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Introduccion

El titulo de este trabajo caracteriza moda-
lidades expresivas frecuentes en pinturas y
dibujos de jévenes y adullos, también pre-
sentes en las producciones de estudiantes de

.artes plasticas de Nivel Medio y Superior,

que consisten basicamenle en tendencias a
la bidimensién mientras se persiguen efec-
tos tridimensionales; y en la filtracién de
conceptos visuales infantiles v su reflejo en
esquemas graficos, cuando se pretende la re-
presentacion realista de objetos.

Lejos de seinialar un estilo personal, los
rasgos grificos propios de dichas modalida-
des se repiten en las composiciones de dis-
tintos alumnos, aguando sus intenciones
creativas con efeclos indeseados, que a veces
ellos los perciben como un algo que no va,
pero no saben a qué atribuirlo.

La discontinuidad de lectura que produ-
cen estos trazos pldsticos no es la que plas-
maria el artista como rupluras y aperturas de
los arreglos compositivos, sino los fallidos
de la organizacion expresiva que atentan a
los deseos creativos.

Conceptos visuales osificados -
configuraciones fijas

Sucede {recuentemenle que ciertas partes
de los objetos que son elegidos como motivos
de creaciones pldsticas, permanecen sin ser
revisadas con los saberes que proporciona el
aprendizaje arlistico. También ocurre que la
variabilidad del especticulo visual es expre-
sada con relaciones formales y tonales gene-
ralmente ligadas a esquemas de repeticién.

La mirada educada estélicamente no se
conforma solo con el identificar objetos, como
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lo hace la percepcién cotidiana, sino que con-
vierte a los mismos en un acontecimiento vi-
sual digno de ser redescubierto. Aun asi, se
observa que hay lapsos en los que el creador
suele desconectar su atencién del modelo re-
ferente, para acudir sélo a su archivo con-
ceptual y usarlo directamente tal como se pre-
senta en la memoria, sin abrirse a la renova-
cién perceptiva. De este modo sus conceptos
visuales! parecen repetirse segiin un modo
viejo, osificado, y su autor encerrado usa ras-
gos graficos fijos en sus producciones.

Abriendo el cerrojo de entrada

Una vez identificados algunos de estos ras-
gos potencialmente reminiscentes en adultos,
fueron tratados al comienzo del aprendizaje
artistico, realizdndose un estudio de seis
casos®con nifos de 11 anos, elapa en que se
interesan y pueden representar los objetos
en modo realista. Después de un pretest de
dibujo de cabeza, de frente, medio perfil y
perfil, a partir de la imaginacién, se dieron
indicaciones exploratorias acerca de la natu-
raleza y la apariencia de las formas, que los
esquemas infantiles® trataban de significar. Al
mismo tiempo, se mostraron las posibilida-
des de marca que tiene un dibujante: curvas
y sus tipos, rectas y sus posiciones, tipos de
angulos, etc., para que el nino amplie su in-
ventario grafico en correspondencia al incre-
mento de su sensibilidad visual. En todos
los casos, en el siguiente dibujo de carécter
postest, no se presentaron los esquemas in-
fantiles que fueron tratados. Si bien en las
clases siguientes se habrian de refrescar al-
gunas nociones, se evidencié que los estu-
diantes comprendian cémo eran las formas,
qué apariencia tenian, e inmediatamente ad-
quirian otro modo de representarlas, prefi-
riendo sus nuevos dibujos a los primeros.

Ahora con adolescentes y adultos

Como se observa en la praclica docente,
también los jévenes y adultos, con el mismo
procedimiento abandonan inmediatamente
esas y otras formas viejas del dibujo v la pin-
tura. El estar avisados de la posibilidad de
incurrir en viejos conceptos visuales no es
suficiente, porque éstos han de ser particu-
larmente senalados en cada circunstancia,
para que el estudiante se dé cuenta de la ne-
cesidad especifica de revision.

Parece que el cerrojo de las formas viejas
actia asi: hay zonas a las que no se acostum-
bra a mirar de nuevo o por primera vez con
vision estética,* si no se escucha: “explora
esto que no revisas desde nifio”, marcando

no sélo qué mirar sino cémo hacerlo, o “en-
saya otro tipo de direcciones ademds de las
paralelas”. Si asi no fuera, la sola préictica
aseguraria hacer desaparecer la condicién aqui
tratada. Si no se le comunica al alumno estos
modos, suelen seguir ciertos esquemas vie-
jos a través de los anos.

Galeria de imagenes. Catalogar las
configuraciones fijas

Se considerd necesario, entonces, catalo-
gar los rasgos gréficos fijos mas comunes que
aparecen en los textlos plasticos, con el fin de
que su reconocimiento haga mover dichas
fijaciones graficas. El objetivo principal es
orientar la atencién evaluativa para el trata-
miento de aquéllas, lo que permitiria al estu-
diante trabajar con operaciones de pensamien-
to visual en creciente grado de complejidad.

Las imdgenes que se mostrardn son parte
de una exlensa coleccién que ilustra el tema
expuesto. Su procedencia es diversa: 1) pretest
v postest de dibujo para estudio de casos; 2)
producciones consignadas en clases de Nivel
Medio y Superior de Instituciones de Ense-
nanza Artistica y 3) Test de dibujo de cabeza
de frente, perfil y medio (o bien tres cuartos)
perfil,® aplicados a alumnos de Ensefianza
Artistica de Nivel Medio y Superior.

Indicios de reminiscencias
infantiles

Corroborando lo que se viene diciendo,
es comun encontrar dibujos de rostros reali-
zados por jovenes y adultos con educacién
artistica, en los que aparecen reminiscencias
de simbolos infantiles. Asi sucedié en este
autorretrato realizado por una joven de 15
afios, en su clase de dibujo (ver fig. 1).

En éste puede observarse que el trazado de
la nariz une mediante una linea el marcado de
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los surcos de las alas nasales con el del naci-
miento de las cejas, reminiscencia de una mo-
dalidad muy comin en los nifios (ver fig. 2.
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Conlleva un aplanamiento de la nariz, en-
tre otras causas, porque no se ha considera-
do que la cabeza de la ceja estd en posicién
adelantada con respecto al ala nasal (ver fig.
3). Entonces la unién lineal de estas zonas,
que son correspondientes a distintos térmi-
nos espaciales (ver fig. 4), produce una re-
duccion del efeclo de profundidad, en la vista
de frente.

Fig. 3 SR Fig. 4 Bt

Sostener esle modo de representar la na-
riz, encerrada por los lados, puede verse re-
forzado, cada vez que miramos su apariencia
en un rostro de frente, cuando incide sobre
ésle una luz [rontal (ver fig. 5). Es cuando
aparecen dos bandas oscuras a los lados de la
nariz por efecto de las sombras, configuran-

Fig. 5

dose una imagen cercana a la del simbolo in-
fantil. Es posible que con las lineas se intenle
reproducir dichas bandas, pero el resultado
no favorece al dibujo, quedando la nariz como
una masa separada del resto del rostro.

Reedicion de una tipica forma
infantil

El ojo visto de frente en los dibujos de la
cabeza de perfil realizados por nifos y adul-
tos sin formacién artistica es una modalidad
por todos conocida. La figura 6 ilustra un
dibujo a partir de la imaginacién, pertene-
ciente a un nino de 11 anos.

YA

Esta particularidad se ve también en di-
bujos de jévenes y adultos con formacion ar-
tistica, aunque esporadicamente. La figura 7
presenta un dibujo de un estudiante de Ni-
vel Superior préoximo a graduarse, respon-
diendo al mencionado Test de dibujo de ca-
beza de perfil.

Fig. 7 G

Como ya se dijo anteriormente, las moda-
lidades graficas infantiles a partir de los 11
afios, potencialmente reminiscentes en adul-
tos, son facilmente salvadas con la interven-
cién docente. Asi lo muesira el dibujo de la

Fig. B HEEe
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figura 8, que es inmediato posterior al de la
figura 8, realizado por el mismo nifio, en la
misma clase. Se puede observar, entre otras
modificaciones, que el ojo aparece dibujado
de perfil.

Las frontalidades con disimulo.
Los detalles “zona libre de
perspectiva”

En principio, es mejor no asegurar el eslar
libre de reminiscencias de conceptos visuales
infantiles y entre éstos, de frontalidades en
vistas que no son frontales. Porque dichos con-
ceptos no sélo se actualizarian por: 1) el des-
conocimiento de la estructura espacial de las
formas y su distorsién segin el punto de vi-
sion v 2) por la ausencia de observacién de
ciertas zonas y delalles, sino por una tercera
condicion: aun conociendo la naturaleza for-
mal y la apariencia del asunto tratado, pue-
den aparecer estas modalidades gréficas du-
rante el dibujo y la pintura como trazos falli-
dos, como trampas del hacer. También, muy
frecuentemente, en los personajes secunda-
rios o en los bocetados, se marca bajo la forma
de automatismos.® De éstos el dibujante suele
disculparse diciendo: es porque lo hice “asi
nomas”.

.
od ‘g\ Fig. 9 Tl
N

Seguramente al lector le habra causado
asombro el caso de la figura 7. Pero en lo que
sigue, veremos la misma limilacién, en un
detalle que en general pasa desapercibido: el
dibujo de la ceja de la figura 9 muestra un
problema similar al del dibujo del ojo de la
figura 7, porque también los conceptos vi-
suales relativos a la vista del frente de la ca-
beza son erréneamente trasladados y usa-
dos para la vista del perfil.

Construyendo conceptos visuales
segtin el punto de vista

Se ha de observar que la ceja del rostro
humano divide su recorrido en un trayecto
frontal (cabeza de la ceja) y otro lateral (cola

de la ceja). En la ima-
gen del rostro visto
de frente, el paso de
un trayecto a otro
(ver fig. 10) atraviesa
una vertical virtual
que pasa muy cerca
del angulo externo
del ojo.

Sin embargo, en
la vista del perfil, el
cambio de direccién
de los dos trayectos
de la ceja (ver fig.11)
intercepla a una verti-
cal virtual proxima al
contorno anterior del

i ojo.
TP En la figura 12, el
Fig. 11 B dibujo de la ceja’ se
ha realizado de
acuerdo a lo explica-
do, a partir de un con-
cepto visual conforme
ala vista del perfil del
rostro.

Fig. 12!

El nuevo concepto visual concuerda
con otros convenientes a la vista
del perfil del rostro

La ceja avanza ha-
cia el frente del rostro,
desde la depresién en
donde se encuentran
los globos oculares,
por lo tanto la relacién
indicada en la figura 10
para la vista del frente
se ve en el perfil como
lo muestra la figura 13.

Quien dibujé la ceja de la figura 9 no aplicé
los conocimientos que seguramente usa para
el dibujo del contorno del perfil del rostro:
en la vista del frente del rostro, los puntos
que forman parte de una misma vertical se
desplazan hacia la izquierda y hacia la dere-
cha en la visién del perfil (ver fig. 14 y 15).

Un desafio del dibujante es aplicar los co-
nocimientos de la perspectiva en cada rin-
con del asunto que trata. El lector podrd com-
probar lo comin que es encontrar lo
ejemplificado por la fig. 9 en dibujos muy
logrados.

Fig.1
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Fig.14 ¢

Fig.15 Hies

Creando personajes imposibles

El sostener estos modos de concebir y
dibujar las formas produce imagenes de ob-
jetos imposibles, sin haberlo intentado v la
mayoria de las veces sin darse cuenta de ello.

Los dibujos siguientes, realizados para
ejemplificar lo antedicho, muestran cdmo una
boca de perfil dibujada larga, como la suelen
hacer algunos ninos (en la cual la comisura
alcanza una verlical imaginaria que corre
proxima al angulo externo del ojo), produce
un personaje que visto de frenle liene una
boca ridicula (fig. 16 y 17).

Fig.17 %

Fig.16

ara que esto no ocurra, cuando se dibu-
ja un perfil del rostro en modo realista se ha
de tener en cuenta que la comisura de la boca
es locada por una vertical virtual, que pasa
por el contorno anterior del ojo. Asi resulta
un rostro que visto de frente tiene una boca
como la que esperamos ver (fig. 18 y 19).

Elimdn de la simplicidad

Es comin observar cémo recorridos irre-
gulares de las formas son dibujados como
regulares. La conversion de lo no tan simple
en simple estd senalada por la teoria de la
Gestalt, al decir que la percepcién tiende a
organizar el campo del modo mas simple po-
sible. Asi por ejemplo, las formas casi circu-
lares se ven circulares. Sin embargo, se hace
referencia aqui a las situaciones en las que se
dibujan como simples a figuras referentes
que, si se las explora con detenimiento,
muestran significativas irregularidades. Al
simplificar automaticamente se corre el ries-
go de perder oportunidades de dar caracter y
fuerza a la imagen. Ademas, el tratamiento
de las sintesis pldsticas no se basaria en la
desatencién de lo irregular, sino en la capla-
cion de lo esencial de lo irregular, posible-
mente derivando en otra irregularidad o en
una simplicidad, cuando no altere la
intencionalidad expresiva del autor.

La figura 20 muestra como la dibujante,
en una clase de pintura de Nivel Superior,
ha trazado con un arco regular el contorno
del delloides, sin atender las variaciones que
ofrecia la forma (ver fig. 21).

Fig. 2

También se puede ver en el detalle del
dibujo de la figura 22 la repeticion de la for-
ma de los pliegues de la ropa.
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Otro ejemplo de repeticiones automaticas lo
muestra la figura 23. En la figura 24 la linea de
puntos seiala que un pliegue del paio ha sido
configurado igual a las formas de las papas.

Fig. 243

Las simetrias por doquier

La figura 25 ilustra el detalle de un boceto
a partir de la imaginacién, perteneciente a una
estudiante de pintura de Nivel Superior. La
intencién de la dibujante es que el tronco del
arbol pase por delante del personaje. Pero el
contorno del drbol (“a”) que se superpone a la
pelvis es simétricamente aproximado al sec-
tor del contorno del otro lado de la pelvis (“b”),
que queda al descubierto. Se produce un efecto
de contorno compartido y no de superposi-
cion: la figura del personaje se adelanta al tér-
mino espacial que se pretendia para el tronco.

También es muy frecuente conservar en
el dibujo la simetria de las formas, cuando
éstas pierden su frontalidad. Asi lo muestra
el dibujo de la figura 26 perleneciente a un
estudiante de Nivel Medio, en el cual la boca
se dibujé simétrica por no realizar la distor-
sion perspectiva correspondiente al enfoque.

Fig. 2

Otras veces se dibujan recorridos simé-
tricos para contornos de formas que estdn en
escorzo (ver fig. 27 y “a” de fig. 28), produ-
ciendo una anulacion de la profundidad.

Fig. 27 e Fig. 28

La superposicion ambigua y la
continuidad de los contornos

El efecto espacial tridimensional de las
superposiciones puede verse afectado por
delinear en continuidad los contornos de los
objetos de diferentes términos espaciales (ver
“b” de fig. 28).

También en el detalle de la figura 29, los
contornos de las dos manzanas se unifican
en una curva regular (ver punteado de la fig.
30), contradiciendo la profundidad que se
pretende con la superposicién.

El ejemplo de las figuras 31 y 32 muestra
que el eje (rasgo virtual) del objeto de ade-




Esquemas viejos er

Fig. 318880 Fig. 32

lante, esta en relacién de continuidad con
una arista del ladrillo de atras. También los
bordes de la reticula del ladrillo se continia
con los motivos del objeto delantero. Ambas
condiciones reducen la profundidad del con-
junto, porque retinen gestélticamente elemen-
tos de distintos términos espaciales.

Conclusiones

Se han mostrado arreglos frecuentes en
las organizaciones graficas, susceptibles de
ser revisados en determinadas intenciones
creativas. Es muy extensa la variedad de mo-
dalidades textuales registradas, de las cuales
se ha presentado un pequeno recorte. El tra-
bajo docente sobre tales condiciones ha mos-
trado que, lejos de ahogar el trazo espontd-
neo y creativo, hace que el abandono de for-
mas recurrentes y comunes a todos produz-
ca un aumento de las posibilidades expresi-
vas v el encuentro del estilo.

La atencioén evaluativa permile identificar
tendencias a la bidimensién y conceptos in-
fantiles, a veces muy camuflados, porque
muchas de las causas de estos rasgos grafi-
cos se manifiestan con indicios leves, entre
olras veces que lo hacen de forma muy expli-
cita. La deteccién de los mismos por el do-
cente v el creador proporciona indicadores
eficaces del desarrollo de los conceptos de
las formas y de la capacidad resolutiva de
problemas espaciales, propiciando las inter-
venciones pertinentes.

Por otro lado, la presencia de tales rasgos
en estudiantes préximos a graduarse signifi-
caria en ellos distraer la mirada de estos ca-
racteres de sus obras y las de sus alumnos

futuros.

1 Fl término concepto visual”, utilizado por Amheim, se asigna
a patrones de formas configurados por los rasgos esenciales de
los objetos.

2 Wagner, Maria Beatriz, 1996/ 1997.

3 Configuraciones plasticas que expresan conceptos visuales in-
fantiles.

4 Modalidad perceptivo-visual que se dirige hadalas formas, los
colores y sus reladiones.

5Wagner, Maria Beatriz, 1997.

6 Obsérvese enel dibujode la figura 181os trazos espontanecs de
la cabellera. Los arreglos simétricosy algin paralelismo direcdional,
redlucen el efecto de volumen en la cabeza.

7 Los dibujos de las figuras 9y 12se hiderona partir de un rostro
diferente al fotografiado para los ejemplos de las figuras 10y 11.
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