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Coexistencia de certidumbres e
incertidumbres en el proceso
formante del arte ceramico

En el campo de la cerdmica la tradicién
abreva en antiquisima fuente. Llegar es reco-
rrer la historia del hombre para terminar con-
cluyendo en que, al margen de lo especifico
de cada época y de cada cultura, puede iden-
tificarse un universal descontextualizado: la
técnica es el eje.

Barros, fuegos, tiempos, razones de ser,
todo gira alrededor de ese centro. Filosofia,
creencias y costumbres triangulan las produc-
ciones. La vida de cada pueblo marca una
senda al ceramista y cada tiempo, un tenor a
su hacer.

El  desarrollo de  habilidades
metacognitivas reconoce o ha reconocido un
fuerte asidero en la herencia artesanal cimen-
tada en tradiciones circulares. Ya desde en-
tonces podemos hablar de certidumbres in-
ciertas. Esa cuota de azar, sorpresa, juego,
que atrapa al ceramista, siempre tuvo vigen-
cia. Tampoco la creatividad y la experimen-
tacién fueron ausentes, Validaciones de todo
tipo confirmaron los contenidos nucleares
(CCNN).

Desde los inicios de nuestra investigacién-
accién el trabajo fue reflexionar desde lo
metodolégico y rastrear desde lo histérico
mediante bibliografia especifica y programas
para confirmar las constantes de una estruc-
tura en lenta evolucidn.

Cuesta hoy y seguird costando el haber
desplazado el eje tecnolégico de la posicién
central que le fuera asignado.

La cerdmica, como produccién artistica,
comunicacional, expresiva, con fronteras
permeables de entrada y salida, de y hacia
otros lenguajes simbdlicos, no renuncia a su
tradicién pero reclama polisignidad. Ha sido
insoslayable desoir ese reclamo toda vez que
las obras cerdmicas en el circuito del arte y
aun en el Taller de Ceramica de la Facultad




de Bellas Artes de la UNLP han impuesto su
selectividad desde la codificacion, la compa-
racion y la combinacion (relevancia, analogia
y conexiones crealivas).

La cuestién innovadora, que no puede
asimilarse a novedosa, reside en un posicio-
namiento diferente, que compromete
acercamientos a viejas cuestiones y despe-
gues experimentales de inseguros resultados
pero estimulantes articulaciones de los pro-
cesos internos y externos del ceramista: "Un
portal de apertura paradojalmente expansi-
vo a la busqueda expresiva en que se conju-
gan tanto materia como geslo y sentido"
(Grassi y col.; 2000:6).

La tradicién acuna nuestras seguridades,
afianza los lazos que hemos ido generando y
alempera nuestras ansiedades creativas. La
innovacion desestabiliza, genera expectativas,
multiplica las fantasias, alimenta el descon-
cierto, complejiza las situaciones, apunta a
la ruptura del espacio simbdlico en que nos
movemos. Nos obliga a la bisqueda de estra-
tegias creativas ante la multiplicacién de con-
flictos. Promueve el deseo.

La postura adoplada tiene que ver con los
principios de la posmodernidad y con los
cambios metodolégicos que devienen del pri-
mer desplazamiento. La complejidad carac-
teriza todos los campos de los lenguajes ar-
tisticos. Hacer docencia en la Facultad de
Bellas Artes es asumir que es insuficiente
[lexibilizar metodologias, ajustar o reelaborar
programas y redefinir roles.

Histdricamente los cambios epocales y los
entusiasmos derivados de los mismos no sig-
nificaron soluciones ni arrojaron los resulta-
dos esperados. Creemos poder identificar las
variables que incidieron aunque entran en el
ambito de la discusién. Baste decir que cual-
quier enfoque simplista no seria completo.
La educacion, la formacion, son procesos
complejos. Hacer docencia es estar alento a
un conlexto en constante cambio, afirmando
que la calidad de los procesos de formacién
dependen fuertemente de la calidad de los
procesos de intervencién didéctica y estos
dependen mucho més de la excelencia de for-
macion académica y pedagogica del docente
que de los medios que cuente para
efectivizarlo. Nos sostiene la calificacién pro-
fesional, la seguridad/inseguridad del cono-
cimiento que se brinda y recibe y crece en la
interaccion constante; la sensibilidad abierta
a la otredad. Es también la sensibilidad es-
pecial, el poliglotismo simbélico capaz de
decodificaciones inmediatas, de captar como
aprende el que aprende y de ajustar estrate-
gias para asegurar el protagonismo del alum-
no. Serd ese protagonismo (deseo, voluntad,

pasion, bisqueda, exploracidn, trabajo) el
que terminard por redefinir el rol docente.

La interaccion didéctico-pedagdgica necesita
de distintas miradas, diferentes modalidades
docentes, diversas dpticas que participan en
el proceso de "ensenaje". Quebrando el mo-
delo tinico, cada docente desarrolla temas,
modalidades expresivas, lecnologias que ofre-
cen multiples alternativas para la resolucién
de problemas, jornadas de trabajo en perio-
dos breves. Detectar "(...) el problema es uno
de los principales ejes para [omentar el apren-
dizaje" (Eisner, 2004:128). Los estimulos pro-
vocados de esla manera propician la produc-
cién subjetiva, original, portadora de identi-
dad, puesto que la ejecucién divergente mues-
tra la {lexibilidad relativa, amplitud de alcan-
ce, ingenio y capacidad constructiva.

Bajo esta mirada fue necesario reorga-
nizar los contenidos programaticos de la ca-
tedra de Ceramica y disefiar nuevos instru-
mentos de registro. De los resultados obteni-
dos detectamos la urgencia de adecuarlos a
las demandas que la sociedad hoy exige. El
nuevo perfil del egresado serd entonces como
fuluro docente inserto en distintos niveles y
modalidades, ya sea en escuelas publicas o
privadas, institutos terciarios y universitarios;
como productor de arte, de obra personal ar-
tistica y funcional adecuadas a los principios
estéticos que rigen la contemporaneidad.

Una didéactica sin cuestionamientos se
conslituye en un grupo de profesionales do-
cenles con poca iniciativa, con metodologias
repetitivas que reiteran practicas vacias de sig-
nificado. Tenemos conciencia que la falta de
seguridad genera angustia, pero considera-
mos que se crece y avanza en el desequili-
brio.

Podria uno aventurarse en un inventario
de certezas que no implica un recorrido li-
neal sino que nos pone frente a bifurcacio-
nes que nos obligan a elegir y a abandonar
ciertas posibilidades que podremos retomar
en un futuro.

Relaciones entre antagdnicos-complemen-
tarios, entre certidumbres e incertidumbres,
opacidades y transparencias coexisten en el
proceso formante de los desarrollos ceramicos
contempordaneos.
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A modo de ejemplo se presenta el siguien-
te ejercicio de retorno expresivo:
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