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Introduccion

Entre junio vy julio del ano 2001 el Museo
Nacional de Bellas Artes (MNBA) realizd una
exposicién con obras que forman parte del pa-
trimonio del Centro Reina Sofia de Madrid,
que se publicilé bajo el titulo “De Picasso a
Barcelé”. Tuvo una gran afluencia de piblico
y, ademads, contd con el apoyo no sélo del go-
hierno espanol, sino también de Telefénica,
empresa que, como sabemos, es representati-
va de los intereses espafioles en la Argentina,
por lo tanto tampoco fue ajena la politica.

Casi al mismo tiempo olro evento de si-
milar valia, pero con mucho menos afluen-
cia de publico, menor publicidad, carente de
sponsers, y obviamente ningin apoyo politi-
co, se llevé a cabo en el Museo de Arte Mo-
derno de Buenos Aires (MAMBA), que se
conocié bajo el titulo: “Més alla de los
preconceptos. El experimento de los sesen-
ta” que en realidad agrupaba obras de los afos
‘60 y ‘70 (1965-1975). Este 1iltimo evento serd
utilizado como caso testigo para comparar.

Metodologia de andlisis:'

Ademas de una atenta observacion de los
eventos in situ, se indago en los articulos
aparecidos antes, durante y después del
gvento, en los diarios:* Clarin, La Nacidn y
Pégina 12, focalizando el anélisis especial-
mente para este tramo de la investigacion en
los mecanismos retéricos utilizados en cada
una de estas publicaciones, como por ejem-
plo el uso de la ironia, de juicios de valor
positivos, de juicios de valor negativos, de
atenuaciones, etc. Postulando que la indaga-
cién en esle sentide nos dara la posibilidad
de caracterizar las distintas estralegias
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argumentativas utilizadas por estos tres dia-
rios, dando lugar a tres posturas enunciativas
diferenciadas a las que podriamos denomi-
nar provisoriamente: “discurso laudatorio”,
“discurso critico” y “discurso distanciador”.

Descripcion de rasgos de la
exposicion “De Picasso a Barcelo”

La mencionada exposicién que abarcaba,
en 104 obras, una importante diversidad de
arlistas y estilos del arte del siglo XX espanol
fue dividida para su mejor organizacién en
maédulos temporales y habia un recorrido su-
gerido al espectador; cada uno de estos mo-
dulos contaba con un importante conjunto de
paralextos explicativos que daban cuenta del
momento histdrico, de caracteristicas
estilisticas y de la vida del artista. Ademaés, la
exposicién se encontraba apoyada por guias
especializados para puablico en general, para
grupos de escolares, nifios v adolescentes, que
también contaba con folleleria especialmente
disenada. A todo esto se le sumaba un nutri-
do programa de charlas y conferencias a cargo
de distintos especialistas. Toda esa organiza-
cién ocupé la atencion de los medios y en
algunos casos mas que la propia obra expues-
ta. En este sentido la posicién del diario Cla-
rin en relacién a la exposicién fue absoluta-
mente positiva. Los articulos aparecidos en
este medio dedicados a la exposicién fueron,
por ejemplo, en relacién a los paratextos y
folleteria utilizadas en la exposicién, altamen-
le positivos v podemos ver cierta correspon-
dencia entre paratexto y folleteria de la expo-
sicion por un lado, y la critica del diario Cla-
rin, por el otro. Ambos cumplen con su rol
didéctico y pedagdgico, ambos pretenden dar
una cierta informacién que el lector-receptor
no posee, para asi contribuir a una mejor com-
prension de la muestra.

Al mismo tiempo en ambos discursos: en
los producidos por la institucién organiza-
dora y en los producidos por el diario Cla-
rin, aparecen aclaraciones, explicaciones,
convocatorias constantes al pablico para su
participacién en el evento.

Clarin enfatiza la gratuidad y la enverga-
dura del evento; menciona a las autoridades
v personalidades presentes en la inaugura-
cién; utiliza un lenguaje coloquial y casi para
nada técnico; realiza un informe detallado de
las actividades diarias organizadas por la ins-
titucién en relacién a la muestra, como, por
ejemplo, visitas guiadas para la familia v para
colegios, charlas y conferencias.

Pagina 12 adopta una posicion un tanto
mas distanciadora, pues, por ejemplo, no

enfatiza la gratuidad del evento; no mencio-
na siquiera al director del MNBA; titula en el
Suplemento Radar® con una frase hecha, cla-
ramente irénica: “Dios salve a la Reina”; cri-
tica la masividad del evento con frases tales
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como: “Se agolpaban ante los cuadros”, “una
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muestra de multitudes”,
entrar en tandas”.?

Por otro lado, el diario La Nacidn, si bien
tiene un comportamiento en algunos aspec-
tos similar al diario Clarin, pues menciona
la gratuidad del evento y resalta la enverga-
dura de la exposicién, es en otros aspectos
muy critico, por ejemplo en relacién a la se-
leccién de las obras, a la arbitrariedad del
titulo de la muestra, y asi como destaca la
presencia de algunos autores, también criti-
ca la ausencia de los mejores cuadros y la
presencia de algunos por una cuestién de
marketing.

Algo para destacar es el problema del es-
pacio con el que contaba el MNBA para la
muestra, que fue objetivamente pobre, insu-
ficiente y, en general, objeto de criticas.

Sin embargo en el metadiscurso de Clarin
se cubren todos los puntos de informacién
referidos a la problematica de la espacialidad:
toda la informacién necesaria para el recorri-
do de la muestra (distribucién, circuito del
recorrido) v en coincidencia con el discurso
de referencia (nos referimos aqui a la folleteria
y paratextos de la exposicién) organiza y am-
plia cada médulo. Pero en ningiin momento
hace mencio6n a la falta de espacio.

El diario Pdgina 12 elogia las caracteristi-
cas del museo de donde provienen las obras,
es decir el Museo Reina Sofia de Madrid; en
otras palabras, a veces mds o menos critico,
mds o menos irénico, pero siempre tomando
distancia con relacién al evento en si.

En tanto que el diario La Nacién adopta
una posicién claramente critica en relacién a
la calidad y representatividad de las obras y
al problema del espacio, es decir, sobre las
dimensiones del lugar asignado a la muestra
v la distribucién de las obras.

la gente tuvo que

Descripcion de rasgos de “Mas alld
de los preconceptos. El experimento
de los sesenta”

Esta muestra organizada por el
Independent Curators International (ICI) de
Nueva York con la curaduria de Milena
Kalinova y que reine 82 obras de Europa
Occidental y Europa Oriental, de América del
Norte y América Latina, de diversos tama-
nos y materiales, desde el punto de vista
curatorial como de la historia del arte es tan-
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to o mas importante que la exposicién “De
Picasso a Barceld”. Sin embargo se realizé en
un espacio sin ningun tipo de acondiciona-
miento especial; no presenté recorrido sena-
lizado, ni pautado o sugerido de algiin modo;
no realizé una “puesta en escena” sino sélo
una “puesta en espacio” y las obras no si-
guieron un orden determinado mas alld del
de autor. El Museo no conté con un catalogo
completo para esta exposicién y solo poseia
un unico folleto que brindaba cierta informa-
cion general sobre el arte moderno con algu-

nas imagenes a color. Los paratextos de las
obras eran breves indicadores del nombre del
aulor, fecha, técnica, material utilizado, ta-
mano vy lugar de procedencia.

Obviamente esle evento tuvo escaso eco
en los medios v en el piblico en general.
Digamos que se presenté de entrada como
una exposicion para un piblico de elite, para
el experlo, informado o por lo menos enten-
dido en el tema, dado que no existia ningiin
otro medio que facilitara la lectura y entendi-
miento de las obras, que en esle caso més
que en olros requeria una exhaustiva
contextualizacién.

Esta falla de contextualizacién es dura-
mente criticada por Clarin.

Lo bueno y fastidioso de la muestra ‘Mas alla
de los preconceptos. El experimento de los
sesenta’ es que el espectador sale con las mis-
mas preguntas y cuestionamientos que se
plantearon los artistas entonces, iqué es el
arte?, icualquier objeto es arte?, isolo una idea
puede ser arte sin importar la forma de con-
crelarla? o refiriéndose a algunas obras v su
relacion con el espectador dice - (...) reclama-
ban la participacion del espectador. Los trajes
de Lygia Clark de la serie Ropa-cuerpo-ropa,
con gomaespuma, liquido y pelos humanos,
eran para ser probados. Lo mismo las Parangole
de Helio Oiticica, trajes con voliimenes y tex-
turas que se utilizaban con musica. Claro que
en esta muestra los trajes no se tocan y, la-
mentablemente, tampoco se aclara que su fun-
cion era ser usado.®

El diario La Nacién en un articulo firma-
do por Jorge Lopez Anaya® no realiza critica
alguna a las falencias de la muestra como
evenlo, sino que so6lo se remite a
contextualizar desde el punto de vista de un
historiador del arle que no se preocupa mas
que de describir o mds o menos contextualizar
haciendo aparecer en su escritura a un aca-
démico de los medios.

En tanto que Pdgina 12 adopta una posi-
cion elogiosa. En su articulo del 8 de julio de
2001, escrito por Juan Forn y que se titula “La

_eét&?fb de la cuestion

energia de los desechos” dice en su copete:

21 artistas de las més diversas nacionalidades
y de los més heterogéneos estilos, unidos por
sus trabajos conceptuales realizados durante
los afios 60 y 70. La excelente muestra “Mas
alld de los preconceptos”, que se exhibe en el
Museo de Arte moderno hasta el 15 de julio,
es una oportunidad providencial para enten-
der (v disfrutar) el escandaloso viraje que se
produjo en el arte cuando lo no-artistico
irrumpié por asalto en el reino del dleo, el
mérmol y el cincel.”

Estas lineas tienen una clara significacién
emotiva, pues expresan la actitud positiva del
locutor frente a la muestra que es objeto del
texto critico, acentuando mediante el elogio
los valores positivos de los artistas y sus
obras, pero produce asi una identificacién
abusiva entre el valor de las obras y de los
artistas con la muestra como tal. Como si la
muestra no fuera el verdadero objeto de la
critica.

Conclusiones

Todos los datos aportados en los diferen-
tes niveles de andlisis, es decir aquellos que
informan sobre los rasgos retéricos vy temati-
cos, aportan a la descripcion de las diferen-
les estrategias argumentativas que a su vez
dan lugar a posturas enunciativas diferencia-
das.

De todo lo expuesto podemos concluir
una clasificacion de los tipos discursivos
predominantes en cada uno de estos medios,
que creemos son representativos de tres pos-
turas enunciativas.

Ahora, ¢{podemos confirmar estas postu-
ras? Pues bien, esta clasificacion no nos debe
llevar a pensar que estas posturas se mantie-
nen en el tiempo sin cambios y que se repi-
ten en el mismo medio mas alla del evento
que se considere. Mds aun, si hay algo que
podemos sostener es la inestabilidad de es-
tas posturas enunciativas y la subordinacion,
al menos parcial, al estilo de exposicién de
que se trate. La Gnica posibilidad de estable-
cer cierlo criterio normativo en relacién al tipo
discursivo es la de cruzar los rasgos
estilislicos de cada uno de estos medios con
los rasgos estilisticos de cada uno de los even-
tos o exposiciones. Es decir estos tipos
discursivos que funcionaron (laudatorio en
Clarin; critico en La. Nacidn y distanciador
en Pdgina 12) en relacion a la exposicion “De
Picasso a Barcel6” se invierten en parte en
relacién a la exposicién “Mas alld de los
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preconceptos. El experimento de los sixties”.

Entonces, en relacion a esta ultima expo-
sicion, es Pdgina 12 el que adopta un “dis-
curso laudatorio” , en tanto que Clarin adopta
un “discurso critico” v La Nacién un “dis-
curso distanciador”,

1 Cabe adlarar que este trabajo se enmarca en una investigacion
mads amplia (Programa de incentivos, proyecto “ Diferencias en
usodeléxico artisticoen la prensa periddica y la prensa especiali-
zada” dirigido por O. Steimberg) y que solose incluye aqui, por
cuestiones de espadio, su etapa conclusiva, y que también utiliza
como metodologia de andlisis, ademds de una atenta observa-
cibn in situ de la muestra y de los paratextos y folleteria que la
acompanaban, la realizacion de grillas que indagaron sobre los
niveles analiticos: temitico, retdrico (nos referimos aqui a figuras
dellenguaje, niveles de lengua, mecanismos argumentativos, etc)
yenundativo.

2 Elcorpus utilizadoincluye, por un lado, metadiscursos sobre la
exposicén “De Picasso a Barceld” pertenedientes a los siguientes
diarios: Clarin (miércoles 6 de junio, miércoles 20 de junio, sabado
23de junio, jueves Sdejunio); La Nacién (domingo 17 de junio,
domingp 8de julio, jueves 19dejulio); Pigina 12 (domingo 3de
julio (Suplemento Radar), martes 19de junio, martes 26 de junio
de 2001). Y por otro lado, metadiscursos correspodientes a la
muestra «Mas alld de los preconceptos. El experimento de los
sesenlar pertenecientesa los diarios Clarin: (sibado 9 de junio);
Pagina 12 Suplemento Radar (viernes 8 de junio); La Nacidn (do-
mingo 10 de junio de 2001).

3Lebenglik, Fabian: “Dios salveala Reina”, en Pdgina 12, Suple-
mento Radar, p.11,19de junio de 2001.

4"Una muestra de multitudes”, Pagina 12, Seccién Espectéculos,
p-28, martes 26 de junio de 2001.

5 Clarin, Suplemento Especticulos, sibado 9 de julio de 2001.
6Lopez Anaya, Jorge: “Laaventura de los sixties”, en L2 Nacion,
Suplemento Cultural, p. 1, 10de junio de 2001.

7 Forn, Juan: “Laenergfa de los deshechos”, Pigina 12, 8 de julio
de2001.
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