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Existe un desarrollo paralelo entre el mobi-
liario y objetos en general, fundamentados y pro-
ducidos académicamente y aquellos producidos y
apropiados fuera de estos ambitos. Ahora jcomo
se da el desarrollo del mobiliario vernacular' en
paralelo a lo legitimado por vanguardias y la aca-
demia? ;Cudles son los lineamientos para su crea-
cion y caracteristicas?

A partir del analisis de sillones situados en el
living, se generaron tres clasificaciones de obje-
tos: aquellos que exponen un grado relevante de
«apropiaciones populares de vanguardias», aque-
llos denominados «de autor» y por Ultimo, y como
eje rector del trabajo, aquellos objetos denomina-

dos «vernaculares».

El objetivo de este trabajo busca poner en valor
aquellas producciones no académicas que, en gene-
ral, son disenos simples, practicos y con materiales del
lugar; en contraste con casos donde el desarrollo aca-
démico y proyectual es el principal motor de creacion.

Se pretende mostrar que estas producciones tie-
nen cualidades intrinsecas que constituyen verda-
deras alternativas de disefio, siempre y cuando su
utilizacion y desarrollo logren mantener sus momen-
tos y motores de creacion. El conocimiento de esas
caracteristicas cobra importancia en el contexto la-
tinoamericano actual, en proyectos patrimoniales y
programas de disefio para el desarrollo local que
busquen respetar las éticas comunitarias de origen.
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Aproximacion a lo vernacular

En un recorrido por varios autores, partimos de
Violette Morin quien realiza una clasificacion y ana-
lisis de objetos dividiéndolos en «Objetos Biografi-
cos» y «Objetos Protocolaress,” determinando que:

(...) la presencia y las funciones del objeto me-
canizado moderno, llamado Protocolar, estan,
en efecto, regidas por los progresos cientificos
v culturales de un mundo en plena acelera-
cian. (...) Antes de la era industrial, lo utilitario

* Ef término vernacular «(..) aplicado a: estilo com(n de un periodo y lugar, equivalente al lenguaje nativo antes
que a un idioma literario y pulido, pero no debe identificarse con una produccién tosca. En general se trata de
disefios simples, practicos y con materiales del lugar o de facil acceson. Cfr. Herwin Schaefer, The roots of Moder
Design, 1970.

: Violette Morin, «El objeto biograficos, en AAVV, Los objetos, 1971, p. 190. Biograficos son aguellos objetos
privilegiados, que forman parte activa de la identidad del usuario, que se convierten en «reservorios de memoria, de
evocacidny, son revaluados, reciclados y heredados en la familia. Es el caso tipico de las viejas médquinas de coser.
Mientras que los «protocolares» pasan sin pena ni gloria por la vida de los individuos, sin dejar mayores rastros ni
recuerdos v son facilmente desechados.
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y lo decorativo, estaban tan intimamente mez-
clados (pipa tallada, aparador labrado, arma-
dura cincelada...) que su biografismo se daba
naturalmente.

Sin embargo, en la actualidad, esta caracteri-
zacion no excluye la posibilidad de que objetos
protocolares tengan cualidades biograficas y vi-
ceversa.

En los casos de ambientes en los que ohjetos
vernaculares conviven con objetos extremadamen-
te protocolares, los primeros compensan la homo-
geneidad del mundo industrializado e introducen
la variante nativa, exdtica, pintoresca o ecléctica.

El objeto vernaculary el llamado sbiografico»
se distinguen claramente si se presta atencion al
por qué o al como son creados o incorporados,
usados o comercializados. El objeto vernacular
nace, y el objeto biografico se hace.

Pero los objetos vernaculares y los biograficos
comparten un rasgo comin: no se legitiman por su
superioridad en el ambiente o protagonismo escénico,
sino que se autolegitiman por su fidelidad al sujeto,
su representatividad. Representan a la persona es-
pontdnea, no a la protocolar (o protocolarizada).

En los extremos de elecciones dentro de una
clasificacion de acceso al confort * (en lo bajo y
alto de la escala social) se acepta previamente el
uso de una dosis de incomodidad’ o una cierta
predisposicion a una estructuracion en funcion
de la imagen que se quiere dar. En los estratos
bajos, por necesidad se sacrifica el confort y la
estética. La basqueda es mas concreta y puntual,
no se trata tanto de una eleccion libre, es una
percepcion mucho mis realista e inmediata de la
situacion, donde la necesidad es ineludible, pero
nunca desprovista de simholizacion,

Diferencia entre lo vernacular, lo
antiguo y lo viejo

Al respecto, Morin dice:

(-} lo *antiguo’ (distinguido) y lo “viejo' (po-
pular), no se miden tan sélo por nimeros de
anos (...) 'Lo antiguo’ tiene mas precio para el
modernizado que vive atento al futuro, que

para el artesano, pegado al pasado;(...) el ca-
lentador agujereado, trofeo de tantas paredes
blancas, no presenta el menor interés para el
miserable que suefa con tener uno nuevo. Al

igual que los ohjetos utilitarios, los decorati-
vos siguen a su modo al ritmo de la movili-
dad social.®

En palabras de Baudrillard:

El objeto antiguo proviene del barroco cultu-
ral. Su valor estético es siempre un valor deri-
vado: en el que se borran los estigmas de la
produccion industrial y las funciones prima-
rias. Por todos estos motivos el gusto por lo
antiguo es caracteristico del deseo de trascen-
der la dimensién del éxito econdmico, de con-
sagrar un signo simbdlico, culturalizado y re-
dundante, un éxito social y una posicién privi-
legiada. Lo antiguo es, entre otras cosas, el éxito
social que busca una legitimidad, una heren-
cia, una sancion «nobles.®

Sobre esto Bourdieu sefiala la importancia de
la herencia dentro de las relaciones humanas y
¢ésta en los objetos diciendo que: «[...) no existe
herencia material que no sea a la vez herencia
culturals. 7 Reflejo de esta situacion son los «ob-
jetos biograficos», como asi también los
vernaculares, cuando se traspasan de generacién
en generacion en la familia o en la comunidad.

Los objetos vernaculares exponen cierta ho-
mogeneidad, entre ellos mismos y las relaciones
sociales en torno suyo. Por esto la importancia de
su estudio y recuperacién junto a aquellas obras
pertenecientes a otros circuitos que no son legiti-
mados aun.

Quizas el propio temor a la homageneizacion
y pérdida de distincion entre individuos sea un
impulso capaz de ponderar positivamente las pro-
ducciones vernaculas, superando, en palabras de
Bourdieu, esa «(...) intolerancia estética [que] tie-
ne violencias terribles».

Siguiendo con polaridades, ante lo popular
aparente Bourdieu nos senala la capacidad del arte
moderno para dividir al publico en «castas anta-
gonicasy, «los que entienden y los que no lo en-

? «(...) el confort se refiere (nicamente a la fisiologfa humana: sentirse bien. Eso no tiene nada de misterioso.
(-.)..es la experiencia subjetiva de la satisfaccién. (...) Si el canfort (fuese) algo objetivo, deberia resultar posible
medirlo. (...) Resulta mas facil saber cudndo nos sentimos confortables que por qué, ni en qué medida. (..) En la
prdctica, resulta mucho més facil medir la ‘falta de confort’ que el conforts. Cfr. Witold Rybezynski, La casa.

Historia de una idea, 1991, pp. 227-228:

* Relacionado con lo definide por Witold Rybczynski por «confort», ver también Sigfried Giedion, La mecanizacién
toma el mando, 1978, p. 274: «Concepto variable de confort. Confort ‘occidental’, podria decirse desde el exterior

del sujeto y, uno ‘oriental’, desde el sujeto mismo».
5 Violette Morin, op. cit., p. 194.

¢ Jean Baudrillard, «La moral de los objetos. Funcidn-signo y légica de clase», 1971, p. 53.
7 Pierre Bourdieu, La distincidn. Criterios y bases sociales del gusto, 1979, p. 75.
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tiendemn.” Estigma que supera las fronteras del
arte, «No es para vos...».

Dentro de la linea, los denominados «objetos
de disenos, que son pensadas, disefados, que
circulan en espacios y sectores muy acotados e
inaccesibles para la gran masa, implican que exis-
ten otros objetos que no son de diserio. Desde
su nacimiento se plantea la incompatibilidad con
esa mayoria que se esquiva. Baudrillard nos re-
cuerda que:

(...) Ios hermosos objetos modemnos, estilizados,

son sutilmente creados (pese a toda buena fe
inversa) para no ser comprendidos por la ma-
yoria, al menos en forma inmediata, puesto
que su funcion social es en primer término, la
de signos distintivos, objetos que distinguiran
a aquellos que los distinguen. Los otros ni si-
quiera los veran.’

A su vez, Bourdieu nos advierte:

[.) el gusto por necesidad solo puede engen-
drar un estilo de vida en si, que solo es defini-
do como tal negativamente, por efecto, por la
arelacion de privacion» que mantienen con los
demas estilos de vida. Para los unos los emble-
mas electivos, para los otros los estigmas que
llegan hasta su propio cuerpo.'?

Categorias como «disenos popularess, «diseno
de inclusiony, «disefio socialy, son clasificaciones
hechas desde la carencia. En definitiva lo que se
esta haciendo es agrandar la perspectiva concep-
tual de la brecha, ya sea entre objetos o personas.
Frases como: «Lo tienen todos»; «Es re conocido»
o «Estd en todos lados, lo atestiguan; es «[...) un
rechazo sistematico de todo lo que es "humano’.
(...] Rechazar lo *humano’ es, evidentemente, re-
chazar le genérico, es decir, lo ‘comun’, ‘facil’ e
inmediatamente accesiblen,"

Por esto, este trabajo intenta enfrentar el di-
lema de coma recuperar el diseno vernacular evi-
tando el estigma de la carencia: de estilo, de cla-
se, de distincion. Y para esto, realizar una guia de
positividades para su puesta en valaor, sin caer en
una perspectiva romantica o inocente.

;Pero como tratar el «valors?

Al respecto Jordi Llovet'* dice que el valor signo

(lo que significa el objeto para uno mismo y para
el resto de la sociedad) se transforma en el valor
de uso, se denota lo que antes estaba en un nivel
de connotacion, se da una inversion de papeles,
sujeto por objeto. Lo que podria interpretarse como
una desmaterializacion del objeto. El objeto es o
pasa a ser, por ejemplo, status antes que materia.
Claro estd que estos objetos responden a ciertos
«hdbitus»" de socializacion, los que exigen su pre-
sencia.

Jean Baudrillard referido al abordaje analitico
de los objetos, expone que:

(..) las diversas clases o categorias no pueden
sino ser, al mismo tiempo, un analisis critico
de la ideologia del «consumon», que suhtiende
hoy dia toda practica relativa a los objetos. (...)
[Es preciso] la superacion de una visién espon-
tanea de los objetos en términa de necesida-
des, de la hipotesis de la prioridad de su valor
de uso.

(...) No sdlo el status primario del objeto no es
un status pragmatico que vendria por consi-
guiente a sobredeterminar un valor social del
signo, sino que lo fundamental es el valor de
intercambio «simbalicos, en tanto que el valor
de uso no es a menudo mas que la garantia
practica.”

En el campo de los objetos, todo queda defi-
nido desde una postura discriminatoria, exclusiva
y no inclusiva. Parece que son estigmas geneéticos
imposibles de salvar.

Sin embargo, no todas las producciones
vernaculares surgen desde la carencia. Son vistas
desde alli por el discurso académico, ya que estan
fuera de él y de los circuitos legitimados, justa-
mente porque son propios de un lugar. No obs-
tante, deciamos que no es ésta una vision inocen-
te. En relacion a los autores citados, el «valor sig-
no» de las producciones vernaculas, ademas de
resaltar lo originario o autoctono, produce
«desclasamientos» que en tanto tales, resultan tro-
feos de aquél pensamiento considerado palitica-
mente correcto.

Ahora bien, ;por qué no podemos apreciarlo
como parte del disefio y en cambio estamos en-
frascados en buscar y esperar lo espectacular, la
innovacion? A lo sencillo, simple, o mal llamado

% Pierre Bourdieu, op. cit., p. 28.
¢ Jean Baudeillard, op.cit., p. 59.
w Pierre Bourdieu, op. cit., p. 178.
# |bidem, p. 29.

“ Jordi Llovet, /deologia y metodologia del diseno, 1979, p. 75.

5 «El habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles —estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes— que integran todas las experiencias pasadas y funciona
en cada uno coma matriz estructurante de las percepciones, las apreciaciones y las acciones de los agentes de
cara a una coyuntura o acantetimiento v que &l contribuye a producirs. Cfr. Pierre Bourdieu, op. cit., p. 54.

“ |ean Baudrillard, op. cit., pp. 37-38.
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comtin, lo vemos de manera peyorativa por la vi-
gencia de los valores de la modernizacion.

Caracteristicas de las tres
categorias de objetos / disenos ’

Productos vernaculares
Estos productos no tienen intenciones/necesi-
dad de ser legitimados por scctores cultos, poseen

Modelo vernacular argentino realizado en

hre.

un desarrollo paralelo al de estilo o de vanguardia
sin competir o confrontar con ellos. Son andnimos
e independientes. No son esclavos de la forma o de
un paradigma formal. Lo que no puede negarse es
que toman rasgos pero los adaptan libremente, no
son victimas de la estilizacion de la vida cotidiana.
Lo estético simbdlico aparenta no estar en primer
plano de busqueda, aunque siempre esta presente
y tiene referencias claras.

Su fuerte es la utilidad -en todo sentido, in-
cluido el estético-, no el discurso; no buscan una
justificacion tedrica, aunque las practicas conlle-
ven un saber hacer no explicitado.

No se desgastan con el tiempo; éste los po-
tencia, no los corroe. Tampoco buscan una per-
manencia en el tiempo. El aspecto atemporal, de

factura, en cierta medida estético que presentan
estas producciones, resultan ser puntos de soste-
nimiento que les permiten perdurar en el tiempo,
produciendo anclajes simbolicos con el pasado.

Las busquedas y soluciones son movilizadas
por necesidades que se relacionan (primero y no
tinicamente) con la urgencia, la practicidad. El
ensayo y error es permanente, aun cuando son
productos de oficios con trayectoria.

En lo vernacular, el objeto es mas contextualidad
que individualidad, no se asocia a una persona,
prima lo colectivo sobre lo individual. Pertenece al
entorno, en parte lo refleja.

Rompe con la idea de objeto de disefio y esa
separacion o exclusion que, quiérase o no, esta en
el Movimiento Moderno y sus disefios, entre en-
tendidos y los demas, estos tltimos como sujetos
anonimos. Tienden a expandirse dentro de su en-
tomo, superponerse entre si, no a diferenciarse. Se
tniran unos a otros, se complementan. Precisamente
esta cualidad, potencialidad, es la que pareciera
otorgarle gran poder modificador para disolver di-
ferencias y producir cierta homogeneidad en las
relaciones sociales, fundamento de su ética.

El objeto vernacular no sufre una dependencia
economica, en el sentido de competitividad o ac-
tualizacion. Este pareciera tener un uso interno,
creado por el usuario, en el sentido de que la visidn
de éste es decisiva, €l decide sobre el objeto.

Para quienes lo desean, ayuda a recuperar esa
adlomesticidad»'® aforada, ya que tiene conexio-
nes con las raices.

Nos muestra otro tipo de comodidad que no
requiere de publicidad. En esa distincidon se pue-
den encontrar nuevas posibilidades de creacion y
de relaciones humanas.

Ahora, la materialidad se presenta de manera di-
ferente en los objetos veraculares, casi como si fue-
sen lo opuesto a esa naturalidad aparénte del disefio
de autor. El objeto vernacular explota los distintos
materiales exaltandolos. No los distorsionan ni ocul-
tan. Puede entenderse como fueron hechos, compren-
derlos en su totalidad. No se ocultan sus cualidades,
estos son asi, y No es una resignacion ante la materia.

Su simple factura, su frecuente ausencia de
ormamentacion, la posibilidad y facil acceso no
son bien vistas por el consumo distintivo, ya que
promueven esa homogeneidad social que segun
Bourdieu, se rechaza.

Una caracteristica muy fuerte de lo vernacular es
la apertura a multiples fuentes de conocimientos
populares, lo que exige cambiar o dejar ciertos enfo-
ques o perspectivas preestablecidos (patrones estéti-

* Witold Rybczynski, op. cit., p. 84.
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cos, funcionales, sociales, formales, éticos, etc.) para
su analisis. «Tambien es falso hablar de ausencia de
estilo, sino que se debe ampliar la definicion de es-
tilo para incluir en ella aquellos patrones de gusto,
que en general —desde una observacion culta- se
repelen y se asacian con la ‘falta de estilo’.'

Dan la oportunidad de recuperar «(...) el espacio
doméstico del anonimatos,' o recuperar la «domesti-
cidadn,'"® ausente en el objeto de diserio académico.

Apropiaciones populares de
disenos de vanguardia

En este caso se trata de citas intencionadas a
movimientos estéticos pasados o contemporaneos
ya legitimados o prestigiosos, puestos de moda,
que incorporan recursos estilistico-productivos de
modo mecanico, ya sea por imitacion o adapta-
cion, y desconocen los fundamentos teoricos de
las fuentes de origen.

Las apropiaciones populares domestican a su
manera el diseno de vanguardia, quitindole su
connotacion ideoldgica, su distancia, y adaptan-
dola al gusto y uso cotidianos.

e un edificio platense que emula

nrovectos del Movimiento Moderno.

A veces los apropiadores ni siquiera saben de
dénde estan apropiando las ideas ni les interesa sa-
berla. Adquieren su legitimacion a través de las for-
mas puestas de moda por la vanguardia a partir de
explotar el recurso de la semejanza: ves parecido a...n.

En los casos de apropiaciones populares de
vanguardias modernas, el recurso de la utiliza-
cion de lo sinil, emulacién, materiales imitacidn
de, resulta muy comun. Ademas, esta cualidad no
parece tener un tinte peyorativo, es aceptada.

Con estas adaptaciones se produce un salto
del contexto de la vanguardia al contexto del nue-
vo objeto (ya sea politico, social, econdmico, geo-
grafico o tecnoldgico) que, a pesar de pasar inad-
vertido para el publico, introduce un cambio cul-
tural ya sea en nuevas formas de ver o usar, en
tanto las vanguardias ~aun cuando son rechaza-
das- son formadoras de percepcion.

Disenos de autor

Estos productos muestran una postura e ideolo-
gia clara ante el disefio y su practica disciplinar.
Son interpretaciones estrictamente personales de
un problema que puede reconocerse, asociarse con
su autor, hablando de €I, su época y contexto.

Para la bibliografia o para el iniciado no exis-
ten independientemente de su autor, en tanto re-
flejan intereses personales, busquedas, experien-
cias, ordenes de preferencias, enclasamientos, y
resultan en una afirmacion de la individualidad
del sujeto y del objeto.

Son ohjetos de discurso (la prestacian funcio-
nal del objeto, por ejemplo silla, no es condicion
para eliminar esta funcidn), teorizados, historizados.
Implican interpretaciones o relecturas objetuales con
un alto grado de estilizacion y poética.

Su consumo supera la necesidad; entra en jue-
go el gusto, su eleccion por gusto (gusto entendi-
do al modo kantiano como algo personal, propio,
pero que implica conocimiento y clasificacion).

El objeto sustituye al sujeto. Puede decirse que
la persona pasa a ser un accesorio del objeto, lo
complementa.

Pueden ser prototipos, una serie infima, acotada
su comercializacion, muy selecta o puntual o en se-
rie. Se aproximan a una expresion artistica. Los com-

Sillan Rolo. Reinaldoe Leiro v Arnoldo
Gaite para Buro, Buenos Aires, 1972.

» Marfa del Rosario Bernatene, «Disefios vernaculares. Analisis de perspectivas teéricas aplicadas a su estudion,

2001.
¥ Violette Morin, «El objeto biogréfico», 1971.
# Witold Rybczynski, op.cit., 1991.
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ponentes simbdlico-expresivos predominan sobre lo
funcional y lo técnico-productivo. Son productos de
una metodologia de proyecto desarrollada en dmbi-
tos académicos, ya sea modemna o no.

En una relacion entre continuidad y ruptura,
se privilegia la funcion ruptura con los anteceden-
tes. Su proyecto implica prospectiva pero mantiene
significantes necesarios para que puedan realizarse
anclajes de significados en la actualidad.

En casa

Debemos tener presente que los cambios en el
mobiliario doméstico se suceden de manera gradual,
hasta silenciosa. Basta comparar propuestas de re-
vistas y otros medios con lo que sucede realmente
en los hogares. El mobiliario y habitos domésticos
no resultan ser tan permeables a los avances y rup-
turas sociales, econdmicas o tecnoldgicas. En el caso
particular de los sillones argentinos relevados en los
hogares de clase media, practicamente no se perci-
ben saltos, se ven muy pequenas variaciones.

El disefio vernacular se desarrolla en una linea
paralela a las vanguardias. Quizas es por eso que
perdura en el tiempo o responde a otras sensibili-
dades no tan intelectualizadas. Es mas directo, la
espontaneidad resulta ser un rasgo presente.

Tiene, porque no dispone de otra alternativa,
poder de autolegitimarse en otros circuitos co-
merciales y expositivos, fuera de los académicos.
Al respecto, jvemos anuncios o publicaciones re-
feridos a mobiliario de mimbre o cafia? También
sucede esto con otro tipo de objetos, tales como:
alternativas de calefaccion o de construccion de
hogares, secado de ropa, etc. Piénsese, por ejem-
plo, en las ventajas del junco respecto a factores
medioambientales, su recambio y multiples cuali-
dades intrinsecas, potencialidades que existen en
este tipo de materiales/objetos, beneficios, alter-
nativas que se descartan o simplemente no se ven.

Pero no todo lo vernacular es artesanal, ni todo lo
artesanal es vemnacular. Porque no todo lo que se
fabrica artesanalmente responde a tipologias, lenguajes
formales o técnicas nativas autoctonas, que es nece-
sario discernir para su correcta catalogacion.

Algunas conclusiones parciales
sobre lo vernacular y su puesta
en valor

Para entender esa distincion a la que hace refe-
rencia Bourdieu, parece necesario un paso de inclu-
sion clasificatoria / situacional, donde la «y» tiene

preeminencia sobre la «o», que excluye o separa.

Las producciones vernaculares son creadas
desde esas libertades populares en las que los
moldes de comportamiento e intercambio social
no son rigidos y las distancias sociales son mas
estrechas o inexistentes, sin esa carga o necesidad
diferenciadora. Caracteristica que habra que res-
petar en programas de recuperacion, para no vio-
lentar las éticas comunitarias de origen. Al fin,
estas producciones encarnan el caracter «no
auratico» que Walter Benjamin'® pretendia para
las reproducciones multiples y seriadas del objeto
tecnologico, rol que las leyes de mercado impi-
dieron cumplir. Por eso, las clasificaciones que aqui
se realizan de términos, objetos, conceptos,
habitus, se hacen desde un cardcter inclusivo y
relacional, para lograr una ponderacion afirmati-
va de lo producido fuera de la academia.
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