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En escasos nuere aiios v especialimente en
estos dos ultimos, La Plata ha cambiado su
rimbo artistico. Iste corto perfodo quedd
nauguiado en 1960 por el Grupo Si, nicleo
de plisticos informalistas productores del
intento conjunto de actualizacién del arre.
Cineo aiios muis tarde, el Museo Provincial de
Bellas Artes rompe con su livea presentando
al MOVIMIENTO ARTIE NUEVO (MAN]). El
director del Museo, A ngel Osvaldo Nessi y
Seaul Yurklevicli retien 1t panorama
nacienal, mechado con algunas figuras
locales, de tendencias mds aranzadas del
pais. En 1967, Luis Pazos monta un espectd-
culo para la presevracion de su libro -objeto
[A CORNETA. En 1968, quicn escribe,
muesiia sus cosas bajo una conferencia
mida, v convoca o una expericncia colectiva
con sit MANGIO DE SEMAFOROS. Eu las
plavas de Villa Gesell, Carlos Ginzburg realiza
wit AGUJERD EN LA PLAYA, realizacion
colectiva con wn pozo en la arena con cifa en
su interior para divagar, v ese mismo aio en
La Plata se homenajea al GRUPO SL

Este articulo trata de brindar una resefia de
las artes visuales en la ciudad de La Plata en el
periodo 1958-1968, a manera de sintesis de las
observaciones desarrolladas en un proyecto de
documentacion e investigacion de las Artes en la
ciudad, que se lleva a cabo en el THAAA de la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata.

Acerca del proyecto de
investigacion y documentacion
del IHAAA

El proyecto «Las Artes y la ciudad: archivo,
memoria y contemporaneidad (1958-2006)»* co-
mienza a desarrollarse en 2007 dentro del Pro-
grama de Incentivos, con la finalidad de construir
un conjunto de informacién sistematizada y su

Y E. AL Vigo, «No-Arte-Si», 1969, p. 5.

: Entre los trabajos previos, que son varios, pero cuya informacién es dispersa, se pueden senalar:, A. M.
Altamirano, «El nacimiento de la plastica en La Platan, tesis de licenciatura en Historia del arte, Biblioteca FBA,
UNLP; A. O. Nessi, Diccionario Temdtico de las Artes en La Plata, La Plata, IHAAA, FBA, UNLP, 1982; E. Sanchez
Pérfido (comp.), Maestros de la pintura platense, 18 pintores de la ciudad, La Plata, La Comuna, Municipalidad de

l.a Plata, 2005.
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posterior interpretacion sobre las artes en la ciu-
dad, a través de cuatro subtemas y/o ejes. El pro-
posito es aportar datos, reunir documentos y es-
tudios tendientes a la construccion del campo ar-
tistico de la ciudad de La Plata y su vinculacion
nacional e internacional en el periodo senalado.
Las acciones a sequir se inscriben en la constitu-
cion de programa de documentacion e investiga-
cidn con cuatro lineas de investigacion relaciona-
das por su ambito de desempeno, sus objetivos
generales y metodologia.

A partir de las buisquedas se realizara el estu-
dio de las actuaciones de grupos e instituciones
que se han desempeiiado en la constitucion del
campo artistico-cultural, a partir de las produc-
ciones, los imaginarios y los circuitos del mismo.
Se piensa en la necesidad de un archivo del desa-
rrollo de las artes en la ciudad, en la tarea de
sistematizar en una institucion de la UNLP el
material disponible y en poner en valor el patri-
monio artistico del periodo.

El panorama critico local, articulado en lo que
respecta a las relaciones entre artes, los circuitos
¢ instituciones en un periodo de importantes cam-
bios sociales y culturales en la ciudad de La Plata,
hace necesario una investigacion que dé cuenta
de los transitos y tensiones. Las practicas artisti-
cas, con su naturaleza publica de obras, y la ma-
nifestacion de sus realizadores de ir mas alla de la
expresion individual, dan pie a la formulacion de
estéticas criticas orientadas a la bisqueda cons-
ciente de efectos sociales locales. La relevancia de
esta propuesta es organizar en un corpus unifica-
do la informacion dispersa en diferentes ambitos:
museos, centros de exposicion y archivos particu-
lares. Radicar el proyecto en el IHAAA y convertir-
lo en un proyecto de investigacion del mismo,
significa poner en valor la historia de los estudios
sobre artes que se han generado en la Facultad de
Bellas Artes, en la UNLP, en diferentes momentos
de la segunda mitad del siglo XX, y que no han
tenido el desarrollo institucional suficiente, o la
mediacion de las industrias culturales, pero que
no obstante han seguido -con fluctuaciones- el
desarrollo del arte local y nacional.

La historia del campo artistico de la ciudad
puede tomar como uno de los centros de produc-
cion de sentido aquel que fue generado a partir
de la Universidad y los diferentes centros: Museos
Proviicial, Municipal y el Museo de Arte Contem-
pordneo Latinoamericano, como aquellas salas, ya
inexistentes, creadas con el entusiasmo de parti-

culares que participaron de la renovacion de las
artes en La Plata.

Comenzar en 1958 es anticipar la década mitica
para las artes argentinas y se corresponde no solo
con la deteccion de un drea vacante y la fragmen-
tacion de los estudios precedentes, sino, con los
cambios en las politicas publicas de la provincia
de Buenos Aires, en particular en lo atinente al
plano cultural y sus industrias. En el ambito de la
UNLP se destaca la posterior creacion de la carre-
ra de Historia del arte por A. 0. Nessi, la gestion
del artista Carlos Aragon en la direccion de la Fa-
cultad de Bellas Artes; avanzando los primeros 60
el campo artistico se renueva y dicha renovacion
se vera desarrollada en la década siguiente.

Frente a los silenciamientos de la Dictadura,
las artes en la ciudad asumieron diversas estrate-
gias que se podran vislumbrar con el advenimien-
to de la democracia. En algunos ejes las rupturas
son temporales, son mads fuertes; en otros ejes se
establece una variada posibilidad de recorridos que
permiten pensar la contemporaneidad. De este
modo las tres palabras clave para este proyecto -
archivo, memoria y contemporaneidad- cobran
una importante interrelacion para estudiar los cam-
pos en forma sincronica y diacronica.

La institucion artistica, a través de distintos
espacios y actores, ha legitimado y legitima, con
diferentes racionalidades, diversas significaciones
sobre el arte y el patrimonio. Las exposiciones han
sido instrumento de modernizacion cultural y de
representacion de politicas artisticas dominantes
o subordinadas, de acuerdo a la relacion entre
modalidades, circuitos y piblicos.

Anna Maria Guasch® establece una mirada so-
bre el arte contemporaneo a partir del dispositivo
de exhibicion. Este se considera uno de los instru-
mentos mas ttiles para profundizar y avanzar en
el conocimiento de una historia no escrita, mas
que en el repertorio de las agendas institucionales
¥, €n el mejor de los casos, en la brevedad del
catalogo.

Hacia el Arte Nuevo

Se sostiene que las experiencias plasticas y
mediadoras de E. A. Vigo en la ciudad intentaron
instalar nuevos comportamientos artisticos, un
estado de vanguardia frente a un campo artistico
mas tradicional, especialmente sustentado en los
envios a los salones provinciales y a la ensenanza
de algunos talleres en la entonces Escuela Supe-

* A. M. Guasch, £l Arte del siglo XX en sus exposiciones 1945-1995, 1997.
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rior de Bellas Artes. A finales de los afos 50 el
arte nuevo se empezaba a producir en los talleres
de los jovenes artistas, que saldran a la luz como
Movimiento Si, y las renovaciones estéticas se tras-
mitian desde las clases de Héctor Cartier y Ma-
nuel Lopez Blanco, combinando la nueva vision y
el existencialismo. La solidez pictdrica de maes-
tros como Martinez Soliman, Carlos Aragon o
Francisco Vecchioli condujo a una afirmacion de
la pintura figurativa con fuertes componentes
expresionistas. Esta primera renovacion es asimi-
lada a finales de los afos 50 como una verdadera
escuela, como parte de la tradicion a lo que res-
ponderd con la fuerza de la actitud rupturista E.
A, Vigo mas que el grupo Informalista; los reuni-
dos en este grupo sin duda renovaran el lenguaje
pictorico al interior del sistema. Vigo se propone
revulsionar! dicho sistema proponiendo un «no
artes, pero también difundir y comentar lo que
acontece para provocar una vanguardia, tanto en
la produccion como en la recepcion. Un artista
difusor que tensiona la relacion entre vanguardia
y reaccion, en analogia con la intervencion de los
artistas en el proceso social de constitucion de
significados estéticos durante los anos 60, alre-
dedor del Di Tella, en los que prevalecio en Ar-
gentina «un arte de difusores».

Fdgardo A. Vigo. Estudio mecdnico
sictico mdguina de engranaje pseudos.

En el diario EI Argentino, Vigo escribe la co-
lumna de artes plasticas. En su Panorama Plastico
Local de 1962 destaca el movimiento con un itine-
rario variado en una ciudad contradictoria. Los sa-

El libro con diseiio de tapa de César Lopez
Osarnio fue publicado primero en el N° 15
de la Revista de la Universidad (septiem-
hre-diciembre 1961) v editado en 1963

bados de inauguracién en los que todo cobra tem-
peratura. «El plastico no se siente solo. Empie-
za a darse cuenta también de que la temperatura
suya ha sido contagiada al medio ambiente. No
somos ilusos pero creemos que estamos en presen-
cia de un verdadero punto de partidan.

El mapa del campo artistico platense del pe-
riodo comprende los siguientes actores:

1. la formacion del Grupo Si (1960-1962)
integrado por César Ambrossini; César Blanco;
Nelson Blanco; Horacio Helena; Omar Gancedo;
Saul Sarralde; Carlos Pacheco; Eduardo Panceira;
César Paternosto; Alejandro Puente; Horacio
Ramirez; Carlos Sanchez Vacca; Dalmiro Sirabo;
Antonio Sitro; Hugo Soubielle; Mario Stafforini y
Antonio Trotta. El grupo experimentd con mate-
riales, técnicas y soportes, en una dialéctica infor-
mal-concreta.

2. Grupo Dialogo (1962-1971) formado por los
artistas Enrique Arrigoni; Ismael Calvo Perotti; Oscar
Levaqgi y Ramon Peralta. Incorporaron la renova-
cion sobre una base figurativa y de orientacion te-
matica hacia el americanismo y la critica social.

+La idea de una podtica de la revulsion para tratar la obra de Vigo es introducida por Fernando Davis, Actas
IHAAA 2007, muestra Arte Nuevo 1960-1976, Centra Cultural Recoleta, 2007.

5 Garcia Canclini retoma esta idea de Slemenson, M. y Kratochwill, G., «Un arte de difusores. Apuntes para la
compresién de un movimiento plastico de vanguardia en Buenos Aires, de sus creadores, sus difusores y su
pablicow, en Juan F. Marsal (ed.), £/ intelectual latinoamericano, Buenos Aires, del Instituto, 1970, pp. 171-201. La
cita carresponde al texto de N. Garcia Canclini, «La modernidad después de la modernidad», en A. Belluzzo (ed.),
Maodernidade: Vanguardas Artisticas na América Latina, San Pablo, UNESP-Memorial, 1990, p. 231.
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3. Pintores independientes vinculados a los
grupos y a la Escuela Superior de Bellas Artes: Mi-
guel Angel Alzugaray (entre la figuracion expresio-
nista y el informalismo, gran colorista); Lido lacopetti
(abstraccion sensible, pictografemas; no solo reno-
vo la pintura desde el punto de vista signico, sino
que unos anos mas tarde propiciara la creacion de
circuitos alternativos de difusion de las obras); César
Lopez Osomio (presenta en 1958 una obra informal
al Salon de Mar del Plata, anticipando y en corres-
pondencia con el Grupo Si, renovando el lenguaje
visual en la sintesis entre el gesto informal y la geo-
metria. Ademas, su rol docente en Bellas Artes lo
llevo a aplicar en el nuevo analisis del arte las cate-
gorias provenientes tanto de la filosofia existencial
como de la fenomenologia y la nueva vision. Entre
1960 y 1962 viaja a Japon y entra en contacto con
el grupo Gutai). Asimismo se destaca el escultor
Rubén Elosegui, también propiciando el cambio ha-
cia una escultura abstracta.

4. Movimiento de Arte Nuevo (MAN) (1965).
Grupo de artistas reunidos por el entonces direc-
tor del Museo Provincial de Bellas Artes, Osvaldo
Nessi, en una exposicion colectiva y explosiva, mas
medidtica por sus consecuencias y mostrando
nuevas tendencias (inauguradas tanto por el Gru-
po Si como por el no arte de Vigo).® Los artistas,
tratando de imponer sus ideas declararon:

«El arte esta vinculado a su época siempre y de
manera esencial. Hoy, es la respuesta sensible, ima-
ginativa, a los estimulos que nos toca vivir. No se
lo puede juzgar con prejuicios ni con esquemas
anacronicos. Exige una perpetua acomodacion al
presente. Un arte libre de prevenciones que no
menosprecie ningun aspecto de la realidad, que se
propone extraer alimento de todas las comarcas
de nuestra existencia, sin desdefiar lo feo, lo gro-
tesco, lo macabro, lo banal, lo cotidianos.’

5. Un espacio de renovacion: la Pequefia
Galeria de Radio Universidad.

LR SRR

LRI ase vervsunss eregeans
WAAMEmS LA PLATA | fewie PRAN

La Pequena Galeria de Radio Universidad es
uno de los escenarios privilegiados de la avanzada
hacia el arte de cambio. Se crea en 1961 y funcio-
na hasta 1963, bajo la direccion de la radio de
Julio Sager.

En este espacio Vigo colabora como entrevis-
tado en diferentes programas sobre el panorama
de las artes en la ciudad, retine grabados de dife-
rentes artistas para ilustrar la programacion men-
sual y organiza las primeras muestras. Alli presen-
to al Grupo Integracion, de breve existencia, pero
que marca el lazo entre dos vertientes del proyecto
moderno, la experimental y la constructiva.

En 1962 se realiza una muestra Madi, y a lo
largo de los tres afios se pudo apreciar una de
Constructivismo arquitectural, de pinturas y gra-
bados de Pettoruti, de jovenes escultores y
ceramistas.

Expmicidn del Grupo Modl en lo Pequena Galero do Rodio
Univenided de Lo Plata = Pintuia de SCOPELLITI ¥ esculiu-
ra de SABELLL,

6. Aparicion en la escena plastica de algunas
jovenes artistas mujeres, escultoras: Graciela
Gutierrez Marx e Isabel Carmona (exponen en 1963
en la Pequena Galeria de Radio Universidad).

7. Grabadores de La Plata y la creacion de Vigo
del Museo de la Xilografia,1967. Exponen y donan
al Museo del Grabado: Ismael Calvo Perotti; De
Marco; Francisco De Santo; Miguel Angel Legarte;
Omar Gancedo; Gaudino; Ofelia De Jofré; Lucio Lo-
ubet; Néstor Morales; Alberto Piergiacomi; Norma
Posca; Hebe Redoano y Edgardo A. Vigo.

8. VIIN, Centro de Vision Integral (1961),
formado por Héctor Puppo junto a Jorge Pereira;
Nicolds Jiménez; Ricardo Zelarayan; Gonzalo
Chavez; Roberto Rollie; Ezequiel del Busto; Raul
Massoniy Manolo Lopez Blanco. Su labor consis-
tia en difundir los principales trabajos sobre arte,
arquitectura, disefio industrial y comunicacion vi-
sual. Desarrollaron tareas de traduccion de textos
inéditos en Argentina, entre ellos: ;Tiene vigencia
la Bauhaus?y Signos visuales en la comunicacion
operativa y persuasiva, de Tomas Maldonado; De

¢ Esto fue estudiado en particular por M. Florencia Suarez Guerrini, como premio a proyectos MPBA, 2006. En

prensa.

7 A. 0. Nessi, «El MAN», en Diccionario Tematico de las Artes en La Plata, 1982, p.237.
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la superficie al espacio y Problema del espacio
tiempa de Max Hill; Espacio y Forma, de Walter
Gropius.

8. Movimiento Diagonal Cero (1966-1969).
Conformado a partir de las diferentes ediciones
de la revista homanima con jovenes poetas, alum-
nos de Vigo del Colegio Nacional. Constituido por
Vigo; Omar Gancedo; Carlos Ginsburg; J. de Lujan
Gutierrez y L. Pazos. Renovaron la poesia inte-
grando imagen, texto, sonoridades, objetos. En
un sentido amplio sentaron las bases de un tipo
de operatoria conceptual. La ciudad de La Plata
participa en esos afos, a través de ellos, del deha-
te sobre los nuevos destinos y mecanismos del
arte. La ciudad celebra lo nuevo a la vez que lo
condena, y genera un ambito de experiencias lo-
cales que, desde el circuito marginal, intenta en-
tablar un didlogo con el Instituto Di Tella y pro-
poner otros enfoques, como el ponderar los as-
pectos azarosos y ludicos de lo artistico, y des-
mantelar el adormecimiento y la sacralidad que la
pequena sociedad platense le adjudica al arte.

E. A. Vigo en tanto artista difusor comenta,
introduce, selecciona y ofrece a la formacion del
observador el arte de su tiempo con todas las va-
riantes posibles, a través de las muestras que cir-
culan en la ciudad; como creador da a conocer,
reflexiona y trata de despertar al observador en lo
que llama el «no artes.

Luis Pazos tocando su poema-objeto

sentoro La Cometa.

Los tltimos anos 60 representan una sumaloria
de sensaciones contradictorias en el plano de la
cultura, la politica, la vida cotidiana. Se trata de
ser modernos y utopistas, a la vez que los dife-
rentes sucesos militares y represivos aumentan.

Pagina QO Arte e Investigacion

La ciudad de La Plata vive la efervescencia de las
investigaciones estéticas y constituye un escena-
rio de rebelion capaz de soportar el avance de la
experimentacion en las artes visuales, la poesia y
la musica.
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