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Historia de las artes visuales en
el plan de estudios de las
carreras de artes plasticas

La asignatura Historia de las Artes Visuales in-
tegra desde el afio 2006 el plan de estudios co-
rrespondiente a los profesorados y licenciaturas
en artes plasticas con distintas orientaciones: pin-
tura, ceramica, escenografia, escultura, grabado y
arte impreso, dibujo, muralismo y arte monumen-
tal de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP.

En la fundamentacion acerca de la pertinen-
cia de la inclusion de la asignatura Historia de las
Artes Visuales en dicho plan de estudios se expre-
sa que:

El conocimiento histérico disciplinar es una he-
rramienta para dimensionar el hacer, ampliar las
perspectivas de desarrollo y reflexion del proce-
so artistico. El analisis e interpretacion de este
proceso en perspectiva diacronica y sincronica
permite analizar el sentido del arte en el marco
dela sociedad y la cultura, como constructor de
mundo,” al igual que otras actividades huma-
nas como la economia o las creencias religiosas,
con vinculos directos en habitos tangibles de la
vida humana y con caracteristicas de alta vola-
tilidad y amplio campo de impacto social. Des-
de esta perspectiva, los saberes vinculados a la
dimension historica disciplinar (historia del arte),
no actian como saberes eenciclopédicos» de
influencia indirecta al hacer creativo sino como
componente estratégico basico que interactta
dialdgicamente? con las habilidades y saberes
disciplinares especificos.”

En el marco de esta fundamentacion se pro-
pone como estructura de contenidos un ordena-
miento cronolégico en cuatro niveles cuatrimes-
trales (correspondiente al sequndo y tercer afio
del plan de estudios de las titulaciones antes cita-
das), tomando como espacios histarico-culturales
a Europa y América:

1-Europa: Prehistoria, Mundo Antiguo y Me-
dieval. Grecia. Roma. Bizancio. Islam medieval. Ro-
manico y Gotico. El mundo de la América Antigua.

2-Europa: Renacimiento y Barroco. Renaci-
miento en ltalia y Flandes. Manierismo. Barroco
catolicoy protestante, Clasicismo Francés. La con-
quista y el arte colonial americano.

3-Europa: Siglo XVIT y XIX. Clasicismo Fran-
cés y sus derivaciones en Europa. Rococd.

Neoclasicismo. Inglaterra siglo XVI11. Romanticis-
mo. Impresionismo. Primeras vanguardias artisti-
cas del siglo XX: expresionismo y fauvismo. Amé-
rica siglo XIX.

4- Buropa y América del Norte. Siglo XIX a
XXI. Las Vanguardias constructivas del siglo XX.
Las vanguardias de las posguerras mundiales. La
disolucion de las vanguardias y el arte actual. La
modernidad en América Latina. La crisis de la
modernidad y el arte actual.

Priorizar el marco cronoldgico moderno y con-
temporaneo (siglo XVI11 al presente) responde a lo
que se considera pertinente en el conocimiento
de la historia del arte dentro del perfil del egresa-
do de la carrera de Artes Plasticas segun el plan
de estudios vigente.® En vista de ello, el desarrollo
de los contenidos del nivel 1 tiene en cuenta di-
cho marco cronoldgico en la estrategia de estruc-
turacion de los contenidos y el de la eleccion de
los paradigmas pedagadgicos y de la metodologia
y técnicas didacticas.

Ejes tematico-conceptuales

El programa de la catedra de Historia de las
Artes Visuales | abarca, en lo temporal, el periodo
comprendido entre el origen del arte y el siglo XIV
y en lo espacial, el continente americano y el eu-
ropeo. Dado lo extenso del recorte espacio-tem-
poral, dificil de abordar en un cuatrimestre, se ha
realizado una seleccion de etapas y culturas que
se consideran imprescindibles para la compren-
sion de dicho recorte. Dentro de ese recorte se
efecta un analisis integral del proceso artistico
en cada etapa, y a partir de alli se establece un
esquema conceptual de sintesis que ordena la
construccion del conocimiento y la comprension
del proceso artistico en el tiempo y espacio indi-
cado en tres ejes conceptuales que apuntan al
sentido-funcion del mismo:

1-El arte como materializacion del mito a partir
de la accion ritual. [Estudios de caso: Pintura pa-
leolitica franco-cantabrica europea. Lascaux.
Chauvet. /[ Arte del Mundo Americano Antiguo.
Textil andino. [/ Arte del Mundo Greco Romano-
Antiguo. El teatro griego].

2-La construccion del sentido de la obra de
arte como alegoria en el arte occidental a partir
de la cultura helenistica. [Estudios de caso: El arte
helenistico. Arte, Elite y Racionalidad. Escultura.
[/ El mundo bizantino. La materializacion del dog-
ma cristiano. Arte musivo. // El mundo islamico.

' El término «mundo» se toma en el sentido dado por Hans-George Gadamer, «La diversidad de las lenguas y la
comprensién del mundo», en Koselleck Reinhart y Gadamer Hans-Georg, Historia y Hermenéutica. 1997.

 El término «dialégico» se toma en el sentido dado por Jiirguen Habermas, Teoria de la accién comunicativa, 1989.
* Fundamentos del Plan de Estudios de los Profesorados y Licenciaturas en Artes Plasticas del afo 2006, FBA,

UNLP.
4 Ibidem.
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La alegoria de Dios como uno y multiple, La de-
coracion geométrica parietal].

3-El vinculo entre el arte y el poder y su rela-
cion en la construccion de sentido de la obra de
arte. [Estudios de caso: El mundo de la América
Antigua. Cultura maya. Los murales de Bonampak.
/{ El mundo de la Grecia clasica. La Atenas de
Pericles y el proyecto de reconstruccion de la Acro-
polis. // El mundo medieval. La joyeria medieval.
Sentido sagrado y distincion social].”

(Cada eje conceptual se desarrolla del siguiente
modo: primero se presenta el marco tedrico y te-
matico, explicitando las categorias y herramien-
tas de analisis para la construccion del sentido, y
luego se aplican los mismos a los estudios de caso.
Asimismo, en la ejercitacion del proceso de com-
prension del eje tematico a partir del estudio de
caso, se tratan de utilizar elementos comparati-
vos con el presente para potenciar el analisis sin-
cronico-conceptual.®

Concepcion de la historia

La concepcion de la historia como ciencia que
se eshoza desde la materia, considera que el he-
cho historico no es un objeto dado, ya que resulta
de la construccion de lo historico. Tampoco asu-
me al documento como un material en bruto,
ohjetivo e inocente, sino que éste «(...) expresa el
poder de la sociedad del pasado sobre la memoria
y el futuro: el documento es monumentons.” Esta
critica de la nocion del hecho historico implica:

[...] el reconocimiento de realidades histéricas
largamente descuidadas por los historiadores.
Junto a la historia politica, a la historia econo-
mica y social, a la historia cultural, nacié una
historia de las representaciones. Esta asumio
diferentes formas: historia de las concepcio-
nes globales de la sociedad, o historia de las
ideolagias; historia de las estructuras menta-
les comunes a una categoria social, a una so-
ciedad, a una ¢época, o historia de las mentali-
dades; historia de las producciones del espiritu
vinculadas no con el texto, las palabras, el gesto,
sino con la imagen, o historia de lo imagina-

rio, que permite tratar el documento literario y
el artistico como documentos histéricos a titu-
lo pleno, con la condicion de respetar su espe-
cificidad; historia de las conductas, las practi-
cas, los rituales, que remiten a una realidad
escondida, subyacente, o historia psicoanalitica.
(...) [Cualquier dilucidacion] histérica eficaz tie-
ne que reconocer la existencia de lo simbolico
en el seno de toda realidad histérica (incluida
la ecanomica), pero también confrontar las re-
presentaciones histdricas con las realidades que
representan y que el historiador aprende a tra-
vés de otros documentos y métodos: por ejem-
plo, confrontar la ideologia politica con la praxis
y los acontecimientos politicos. Y toda historia
debe ser una historia social.®

Sin perder de vista que toda construccion his-
torica es hecha desde la situacionalidad del inves-
tigador en su presente, y a partir de alli alcanza al
pasado.

Si bien el material fundamental de la historia
es el tiempo, como hilo conductor y auxiliar de la
historia, hoy la aplicacion de la ciencia a la expe-
riencia individual o colectiva tiende a introducir
«(...) la nocion de duracion, de tiempos vividos, de
tiempos multiples y relativos, de tiempos subjeti-
vos y simbolicos. El tiempo histérico encuentra
(...) al tiempo antiguo de la memoria, que atravie-
sa la historia y la alimenta».”

La modalidad pedagogica'®

La modalidad pedagdgica elegida para el de-
sarrollo de la materia cuatrimestral de Historia de
Jas Artes Visuales, nivel 1, se fundamenta en crite-
rios de orden disciplinar, epistemoldgico y peda-
gogico. Por un lado, se parte de concebir a la his-
toria del arte como campo de conocimiento legi-
timo. Por otro lado, se considera a la historia como
construccion socio-cultural y al arte como ambito
y fuerza de institucion en dicha construccion;
emergente materializado del sustrato social
institucional y no institucionalizado," factible de
ser interpretado.’” Y por ltimo, partiendo de una
concepcion constructivista del aprendizaje, se con-

s La explicacién detallada de los ejes puede verse en el Programa de estudios de la asignatura de 2007 en el
Departamento de Estudios Histéricos y Sociales de la Facultad de Bellas Artes, UNLP y en Marcela Andruchow et
al., «Entre la sintesis y la reflexion. La primera experiencia de Historia de las Artes Visuales | como materia

cuatrimestral», en Actas JIDIAP, FBA UNLP, 2007.

“Para un acercamiento mas completo al programa de la materia, ver M. Andruchow et al., Ibidem.
" |. Le Goff, Pensar la historia. Modernidad, presente, progreso, 1997, p. 11.

® |. Le Goff, op. cit., pp. 13-14
¢ [bidem.

“ Este apartado se elabord con la colaboracién y el asesoramiento de la Profesora de Filosofia y Ciencias de la

Fducacién Analia Herrera Santangelo.

i El término «institucionals se toma en el sentido dado por C. Castoriadis, La Institucién imaginaria de la

Saciedad, 1991.

= E| término winterpretaciony se toma en el sentido dado por Hans-George Gadamer, op. cit., 1997.
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sidera relevante promover un proceso de recupe-
racion, cuestionamiento y creacion de conocimien-
to significativo, sobre la base de los saberes parti-
culares elaborados por los alumnos a través de su
relacion con otros y el mundo.

En el trabajo con los alumnos se hace hinca-
pi¢ en el logro de reflexiones fundamentadas desde
las lecturas de bibliografia obligatoria, los conte-
nidos presentados tearicamente y las actividades
practicas. Se pretende lograr, de esta manera, una
mirada eminentemente reflexiva acerca de la his-
toria de las artes, incitar a la vinculacién con el
presente y potenciar la elaboracion de un discur-
so propio a partir de las producciones artisticas.

Los objetivos pedagdgicos de esta propuesta
son:

-Introducir a los alumnos en el estudio de Ia
historia de las artes, entendiendo al arte como
elemento que participa en la construccion socio-
cultural de la historia, a partir de diversos ejes
conceptuales e indicadores de analisis.

-Proporcionar a los cursantes una serie de co-
nocimientos y recursos metodolégicos que les
permitan abordar el analisis de productos artisti-
cos de diversas etapas o momentos histdricos y
reflexionar acerca de sus propias producciones.

La propuesta de ensenanza de la Historia de las
Artes Visuales 1 que aqui se presenta, parte de una
vision de la historia como construccion, la cual,
como tal, puede ser abordada atendiendo a diver-
sos criterios. En este caso, se propane realizar re-
cortes de orden tematico-conceptual, que permi-
ten ofrecer imagenes de diferentes etapas o mo-
mentos historicos en las producciones artisticas.

Dichos momentos no son estudiados
cronologicamente, sino a partir de tres ejes tema-
ticos que son eminentemente conceptuales y se
fundamentan en el enfoque epistemoldgico en el
que se basa la asignatura. Cada uno de estos ejes
esta constituido por categorias de andlisis que son
explicitadas para que actiien orientando la mira-
da de los alumnos, primero hacia la comprension'
y luego, hacia la interpretacion.'* De esta manera,
se pretende guiar la observacion tomando cada
eje como parametro de referencia y conducir la
lectura desde los elementos constitutivos al todo
y en el camino inverso, comprendiendo el porqué

de la eleccion de estos elementos constitutivos en

la construccion del todo.

El programa de la asignatura acttia de este
modo como organizador'® de los conocimientos
previo a la lectura y como organizador posterior a
ella para llegar a la interpretacion. Como organi-
zador previo permite que los alumnos recuperen
aguellos saberes que ya han trabajado acerca de
las tematicas propuestas (en materias cursadas con
anterioridad y en sus saberes previos no forma-
les) posibilitandoles posicionarse en los conteni-
dos y mejorando la profundidad de su compren-
sion.'® Como organizador posterior establece un
recorrido hacia la meta de la interpretacion.

Lo que el alumno va a descubrir y reconocer
es que hay una logica propia en el proceso de
construccion del conocimiento disciplinar (de
acuerdo con la epistemologia elaborada por la ca-
tedra), independiente de toda arbitrariedad, y a
su vez concluyente con su propio estilo de cono-
cimiento en el mundo.

En este marco pedagdgico se trabaja todo el
tiempo con estrategias cognitivas'” y metacogniti-
vas, dado que se trata de que el alumno compren-
da que el conocimiento que recibe tiene una orga-
nizacion intrinseca propia, de que comprenda que
tiene indicios acerca de ella, que no le es descono-
cida, pero al mismo tiempo se lo orienta en la mo-
dificacion de su modalidad de relacionarse con el
conocimiento en funcién de la meta a alcanzar.

Un egresado con esta formacion tiene auto-
nomia de lectura y de comprension, porque posee
los recursos formales que le permiten recuperar la
informacién, evaluarla, seleccionar la més apro-
piada y poner en marcha tanto el proceso de in-
terpretacion como el de produccion de conoci-
miento y el creativo.

Esta propuesta presupone la finalidad de cons-
truirse sujetos sociales criticos, concientes de su
participacion en la trama histdrico-social. Y todo
lo que realicen los egresados como docentes y/o
futuros artistas estard inserto en el mundo. Su
formacion en este sentido acttia como cataliza-
dor de la traduccién en producciones artisticas de
aquella conceptualizacion del mundo que les po-
sibilita construirse como un sujeto tal. En este
sentido, se busca transmitir la idea de que la pro-

#C  prender implica distinguir los elementos que componen un todo, la interconexién entre sus partes y el
estauvizcimiento de la estructura jerdrquica gue vincula esos elementos entre si.
" Interpretar implica sumarle a la comprensién la competencia de percepcidn de los valores y otros elementos

simbolicos que completan la construccion del significado.

** Un organizador de contenidos actia como un mapa que permite establecer el punto de partida del trabajo
intelectual sobre la informacidn, y gufa todo el proceso hacia la meta de destino (Se tiene un posicionamiento
inicial, una meta y un recorrido, siendo esto dltimo lo méds importante de todo).

** El esquema es: recuperar saberes, resignificar, profundizar la comprensién y volver a la lectura.

7 Algunas de las estrategias cognitivas son propias de la epistemologia de la disciplina y otras son propias del
sujeto que aprende. La relacion entre ambas se establece en el plano de la metacognicion, es decir en el punto en
que el alumno empieza a comprender que lo que aprende no son sélo conceptos, sino claves de lectura e
interpretacion, y de esta manera comienza a pulir y complejizar sus propias competencias cognitivas.
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duccion de un egresado tendra un impacto en
toda la comunidad vinculada o no a la aprecia-
cidn estética, de aqui que su produccion sera un
producto cultural y no solo subjetivo. )

El balance de los alumnos
Al final de la cursada se hizo una encuesta a
los alumnos que depard estos resultados:

El balance de los docentes

Los docentes que intervinieron en esta prime-
ra experiencia plantean como prioridad la necesi-
dad de disponer con recursos auxiliares adecua-
dos para la presentacion de los temas, ya que la
cuatrimestralizacion de la asignatura requiere de
un importante trabajo de sintesis que no puede
realizarse si las aulas y los recursos didacticos auxi-
liares no son los convenientes, Es importante con-
tar con recursos audiovisuales y multimediales que
agilicen el proceso de conceptualizacion.

La propuesta inicial de tomar un blogue ho-
rario Unico de cuatro horas ha de ser reconsiderada,
estimandose quizds mds conveniente la separa-
cion en bloques de dos horas cada uno de desa-
rrollo de clase en el aula, con el dictado de un
Tedrico introductorio con recursos audiovisuales
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y multimediales optimos, y otro bloque que fun-
cione como Practico.

Con respecto a la estructuracion de los ejes te-
maticos se reconoce la necesidad de puntualizar
mas ajustadamente tanto las categorias que los
conforman como sus vinculos jerarquicos internos.

En cuanto a las estrategias evaluativas se ve-
rifica la necesidad de incorporar la realizacion de
un trabajo de investigacion monogréfico donde
se puedan aplicar las herramientas utilizadas para
los estudios de caso, atendiendo al hecho de que
los alumnos ya han adquirido los rudimentos ba-
sicos para ello en la materia Produccion de Tex-
tos, de la que Historia de la Artes Visuales, nivel 1,
es materia correlativa.

Conclusiones

Se entiende que la propuesta académica y pe-
dagogica llevada adelante por la catedra de His-
toria de las Artes Visuales 1 implica una concep-
cion epistemolégica y una afirmacion ideologica
acerca de qué tipo de ensefianza de la historia del
arte es pertinente para los alumnos de las carre-
ras de plastica. Esto conlleva la necesidad de un
debate acerca de los conceptos de arte, de histo-
ria, de historia del arte y de los paradigmas peda-
gogicos aplicados que recién comienza a realizar-
se. La discusion no sélo involucra a la asignatura
Historia del Arte, sino también a las asignaturas
troncales de la carrera de plastica, los denomina-
dos Talleres y su correspandencia o no con los
fundamentos del perfil de egresado que plantean
los nuevos planes y las estrategias didacticas y
concepciones pedagogicas que emergen de esas
asignaturas.
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