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Darwin y Lamark representan una querella no
del todo resuelta. La intuicion de Lamark - que
las caracteristicas adquiridas durante la vida de
los adultos de una especie pueden ser transmiti-
das a su progenie, o que «los caracteres adquiri-
dos se heredam- no es aceptada en biologia ni
parece haber prueba alguna que la fundamente.
Pero, considerada a la distancia de lo sucedido y a
la luz de los conocimientos acumulados, parece-
ria tratarse de un caso de percepcion certera y
atribucion equivocada. Tal como habria de ocu-
rrir, mas adelante, con la teorfa de la «recapitula-
cionn de Ernst Haeckel.

La evolucion biolégica -la creatividad biolo-
gica— procederia seguin los mecanismos revelados
por Darwin, completados por Mendel y por una
brillante serie de bidlogos que siguieron sus pa-
sos, los «necdarwinistas»: una combinacion (no-
toriamente feliz) entre mutaciones genéticas
endogenas y seleccion natural exdgena que da por
resultado una espiral expansiva pero gradual de
complejidad creciente.

Stefen Jay Gould y otros se han encargado de
dilucidar las deficiencias explicativas del
neodarwinismo, proponiendo una teoria mas com-
pleja —el «saltacionismon— que atiende a los cam-
bios de ritmo evolutivo, mas alla del gradualismo
darwiniane, y a las discontinuidades debidas a
accidentes catastroficos exdgenos. También el
neodarwinismo ha recibido criticas notables por
parte de Ludwig Von Bertalanffy, Lancelot Law
Whyte y Fred Hoyle.

Por su parte, la cultura -la creatividad humana-
que es una novedad en el campo de la vida y la
caracteristica distintiva del hombre en el reino ani-
mal, parece apoyarse en procedimientos biologicos
previos y también evoluciona. La notable obra de
Erich Kahler, Historia Universal del Hombre," apun-
tala, como ninguna otra que conozcamos, la teoria
evolutiva de la cultura. La evolucion cultural exhibe
una potencialidad endogena de innovacion que re-

* Erich Von Kahler, Histaria Universal del Hombre, 1946.
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cuerda al papel de las mutaciones en la teoria
darwinista, esta vez combinada con una wseleccion
culturab. Las sociedades humanas ejercen una per-
manente seleccion cultural sobre las producciones
emergentes de grupos e individuos. Pero también
procede segun la ley de Lamark porque en su esfera,
los caracteres adquiridos se heredan, se transmiten
por la ensefianza dirigida, por las obras culturales
que registran y comunican la multiple, cambiante y
creciente experiencia humana, y también por el
habitat antropizado y su carga difusa de informa-
cion. Y es por esta combinacion, probablemente, que
la evolucion cultural y la Historia del hombre es tan
rapida y explosiva si se la compara con la evolucion
de cualquier forma de vida precedente.

La epistemologia de una ciencia o de la cien-
cia en general- esta condicionada e impulsada por
el estado de la sensibilidad y de la experiencia
registrada en una sociedad humana que solventa
grupos de investigacion cientifica. En la época de
Lamark la ciencia se inclinaba hacia la busqueda
de continuidades donde anteriormente habia
hiatos o discontinuidades absolutas. Lamark (su-
ponemos) quiso percibir la trasferencia de los ca-
racteres adquiridos también en el plano biolo-
gico. Emst Haeckel creyé comprobar (hizo una
bandera de ello a fines del siglo XIX) una «ey
biogenética»: que el proceso embrionario en la
ontogénesis recapitulaba (repetia de forma abre-
viada) la filogénesis de la especie misma. Hegel,
en la Fenomenologia del Espiritu, afirma que la
conciencia individual repite sintéticamente las eta-
pas del desenvolvimiento de la humanidad. Pen-
sadores posteriores creyeron percibir el mismo pro-
ceso en el desarrollo psicologico del nifio que re-
petiria, abreviadas, algo asi como las «etapas cul-
turaless de la humanidad.

Es improbable que tantos pensadores estén
absolutamente equivocados. La recapitulacion es
una percepcion emergente, sintoméaticamente, du-
rante el siglo XIX -el siglo del wevolucionismon-y
es probable que sea, por lo menos parcialmente,
acertada pero que, tal como suele ocurrir en una
primera instancia, haya sufrido una atribucion que
posteriormente se revela como equivocada. Stephen
Jay Gould dedico paginas notables en Ontogeny
and Phylogeny” a rebatir totalmente la teoria de
Haeckel en el plano de la biologia. Pero en la esfera
de la psique humana ha quedado olvidada y sin
resolver en algtn rincon de la cultura.

Haeckel proyecto, posiblemente, su capacidad
humana para recapitular sobre el plano del desa-
rrollo biologico, dominado por el fantasma del

positivismo cientifico y por una epistemologia muy
condicionada por los logros restallantes de las cien-
cias de su época: filologia, anatomia comparada,
biologia. Estaba condicionado, también, por mo-
tivaciones ideoldgicas que Jay Gould se encarga
de esclarecer.

Por el momento nos atrevemos a consignar
nuestro parecer: la naturaleza procede a crear sus
novedades apoyandose en estructuras y sistemas
preexistentes y que este procedimiento pasa lue-
go (es copiado, imitado o repetido, como se pre-
fiera) al funcionamiento de la cultura. Estos pro-
cedimientos constituyen lo mas parecido que
podemos percibir a lo que luego serd, en el plano
de la cultura (que es lo mismo que decir en el
plano del psiquismo humano) la funcion
recapitulatoria.

El hombre es un animal creativo pero también
es un animal que recapitula; es decir, que mira hacia
atrds una y otra vez y condensa mentalmente y en
registros concretos y sinopticos (arte, ritual, mito,
historiografia y todas las ciencias) los capitulos de
su derrotero a modo de feedback (retroalimenta-
cion) impulsado por uno de estos dos motivos: para
mantener una orientacion -tal es el caso de las
sociedades arcaicas—, o para reorientarse una y otra
vez, tal es el caso de las sociedades actuales.

En el presente trabajo trataremos de rescatar
el concepto de recapitulacion a partir de un breve
analisis del rol de la historiografia del arte dentro
de la historiografia general y de una especulacion
sobre el rol de la historiografia en la Historia. Para
hacerlo, recurriremos a una serie de interrogantes
(1-2-3-4..)) tratando de responderlos de manera
positiva, pero atentos a nuestro tema central: la
funcion recapitulatoria.

1- ¢Cudl es el objeto de la historiografia del
arte?

Ensayemos una respuesta amplia y precisa al
mismo tiempo: el objeto de la historiografia del
arte es uno y multiple:

a) En primera instancia su objeto es la Histo-
ria y la Geografia de las producciones artisticas,
es decir, de las obras. Sus datos se pueden obte-
ner y posteriormente ordenar, recurriendo a dis-
tintos marcos conceptuales: el varte de los pue-
blos»; las «épocasr de la Historia Universal, segun
la periodicidad francesa en boga; los kgéneros plas-
ticose y sus entrelazamientos; las wescuelasr y su
area de influencia; los «artistas», en las tradicio-
nes que alientan el individualismo; una concep-
cion «evolutivar de las tradiciones artisticas (Faure,

* Stephen Jay Gould, Ontogeny and Phylogeny, 1977.
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Focillon, Bazin): por fin, una concepcion evoluti-
va de la Historia misma: hegeliana, marxista o de
imndole mas compleja (Kahler, Mumford, Russell,
Jaspers, Whyte). Todas las concepciones marco
podrian ser, si fuese deseable, complementarias
entre si.

b) En segunda instancia su objeto es ella mis-
ma; es decir, la historia de la historiografia del
arte. La historiografia del arte tiene unos doscien-
tos anos de Historia y, quizds, unos doscientos
anos de Prehistoria que exige una actualizacion
permanente de sus postulados. Nosotros postula-
mos que la historiografia del arte no surge sino
en sincronia con un importante (en el sentido
cuantitativo y cualitativo del concepto) proceso
de acumulacion de transformaciones histéricas.
No puede haber historiografia antes de una acu-
mulacién de cambios registrados; cambios sufi-
cientes como para alcanzar cierta distancia de los
origenes y una ruptura con el tiempo mitico que
es un tiempo ciclico y cerrado. Para decirlo en un
lenguaje geométrico: la historiografia surge en
consanancia con cierto avance de la espiral del
devenir humane; 1a historiografia del arte, en con-
secuencia, también.

¢) En tercera y tiltima instancia el objeto de la
historiografia del arte es la Historia del hombre.
Porque desde cualquier punto de vista que se lo
mire la historiografia del arte no es sino un sector
de la histariografia general; sector que enfoca,
describe y, eventualmente, explica un haz, una
hebra, un factor de ese tejido que es la Historia
humana.

El arte mismo, cualesquiera hayan sido sus
cambiantes «objetos» (véase, por ejemplo, el no-
table libro de Read, Imagen e Idea)’ tiene por ob-
jeto, en tiltima instancia, al hombre, sus estados y
sus transformaciones. Y este objeto, dificil de en-
focar por cierto, no puede menos que emerger
con toda claridad recién ahora, que se han desa-
rrollado suficientemente muchas historias parti-
culares (la historia de los pueblos) para apuntalar
una nueva Historia, la Historia de la Humanidad
o Historia Universal del Hombre.

Esta consideracion puede parecer brotada de
un humanismo apologético pero no tiene nada
que ver con una actitud de esa naturaleza. Nos
referimos, ante todo, a una situacion de hecho: el
desenlace y el nuevo enlace de todas las historias
colectivas particulares en un espacio esférico co-
mun, el del planeta Tierra, formado por una red
exponencial de intercambios y comunicacion. Lo
llamamos «globalizacion» pero es, ante todo, un

hecho historico que se viene formando como emer-
gente de incontables intenciones y actos particu-
lares con consecuencias imprevisibles. Y un hecho
irreversible que afecta a todos los particularismos.

Cuando pensamos en la Historia, incluimos en
clla a la Prehistoria humana, el largo preludio de
la Historia propiamente dicha. La Historia propia-
mente dicha estaria basada, segiin Gurvitch,® en
la wexperiencia prometeica», fundada en la toma
de conciencia, por parte del hombre, de su liber-
tad: libertad para cambiar el rumbo de su destino
en franca oposicidn revolucionaria, si es necesa-
rio, a lo establecido.

Si, como suponemos, estamos en el estadio
evolutivo de la primera recapitulacion general, en-
tonces la historiografia es, en la topografia de la
conciencia humana, un lugar donde se produce
intensamente, en este caso con herramientas in-
telectuales, el proceso de la recapitulacion. Para
ser mas precisos, de la primera recapitulacion uni-
versal. No debe ser el Unico lugar de la mente
donde se produce la recapitulacion. De cualquier
manera, es un lugar privilegiado. Es en este senti-
do, como un extraordinario ensayo sindptico de
recapitulacion universal (insuficiente y genial a la
vez), que puede ser entendido el Manifiesto Co-
munista de 1848° y no solamente como un pro-
grama politico apoyado por una doctrina.

Ahora, tuvo que haber habido innumerables
procesos de recapitulacion, que nosotros identifi-
camos como feedback colectivos, previos y prepa-
ratorios de toda renovacion historica; pero fueron
todos locales y particulares, condicionados por la
dispersion humana sobre el planeta. Y aunque la
investigacian cientifica revela pautas arquetipicas
subyacentes en todos los casos, que remitirian a
un origen comun, cada pueblo, cada comunidad,
vivié su mito particular como Unico, incluso su-
perior. La acumulacion histérico-cultural en la
¢poca de la convergencia de todos los pueblos
humanos (de todos los pasados y todos los futu-
ros en un presente sobrecargado de hechos) ha
llegado a un nivel cuantitativo-cualitativo que nos
obliga, por inversion dialectica, a movernos men-
talmente en forma simultanea hacia adelante
(proyectacion del futura) y hacia atrds (exhuma-
cion del pasado), en busca de nuestro origen co-
mun a través de los multiples registros que deja-
ron los numerosos derrateros o historias humanas
particulares.

Moverse mentalmente hacia atras no es con-
tradictorio con moverse hacia adelante, sino que
es una de sus manifestaciones. Moviéndonos ha-

* Herbert Read, Imagen e Idea, 1955.
s Georges Gurvitch, Dialéctica y Sociologia, 1965.
s Carlos Marx, El manifiesto Comunista, 2002.
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cia nuestros origenes, mediante la indagacion cien-
tifica, artistica y filosofica, y construyendo una
imagen de las etapas transitadas (los capitulos),
ampliamos nuestro horizonte actual, la esfera de
la autoconciencia individual, grupal y planetaria.
Con lo cual nos movemas siempre hacia adelante,
tal como nos impulsa a hacerlo la irreversibilidad
del tiempo.

2- ¢Basta con que haya cambio para que hayva
Historia v, por consiguiente, Historia del arte?

No, tienen que producirse transformaciones:
la aparicion (brote, gestacién y parto) de la nove-
dad en el devenir. Emergentes que se abren paso
desde lo espontaneo, a través de las fallas de un
sistema establecido, con un nivel mayor de com-
plejidad que implica una irreversibilidad, una su-
peracion relativa del pasado y una disolucién
progresiva de los horizontes cerrados,

3- élos emergentes proviencn del pasado o
del future?

Podriamos decir que son el futuro que se abre
paso en el presente y que estd contenido en el
pasado. La Historia, entendida como el pasado,
lejos de pasar y perderse es «el pasado de un pre-
sentes.” Pero el presente contiene elementos y
factores que fueron un potencial en el pasado.
Un potencial que no es lo mismo que un proyecto
conciente aunque se manifiesta, limitadamente,
en nuestros proyectos concientes. Asi, la Historia
es un movimiento que sorprende al ser historico,
al hombre. Los hombres, los pueblos, las civiliza-
ciones intentan -y hasta cierto punto logran- di-
rigir su Historia. Pero la Historia —para recurrir a
una metdfora conocida, la del hombre montado a
caballo- no es docil: no es un caballo sino, mas
bien, un potro.

4- ¢La Historia del arre se repite?

Si y no. Si, porque las creaciones de gran sig-
nificacion persisten (con la persistencia de las
motivaciones que las sustentan) a lo largo de pro-
longadas lineas de tiempo (la larga duracion de
Braudel,” a la que nosotros agregariamos la
larguisima duracion) atravesando contextos y
resignificandase, muriendo y renaciendo en con-
textos nuevos y mas complejos, con una signifi-
cacion renovada, con nuevos atributos que pro-
lo an su historia.

. porque aungue un descubrimiento con un
potencial no desarrollade se retome luego de un
periodo de eclipse (crisis, decadencia y aletarga-

miento; o, si se prefiere, desplazamiento y repre-
sion), al haber cambiado el contexto, y por mas
que le resulte favorable, su aparecer, que es un
reaparecer, cobra un aspecto y una complejidad
diferentes: desarrolla potencialidades inexploradas
y se combina con formas y contenidos culturales
no existentes en la fase de origen o en sus prime-
ras manifestaciones.

El progresivo renacer de las tradiciones griega
yromana desde Carlomagno, por ejemplo, que tuvo
su eclosion a principio del siglo XV en Florencia, es
un renacimiento dentro de un contexto cristiani-
zado, y el cristianismo es, en principio, incompati-
ble con la estética griega no menos que con la
romana. Pero esta primera manifestacion ostensi-
ble de Occidente que culmina con los viajes hacia
un nuevo mds alld (mas alla del horizonte visible
sobre el plano de tierra, en este caso), es el resulta-
do de una mezcla extraordinariamente compleja y
por ello permanentemente inestable: en ese com-
plejo Unico llamado Occidente convergen, se re-
chazan, se sincretizan y se sintetizan, en grados
cambiantes y de maneras particulares segun la geo-
grafia humana, el legado greco-romano, el legado
Jjudeo-cristiano y el legado de los pueblos germa-
nicos, todos ellos, en principio, incompatibles en-
tre si. Occidente es la progresiva (y nunca alcanza-
da del todo) compatibilizacion de su herencia a
medida que avanza. Amalgama que se complica
desde el siglo XVI con el impacto progresivo de
nada menos que todo el mundo que, alcanzado
por las colonizaciones, converge en la geografia
europea transformando a Europa en la gran mez-
cladora planetaria de las culturas humanas, alen-
tando nuevos capitulos mas alla de las historias
particulares separadas. Historias separadas que dan
cuenta de la plural capacidad humana de respues-
ta ante el reto del destino y que constituyen la
herencia cultural de la humanidad actual. No es
dificil entender, entonces, el porqué de la riqueza y
la complejidad de, por ejemplo, la tradicion picto-
rica de Occidente, desde el siglo XV al siglo XIX,
momento en que se quebrd para dar paso a un
nuevo ciclo.

El concepto orientador deberia ser, en este caso,
el de la continuidad a través de la discontinuidad.

La Historia del arte seria, asi concebida, un te-
Jjido (una estela) con emergentes diversos (hebras)
pero finitos en nimero, que van avanzando como
ramas continuas hasta donde pueden, luego se dis-
contintian (se interrumpen y aletargan) para re-
aparecer, en un ambiente historico-cultural favo-
rable, pero resignificadas. Podriamos hablar, en-

® Vicente Fatone, Logica y teoria del Conocimiento, 1951.

7 Fernand Braudel, La Historia y las Ciencias Sociales, 1970.
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tonces, de cantinuidades y discontinuidades rela-
tivas por cuanto ninguna historia particular estaria
agotada en sus capitulos iniciales, asi como nin-
gun emergente contemporaneo careceria, por lo
misnio, de antecedentes en el pasado, a veces en el
pasado mas remoto.

b ¢Hay una evolucion cultural en la Histo-

ria v, por lo tauto, en la Historia del arte? JEs la
Historia wisma wna unidad evolutiva?

Si, seguin algunos autores: Kahler, Mumford,
Russell, Read, Ribeyro, Marx, en el ambito cienti-
fico y secular; Theilhard De Chardin, Jaspers, Hegel,
Vico, Joaquin de Fiore y La Biblia (piedra funda-
mental de toda esta corriente) en el ambito filo-
sofico y teolagico.

Siasi no fuese, no habria Historia, sino histo-
rias, como hebras separadas e inconexas, no en-
trelazadas. El presente -globalizacion tecnologi-
ca y cconomica e impregnacion multicultural a
escala planetaria, donde desembocan todas las
historias separadas— es una prueba de la unidad
de la Historia. Todas las prehistorias, a su vez,
exhumadas por la arqueologia, la antropologia y
la paleontologia, parecen remitir a un origen co-
mun y a una digspora geografica que determina
historias separadas. El actual es el tiempo de la
convergencia; plagado de conflictos, si, como todo
lo humano, pero convergencia al fin. El ritmo
exponencial y la presencia ubicua de semejante
convergencia es, alternativamente, sutil y abru-
madora, v su significacion se nos escapa. Esta-
mos implicadoes en un nuevo ciclo histdrico que
abarca a toda la humanidad actual y pasada con
un futuro vy un pasado abiertos.

(- /0ud s —en este marco v desde wun punio
de vista psico-histarico- la historiografia gene-
ral v, por consiguiente, la historiografia del arte?

la busqueda de datos multiples para la re-
construccion imaginaria y conceptual del pasa-
do del presente de un grupo humano -o de la
humanidad misma- con la intencion de dotar al
presente de un pasado que le permita contemplar
v exhibir una identidad continua, a través de los
cambios y las trasformaciones. Pero una unidad o
identidad ya no mitica y sagrada, sino historica y
secular, antropologica.

También es una progresiva y elaborada res-
puesta al vacio que dejaron la sucesiva muerte de
los dioses y la decadencia de los mitos. Parque la
historiografia forma parte de un complejo (cien-
cia, literatura y arte) que es la continuacion del
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mito por otras vias y su finalidad es narrar, de una
manera veraz y verificable, la biografia del hom-
bre... Lo veraz (ciencia o arte) reemplaza a lo crei-
ble (fe). La energia condensada en el mito (expul-
sado ¢ste por la puerta principal sobre la cual hay
un cartel que reza «En este ambito solo se practi-
ca la Cienciar) se filtra por las rendijas de los
cerramientos y reaparece €n escena pero con otra
cara, otro atuendo, otro rol: disminuido, ya no
central, pero tan activo como siempre.

Pero se trata, como siempre, de elaborar con-
ceptos e imagenes creibles. De base cientifica o
estética (mitopoética), si, pero imagenes al fin que
remiten al origen y destinatario de todos los mi-
tos particulares, el hombre. Bien podria hablarse
del Mito del Hombre, como especie y como forma
y asi, de una resacralizacion pero en un nuevo
contexto —mas complejo que el que vio nacer al
mito- y sobre nuevas bases.

7- ¢Cudl seria, entonces, el sentido wltimo de
la investigacion historiegrdfica, que se registra
en wna narracion, wn relato, una descripcion, un
cuadro?

Hluminar, rescatar, reconstruir y registrar con
conceptos e imagenes nuestro pasado con la in-
tencion de comprender nuestro presente y ejercer,
en la medida limitada y variable que nos caracteri-
za, dominio sobre nuestro destino. Es un didlogo
de los vivas con sus muertos o un llamado de los
muertos a los vivos para que éstos no olviden su
sementera y la prolonguen. Un rasgo cultural que
no es idéntico a las formas que asumiera hasta ahora
el lamado «culto de los muertos», pero que de ahi
viene también. Un escribir y rescribir los capitulos
que conducen al presente y asi posibilitar una nue-
va recapitulacion, un gran feedback o ida y vuelta,
para elaborar una respuesta creible (fun saber?) a
las preguntas que consignara Gauguin en su friso
homanimo de 1897, en los anos de la irrupcion del
actual ciclo histérico-artistico: sDe donde
venimos?é Qué samos?;Adonde vamos?

Con Coldn, Enrique el Navegante, Vasco da
Gama, Solis, Magallanes, Elcano, comienza a pro-
ducirse la convergencia espacial irreversible que
habilita |a recapitulacion actual. La recapitulacion
actual tiene brotes importantes que apuntan a la
presente imagen historica del hombre, un work in
progress riquisimo en capitulos. Quizas, un brote
importante sea Vico, en el siglo XV, con su con-
cepcion genética de la historia. Luego Hegel y Marx
(juntos y separados), Spengler y Toynbe y, por fin,
Kahler, Jung, Mumford.



Es posible que estemos asistiendo a un cierto
acuerdo universal en la exposicion de los capitu-
los (aunque no en su interpretacion, habida cuenta
del cimulo de conflictos heredados) en un proce-
so de recapitulacion iniciado por las élites inte-
lectuales y artisticas de Occidente que habra de
generalizarse.

Percepciones como las que conducen a con-
ceptos tales como Evolucion (Darwin, Wallace);
Evoluciéon Creadora (Bergson); Recapitulacion
(Haeckel); Retroalimentacion o Feedback (Wiener,
Wieser); Proceso Formativo (Whyte); Dialéctica
intrinseca de la Sicologia del Arte (Worringer,
Read); Fases Estilisticas de desarrollo de una Tra-
dicion Artistica (Faure, Focillon, Bazin); Museo
Imaginario (Malraux); Ampliacion de la Concien-
cia Estética (Read); Historia como Desarrollo de
las Potencialidades del Hombre (Kahler, Mumford);
Continuidad Psiquica de las Generaciones Huma-
nas (Freud, Jung); Universo en Expansian (Wheeler,
Hawking); Universo Inteligente (Hoyle) y otras, son
consecuencia de la marea alta de la Historia, del
crecimiento de lo que Aby Warburg denoming
Denkraum, la distancia (y la altura) que el hombre
le va ganando al entorno que lo vio nacer. Dis-
tancia progresivamente creciente aunque no ca-
rente de fallas, caidas y retrocesos, como al mis-
mo Warburg le tocd experimentar con la guerra
del 14. Distancia que, vista desde la otra cara, es
un aproximarse a los origenes, un profundizar.

8- ¢Historiografia y mito, entonces, se opo-
nen pero no se excluyen?

La historiografia cientifica expulsa al mito por
la puerta principal (critica, crisis, desplazamiento
y represion) pero no lo extingue, no lo destruye,
sino que lo eclipsa; eclipsa la expresion mitica (o
mitopoética) pero no arranca la raiz del mito. El
mito es un dato inexcusable de la psique huma-
na. Los mitas encarnan una necesidad raigal y,
expulsados por la puerta, entran por la ventana y
se vengan, coloreando, impregnando el trabajo
del historiador, soplandole datos o pistas (el mito
es un dato en si mismo) y también suministran-
dole un espejo donde mirarse para compararse con
los que vivieron dentro del mito y de esta manera
diferenciarse de ellos.

La magia y el mito son invocativos y provo-
cativos; invocan o provocan a namenes, antepa-
sados, espiritus que no estan presentes para que
se hagan presentes; o, por el contrario, para que
se¢ mantengan a prudente distancia y no inter-
fieran en la vida de los vivos. La historiografia es

evocativa, evoca a los ausentes y provoca (cuan-
do esa es la intencion del historiador) a los pre-
sentes, a los vivos, con la novedad y la veracidad
(el nuevo aspecto de la revelacion) de sus rela-
tos. El mito es narrativo, parcialmente descripti-
vo (selectivo y sindptico: condensador) y, sobre
todo, normativo; la historiografia es descriptiva
y narrativa y, en la medida en que implica una
hipotesis explicativa, el historiador puede ceder,
por motivos ideoldgico-politicos, a la tentacion
normativa. Por ese camino, residuos del pensa-
miento mitico suelen colarse dentro del pensa-
miento historiografico. Por otro lado, a los efec-
tos de la recapitulacion, el discurso historiografico
(lo mismo que el bioldgico y el cosmoldgico) debe
condensarse en una sinopsis restallante para ser
socialmente efectivo, comunicativo e influyente.
Con lo cual retoma, en cierto modo, el aspecto
del mito.
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