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La historia en la ensefianza
y aprendizaje de la
tipografia!

Introduccion

Para iniciar este trabajo quiero decir
que en ninglln momento voy a dudar so-
bre la utilidad o, de forma més radical, de
la necesidad de incluir la historia en la en-
seflanza y aprendizaje de la tipografia.
Aclaro este punto para que desde aqui se
entiendan mis propuestas. Por otro lado
es necesario aclarar que miformacion pro-
fesional fue en disefio de la comunicacion
grafica, especialmente orientada a la pro-
duccion editorial y tipogréafica, pero des-
de mis estudios de maestria el enfoque
que ha primado en mis investigaciones y
en mi practica docente ha sido el histéri-
co. Este enfoque parte de la necesidad
personal por localizar mi practica en un
tiempo histérico determinado, resultado
entre otras cosas del miedo al anacronis-
mo, a descentrarme en mi quehacer, es
por esto que concibo a la historia como
una brajulaimprescindible del trabajo del
disefiador, sea éste tedrico o pragmatico.

En este ensayo abordaré el concepto de

historia y su aplicacion en la tipografia, to-
mando como referencia principal los tra-
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bajos de Erich Kahler. Una vez aclarado
esto trataré algunos aspectos relativos al
curriculo y la didactica en la ensefianza de
la historia de la tipografia y mencionaré al-
gunos topicos de la historia del arte pre-
sentes en la ensefianza del disefio y la ti-
pografia; considero que esta area podria
servir como referencia para una organiza-
cién del enfoque histérico. Para finalizar
haré una brevisima revision de algunos de
los problemas que encuentro en la biblio-
grafia sobre tipografia.
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El concepto de historiay su
aplicacion a la tipografia

Segun Erich Kahler, autor de ;Qué es la
historia? existe una confusion comun que
hace que se entienda a la historia como
un tipo de investigacion, o sea se confun-
de la historia con la historiografia. Cito:

"El hecho de que se pueda concebir
el estudio de la historia la constituye en
un objeto de estudio en si mismo. Para
hablar de historia se debe contar al me-
nos con tres factores: conexion de acon-
tecimientos, relacién de esta conexion
con algo o alguien, que dé a los aconte-
cimientos coherencia especifica, y final-
mente una mente comprensiva que per-
cibatal coherenciay cree el concepto que
da un significado." (Kahler, 1992: 14-17).
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Mas adelante el mismo autor hace
otra aclaracién importante:

“La historia no estd en modo alguno
restringida al pasado, o siquiera caracte-
rizada por él. [..] la historia es una cosa
viva, esta con nosotros y en nosotros, en
cada momento de nuestras vidas. No sélo
la persona informada sino todo el mun-
do, en todo lo que hace, se estd moviendo
constantemente en la historia. En su vida
interior la historia se mueve de manera
arquetipica. En su vida exterior, politica,
econdémica, tecnoldgica, esta continua-
mente manipulando conceptos e institu-
ciones arraigadas en la historia. Para ac-
tuar y planear necesita el sélido funda-
mento de la memoria sedimentaria for-
mada durante la vida, es decir su identi-
dad personal, pero mas alla seria incapaz
de seguir su vida cotidiana en la sociedad
moderna sin el trasfondo de una memo-
ria comunal, sin el sentido de su identi-
dad nacional o humana, que es la histo-
ria" (Kahler, 1992: 23).

Creo que en este Ultimo parrafo pode-
mos encontrar unaserie de elementos que
debemos analizar en detalle. Laidea de que
para planear y actuar, caracteristicas pre-
sentes en la labor del disefiador, se necesi-
ta el s6lido fundamento de la memoria
sedimentaria, nos habla de que no pode-
mos tomar ninguna decision si no existe
un acopio consistente y sistematico de las
experiencias pasadas. Podriamos decir por
eso que a lo largo de toda su carrera el es-
tudiante de disefio esta expuesto a situa-
ciones de emulacion repetida de la reali-
dad, con sus salvedades por supuesto, pero
con situaciones que le permiten vivir ex-
periencias que comparten rasgos comunes
a las condiciones con las que en su futuro
profesional se enfrentara.

1 Este texto fue presentado en el Primer Coloquio sobre Ensefianza de la Tipografia que se llevo a cabo en el marco de la
Primera Bienal de Tipografia Letras Latinas, 6 al 8 mayo de 2004, Veracruz, México.
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Otraidea que esta expresada en la cita
de Kahler es la de la memoria comunal o
comunitaria, ;pero qué entendemos por
comunitaria? Yo concibo esta denomina-
cion en un sentido doble: el primero se
refiere a un grupo humano de grandes di-
mensiones, podriamos decir nacional o
étnica, que a su vez podemos asociar con
un pais o cultura. El segundo sentido del
término comunidad esta en un aspecto
gregario de menor dimension, podriamos
hablar concretamente de la comunidad
de disefio, claro que esta Ultima se puede
inscribir en la primera, méas grande, aun-
que no necesariamente. Cuando habla-
mos de comunidad de disefio, hablamos
de un grupo humano que construye y de-
sarrolla, a lo largo del tiempo, una serie
de practicas especificas, que cultiva una
serie de saberes particulares no necesa-
riamente presentes en un agregado ma-
yor de personas, y que le permite consti-
tuir una comunidad extraterritorial, una
comunidad que no necesita un espacio
fisico para existir. Por esto podemos en-
tendernos con disefiadores de otros luga-
res, de otras culturas, porque en la base
de la comunicacion que se establece con
nuestros colegas, hay una historia comun
de la profesién, de alguna manera com-
partida. En un sentido similar en Galaxia
Gutemberg, McLuhan hablaba de la tipo-
grafia en los siguientes términos:

"La tipografia no solo es una tecnolo-
gia, sino también una materia prima,
como el algodén, los bosques o el radio;
y, como cualquier producto, configura no
solamente relaciones de sentido propio,
sino también modelos de interdepen-
dencia comunal."

Entonces, ;cual es esta historiacomun
y compartida? La historia misma de la
profesion, la historia del disefio y concre-
tamente lo que nos atafie, la historia de
lo que Walter Ong definiria como "las tec-
nologias de la palabra”, entre las que se
encuentra la tipografia.
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Curriculoy didacticaen la
ensefianza de la historia de
la tipografia

Aparentemente las materias de his-
toria o que tienen contenidos historicos,
al igual que las materias de caracter teo-
rico, son proclives al encerramiento en si
mismas, favorecen en menor grado que
otras la interaccion con otra clase y tam-
bién desfavorecen la relacion entre sis-
temas académicos o universitarios, mo-
dos y formas de expresion y uso de los
contenidos. Es ese modo de concebir a
la historia uno de los mayores gérmenes
de su pudricion y el motivo del anquilo-
samiento de estas materias dentro del
plan general de estudios en las carreras
de disefio, asi como la razén principal por
la cual los alumnos la rechazan, ya que,
en el mejor de los casos, la consideran
como una forma de abordaje periférica
de lo que visualizan como su futura préac-
tica profesional.

Considero que los problemas de dise-
fio curricular en el &mbito de la ensefian-
za de la tipografia, y especificamente de
la inclusion de la historia en esta materia,
son principalmente didéacticos o, en otras
palabras, son problemas del como se en-
sefia, mas que de qué se ensefia. No exis-
te investigacion didactica sobre este pun-
to en concreto, y me aventuraria a decir
gue sobre casi ningun aspecto de la ense-
fianza del disefio que permita documen-
tar, por ejemplo, como se llega a la deci-
sion de incluir unos contenidos determi-
nadosy no otros en las materias. Pero, aun
en este desolador panorama hay que pen-
sar que se debe construir un objeto de
ensefianza a partir de un propdsito con-
creto, por lo que habria entonces que pre-
guntar cudl seria este propdsito de la en-
sefianza de la historiade la tipografia. Una
propuesta es concebir esta ensefianza o,
mejor dicho, la inclusién del punto de vis-
ta historico en la tipografia a partir de las
préacticas sociales, y de manera muy ge-
neral describo que las practicas sociales
son aquello que acontece en grupos hu-
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manos especificos, en este caso el uso que
hacen los disefiadores de la tipografia en
los mensajes de comunicacion visual para
un publico determinado.

Una vez definido esto cabria pregun-
tarse qué criterios didacticos se deben
entonces enfatizar en la ensefianza tipo-
gréafica. La propuesta preliminar que pre-
sento esta articulada a partir de una se-
rie de conceptos:?

1. Continuidad, se lograria mediante
ejercicios sostenidos, de largo aliento, que
le permitieran al alumno evaluar la evolu-
cién de un problema de comunicaciényy las
posibles soluciones, enfatizando la multipli-
cidad de opciones de resolucion que éste
puede albergar.

2. Diversidad, se concibe a partir de
situaciones distintas, que implicaran
destinatarios diversos y géneros
discursivos multiples, de esta forma el
alumno concebiria que no hay uno sino
multiples modos discursivos.

3. Modalidades de trabajo, distintos
contenidos deben estar presentados de
modos diversos, o sea evitar la repeticién
irreflexiva de un sistema inmutable de
ensefianza-aprendizaje.

4. Proyectos, la organizacién de con-
tenidos vehiculizados a través de proyec-
tos permite concebir macro situaciones
de ensefianza-aprendizaje, la extension
de los mismos permite a su vez ejercitar
secuencias o tipos de soluciones que for-
man sistemas de conocimiento.

5. Actividades habituales, aunque se
hablé de distintas modalidades de tra-
bajo, la repeticion de ciertas estrategias
productivas le permite al alumno la sis-
tematizacion de actitudes y préacticas
para su futuro desarrollo profesional.

6. Secuencias de actividades, con és-
tas se pondria el énfasis en la concatena-
cion de situaciones, o sea la relacion de
distintos tipos de contenidos.

7. Situaciones independientes, oca-
sionales o aisladas permiten al alumno

ejercitar respuestas flexibles a situaciones
problematicas, cambiantes e inesperadas,
dando un panorama bastante verosimil
de la vida real.

Ademas de estos ejes, los conceptos
clave que entrarian en juego en la ense-
fianza de la tipografia estarian vinculados
con: el lenguaje, la comunicacion y los ti-
pos de discursos, 0 mas especificamente
la lengua escrita, los eventos comunica-
tivos que se presentan con recursos visua-
lesy la enunciacion de esos eventos, 0 sea
el tipo de presentacion tipogréfica, o lo
gue también conocemos como puesta en
pagina. Los mensajes que generan los es-
tudiantes de tipografia estan relaciona-
dos con otros mensajesy discursos que los
delimitan y les dan sentido, he aqui la
esencia histdrica del proceso de ensefian-
za-aprendizaje de la tipografia. No po-
driamos entender lo que pasa si no con-
taramos con un bagaje cultural, ubicado
en un momento histdrico que hiciera
comprensible una situacién dada para los
sujetos participantes en el proceso de co-
municacién. Como se puede ver estamos
hablando de los elementos modeladores
del proceso de comunicacion:
enunciador-cliente, formalizador-tipogra-
fo-emisor, comunicacién visual-
tipograficamente expresada-, el modo
particular de presentacion -tipo o género
discursivo-, el contexto de expresién -que
vincula el mensaje particular que se esta
disefiando con el resto de los mensajes
producidos-, y un destinatario-lector; aun-
gue esto no quiere decir que el proceso
sea lineal.

Pero en este panorama, en el que se
concibe a la ensefianza de la tipografia
como un fenédmeno de comunicacion
histéricamente situado, ;cudles son los
problemas enunciativos? Uno de los mas
comunes es el desconocimiento o
invisibilizacidn del destinatario. General-
mente, para el disefador, ese destinata-

2 Esta estructura didactica se ha elaborado a partir de las recomendaciones del programa de lengua y literatura para nivel
bésico, de la Secretaria de Educacién Publica de la Ciudad de Buenos Aires, Argentina. www. buenosaires.gov.ar/educacion/
docentes/planteamiento/pdf/integrado.pdf
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rio esta en un relativo y cédmodo anoni-
mato, en un nivel de generalidad que le
permite darse ciertas licencias a veces
demasiado poéticas, por ejemplo cuan-
do compone mensajes ilegibles o
inentendibles, incluso para los propios
colegas. Esto repercute en el tipo de com-
promiso social del enunciador respecto
del contenido de la comunicacion, o sea
de aquello que se dice.

Secuenciay tipos de
contenidos

El punto de vista histérico permite
aproximaciones sucesivas al objeto de
estudio, no todos los contenidos se
sistematizan de forma simulténea, sino
que son saberes provisorios que progre-
sivamente se van reforzando o modifi-
cando por asimilacién de experiencias
pasadas, de esta forma se llega a cons-
truir un sistema general de conocimien-
to. Pero este punto especifico de sedi-
mentacién progresiva nos lleva a
cuestionarnos sobre la secuencia de los
contenidos, o sea qué se ensefia primero
y qué después. Por eso mismo es conve-
niente que los contextos y situaciones
gue se propongan para la ensefianza de
la tipografia se analicen y seleccionen
desde la pragmatica, de esta forma se
evitaran planteamientos utépicos,
inexistentes y por lo tanto que no consti-
tuyen aprendizaje para la vida real.

El docente debe hacer una seleccion
de contenidos congruentes con las posi-
bilidades de ejecitarlos en el marco de las
préacticas sociales, o sea una seleccién de
los tipos de produccién o problemas de
orden general mas comunes. La clase, sa-
I16n o taller, como ambito de aprendizaje
particularizado, es un campo performati-
vo, emulador, en mayor o menor medida,
de la realidad. Por eso los tipos de proyec-
tos que se trabajen pueden estar plantea-
dos a distintos niveles de realidad, o sea a
recortes espaciales especificos; de esta
forma se podria hablar de ciudad, regién,
pais, subcontinente, o problemas globales.

46 - La Puertarea

_ Garone Gravier Marina

Asimismo los proyectos son susceptibles
de recortes temporales: proyectos cortos,
para eventos efimeros o, al contrario, pro-
yectos que requeriran asistencia y segui-
miento por largo tiempo.

El curriculo no se debe limitar a des-
cribir la practica o lo que esta pasando
en un momento historico dado, sino al
estado o lugar a dénde se quiere llegar, o
sea el curriculo contiene elementos de la
situacién actual pero también compren-
de aspectos que podriamos considerar
ideales, esto implica un pensamiento
prospectivo que permite lentificar el en-
vejecimiento natural de los contenidos
planeados en las materias.

Pero algo que hay que tener en cuen-
ta sobre la naturaleza de los contenidos
de caracter histdrico es que muchas ve-
ces no aparecen claramente o no se ha-
cen evidentes de manera espontanea en
las distintas materias, lo que no implica
relativizar su importancia. Hay que esta-
blecer una diferencia entre las practicas
y los saberes, actuar de una determina-
da manera no implica tener sistematiza-
dos los conocimientos que estas practi-
cas conllevan. Por eso los conceptos de
caracter historico deben ser explicita-
mente planteados, tanto a nivel
curricular como a nivel pragmatico.

Perfil del docente

Un factor importante en el proceso de
ensefianza-aprendizaje son por supues-
to los docentes. Cuando se disefia un cu-
rriculo de tipografia que comprende as-
pectos histéricos hay que tomar en cuen-
ta cudles son las caracteristicas de los
maestros que dictaran esas clases y qué
conocimientos previos tienen, especial-
mente pensando en que no se puede en-
sefiar aquello que no se sabe. De esto se
colige que a la par del curriculo hay que
disefiar herramientas de apoyo o auxi-
liares para el desempefio académico del
maestro y también concebir su capaci-
tacion en este rubro concreto. De la fra-
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se cada maestrito con su librito debemos
pensar concretamente ;cuéles son los
auxiliares que tiene el docente para el
desarrollo de su materia?, en muchos ca-
sos estos docentes usan bibliografia que
no esta puesta en contexto, 0 sea no se
analiza el lugar de su produccién, la
autoria de los contenidos y los saberes
implicados en esos textos. Una propues-
ta concreta para paliar esta situacion es
hacer bibliografias razonadas, que per-
mitan al docente orientarse dentro de la
oferta textual. Asimismo se pueden pro-
ducir otros materiales auxiliares como
interactivos o, aunque suene anticuado
para algunos, laminas explicativas, ya
gue no debemos olvidar que las realida-
des de equipamiento tecnolégico son
distintas si se trata de distintas zonas
geograéficas e incluso si hablamos de es-
cuelas publicas o privadas.

Dado que el curriculum no es
prescriptivo, 0 sea no constituye una ley,
hay que reconocer que existe una distan-
cia entre los contenidos de la materia y
lo que finalmente hace el docente en su
clase. De esta forma no habria que pen-
sar exclusivamente en los contenidos,
sino también en los docentes, los alum-
nos y la interaccion que entre ellos se
desarrolle. Segun los tipos de profesor,
podemos decir que algunos siguen el
curriculo al pie de la letra y otros lo to-
man como referencia de caracter gene-
ral, dando como resultado grados diver-
sos en la interaccién docente y conteni-
dos de la materia y por lo tanto grados
diversos de entendimiento y empatia del
alumno respecto de la materia.

Otra situacion que acontece a los do-
centes es la falta de autoproduccién, me
refiero con esto a la generacion propia y
reflexiva de textos sobre su area. ;Para
gué serviria que el docente escribiera so-
bre su materia?, en principio creo que
serviria para generar una conciencia es-
pecifica sobre sus saberes, sobre algunas
situaciones de la clase y de esta forma
compartirlas con el resto de los docentes
encargados de la misma materia, asi se

podrian contrastar modos y modelos de
ensefianzay sacar conclusiones; por otro
lado, el docente tendria mayor claridad
respecto de las demandas que se le ha-
cen a los alumnos y de alguna forma las
contrastaria con sus propias capacida-
des. Pero tal vez la principal aportacion
seria la de sistematizar los saberes que
el docente o grupo de docentes ha ido
adquiriendo con el paso del tiempo,
aquellas cosas que ha ido practicando y
enseflando, que no estan en ningun li-
bro y que si no escribe se perderan.

De lo dicho hasta ahora sobre el per-
fil del docente que trabaja con conteni-
dos de tipo histérico, queda claro que
debe existir una capacitacion especifi-
ca para su desarrollo. Considero que
como cualquier otra area del conoci-
miento humano, la historia es suscepti-
ble de ser abordada por cualquier perso-
na, pero eso no implica que cualquier
persona pueda ensefiar historia. En este
sentido seria conveniente considerar con
seriedad la profesionalizacion especifi-
ca de la enseflanza de la historia de la
tipografia. Hay que distinguir también
entre ensefar historia de la tipografia
como contenido complementario para
una futura practica de disefio y como
contenido en si mismo, ya que en cada
caso los acentos o refuerzos didacticos y
pedagdgicos variaran. Estos dos enfoques
determinaran las caracteristicas de los
maestros que ensefian en cada una de
esas dos modalidades, y modificaran el
papel de la reflexidn y la investigacion,
la libertad, la creatividad, la autonomia
respecto del curriculo.

Quisiera detenerme ahora en este
punto, no porque considere que el tema
esta agotado, sino porque ésta es una li-
nea que se debe explorar con mayor pro-
fundidad ya que admite innumerables
variables, tantas como modelos educati-
vos de disefio hay.
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Algunos topicos de la
historia del arte presentes
en laensefanza de la
tipografia

La historia del arte es una de las areas
disciplinares mas cercanas para el estu-
dio sistematico de historia de la tipogra-
fia, aunque de ninguna forma la Unica.
También podriamos incluir a la antropo-
logia en su modalidad de estudio de la
culturavisual, la psicologia o los estudios
de percepcién visual, y las materias bi-
bliogréaficas, de historia del libro y la cul-
tura escrita o de artes graficas e impre-
sién. En esta ocasién me limitaré a enun-
ciar una serie de tépicos y herramientas
presentes en la historia del arte que per-
mitirian estudiar, analizar, producir y
usar tipografia.

La firma como categoria no sélo de
autoria sino de calidad y cosa Unica. A
este respecto, en un ensayo anterior so-
bre cuestiones metodolégicas para la es-
critura de la historia del disefio® comen-
té que la firma es una estrategia deriva-
da de las artes plasticas como argumen-
to de legitimacién, prestigio y posiciona-
miento de los productos. La firma, como
gquintaesencia de la persona, garantiza
individualidad, autenticidad e irrepeti-
bilidad (aunque se trate de un objeto
producido en serie). En algunos casos, las
etiquetas-firmas ocupan, en la estrate-
gia de publicidad y comercializacién, un
papel mucho mas importante que el pro-
ducto en si. Este es un aspecto evidente
en la practica de la tipografia ya que po-
demos encontrar innumerables ejemplos
de nombres-marca: Baskerville, Caslon,
Bodoni o Frutiger.

Y esta cuestién de la firma de algin
modo se relaciona con otro elemento co-
mun en la historia del arte: la biografia.

_ Garone Gravier Marina

Como la historia del disefio inicialmente
gir6 en torno a los métodos mas tradicio-
nales del arte y de la arquitectura, la cons-
truccion del discurso y del conocimiento
se centrd en los maestros y artistas famo-
sos, por ello entre los géneros discursivos
utilizados para describir esta forma de en-
sefianza destacaron las monografiasy bio-
grafias. La primera se refiere al trabajo de
un diseflador, mientras que la segunda
toma en cuenta la vida entera de éste,
aunque en la practica puede haber una
superposicion de ambos géneros. La ra-
z6n del éxito de la segunda forma narra-
tiva es que el objeto de estudio esta en
principio nitidamente definido, ya que se
circunscribe a una persona concreta; la
historia tiene un claro comienzo, un de-
sarrollo y un final (si el personaje esta
muerto, claro) y el personaje funciona
como catalizador de las acciones, o sea,
proveen de una unidad narrativa clara.
Pero uno de los problemas derivados de
esta manera de contar es la dificultad en
mantener una postura critica y objetiva.
Quien escribe tiene dos objetos: el perso-
naje y su trabajo, y en la realidad pocos
textos tratan de forma equilibrada ambos
contenidos. ;Qué otros problemas tiene
este género?: pensar que los individuos
por si mismos hacen la historia del dise-
fio, conformando, sosteniendo y alimen-
tando la idea del genio creador, y por otro
lado que la historia de esas personalida-
des conforman una idea del disefio basa-
da en el éxito y el glamour. Esta forma
narrativa es resultado de una época de
enorme individualismo y no sirve para
contar proyectos de claros alcances socia-
les y grupales. Los motivos antes mencio-
nados han impulsado a la generacién de

3 Garone Gravier, Marina, Historia del disefio. Cuestiones metodoldgicas, conferencia presentada para los alumnos de la carre-
ra de disefio grafico, Universidad Popular Autbnoma del Estado de Puebla, México, septiembre de 2003 (en prensa).
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nuevos enfoques en la narracion histéri-
ca como las aproximaciones histérico so-
ciales o los estudios de género.

Otro de los topicos que se podria dis-
cutir es el concepto de calidad que en el
caso del arte estan principalmente rela-
cionados con los valores simbolicos o lo
gue comunmente conocemos como
aquello que nos transmite la obra, aun-
gue sin desdefar los aspectos puramen-
te técnicos. Para la tipografia podriamos
hablar en cambio de aspectos funciona-
les, por ejemplo factores de legibilidad.
Pero basta ver la historia de la tipografia
para cuestionar la inmutabilidad de este
concepto. Por lo tanto, para poder hacer
historia de la tipografia hay que recono-
cer una serie de valores visuales ancla-
dos o determinados por el tiempo y mo-
mento histérico de su generacién.

También provienen de una forma de
ver el arte los estilos, y estos se pueden
rastrear en la tipografia, asi podemos es-
tudiar de dénde emerge la nomenclatu-
ra de barroco, neocldsico o moderno.
Pero, ;qué es lo que verdaderamente
aportan estas clasificaciones?, orientan
unasuerte de modo de ver, larecurrencia
de ciertos elementos formales, de cier-
tos rasgos de caracter que son un modo
de conocer el mundo, en este caso que
podrian contribuir al conocimiento del
mundo de la tipografia.

La historia de la tipografia ha contri-
buido a la construccidn, uso y reproduc-
cion del canon tipogréfico, pero ;qué se
entiende por canon? En términos gene-
rales es todo aquello que sancionamos
como apropiado. Por ejemplo si en este
momento les pregunto cudles son las ti-
pografias usuales para componer textos
corridos, en las respuestas habra
recurrencias, ésta es una manifestacion
pragmatica del canon. Pero aunque éste
puede ser mas o menos Util para discri-
minar y escoger en el ancho mar de las
tipografias también puede funcionar de
forma restrictiva, dado que en el ejerci-
cio y uso del canon hay una gran conti-

nuidad de objetos y métodos, o sea de
paradigmas, aquello que concebimos
como legible, aquello que consideramos
como hermoso, Util o que esta de moda.
Aungue es importante mencionar que no
deberiamos ensefiar y aprender tipogra-
fia desligandola de laimportanciay tras-
cendencia de la escritura como medio de
comunicacion humana. Como mencioné
anteriormente es Walter Ong quien des-
cribe que la tipografia es una de las tec-
nologias de la palabra. En mis propues-
tas paraanalizar las escrituras de lenguas
agrafas* comenté que a los disefiadores
nos falta una relacién mas estrecha con
lo escrito, que no implica la letra disefia-
da, sino la escritura que la gente usay ha
usado. Cuando se ensefia historia se
debe tender a construir una visién pa-
noramica, o sea reconstruir un momen-
to histdrico con sus atributos y sobre todo
sus relaciones de sentido. Por eso la sen-
sibilidad a la herencia cultural es inelu-
dible para el disefio y la tipografia. Para
finalizar el tema de los t6picos, podemos
decir que estos enfoques no son obliga-
torios, sino que constituyen propuestas
para el abordaje histérico en la ensefian-
za de la tipografia.

En torno a la bibliografia
sobre tipografia

Lo que quiero plantear a continuacion
mas que un hecho consumado es una ex-
presion de buena voluntad. Este apartado
por obvias razones no pretende ser exhaus-
tivo, por lo tanto trataré de analizar algu-
nas cuestiones relativas a los materiales
impresos (libros y articulos) que son usa-
dos como auxiliares en las materias de ti-
pografia, para revisar algunos conceptos y
modelos histéricos implicados en ellos. Asi-
mismo haré una propuesta de tipos de con-
tenidos que podrian ser apoyo para una
comprension histérica y social mas amplia
del objeto tipografico.

Un primer punto para analizar de la
bibliografia sobre el tema de tipografia
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es el idioma original de produccién de
los textos, ya que gran parte de los que
usamos en Latinoamérica han sido escri-
tos originalmente en inglés o aleman, y
aunque esto pudiera no ser un obstacu-
lo, como dice el dicho: la traduccion es
traicion. Precisamente por ello podemos
dar un caso concreto, el libro Pioneros de
la tipografia moderna, de Herbert
Spencer. Con hojear el libro es facil dar-
se cuenta de que para Spencer y para
cualquier europeo tipografia (la palabra
que esta en el titulo) es equivalente a di-
sefio editorial y no al resultado del tra-
bajo del tipégrafo o disefiador de tipos
como entenderiamos en estas latitudes.
Si esto pasa s6lo con el titulo cuanto mas
pasa con el contenido. S6lo menciono
este ejemplo, muy obvio por cierto, para
plantear el problema de 1) poner los li-
bros en contexto, 2) explicar a nuestros
alumnos las variedades conceptuales, y
3) decidir si el libro nos sirve. En lo que
toca al recorte temporal, el texto perte-
nece a la linea argumentativa del movi-
miento moderno, aquella que dice que
el disefio nacié en Bauhaus, y por lo tan-
to antes y en otros lados no hubo nada;
lo dejo de tarea para aquellos que pien-
sen algo distinto.

Otro elemento a considerar cuando
hablamos de libros es la posibilidad de
encontrarlos, o sea si estdn o no en las
librerias o si las editoriales los distribu-
yen regularmente. En este sentido, para
los que vivimos en una ciudad capital, los
puntos de busqueda son mas o menos
localizables pero no siempre pasa lo mis-
mo en las ciudades de las provincias. Por
otro lado es comun ver una dindmica de
saldos o libros que son importados de
manera excepcional por algunas libre-
rias, con lo cual es dificil poder armar una
linea s6lida de textos de estudio para uso

_ Garone Gravier Marina

personal o docente, se dan asi olas
generacionales de libros.®

Asimismo la lista de libros no traduci-
dos es bastante larga, y cito s6lo como
ejemplo el multicitado The Elements of
Typographic Style de Robert Bringhurst.
Y precisamente de él quiero tomar una
frase muy ad hoc: "La historia de la tipo-
grafia es: el estudio de las relaciones en-
tre el disefio tipogréfico y el resto de las
actividades humanas". Parece algo obvio
pero hasta ahora no existe un trabajo so-
bre la historia cultural de la tipografia
desde una perspectiva de disefio, s6lo
encontramos trabajos desde las perspec-
tivas sociolégica e histérica.

Otra cosa que hay que aclarar cuan-
do se habla de fuentes bibliograficas es
que gran parte de la produccién actual
de informacion en nuestra 4rea esta en
modalidades un poco mas efimeras que
los libros como pueden ser las revistas o
la Internet. ;Cuales son las ventajas y
desventajas de esos medios? Para las
primeras se puede decir que la mayor
desventaja es la relativa imposibilidad
de profundizar en los tratamientos de
los temas, salvo que sean revistas de in-
vestigacion, ya que no es lo mismo un
articulo de 3000 caracteres que un en-
sayo de 20 cuartillas. Alguien podria ar-
gumentar en favor de las revistas acer-
ca de la accesibilidad de precios respec-
to de los libros, pero a eso respondo que
tal vez no debiéramos pensar que nece-
sariamente todos los alumnos tengan li-
bros sino mas bien que se debieran for-
talecer los fondos de las bibliotecas es-
colares. Para el caso de Internet la cosa
cambia, el problema no es ya la exten-
sion de los textos sino 1) la fugacidad de
algunos sitios y 2) la severa dificultad,
para alumnos y maestros, de poner esos

4 Garone Gravier, Marina: “Escritura y tipografia para lenguas indigenas: problemas teéricos y metodol6gicos” en Ensayos
sobre disefio, tipografia y lenguaje, México, Editorial Designio, 2004.

5 Entre estos libros que alguna vez aparecieron y que hoy es casi imposible conseguir estan por ejemplo: Guia completa de
la tipografia. Manual practico para el disefio tipografico, de Christopher Perfect, Barcelona, Blume, 1994; Disefiadores en la
nebulosa. El disefio grafico en la era digital, José Maria Cerezo, Madrid, Biblioteca Nueva, 1997; Tipografia, de Antonio e
lvana Tubaro, Milan, Universidad de Palermo, Libreria Técnica, 1994; o La letra, de Gérard Blanchard, Barcelona, ceac, Enciclo-
pedia del Disefio, 1988.

50 - La Puerta rBa



La historia en la ensefianza y aprendizaje de la tipografia
o

contenidos en contexto, de realmente
relacionarlos con otros contenidos, de
poder construir un mapa util de infor-
macion, una biblioteca no virtual sino
mental. Considero que estos medios no
serviran para todo tipo de trabajos por
igual, sin embargo es importante re-
flexionar sobre el hecho de que
crecientemente las tesis de grado y las
investigaciones en general comienzan
a estar sustentadas en fuentes de esta
naturaleza. Asimismo podriamos dar
como ventaja principalisima de ambos
soportes la vitalidad, poder presentar
cosas actuales, lo que no excluye la pu-
blicacién de texto de caracter histoérico.

Desde mi punto de vista, la produccion
local y regional de bibliografia sobre el
tema esta aln en un estado germinal e
incipiente, considero que nos falta mucho
por leer y entender, ademas de descubrir
con claridad qué queremos decir sobre la
tipografia y qué necesitamos estudiar so-
bre esta disciplina para resolver nuestras
carencias y problemas concretos; por lo
tanto éstas son cosas que tal vez s6lo noso-
tros podremos escribir. Considero que en
América Latina hay mucho por investigar
e historiar en el ambito tipografico, esa es
unatareaque hay que hacer pronto, yaque
si no asumimos el reto nos seguiremos en-
contrando con textos foraneos, pobremen-
te documentados, y naturalmente defi-
cientes en su entendimiento de nuestra
realidad histéricay cultural. Espero que no
se malinterpreten estas opiniones como
xenofobia intelectual sino por el contrario
como una autocritica y un verdadero lla-
mado a la produccién activa de nuestra
historia y teoria tipogréafica.

Finalmente quiero mencionar algu-
nos temas que podrian incorporarse para
una comprension histérica y social mas
amplia del objeto tipogréafico que debe-
rian comprender los siguientes puntos:
lenguajey escritura, escrituray sociedad,
sistemas de escrituras, tecnologias de la
palabra, relaciones de género y produc-
cion escrita; y los casos concretos de las
escrituras americanas, sistemas para la

produccién de textos prehispanicos y co-
loniales y la introduccién y difusion de la
imprenta en nuestro continente. No es
gue nadie los haya tratado antes, que a
nadie se le haya ocurrido, pero no se ha-
bla aqui de originalidad o ser los prime-
ros en (enfermedad muy latinoamerica-
na, por cierto) sino de sistematizacion
para la comprension de la historia cultu-
ral de la tipografia, de esfuerzos sosteni-
dos y no de temas de moda para llamar
la atencion. Espero que estas reflexiones
personales, fruto del genuino amor y
compromiso que tengo con la tipografia,
contribuyan de alguna manera a estimu-
lar un ejercicio, una ensefianza y un
aprendizaje mas plenoy ameno de la his-
toria de la tipografia.
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