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LA CERAMICA BELEN Y SU DEFINICION A TRAVES
DE LA HISTORIA DE LA ARQUEOLOGIA DEL NOA

Federico Wynveldt y Maria Emilia Iucci ™

RESUMEN

La cerdmica Belén ha sido reconocida y estudiada por los arquedlogos desde los origenes
de la disciplina, y es actualmente identificada con las sociedades que habitaron el valle de
Hualfin y zonas aledariias durante el Periodo de Desarrollos Regionales del noroeste argentino.
Este reconocimiento de cierto tipo de vasijas y su asociacion con una sociedad particular es el
producto de una construccion cientifica llevada a cabo durante mds de un siglo. En este trabajo
nos proponemos reconstruir el desarrollo historico que condujo al concepto de cerdmica Belén,
con la finalidad de dilucidar como se han ido reconociendo y articulando a lo largo del tiempo
los distintos elementos que actualmente configuran el tipo ceramico Belén, identificando distintas
etapas en su estudio, desde los trabajos pioneros, su asociacion con lo diaguitay la definicion de la
cultura Belén, hasta el desarrollo de los trabajos recientes a la luz de metodologias ceramologicas
especificas.

Palabras clave: cerdmica Belén - conformacion del objeto de estudio - historia de las
investigaciones - estudios ceramoldgicos.

ABSTRACT

Belén pottery has been recognized and studied by archaeologists since the discipline
origins, and nowadays is identified with societies living in the Hualfin Valley and surroundings
during the Regional Developments Period in the Argentinean Northwestern. This recognition of
a special kind of vessels and its association with a particular society is a scientific construction,
which has been developed during more than a century. In this paper we propose to reconstruct
the historical development that leads to the concept of Belén pottery, in order to elucidate how the
different elements that configure the Belén ceramic type were recognized and articulated along
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the years, from the pioneer works, the identification with the diaguita matter and the definition of
Belén culture, to the recent studies developed with specific ceramic methodologies.

Key words: Belén pottery - conformation of the study object - researches history - pottery
studies.

INTRODUCCION

Lastinajas o urnas Belén Negro sobre Rojo, junto con los pucos y ollashoménimos, constituyen
actualmente las variantes de una categoria cerdmica claramente identificada con los grupos humanos
que habitaron el valle de Hualfin (provincia de Catamarca) y regiones aledafas (figura 1) en los
dltimos momentos del desarrollo cultural prehispdnico. Sin embargo, esta asociacion entre un tipo
particular de cerdmica y su manufactura y uso por parte de determinadas poblaciones del pasado
es el producto de una construccion llevada a cabo por numerosos investigadores que hallaron,
describieron, clasificaron y contextualizaron vasijas Belén en distintos momentos histéricos de la
arqueologia, con un universo creciente de piezas cerdmicas y de objetos e informacion asociados,
con recursos tedricos, metodoldgicos y técnicos diversos, y con objetivos diferentes.

Un estudio reciente acerca de esta construccion histérica fue llevado a cabo por Quiroga
(2003), quien examind la conformacién del concepto de “Belén” como categoria de andlisis para
la reconstruccién del pasado, y sefial6 los distintos abordajes que ha tenido esta nocién a lo largo
del tiempo, desde la consideracién de la vasija Belén como objeto estético o museografico, hasta
los modelos que describen a lo Belén como unidad sociopolitica.

Considerando este marco general, una tarea pendiente parael estudio particular de la cerdmica
Belén consiste en indagar cémo ésta fue conformandose como objeto de estudio arqueoldgico, de
la mano de la construccién de lo Belén como categoria analitica, teniendo en cuenta los mdltiples
enfoques desde los cuales fue abordada. En este trabajo nos proponemos reconstruir el desarrollo
histérico que condujo al actual concepto de cerdmica Belén, desde fines del siglo XIX hasta el
presente, exponiendo un panorama exhaustivo de los topicos abordados y del estado actual del
conocimiento sobre esta alfarerfa, a partir del andlisis de los textos publicados que la mencionan.
Mediante esta reconstruccion pretendemos dilucidar como se han ido reconociendo y articulando
a lo largo del tiempo los diversos elementos que actualmente configuran el tipo cerdamico Belén,
asf como compilar la bibliografia significativa sobre el tema y presentar los trabajos recientes,
con la intencion de establecer una base para una comparacién entre los enfoques que puedan
desarrollarse, incluyendo los distintos niveles de analisis factibles de abordar al momento de
analizar un conjunto particular de vasijas arqueoldgicas.

METODOLOGIA

Los diversos estudios que se han realizado sobre la cerdmica Belén, asi como las meras
alusiones a ella, han estado enmarcados en los distintos momentos del pensamiento tedrico
arqueoldgico y antropoldgico, y por tanto han respondido a distintas inquietudes planteadas,
utilizando metodologias variadas que fueron cambiando con el paso del tiempo, tanto en cuanto
a las técnicas para abordar nuevos objetivos, como en relacién con el universo de piezas y
contextos arqueoldgicos disponibles. Asi, las descripciones, andlisis e interpretaciones registrados
en la literatura sobre el tema a lo largo de mas de cien afios son disimiles y no lineales, situacién
que genera dificultades en la tarea de encarar de manera sistemdtica la totalidad de los aspectos
considerados. Por este motivo, se decidié seleccionar ciertas variables que cubrieran las distintas
caracteristicas de la cerdmica estudiadas en los trabajos y que son susceptibles de ser rastreadas
en la literatura arqueoldgica a lo largo del tiempo.
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Figura 1. Mapa con la ubicacion del Valle de Hualfin y dreas aledafias,
y la indicacidn de las principales localidades mencionadas en el texto.

Las categorfas consideradas fueron los términos analiticos empleados para referirse a las
piezas, la distribucién espacial, la ubicacién temporal, la asociacién contextual (incluyendo las
relaciones con otros tipos cerdmicos), la filiacién étnica o cultural, las interpretaciones sobre su
funcionalidady significacién y lametodologia de andlisis cerdmico. Dentro de esta tltima, tomamos
en cuenta los aspectos morfolégicos, tecnoldgicos, decorativos y de uso. El orden general del
texto sigue el criterio cronoldgico, y en €l se segmenta el desarrollo histérico en cinco apartados
que coinciden con ciertos cambios tedricos y metodoldgicos en la arqueologia en general y/o en
el abordaje de la cerdmica Belén en particular. La etapa inicial corresponde a los origenes de la
disciplina, en los que se definen las caracteristicas basicas del tipo cerdmico Belén. El segundo
apartado se refiere a los tiempos en que se desarrollaron las primeras discusiones arqueoldgicas
importantes, que versaban sobre la profundidad temporal y los vinculos con el drea andina
central. Esta etapa culmina con el trabajo de Boman (1923), que da comienzo al apartado que
denominamos “La ceramica Belén y los diaguitas™, caracterizada por una sobrevaloracién de las
fuentes etnohistdricas en desmedro de los datos arqueolégicos y por la ausencia de indagacién
en la profundidad temporal. El cuarto apartado se corresponde con el inicio de los trabajos de
AlbertoRex Gonzalezen el NOA, quien, siguiendo los lineamientos de la escuela histdrico cultural,
establece la secuencia cronolégica del valle de Hualfin a partir de los contextos culturales y define
a la cultura Belén como una entidad particular a la que se asocian diversos elementos, mas alla
de la ceramica. La tdltima etapa se inicia en la década de 1990, y coincide con el comienzo de
los estudios que utilizan metodologias ceramoldgicas especificas y técnicas arqueométricas, que
llevan a una expansién de los tépicos pasibles de ser estudiados en la alfareria en general, y en la
cerdmicaBelén en particular. Vale aclarar que muchos trabajos incorporan descripciones generales
sobre estas vasijas con distintos niveles de detalle, por lo cual citamos aqui unicamente aquellas
que van afiadiendo nuevos elementos al andlisis.

Por ultimo, para este estudio partimos de un concepto de ceramica Belén que, mas alla
de la falta de criterios universalmente aceptados que la definan de manera precisa, nos permite
identificarla como tal, quizds en un sentido borroso (sensu Magarifios de Morentin 20081), y
diferenciarla de otros tipos. Como resultado del ejercicio analitico propuesto, se espera justamente
“enfocar” mejor el objeto estudiado y darle mayor nitidez a su construccién.
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PRIMERAS NOTICIAS SOBRE LAS VASIJAS NEGRO SOBRE ROJO

La historia escrita de las vasijas Belén comienza con el trabajo de Lafone Quevedo sobre las
huacas de Chafiar Yaco, cuando describe “una formade vasos muy general en los Departamentos de
Andalgald, Belén y Tinogasta, pero escasa en Santa Maria” (Lafone Quevedo 1892:50), que ilustra
con el dibujo de un ejemplar hallado en Guasayaco (figura 2a), y alos que se refiere indistintamente
como vasos o tinajas. Ademads de la indicacion sobre la distribucion geogréfica, el autor se detiene
en una caracterizacion general que incluye aspectos tecnoldgicos tales como la calidad de los
materiales y la factura, rasgos morfoldgicos de las partes de las piezas correlacionados con la
distribucion de la decoracion, y caracteristicas decorativas, detallando los dibujos y modelados
habituales:

Estas tinajas por lo general son de buen material fino bien amasado, bafiadas en tierra encar-
nada y pulimentadas con primor. El dibujo es negro y se divide en tres zonas: el gollete, el
cuerpo y el asiento 6 arranque. La primera suele contener escalones jaquelados; la segunda
caracoleos culebrinos 4 veces caras llorosas, etc.; y la tercera, lineas rectas U ondeadas que
de la 1* zona caen hacia el fondo.

Las orejas 6 asas son transversales y elegantes, colocadas en el arranque del cuerpo, y arriba
de ellas muchas veces hallamos nudillos en forma de reptiles, caras, etc. (Lafone Quevedo
1892:50).

Figura 2. a) Dibujo de vasija Belén hallada en Guasayaco (tomado de Lafone Quevedo 1892:50);
b) ilustracién de motivos modelados sobre las asas (tomada de Outes 1907:36).

En este temprano relato, Lafone Quevedo incorpora los principales atributos que seran
utilizados en adelante para la identificacién de las tinajas Belén y su tipificacién en una categoria
diferente de la de otras vasijas. Dichos atributos son, basicamente, la forma de la vasija separada
en tres segmentos, cada uno de los cuales tiene una decoracién particular, y el fondo rojo sobre el
cual se dibuja con negro. La procedencia geografica termina por definir al tipo. La incorporacion
de la observacion sobre la utilizacion que les daban los pobladores locales de ese momento, ligada
a una interpretacion de la decoracidn, completa esta primera caracterizacion, al sefialar que se
usaban para depositar agua, aunque no se aventurd a interpretar el uso que le habrian dado los
antiguos. De una serie de signos en el interior de la vasija infiere que significan co, agua, y no
descarta que se refieran a algun sacrificio o ceremonia para pedir lluvia. Un aspecto que debe
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destacarse en este trabajo, que se aplica a distintos tipos cerdmicos, es la asociacién de piezas
enteras con fragmentos dispersos mediante la observacion de la decoracién, de manera que se
interpretaba la presencia de clases particulares de cerdmica y de sus productores en lugares donde
s6lo hallaban fragmentos, como en el caso de Chanar-Yaco.

Una segunda alusién a esta ceramica es la referencia de Adan Quiroga en 1901 en La cruz
en América (1977), quien incorpora la ilustracién de una de estas urnas hallada en San Fernando
(valle de Hualfin) y la califica como tipica, sin realizar mayores aportes al respecto.

En 1896 el naturalista Carlos Bruch recibi6 el encargo del entonces director del Museo
de La Plata, Francisco Moreno, de realizar recolecciones de objetos de historia natural en la
provincia de Catamarca, y aprovechd la ocasion para visitar los antiguos poblados de la localidad
de Hualfin y reunir materiales arqueoldgicos, mayormente a través de la excavacién de tumbas.
Las piezas obtenidas se perdieron durante su traslado a causa de una crecida del rio, no obstante,
Bruch (1902) publicé un trabajo sobre los dibujos y notas que habia tomado de ellas, donde
proporciona el detalle de cada una de las piezas y los contextos de hallazgo. Las descripciones
del autor diferencian entre pucos y urnas que podemos reconocer como Belén, Santa Maria,
Ciénagay ordinarias. Los materiales Belén fueron caracterizados por Bruch atendiendo a aspectos
tecnoldgicos -este autor nota por ejemplo, que “es de barro colorado, prolijamente trabajado y
bien cocido” (Bruch 1902:18)-; morfométricos: “Su ancho mayor se encuentra en la boca; luego
va estrechdndose un poco para aumentar de nuevo 4 la altura de las asas y disminuir bruscamente
hasta su base que es plana” (Bruch 1902:18); o estableciendo una correlacion entre la forma y la
decoracion, al describir fajas horizontales pintadas para el primer tercio de la pieza, y un dibujo
grabado, interpretado como una serpiente, que se repite al otro lado en el segundo tercio. Bruch
utiliza la nocién de urna para referirse a estas vasijas, a pesar de que no hall6 dentro de ellas
restos humanos. Este término pasard a formar parte de la idea de cerdmica Belén presente en la
gran mayoria de los textos, constituyéndose en la denominacién mds comun de una de sus formas,
mds alld de la consideracion de los contextos de hallazgo.

El hecho de hacer alusion a vasijas halladas en tumbas y asociadas a esqueletos, tejidos
y otros materiales cerdmicos, en particular pucos Santa Marfa, hace de este trabajo la primera
descripcion contextual de piezas Belén. También constituye la primera mencién a una posible
filiacién étnica, dado que Bruch incorpora fotografias y descripciones del tipo fisico de dos
pobladores locales, “Para darnos aunque sea una pequefa idea grafica de la poblacién quichua
que hoy en dia habita las regiones calchaquis y 4 la cual podemos considerar como descendiente
de aquella nacion civilizada” (Bruch 1902:26).

Pocos anos después, Outes (1907) realiz6 un trabajo dedicado ala descripcidén de conjuntos de
piezas previamente depositadas en el Museo, producto de las expediciones realizadas al Noroeste
por distintos investigadores que no habfan obtenido las piezas mediante excavaciones sistematicas,
y de las cuales en general se desconocia la procedencia, segiin el mismo Outes afirma. A pesar
de que no contaba con el contexto de hallazgo, las piezas Belén en cuestién fueron descriptas
bajo el titulo “Urnas funerarias”, dentro del conjunto “urnas pintadas de rojo y negro” (Outes
1907:35), luego llamadas “urnas zonarias” (Outes 1907:38), aludiendo asf a las caracteristicas de
la morfologia y decoracidn, y distinguiéndolas de las “urnas pintadas de amarillo y negro” (Outes
1907:39). La observacion sobre la morfologia de estas piezas le permite diferenciar dos grupos:
uno con una separacion neta entre el vientre y el borde, y otro en el que estas dos partes estaban
divididas mediante una curva gradual (figura 3). Por otro lado, detalla los aspectos decorativos
de cada una de las vasijas ilustradas, y llama la atencién sobre los motivos modelados, como
las caras humanas o representaciones antropomorficas y los pequefios adornos en relieve con
distintas figuras, como los que asocia con pumas (figura 2b); y las representaciones pintadas con
negro de ofidios y grecas en espiral, haciendo hincapié en la separacion de la decoracién entre
las distintas partes de la vasija y la inclusién de la mayor variedad de motivos en la zona central.
Agrega también aspectos tecnoldgicos como la calidad de la pasta y el acabado de superficie,
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sus procedencias y, como novedad, una tabla con las medidas de cada ejemplar, que le permiten
sefalar una importante homogeneidad entre ellas.

T2 3456 78 9 t0em

10329 (CMB) 9968 (CMB)

Figura 3. Ejemplos de los dos tipos de “urnas zonarias™ definidos por Outes (1907). Izquierda: pieza
discontinua (La Ciénaga, Col. Muiiiz Barreto). Derecha: pieza continua (Azampay, Col. Muiiiz Barreto).

En 1908 Lafone Quevedo acufia el nombre con el que estas vasijas cerdmicas serian
tradicionalmente conocidas, refiriéndose a la “... hermosa serie de cintaros a que aplicamos
el nombre de tipo de Belén, por hallarse en esa cuenca los ejemplares mejores, y por haberse
descubierto primero alli” (Lafone Quevedo 1908:354), y resalta ademads el hecho de que cada
zona de la provincia Diaguito-Calchaqui tenia su tipo de vaso propio, como Santa Maria, Belén
y Andalgald. En esta publicacion, el autor retoma algunas de las ideas expresadas en el trabajo
de 1892 e incorpora otras nuevas en funcién del aumento del nimero de ejemplares conocidos
y de los estudios realizados por sus colegas. En este caso, la forma de acercarse al conocimiento
de un nimero ya importante de unidades es partiendo de la descripcion minuciosa de unas pocas
vasijas Belén, e incluyendo a las demds dentro de ese tipo por comparacién. De esta manera,
Lafone Quevedo alcanza una definicién que amplia la que habia enunciado en 1892, utilizando
aspectos morfolégicos, cuando apunta que las vasijas enumeradas ... son de forma tripartita,
porque constan de gollete boquiancho, cuerpo levemente arqueado, que se levanta de un fondo
cestiforme” (Lafone Quevedo 1908:390), y decorativos, y describe no s6lo motivos sino también
larelacidn entre estos y los segmentos del cuerpo, ya observada previamente pero ahora presentada
de una manera mas sistemadtica y detallada. Agrega la observacion acerca del uso de pintura blanca
para las caras antropoides y, con respecto al repertorio de motivos, afirma que, a pesar de que
estos pueden presentar modificaciones, son convencionales y manifestarian una misma intencion,
aludiendo asi a la similitud en las técnicas de representacion grafica y al hecho de que en los
objetos representados de manera recurrente se podia rastrear una significaciéon comin. Uno de los
ejemplos es el que presenta en el andlisis de una vasija hallada en Andalgal4, cuya ornamentacion
geométrica en el cuello serfa una forma de convencionalismo equivalente a las figuras de ofidios
representadas en el cuerpo. Otro ejemplo estd dado por la idea, retomada de su primer trabajo, del
uso de estas vasijas como contenedoras de agua, en virtud del posible significado para contener o
pedir agua que debieron tener las lineas onduladas verticales del sector inferior y de las chorreras
horizontales que observa en el interior del cuello de algunas piezas. Al igual que en su anterior
trabajo, esainterpretacion de ladecoracién larealiza en parte recurriendo aequivalentes lingiiisticos
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de la representacién de simbolos y palabras de significado conocido, como el “simbolo egipcio
que dice agua [...] cuyo valor fonético es nu” (Lafone Quevedo 1908:352), y que compara con
la palabra unu que, segtn aclara, en lengua del Cuzco significa agua. Se puede sefialar, por otra
parte, que cuando el autor se refiere al uso de estas piezas como contenedoras de agua, deja de
lado los nombres urna, tinaja o vasos, para utilizar cdntaro. Por dltimo, mds all4 de la distribucion
general de las vasijas Belén mencionada en su anterior estudio, Lafone Quevedo indica varias
localidades particulares correspondientes a los departamentos antes mencionados.

En 1911, como producto de una nueva expedicion al NOA, Bruch publica un volumen en
el que describe varias piezas Belén halladas en Fuerte Quemado, Valle de Santa Maria, y en la
localidad de Hualfin. Entre las procedentes de Fuerte Quemado, Bruch diferencié tres piezas negro
sobre rojo de otras urnas o tinajas diversas, correspondientes a piezas San José, y de las urnas o
tinajas con ornamentacion antropomorfa, de tipo Santa Marfa. S6lo para una de ellas menciona
que pertenece a un tipo conocido, refiriéndose a la Gnica pieza Belén bien caracteristica, y que
fue hallada en un cementerio antiguo cerca del Molino del Puesto. Las descripciones de Bruch,
al igual que en su primer trabajo, son detallistas y particulares para cada vasija, dado que en ellas
se incorporan caracteristicas del alisado, la coccidn, la forma y la decoracién. Entre los aspectos
novedosos que introduce podemos mencionar el estudio de las asas, para las cuales afirma que el
borde superior es més estrecho que el inferior, que el lado interior es oblicuo, y que se encuentran
“colocadas mediante la perforacion de las paredes del recipiente” (Bruch 1911:90), haciendo
referencia a los remaches realizados para insertarlas. Describe también la figura zoomorfa que
se encuentra por encima de las asas, que asocia con la representacion del quirquincho “4 juzgar
por su forma y lineas impresas, que indicarfan su caparazén” (Bruch 1911:90). Ademds, cita la
referencia de Outes (1907) aun modelado similar, cuando menciona que éste las habia considerado
como representacion del puma. También menciona las dos lineas paralelas que separan las tres
zonas de la vasija, y al otro par de lineas que “bajan de la linea inferior del cuello por los costados
de las asas hasta la misma base, formando asf el anverso y reverso de esas dos secciones” (Bruch
1911: 90). En relacién con una de las piezas excavadas en la zona de Hualfin, afirma que fue
hallada en uno de los sepulcros que “contenia al parecer, los restos de un solo individuo, y la urna
a su vez algunos huesecillos de quirquincho y fragmentos del fruto de una cucurbiticea” (Bruch
1911:154), y presenta asi por primera vez a una de estas piezas como contenedor, en este caso no
de restos humanos, sino de un animal silvestre y una planta doméstica. Por otra parte, es destacable
el hecho de que mencionara a los hualfines como los habitantes de los sitios arqueoldgicos de esa
regién. A pesar de que en ninglin momento asocia particularmente la cerdmica Belén con estos
grupos, si lo hace indirectamente a partir de los sepulcros que contenian estas piezas, que asocia
a los poblados antiguos.

De esta manera, los trabajos iniciales que aluden a la cerdmica Belén estdn dedicados a la
caracterizacion de los materiales arqueoldgicos adquiridos por lo general a través de compras en
los viajes exploratorios al noroeste argentino en las postrimerias del siglo XIX y principios del
XX, los cuales pasaban a formar parte de las colecciones de los museos; o bien a la realizacion de
clasificaciones, como la de Outes (1907), a partir del estudio de aquellas piezas ya depositadas en
dichasinstituciones. Laincorporacion de vasijas Belén provenientes de excavaciones es excepcional,
y se destacan las tareas de Bruch por la realizacion de excavaciones sistematicas y registradas, en
las que cobra importancia el relevamiento de los materiales asociados. Sin embargo, existia ya
en ese momento un reclamo de mayor sistematicidad por parte de algunos investigadores, y una
critica al accionar de los comerciantes de antigiiedades (Outes 1907). A los fines de introducir
la descripcion de los nuevos materiales y de buscar una manera de distinguirlos entre si, en este
primer momento se realizan caracterizaciones presentando los elementos que le son propios a
cada vasija y aquellos que las distinguen de otras (Lafone Quevedo 1892, Bruch 1902, 1911).
El hecho de carecer de una técnica especifica para analizar la decoracion de vasijas redunda en
largas descripciones de motivos particulares, complementadas con diferentes interpretaciones
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acerca de los posibles significados. La aparicién del trabajo de Outes (1907) marca el momento
en el cual las vasijas Belén son explicitamente tipificadas dentro de un grupo -urnas pintadas con
negro sobre rojo- que se vincula con las vasijas Santa Maria por pertenecer a la categoria Urnas
funerarias, pero de las que se diferencian por el color de la pintura del fondo. No obstante, en
trabajos anteriores, las expresiones tales como “una forma de vasos muy general” (Lafone Quevedo
1892:50), o “tan bella como tipica alfareria” (Quiroga 1977:164), nos demuestran que las urnas
Belén ya eran consideradas un tipo en el conocimiento colectivo de quienes trabajaban en los
ambitos disciplinarios de la época, reconociéndose también un espacio particular de distribucion,
que Lafone Quevedo define claramente en 1908.

Ya establecidas las caracteristicas generales de lo que tempranamente comenzé a llamarse
el tipo de urna Belén, existen algunos trabajos posteriores que mencionan a esta ceramica, aunque
sin ahondar en detalles o en andlisis especificos, como es el caso de Debenedetti, quien alude a la
aparicion del “tipo de urnas generalizado en Belén y Andalgald” (Debenedetti 1917:390) en forma
fragmentaria en las ruinas del Pucard de Los Sauces, en La Rioja. Este trabajo es relevante, ya que
constituye la primera mencién acerca de la recuperacion de este tipo de alfareria en un contexto
doméstico.

LA INFLUENCIA DE BOMAN Y LA SINTESIS DE BREGANTE

En el Congreso Internacional de Americanistas de Buenos Aires realizado en 1910, Max
Uhle present6 su primer trabajo dedicado a la Arqueologia del NOA, donde, basdndose en la
bibliografia publicada sobre las investigaciones en la region hasta ese momento y en los esquemas
propuestos para los Andes centrales, proponia un esquema cronolégico desde un marco teérico
evolucionista (Uhle 1913). Eric Boman ya habia publicado un estudio en el que rechazaba la
profundidad temporal de las culturas del NOA, a las que se les asignaba una antigiiedad de no
mas de 200 afios antes de los incas (Boman 1908), y la propuesta de Uhle venia a contradecir
esta posicion. La discusidon entre ambas posturas se incliné a favor de Boman, quien tenia una
importante influencia en la comunidad arqueolégica local. Sus ideas terminaron por afianzarse con
una nueva publicacién donde criticaba duramente a Uhle en sus intentos por establecer distintos
momentos para el desarrollo cultural en el noroeste (Boman 1923). En este segundo trabajo, si
bien Boman no hace referencia a ninguna vasija Belén en particular, da su punto de vista con
respecto a la relacidn entre esta cerdmica y lo que él mismo denominé como los dos principales
“estilos diaguitas”: el santamariano y el draconiano. Boman suponia que ambos estilos eran
contemporaneos y correspondian a los pueblos diaguitas de habla cacdn, que se extendian por el
NOA en dos dreas complementarias: al norte de la sierra del Atajo en Catamarca, el santamariano,
y al sur, el draconiano. Las urnas de tipo Belén o tipo Tinogasta, que menciona como “comunes
en los departamentos de estos nombres y también bastante frecuentes en el norte de La Rioja”
(Boman 1923:20), corresponderian a un eslabdn entre aquellos dos estilos, aunque nota que “traen
muchas veces ornamentacion pintada de estilo santamariano”, por lo cual deberian considerarse
como pertenecientes a él.

Por fuera de aquellas discusiones, Odilla Bregante (1926) desarrollé un trabajo de gran
trascendencia para la arqueologia y el estudio de la cerdmica del noroeste argentino, el Ensayo
de clasificacion de la cerdmica del Noroeste argentino, en el cual realiza una recopilacion de
la bibliografia existente hasta ese momento sobre las cerdmicas de coleccién del NOA y una
clasificacidn de éstas teniendo en cuenta principalmente la forma y la decoracién, de manera que se
expresa en él una sintesis de lo que se conocia en ese momento sobre la cerdmica de la regién. La
autora describe a las “urnas de tipo Belén de dibujos negros sobre fondo rojo”” (Bregante 1926:43),
y las diferencia, al igual que Outes (1907), de aquellas de colores predominantes negro sobre
amarillo, a las que se refirié como de tipo Santa Marfa, afiadiendo que las Belén respondian a un
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“tipo bien definido” (Bregante 1926:43) y que, aunque presentaban variaciones tanto en la forma
como en el decorado, se diferenciaban de las Santa Maria en que éstas poseian una “inagotable
combinacién de elementos [ ...] que hace que cada ejemplar se diferencie de los demds sin apartarse
del tipo” (Bregante 1926:43). Cuando se refiere a la morfologia cita nuevamente a Outes (1907),
al incorporar la subdivisién en dos formas predominantes que éste habia establecido en razén de
la continuidad o separacion de las tres partes principales de la vasija.

El detallado andlisis de la decoracién que realiza Bregante constituye, tal vez, su aporte
mads relevante sobre la alfareria Belén. En primer lugar, hace una caracterizacion general de los
motivos, que clasificaen geométricos, animales y antropomorfos, y luego se refiere a su disposicion
en la superficie de la vasija. A partir de estas descripciones, clasifica a las urnas en tres series:
antropomorfa, piezas decoradas en el vientre con una cara humana en relieve; zoomorfa, piezas en
las que la cara humana no aparece y el motivo mas importante es un simbolo animal; y geométrica,
piezas que poseen una guarda escalonada, a veces terminada en cabezas de serpiente “tomando
el conjunto un aspecto zoomorfo” (Bregante 1926:51), o un tridngulo espiralado, como elemento
principal, en distintas porciones de la vasija. Una tltima clase es la de las grabadas, en las que
la pintura se combina con incisiones. Bregante concluye su descripcidn con la enumeracién de
las localidades en las que se habian hallado piezas Belén hasta ese momento, conformando una
“zona de dispersién”, cuyo centro habria sido “la regién donde se encuentra actualmente la ciudad
de Belén, a la cual deben su nombre estas urnas” (Bregante 1926:53). Esta tesis, no obstante ser
posterior al trabajo de Boman que delimité un cambio radical en las preocupaciones arqueoldgicas,
constituye un cierre a la etapa inicial de las investigaciones, y a partir de ella se restringe el uso
de distintos términos para hacer referencia a las vasijas Belén, con lo cual queda constituido
definitivamente el tipo de urna Belén.

LA CERAMICA BELEN Y LOS DIAGUITAS

La importancia de Boman en la arqueologia local gener6 que sus ideas acerca de la poca
profundidad temporal delas culturas del NOA y de lacontemporaneidad entre los estilos santamariano
(dentrodeesteel Belén) y draconiano, arraigaran fuertemente en los arque6logos que lo sucedieron.
Esta nueva etapa, entonces, se basé en la necesidad de asociar el registro arqueolégico con los
documentos escritos que aludian a los grupos étnicos histéricamente conocidos para el NOA,
quedando las discusiones cronoldgicas y los intentos de explicaciéon de la diversidad cerdmica
encontrada tapados bajo el gran manto de los diaguitas. Entre los autores emblematicos de esta
época se encuentran Marquez Miranda, Serrano y Palavecino.

El primero de ellos establece una filiacién cultural directa entre las urnas -a las cuales
considerala forma principal de la cerdmica del noroeste argentino- y los grupos diaguitas (Marquez
Miranda 1936). Esta alfareria diaguita se clasifica en tres tipos: Santa Maria, Belén y San José.
Al referirse a las vasijas del tipo Belén, las compara con la cerdmica Santa Maria, y afirma que
la ““gama de combinaciones ornamentales, practicamente inagotable en el tipo santamariano, esta
mds restringida en éste, como si el alfarero careciese de la extraordinaria fantasia que caracteriza al
ceramista productor del primero” (Marquez Miranda 1936:315-316). Al comparar ladispersiéndela
cerdmica Santa Maria con la Belén, interpreta que esta tiltima es de “reparticién mas categéricamente
catamarquefia” (Marquez Miranda 1936:317). También menciona la funcionalidad de las urnas en
general para el entierro de parvulos, aunque al extenderse sobre las interpretaciones de la figura
antropomorfa representada en ellas, parece aludir inicamente al tipo Santa Maria. A diferencia de
los tipos definidos a partir de la forma, cuando aborda el estudio de la decoracién, distingue s6lo
dos estilos, siguiendo los trabajos de Boman: el santamariano y el draconiano. Dentro del primero
incluye a la cerdmica Belén, por lo cual en la descripcidn general no segrega los rasgos propios
de Belén de los exclusivamente santamarianos. Luego de enumerar los elementos decorativos que
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aparecen, menciona como caracteristicabdsicaladivision “segiin laconcepcidn artisticaespecial de
este estilo en zonas horizontales o verticales o también caprichosas, motivadas por el drea y forma
delos elementos decorativos mismos” (Marquez Miranda 1936:319), y agrega las representaciones
que frecuentemente se encuentran encuadradas en dichas zonas: “figuras fuertemente estilizadas
de hombres, avestruces, pajaros, sapos y serpientes de cuya descomposicion han resultado los
referidos elementos decorativos” (Marquez Miranda 1936:320). Més adelante, luego de destacar
el énfasis de la decoracion santamariana en la reproduccién de la figura humana y de diversos
tipos de la fauna regional, menciona que “en las urnas de tipo Belén y San José, el avestruz falta
completamente” (Marquez Miranda 1936:322). A pesar de mantener a los estilos “santamariano”
y “draconiano”, concluye afirmando que son expresiones provisorias, y que no se corresponden
con “‘estilos estricto sensu, con toda la rigidez de cdnones de contenido estético que el término
implica” (Marquez Miranda 1936:322), dejando abierta la posibilidad de que pudieran definirse
un estilo Belén o uno San José.

En “El arte decorativo de los diaguitas”, Serrano (1942), a partir del estudio de la cerdmica
y del criterio de los poligonos de dispersion de los tipos -figuras poligonales cerradas cuyos
limites estaban determinados por los vértices correspondientes a los hallazgos perimetrales de
un tipo cerdmico- establece la ubicacion geografica de los diversos estilos decorativos diaguitas,
que conformaban cinco poligonos: Chaco-santiaguefio, Santamariano, Barreal, Angualasto y
Belén. Estos poligonos se corresponden de alguna manera con las “por lo menos cuatro culturas
de desarrollos independientes, compenetradas o infiltradas parcialmente, y que culminaban hacia
la unificacién del idioma cuando llegaron los espafioles” (Serrano 1942:1109). Al igual que en
las propuestas de Boman (1923) y Marquez Miranda (1936), el estilo Belén estd subordinado, en
este caso, a un sub-poligono del estilo santamariano. El poligono de Belén abarca el este y centro
de Catamarca, y para definirlo incluye tnicamente las “caracteristicas urnas llamadas tipo Belén”
(Serrano 1942:1111). Ademads, Serrano alude a la influencia que debi6 tener el arte decorativo
chaco-santiaguefio en los estilos locales, sobre todo en el santamariano, aunque también, segin
sostiene, sus motivos aparecen incorporados a las urnas Belén. Sin aludir a la cerdmica Belén en
particular, cabe destacar que Serrano, a diferencia de las tendencias de ese momento, se explaya
largamente en interpretaciones acerca de las representaciones de la cerdmica santamariana, y les
atribuye al sapo, al fandud y a la serpiente significaciones ligadas al agua, la lluvia y el rayo; e
interpreta los escalonados como estilizaciones de la serpiente, retomando algunas de las ideas
sobre el significado que habia sugerido Lafone Quevedo.

Otrodelos autores de este periodo, Palavecino (1948), incluye a Belén dentro del grupo cultural
andino, correspondiente al drea diaguito-calchaqui, aunque como un estilo decorativo menor en
relacion con las tres facies principales de dicha drea: Santa Maria, Barreales y Angualasto, y agrega
que al igual que otras variantes, como la cerdmica San José, “tanto por la intensidad de su empleo,
como por su restringida difusién son menos importantes” y “‘caen, como miembros colaterales, en
la categoria del Santamariano” (Palavecino 1948:501). Presenta piezas santamarianas, una vasija
Belén y dos San José, con el epigrafe de “Tipos de urnas funerarias del Santamariano y afines”
(Palavecino 1948:502) y, mds adelante, se explaya en la descripcién de la Facies santamariana,
sin referirse en absoluto a la cerdmica Belén.

Recapitulando esta etapa que inaugura el trabajo de Boman (1923), con respecto a las
investigaciones sobre cerdmica Belén, es el momento en que, ya de manera inequivoca, se la
vincula étnicamente con los pueblos diaguitas histéricos. Para entonces, las clasificaciones
ceramicas basadas en laagrupacion de objetos por caracteristicas generales similares y sudispersion
geografica elaboradas en las décadas anteriores habia separado claramente los tipos cerdmicos. No
solo el mismo Boman reconocia estas clasificaciones, sino que ademds los investigadores que lo
sucedieron elaboraron sus ideas acerca de la cerdmica sobre la base de los trabajos de los pioneros.
Sin embargo, el panorama étnico y los criterios de trabajo elaborados bajo la exégesis histérica
(Gonzélez 1955), que condujeron a la necesidad de homogeneizar toda el drea bajo la categoria
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diaguita, llevaron a que la cerdmica Belén perdiera significacion frente a la Santa Maria, y a que
se la incluyera como sub-estilo de esta tltima. No solo no se dieron explicaciones acerca de la
existencia de las diferencias entre ellas, sino que ademas la tendencia se centré en la bisqueda de
semejanzas en los motivos decorativos, que pudieran unir lo que anteriormente se habia separado,
y que constituyeran el correlato material de las ideas de unificacién étnica.

Otro aspecto que vale la pena destacar es que en este momento aparece el término “estilo”,
ya utilizado por Boman (1923) y rdpidamente aceptado por el resto de los investigadores aqui
analizados. Este término viene a reemplazar -al menos parcialmente- al de “tipo” para referirse a las
variantes cerdmicas, aunque los motivos de tal cambio y sus implicaciones no son explicitados. Los
criterios para la caracterizacion de la cerdmica, basados en la observacidn directa de las formas, la
decoracidn, las pastas, formas de coccion y alisado, no encontraron con la adopcién de este término
cambio alguno.

Maisalladelas discusiones sobrelos diaguitas y los estilos santamariano, draconiano y sub-estilos
o tipos afines, existen para esta época otros aportes al conocimiento de los contextos de asociacion
de la cerdmica Belén, particularmente en el valle de Abaucan, como los trabajos de Gomez (1953)
y Dreidemie (1951 y 1953).

LA CULTURA BELEN

Hasta 1948 la arqueologia del NOA habia prescindido de los avances tedricos y metodoldgicos
que acontecian en otras partes del mundo, y las interpretaciones se limitaban a establecer la
correspondencia entre las fuentes etnohistdricas y los materiales arqueoldgicos (Gonzélez 1955).
Y en este punto, el debate parecia estar cerrado y la préctica cientifica carecia de un trabajo de
campo que generara nuevas preguntas (Quiroga 2003); por lo tanto, el cambio de perspectiva
necesariamente tenia que venir del exterior. Bennett y colaboradores (1948), sobre la base de un
detallado trabajo bibliogréfico, replantearon la arqueologia del NOA, y establecieron distintas
regiones con desarrollos secuenciales particulares, reconocidos en los estilos alfareros. Dentro
de este esquema, definieron a la cultura Belén fundamentiandose en la identificacion de un estilo
de urnas Belén y su asociacion con un sitio-tipo en un espacio en particular (el sector sur de las
cuatro dreas en que dividen el NOA), en un momento determinado (en su esquema, periodo Medio
y comienzos del Tardio). Esta nueva propuesta fue duramente criticada por Serrano (1949), quien
manifesté que dificilmente fueran aceptadas sus conclusiones en el 4mbito local e insisti6 en la
contemporaneidad de los estilos draconiano y santamariano. Sin embargo, en su trabajo de 1953
Serrano adopta el término cultura para referirse a Belén, y aporta un dato relevante que no habia
sido observado hasta ese momento: la asociacidn con cerdmica de tipo incaico, lo cual le permite
inferir la contemporaneidad entre ambas entidades (Serrano 1953).

A pesar de las criticas de Serrano, Gonzélez (1955) toma la posta de Bennett y colaboradores,
y se propone realizar una secuencia cronoldgica para el NOA, tomando como referencia el Valle
de Hualfin. En ese momento, y fundamentalmente sobre la base del patrén de asentamiento,
Gonzélez define tres fases Belén, a las que les atribuye cambios culturales. La fase I “se caracteriza
por la cerdmica tipo Belén bien conocida, pero carece de la arquitectura de paredes de piedra que
acompafia a esta cultura en los periodos subsiguientes” (Gonzdlez 1955:26). En la fase II, segtin el
mismo autor, se manifiestan cambios en la construccidn de las viviendas, que usan en ese momento
paredes de piedra, aunque se mantienen unidades mds o menos independientes. En la fase III, 1a
alfarerfa presentaria algunas variantes con respecto a los tipos precedentes, ademds de asociarse
con materiales de influencia incaica y otros como “pucos de la tipica cerdmica negra sobre rojo
de Santiago del Estero, con la cldsica decoracién de ‘manos’” (Gonzdlez 1955:27). A esta fase se
asignan lamayoria de los pueblos fortificados del drea y la capacidad de emprender tareas colectivas
importantes, como la construccion de grandes grupos de andenes. Por otra parte, la cultura Belén
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estarfa asimismo conformada por otros elementos distintos de la cerdmica, como la fundicién del
bronce, la utilizacion de la cista de planta circular en tumbas, el empleo de objetos de madera y
el uso de hornos cerdmicos, que permitirian abandonar la tradicién de coccién reductora, etc. A
partir de la asociacion entre ceramica Belén y Santa Maria en los pisos de las construcciones, sobre
todo en las ultimas épocas, Gonzdlez considera a ambas culturas contemporaneas y de desarrollo
paralelo, como lo habian hecho Bennett y colaboradores (1948).

A diferencia de Gonzélez, quien se dedica a los contextos de hallazgo y su relevancia para
la adscripcidn cronoldgica, en forma contempordnea, Serrano (1958) describe tipos cerdmicos.
En el caso especifico que nos ocupa, retoma el concepto de Cultura Belén aclarando que, a pesar
de que se la conocia desde mucho tiempo atrés, con ese nombre se hacia referencia inicamente
a sus urnas tipicas. Esta mencion es relevante, ya que en este trabajo se incorporan a la cerdmica
Belén, al igual que lo hace Cigliano ese mismo afio, otras dos formas predominantes: por un lado,
pucos similares a los santamarianos y otros tronco cénicos, y por el otro, “formas globulares de
cuello corto con o sin asas pero provistas de apéndices como las urnas tipicas [...] formadas por tres
porciones tronco-conicas” (Serrano 1958:77), de hasta 35 cm de altura. Ademds, Serrano agrega
que existen urnas pequefias de no mas de 15 cm, a las que considera votivas. Para completar la
descripcion afiade detalles tecnoldgicos, entre los que menciona que la pasta es compacta, con
pequeiisimas particulas de micay gravillas de fango cuarzosas. Por la técnica decorativa distingue
dos tipos: el Belén negro sobre rojo y el Belén grabado. Entre los elementos de la decoracién
describe los ya conocidos, y distingue como sobresaliente un raro animal de cola larga y cabeza
triangular que, aclara, pocas veces aparece en las urnas (figura 4).

Figura 4. Distintas representaciones del “raro” animal descrito por Serrano (tomado de Serrano, 1958:79).

En su trabajo sobre Famabalasto, Cigliano (1958) estudia los cementerios excavados por
Weisser en la década de 1920, y describe detalladamente el tipo Belén encontrado en ese lugar,
reparando en las variantes halladas con respecto al “tipo Belén cldsico” (Cigliano 1958:85). La
informacién que brinda incluye la asociacién en cistas funerarias de distintos tipos de urnitas,
urnas'y pucos Belén con Santa Marfa bicolor y Famabalasto Negro Grabado y Negro sobre Rojo,
ademds de objetos de madera tallados, canastos, y otros. En términos geograficos, indica que
“poco a poco se van hallando los eslabones de esta cadena, que unen desde Fuerte Quemado hasta
Angualasto (San Juan)” (Cigliano 1958:86). El andlisis cerdmico efectuado es exhaustivo, dado
que aporta detalles morfométricos, tecnoldgicos y decorativos, algunos previamente trabajados
por distintos investigadores, y otros novedosos. Morfométricamente, realiza una clasificacién en
urnas (chicas), pucos, ollitas y formas excepcionales, € incorpora asi a la cerdmica Belén, al igual
que Serrano, formas distintas a las urnas. Las ollitas son caracterizadas como “piezas donde el
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didmetro del cuerpo es mucho mayor que el de la boca; donde el cuello es siempre bajo en relacion
al cuerpo, que es globoso y grande y donde a la altura del hombro se comienza a definir la base”
(Cigliano 1958:83). Tienen las mismas asas que las urnas, ademads de representaciones zoomorfas
o pequenos mamelones. El comentario que realiza sobre las vasijas hibridas o excepcionales
resulta relevante para las relaciones entre los distintos tipos cerdmicos de la zona. Son piezas
similares a las tipicas Belén en cuanto a forma, color y decoracién, aunque mas pequenas. Estas
piezas tendrian una marcada influencia santamariana, explicada en el hecho de que Famabalasto es
“una zona de transicion para este tipo de alfarerfa” (Cigliano 1958:86). Ademas, cita a Gonzélez
(1955) para aludir a un “tipo Belén algo degenerado” (Cigliano 1958:86), propio del Belén III,
al que pertenecerian algunas de las piezas descriptas.

Aligual que Serrano (1958), aunque con mayor detalle, Cigliano se detiene en las caracteristicas
tecnoldgicas, como el tipo y la textura de la pasta, la coccidn, el color y el brillo de la superficie.
Entre los nuevos elementos que aporta, describe el tipo de antipldstico: “mediano, formado por
pequefios granos de cuarzo, mica y unos granulos calcareos de color blanco, ficilmente visibles
en las zonas donde ha perdido la capa de pintura o el engobe” (Cigliano 1958:82); estos tltimos
interpretados como parte de la arcilla o de origen organico, posiblemente de valvas de moluscos.
También incluye cualidades de los pucos, algunos de los cuales, segtin afirma, no fueron decorados
ni pintados en el interior, y que muestran, en cambio, el color de la pasta. Con respecto a la
decoracion, se refiere ticitamente a las urnas al observar motivos y técnicas ya registrados por
otros investigadores, ademads de la presencia de “salamandras”, y “representaciones ornitomorfas”
de decoracién “algo degenerada” (Cigliano 1958:83) en el interior de un puco. Concluye que la
decoracion predominante es geométrica, que la representacién zoomorfa mas importante es la
serpiente, y que la decoracion en relieve, de una o dos caritas antropomorfas, es mas comin que
en el santamariano.

Si bien se habia empezado a delinear un panorama méas complejo sobre lo Belén, que
incorporaba diversos aspectos de la cultura material y enfatizaba su orden evolutivo a través del
tiempo, en un nuevo trabajo, Serrano afirma que lo més caracteristico de la cultura Belén son las
urnas de pdrvulos (Serrano 1967). Con ello el papel de la cerdmica -y especificamente el de las
urnas dotadas de una calificacién de contenedor de parvulos que no siempre coincidia con lo hallado
en el registro arqueoldgico- como fuerte indicador de una cultura se ve reafirmado. Con respecto a
la decoracion cerdmica, afiade una comparacion de la cara en relieve con la presente en las urnas
“Quilmes rojas” (Serrano 1967:45). Por otra parte, sugiere una evolucién de la serpiente bicéfala
desde lo figurativo a lo geométrico, e identifica un animal al que relaciona con “las curiosas series
de chinchillas que bordean los discos de bronces frecuentes en esta cultura” (Serrano 1967:46),
interpretando asf al raro animal al que se habia referido en 1958. Para completar la informacion
sobre la cultura Belén, incluye elementos asociados, como la lana de camélidos para textiles, fibras
de bromelidceas para fabricar bolsones de transporte, cestos de tejido coiled, y el uso de ojotas,
de entierros mixtos de nifios en urnas y adultos en tumbas con forma de hornillo, y de grandes
lascas de basalto para su excavacion.

Por su parte, Berberidn (1969) presenta una serie de urnas Belén, del tipo de las “comiinmente
utilizadas para inhumar parvulos” (Berberidn 1969:37), que funcionaron como ajuar en el entierro
de adultos en grandes vasijas funerarias en la zona de Andalgald. Las vasijas Belén fueron
colocadas o bien de manera invertida, rodeando a la urna funeraria, o bien, en el caso de las de
tamafo pequefio, junto con los pucos del mismo tipo, dentro de las urnas. Siguiendo a Gonzéilez
y Nufiez Regueiro (1959), el autor sostiene que el Bolsén de Andalgala fue hébitat de la cultura
Belén, especificamente hacia la etapa II, partiendo de la asociacién de los entierros descriptos
con habitaciones aisladas de piedra y la ausencia de materiales incaicos.

En 1975 Gonzélez y Cowgill recopilan la informacién sobre las secuencias culturales que
el primero de ellos habia elaborado a lo largo de dos décadas, incorporando todos los fechados
radiocarbdnicos existentes hasta ese momento. En lo referido especificamente a la cultura Belén,
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puntualizan los sitios donde fueron definidas cada una de las fases propuestas (Gonzalez 1955):
la fase I en Corral de Ramas; la fase II en Cerrito Colorado de La Ciénaga; y la fase III en El
Shincal; y aportan nuevos datos parala confirmacion de dichas fases, mencionando las excavaciones
en El Molino (Puerta de Corral Quemado) y El Eje. La correlacion de los nueve fechados
radiocarbdnicos obtenidos sobre muestras de carbon de los pisos de habitaciones de los sitios
excavados -correspondientes ala cultura Belén- y las fases Belén propuestas resulté contradictoria,
como ellos mismos asumen. A pesar de ello, deciden mantener la secuencia original sin cambios
sustanciales: Belén I: 1100-1300 A.D.; Belén II: 1300-1480 A.D.; y Belén III: 1480-1535 A.D.
La cultura Belén es situada, con respecto a los origenes, en forma inmediatamente posterior a la
cultura Hualfin en la secuencia cronoldgica, y es diferenciada de ella en términos de “contextos
culturales” y “tipologia cerdmica” (Gonzdlez y Cowgill 1975:394). Como no habian podido
detectar un pasaje progresivo entre unay otra, los autores se inclinan por la existencia de un “hiatus
cultural” o bien “cierto grado de cambio drastico sin transicion con sus implicancias culturales”
(Gonzalez y Cowgill 1975:394%). Gonzilez expone nuevamente las caracteristicas generales de la
cultura Belén en Arte Precolombino de la Argentina (1977) donde describe en detalle las piezas de
alfarerfa que, seglin afirma, son los restos mas abundantes y mejor conocidos de la cultura Belén,
distinguibles por la uniformidad en la forma, el color y los motivos decorativos, entre las que la
urna funeraria de pdrvulo seria la mas comtin. No obstante, el estilo Belén esta conformado por
varios tipos en cuanto a los rasgos decorativos y técnicos, lo que sugiere un cambio en la decoracion
hacia los momentos “tardios y decadentes del estilo” (Gonzdlez 1977:342) en los cuales las urnas
presentarian un mismo motivo que abarca dos o las tres secciones de la pieza, lo que marca una
diferencia con la paraentonces ya cldsica segmentacion en tres sectores decorativos. Las serpientes
son destacadas como uno de los motivos de mayor importancia. Gonzdlez las describe como
“viboras con cabezas triangulares o en forma de rombo, de ojos saltones y a menudo, con unas
curiosas prolongaciones detrds de la cabeza como diademas flamigeras” (Gonzalez 1977:342).
Segtn afirma, la falta de realismo de estas representaciones le impide identificarlas con alguna
especie determinada. Por otro lado, sugiere que sus atributos pueden evidenciar una relacién con
Aguada, por la posesion de una larga cola enroscada y una cabeza con dientes. Para el caso de
los pucos, Gonzédlez menciona que se hallan decorados interiormente con los mismos motivos y
colores que las urnas, y que frecuentemente su parte externa carece de decoracién. Sobre el uso de
la cerdmica, un dmbito destacado explicitamente por Gonzdlez es el de los contextos funerarios.
El entierro de parvulos en urnas es presentado como el rasgo mds sobresaliente de la funebria
Belén, y la alfareria, junto con los tejidos, constituye el ajuar principal en los entierros multiples,
que son interpretados como tumbas familiares. Una idea que estd presente, aunque de manera no
siempre explicita, en los articulos de 1955 y 1975 -y que es claramente enunciada en este libro-,
es aquella que sefnala que los estilos Belén y Santa Maria reflejan dos grupos sociales diferentes
e independientes, asociados a los grupos histdricos: “Seguramente el estilo Santa Maria refleja
el nicleo principal de los calchaquies, mientras Belén, el sefiorio de los hualfines” (Gonzélez
1977:347).

Enlostrabajos de Sempé (1977 y 1980) sobre el valle de Abaucén, referidos al desarrollo y los
vinculos de las culturas del periodo Tardio en la zona, se siguen los criterios tedrico-metodoldgicos
de la época para analizar el estilo Belén, basados en la descripcion de tipos cerdmicos a través
de atributos técnicos y estéticos, que eran usados como indicadores de cambios en el desarrollo
evolutivoregional a través de procesos o influencias culturales externas (Balestay Williams 2007),
y que en las referencias de Gonzélez sobre Belén fueron relegados. Segtin sostiene Sempé, en
Abaucén, durante la dltima fase Aguada, el felino serpentizado sufre un proceso de estilizacion
y se produce la desintegracion de los temas figurativos felino-serpentiformes. Se comienzan a
emplear entonces “unidades simbdlicas aisladas que se reorganizan en disefios geométricos de
ritmo repetitivo, antecedentes de los estilos tardios Sanagasta-Belén” (Sempé 1977:58). Desde
un punto de vista estilistico-formal, la autora analiza en sus trabajos similitudes y diferencias
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entre rasgos para explicar antecedentes, influencias y fusiones entre estilos cerdmicos, como
por ejemplo Huanchin como antecedente de Belén, la fusién de los tipos Belén y Abaucédn para
formar el Abaucdn Negro Sobre Crema, e influencias Sanagasta sobre la cerdmica Belén, y de
Belén sobre Mishma Negro sobre Rojo. Afios después, Sempé afirma que los estilos Belén y
Santa Maria muestran un proceso de sintesis y reinterpretacion de simbolos religiosos que habian
perdido su significado (Sempé 1984). Para el estilo Belén en particular, alude a la separacién de
los segmentos de los vasos tripartitos, en los que sus proporciones armoniosas llegaron a tener
una forma estabilizada, idea apoyada por la decoracién diferenciada en las tres zonas. A diferencia
de Santa Maria que, segin la autora, persiste hasta la época hispdnica, esta estabilidad entraria
en un proceso de desintegracion simbdlica durante la expansion incaica. Posteriormente, Sempé
(1986) anade a esta desintegracion la absorcion de rasgos decorativos incaicos de linea fina,
reflejados en una pieza de la coleccion Muiiiz Barreto (figura 5). La morfologia de esta pieza es
Belén, aunque la decoracién, que esté realizada con pintura negra e incluye una franja de rombos
y tridngulos en el cuello y otros motivos en el friso del cuerpo, derivaria del estilo incaico. En
otros trabajos se plantea ademds que, bajo el dominio inca, la cerdmica era confeccionada por
las poblaciones indigenas en sus propios estilos, como Famabalasto Negro sobre Rojo, Yocavil
y Belén III (Calderari y Williams 1991).

En un articulo de sintesis, Sempé (1999) enumera la totalidad de los rasgos que caracterizan
a la cultura Belén y construye un modelo de sefiorio integrado en un nticleo geopolitico (el Valle
de Hualfin), caracterizado por un asentamiento agricola de tipo conglomerado con o sin defensas.
Este sefiorio habria iniciado una expansion cultural y territorial hacia el Valle de Abaucan y
regiones aledafias, con diferentes resultados. Finalmente, la conquista incaica habria producido la
desestructuracion sociocultural, la pérdida del territorio y su desaparicion como entidad. Dentro de
este esquema, Sempé propone un modelo de control vertical de pisos ecoldgicos, lo que explicaria
los hallazgos de Antofagasta de la Sierra y otras dreas.

A\ 4AAA 4

11934 (CMB)

Figura 5. Vasija de La Aguada con forma Belén y decoracién con influencia incaica,
hallada en una tumba (Col. Muiiiz Barreto; dibujo: Federico Wynveldt).

Enestaetapa entonces se define explicitamente ala cultura Belén y se abre un amplio abanico
de conocimientos acerca de diferentes aspectos (cronolégicos, sociales, econdmicos, politicos)
de las sociedades que produjeron y utilizaron la ceramica Belén. M4s alld de estos aportes, fue
siempre la aparicion de esta alfareria en los sitios la que defini6 la presencia misma de un grupo
social homogéneo portador de una cultura particular. A pesar de la importancia de esta ceramica
como indicador cronoldgico-cultural, es recién hacia fines del siglo XX que se retoma su estudio
particular, esta vez a la luz de nuevas preguntas sobre las sociedades del pasado, y enriquecido
con la incorporacién de metodologias especificas.
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METODOLOGIAS CERAMOLOGICAS ESPECIFICAS Y CERAMICA BELEN

La década de 1980 fue el momento de inicio en Argentina de estudios ceramoldgicos
renovadores, tanto en sentido tedrico como metodolégico, que dan el puntapié para el estudio
de cuestiones referidas a la especializacion artesanal sobre la base de la etnoarqueologia y el
estudio de materiales cerdmicos con un fuerte énfasis en la tecnologia y, en menor medida, en la
decoracion (Balesta y Williams 2008). La cerdmica Belén estuvo especialmente desplazada de
los nuevos andlisis, y recién a fines de los noventa se retoma como objeto de estudio (Canal et
al. 1999; Wynveldt 1999). A partir de ese momento, las ponencias en congresos y publicaciones
que incluyen cerdmica Belén del Valle de Hualfin y de otras zonas son numerosas (por ejemplo,
Wynveldt 2004; Basile 2005; Puente y Quiroga 2005; Wynveldt et al. 2005; Quiroga y Puente
2006; De La Fuente 2007; Marchegiani et al. 2007; Paez et al. 2007; Wynveldt 2007, 2008, 2009;
Puente 2009;).

Desde el ambito de los estudios decorativos y estilisticos, Basile (2005, 2008) analiza 49
vasijas funerarias procedentes de los valles de Abaucédn, Hualfin y Andalgal4, para definir el estilo
cerdmico Belén desde una aproximacion iconogréfica, buscando elementos compartidos entre las
muestras de las tres zonas de procedencia. Entre otros aspectos, Basile observa homogeneidad
en las dimensiones y formas registradas, y la existencia de un repertorio temético y recursos
compositivos limitados, con predominio de los motivos no figurativos. El campo decorativo central,
comenta la autora, es el que registra la mayor variabilidad y donde aparecen recurrentemente
los elementos figurativos. Otro punto destacable es la ausencia de correspondencia entre los
grupos morfo-dimensionales definidos, el contorno de la pieza y las combinaciones de motivos
representados. Quiroga y Puente (2006) estudian lo que interpretan como la representacion de la
figura humana en las piezas Belén, describen las técnicas utilizadas para su confeccién, elaboran
una interpretacion de los aspectos formales y plasticos de la representacion apoyada en referencias
histdricas, y concluyen que la variedad de motivos que llevan estos rostros son una representacion
de las pinturas faciales. Posteriormente, Quiroga y Puente (2007) realizan un estudio formal de
la imagen en las urnas Belén desde la perspectiva de la percepcion.

Lasrelaciones entre lo Belén y otras entidades socioculturales también han sido consideradas
nuevamente alaluz de los estilos cerdmicos. Por un lado, Ratto y coautoras (2007), que interpretan
el estilo como un medio activo de comunicacion no verbal, llaman la atencion sobre la coexistencia
de los estilos Belén y Sanagasta en un contexto funerario, a partir de la asociacién de piezas
cerdmicas. Por el otro, Marchegiani y colaboradoras (2007) retoman las piezas que habian sido
clasificadas por Cigliano (1958) como casos excepcionales,y que fueron alternadamente asociadas a
las entidades Belén o Santa Marfa, o alainfluencia de una sobre la otra por distintos investigadores.
Las autoras se basan en la observacién de una muestra de vasijas procedentes mayoritariamente
de Yocavil, que presentan una conjuncién de elementos de Belén, Santa Marfa y otros estilos,
y que forman parte de un “universo negro sobre rojo tardio dentro del tardio” (Marchegiani et
al. 2007:451). Tomando la nocién de estilo como practica y frontera social, proponen que estas
vasijas podrian ser el producto de una interaccién social redefinida entre los grupos vecinos de los
valles de Hualfiny Yocavil, al concebirlas dentro de las transformaciones sociales inmediatamente
previas y como respuesta a la expansion incaica. Asi, el estilo y el simbolismo se enmarcarfan en
un fenémeno politico y no meramente estético.

Desde un enfoque tedrico cognitivista y una metodologia semidtica, uno de nosotros ha
trabajado sobre la definicién del tipo Belén a través de un enfoque ceramoldgico integral y de la
revision de una extensa muestra de vasijas, buscando precisar términos y conceptos para referirse
aél (Wynveldt 2009). De esta manera, se ha dividido al universo morfolégico de las vasijas Belén
en tinajas, término adoptado en lugar del de urna, pucos para las formas abiertas y ollas para las
piezas cerradas sin cuello o con un cuello menor a un cuarto de la altura del cuerpo (figura 6).
Asimismo, se ha estudiado la decoracién de vasijas Belén domésticas y funerarias a partir de la
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definicion de las areas decoradas, la correlacion entre morfologia y decoracidn, la identificacion
de las unidades minimas del disefio, el reconocimiento de los atractores icénicos y no iconicos y
la definicién de las reglas para su configuracion, apuntando a la reconstruccion de las operaciones
cognitivas de los alfareros empleadas en la produccién de imagenes (Wynveldt 2007).

Cuello (zona 3) [

zona 4 -_\ Punto de interseccion
Cuello Cuerpo
(zona 3) | Puntode Superior zona 1
inflexion  (zona 2) \ zona 2
Cuerpo ]i - %to de
Superior| : "
(Zo;r)1a 2 ) Punto de c R interseccion
c - inflexion uerpo p
| aner_po Inferior
nferior -
— (zona 1)
(zona 1) Tinaja Olla Puco

Figura 6. Categorias morfoldgicas Belén definidas por Wynveldt (2009).

La caracterizacion petrografica de las pastas de pucos y tinajas de distintos sitios del Valle de
Hualfin present6 un panorama homogéneo en cuanto a los tipos de inclusiones con una variacién
en sus porcentajes, y una correspondencia con la geologia local, motivo por el cual se interpretd
que las materias primas utilizadas eran de procedencia local (Wynveldt et al. 2005; Zagorodny et
al. 2009). Asimismo, se elaboraron distintas lineas de evidencia para sugerir que las tinajas estaban
destinadas al acarreo y la contencidn de liquidos, y los pucos al consumo de alimentos (Wynveldt
2009). Los estudios de manufactura a través de huellas macroscépicas de confeccion (Wynveldt
2008) se llevaron a cabo para indagar en las conceptualizaciones cognitivas de los alfareros en
los aspectos topoldgicos, partondmicos y secuenciales de la manufactura. Los resultados de estos
trabajos en conjunto apuntan a identificar al tipo cerdmico Belén como una expresién material de
la estructura cognitiva de un colectivo social.

En sintesis, a partir de la revision de los trabajos recientes sobre cerdmica Belén se puede
observar una consonancia con los cambios tedricos en el campo de la arqueologia y de los estudios
ceramicos hacia finales de la década de 1990, cuando comienzan a incluirse debates en torno a
las sociedades del pasado enmarcados en la Teoria Social (Balesta y Williams 2007). El uso y la
explicitacion de metodologias especificamente disefiadas para el estudio de aspectos decorativos
y tecnoldgicos de los universos cerdmicos -que incorporan lenguajes y técnicas provenientes de
ambitos tan disimiles como las artes plasticas y los estudios geoldgicos- estan fundamentados en este
cambio de orientacion tedrica y permiten precisar muchos de los aspectos que se habian estudiado
anteriormente con respecto a la cerdmica Belén, asi como incorporar nuevos problemas.

LA CERAMICA BELEN Y SU ESTUDIO EN EL TIEMPO

Por medio del andlisis de un objeto de estudio a lo largo de su historia intentamos articular
los distintos elementos que llevaron a la conformacion del actual concepto de ceramica Belén
durante los diferentes momentos de la arqueologia argentina. El ejercicio de rastrear y sistematizar
lainformacién contenida en los trabajos analizados nos permitid construir un panoramaexhaustivo,
en el que se observan acuerdos y desacuerdos con respecto a la nocidén de ceramica Belén y las
categorias analiticas revisadas.

Morfolégicamente, en los primeros tiempos la cerdmica Belén fue reconocida solamente
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como lo que se llam¢ indistintamente tinaja, urna o cantaro, con su division tripartita, que puede
ser continua o discontinua. Posteriormente, en la medida en que se conocieron con mds detalle los
contextos de asociacidn, se incluyeron en esta categoria los pucos y las ollas, aunque actualmente
la olla no siempre es diferenciada. Los términos utilizados para referirse a las partes constitutivas
de las vasijas han sido variables a lo largo del tiempo, y atn hoy, a pesar de los esfuerzos por
unificar una terminologia, se siguen utilizando expresiones antiguas que no siempre estin
claramente definidas. Las referencias a los aspectos tecnoldgicos abundan desde los primeros
trabajos, aunque no son utilizadas en ningin otro sentido mds que para afiadir detalles a la
descripcion general del tipo. Es reciente el uso de las caracterizaciones tecnolégicas no solo como
un elemento mas de identificacién de un grupo cerdmico sino, ademads, para la interpretacion de
précticas de produccion cerdmica y como linea de evidencia para interpretar aspectos ligados al
uso. Asimismo, la decoracién ha sido producto de numerosas descripciones y andlisis desde los
origenes de la disciplina, no obstante no fue sino hasta los trabajos de la dltima etapa cuando se
generd mayor sistematicidad y capacidad para analizar nimeros grandes de vasijas desde distintos
enfoques tedricos y metodoldgicos.

Desde un primer momento, la preocupacion por definir la distribucion espacial de este tipo
cerdmico llevé auna enumeracion detallada de las localidades de procedencia, y el reconocimiento
de su abundancia en la zona del departamento de Belén llevé a que se definiera la cultura Belén
precisamente en ese lugar. Actualmente se enfatiza su presencia en otras dreas, y se estdn realizando
estudios tendientes a precisar sus centros de manufactura (por ejemplo, De La Fuente 2007, Tucci
2008). Este mismo conocimiento detallado sobre la distribucion espacial llevd a que, una vez
definida la cerdmica Belén como indicador de la cultura homoénima, se interpretara su hallazgo
en determinados lugares como una evidencia directa de la presencia de los grupos portadores o,
al menos, de procesos de interaccion social entre estos y otros grupos.

Los aspectos ligados al uso, mds alld de las interpretaciones que realiz6 Lafone Quevedo
(1892, 1908), no tuvieron mayor desarrollo. Quiza debido a que las vasijas enteras eran halladas
frecuentemente en entierros, a la escasa atencién prestada a los contextos domésticos, o bien
a una continua comparacién con los materiales Santa Maria, es que el nombre urna quedé
instalado en las referencias a una de las formas caracteristicas del tipo. Las tareas realizadas
por nuestro equipo de trabajo han puesto de manifiesto que este tipo de piezas es abundante no
sOlo en las esferas funerarias sino también en los poblados y estructuras de vivienda, donde s6lo
excepcionalmente se encuentran asociadas a entierros (Wynveldt 2009). Por otra parte, en los
ambitos funerarios constituyen el acompafiamiento de entierros de adultos o funcionan como
contenedores de parvulos. Es por eso que hemos propuesto el empleo de un término més general
para su referencia, como el de tinaja, que permite la inclusidn de usos ligados también a la esfera
doméstica.

Una tltima observacion que debe realizarse es en relacion con la gran cantidad de tematicas
que quedan por resolver en torno a esta cerdmica. Por ejemplo, se ha planteado el desequilibrio
existente entre el escaso conocimiento de la alfareria Belén en relacién con la Santa Maria, con
un énfasis en la falta de una secuencia cronolégica basada en el cambio estilistico (Marchegiani
et al. 2007). Si bien en algunos de los dltimos andlisis realizados no se han encontrado evidencias
que permitan reconocer diferencias cronoldgicas entre las piezas Belén (Wynveldt 2007, 2009),
queda atin mucho por hacer, sobre todo en relacion con la distincién que pueda establecerse entre
vasijas con o sin influencias incaicas. Otros temas que aguardan su tratamiento son los aspectos
relativos a la organizacion de la produccién y el uso, asi como una profundizacién en el andlisis
de la circulacién, que ya tienen un principio de avance en los estudios de uno de los autores del
presente articulo (Iucci 2008).

Como comentario final, podemos afirmar que a lo largo del trabajo hemos transitado desde
un pensamiento borroso, a partir del cual identificamos nuestro objeto de estudio pero ain sin la
suficiente claridad como para enunciarlo definitivamente, hasta una existencia mds nitida. Los
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dltimos estudios y la sintesis aqui presentada han apuntado hacia una definicién més clara de dicho
objeto, aqui denominado tipo cerdmico Belén, que ya se asume como un fendmeno conocido y,
a los fines cientificos, como una categoria analitica.
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NOTAS

Si bien nuestro articulo no pretende profundizar en los conceptos de la semiética, creemos que es ilustra-
tiva, para el objetivo del trabajo, la idea general de este autor sobre la relacion entre pensamiento-semio-
sis-mundo: “[...] en el borde de los pensamientos posibles en un determinado momento, estdn, todavia
borrosos, los nuevos pensamientos que requeriran de las nuevas formas semidticas [...] de modo que esas
nuevas semiosis permitan percibir, en un mundo futuro, fendmenos a cuya existencia no accede nuestro
conocimiento presente, por encontrarse todavia en el borde entrdpico de lo indiferenciable” (Magarifios
de Morentin 2008).

Esta sucesion es retomada por Gonzdlez en 1979, cuando afirma que habria significado un avance o
reactivacion cultural que se harfa evidente en la cerdmica y en la metalurgia: “La alfarerfa Belén o Santa
Maria tienen una ejecucion técnica muy superior a Hualfin, y la decoracion despliega una mayor riqueza
de elementos. La metalurgia muestra lo mismo” (Gonzélez 1979:7).
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