LA PIEDRA PINTADA DE MAMUEL CHOIQUE
(PROVINCIA DE RIO NEGRO)

Carlos ], Gradin

De las tres etapas gue conocia el arte rupestre de la Patagonia —arcaica,
con negativos de manos y escenas naturalistas; intermedia, representada por
los grabados de pisadas: ¥ reciente, con un heterogéneo grupo de modalida-
des: “estilo de grecas”, grabado de paralelas, miniaturas y “simbolos compli-
cados” { Menghin 1957; Gradin 1968 y 1970)— no cabe duda que es esta 1l-
tima la que presenta mayores interrogantes pero también mayores posibilida-
des interpretativas, ya que su desarrollo si bien puede retrotraerse hasta los
primeros siglos de nuestra era, en su Gltimo momento es contemporineo con
la Conquista, cuyo impacto se percibe en la representacion de jinetes (Peder-
sen 1963). Durante ese relativamente largo periodo se hacen sentir en Pata-
gonia, sin que todavia podamos precisar eémo ni cudndo, las influencias d=
los grupos culturales agro-alfareros del drea andina, modificando entre otras
cosas las manifestaciones artisticas de los grupos cazadores, caracteristicos de
las etapas precedentes, En su aspecto estilistico, esta transformacién puede re-
sumirse como el reemplazo de Jas representaciones naturales por el pre-
dominio de los motives abstractos de disefio generalmente geométrico,

La Piedra Pintada de Mamuel Choique en la provincia del Rio Negro
constituye un interesante ejemplo del referido estilo geométrico. Infortunada-
mente de ella sélo podemos intentar un andlisis morfologico de las pinturas
gue la integran, pues en la actualidad no se conoce una téenica que permita
determinar su cronologia absoluta, ni existen asociaciones arqueologicas en su
proximidad a las cuales pudiera vincularse.

Las investigaciones a que se refiere el presente trabajo fueron iniciadas
en el verano de 1965 por quien eseribe estas lineas, complementadas poste-
riormente con una documentacion fotogrifica policroma obtenida por el li-
cenciado Jorge Boucherie. Una primer comunicacion de dicho reconocimiento
fue presentada al IT Simposio Internacional de Arte Rupestre Americano cele-
brado en Hudnuco (Peri, 1967), cuyas actas no se publicaron.

A principios del corriente afio, el que suseribe, con la colaboracion de
la sefiorita Ana M. Aguerre, ambos del Instituto de Antropologia de la Uni-
versidad de Buenos Aires, efectuaron el relevamiento documental del sitio,
gracias a un subsidio del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas v
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Técnicas, que posibilitd la actualizacion de las investigaciones. Aprovechamos
esta oportunidad para agradecer a la sefiora Norma Loyola, directora de la
escuela primaria de Mamuel Choique, la hospitalidad que nos brindara du-
rante nuestra estadia en el Jugar.

Ubicacion del yacimiento

La pequeiia poblacion de Mamuel Choique se ha concentrado alrededor
de la estacion homonima del ferrocarril de trocha angosta que une Ingenicro
Jacobacei con Norquined, muy proxima a la ruta N9 242 para automotores y
gue también une las mencionadas localidades. Las coordenadas geogrificas
del lugar son aproximadamente 41° 46" de latitud sur y 70° 08’ de longitud
oeste.

El sitio conocido con la designacion de Piedra Pintada —igual que muchos
otros de la Patagonia— se halla ubicado a unos 2500 m al sur de la estacion
ferroviaria de Mamuel Choique, en las nacientes de un pequefio caiadén que
desde el bajo salitroso donde se encuentra la poblacién, trepa hacia la meseta
de Lipetrén. Hoy dia el cafiadén estd seco y por él no corre més agua que
la de las lluvias ocasionales. Sin embargo, a escasos doscientos metros de la
Piedra Pintada existe un manantial en actividad que, aunque reducido, es
aprovechado por un poblador que vive en las inmediaciones y testimonia que
el curso de agua del cafiadon en la antigiiedad pudo haber sido mucho mis
prodigo.

Descrincidn del sitio

Las pinturas que integran la Piedra Pintada han sido ejecutadas en un
afloramiento rocoso de tobas porfiriticas, ligeramente rojizas, que se halla en
la margen derecha del cafiadén. Por su forma podria describirse como un
paredén irregular o abrigo, orientado hacia el Oeste, es decir hacia el lado de
donde provienen los vientos frios de la cordillera, a pesar de lo cual presenta
una relativa proteccion debido a las alturas que circundan el estrecho cafiadén
en la margen opuesta. La Piedra Pintada se encuentra aproximadamente a
15 m sobre el nivel del cauce erosionado a su pie.

Las pinturas se hallan extendidas en un frente de 30 m, aprovechando la
superficie mds o menos plana de algunas porciones del paredén, razén por la
cual se presentan en concentraciones delimitadas por fisuras o diaclasas que
han permitido su andlisis en sectores separados. Los espacios pintados tienen
en general posicion vertical y la pintura utilizada, en la gran mayoria de los
casos, es de color rojo. Por ello, en la deseripeion que haremos de los diversos
motivos debe entenderse que los mismos han sido ejecutados con dicha colo-
racion, salvo expresa indicacién en contrario.

Hemos establecido seis sectores topograficos que se distribuyen de Norte
a Sur, o sea de izquierda a derecha del observador, en los 30 m de frente
de la Piedra Pintada. El I presenta solamente tres motives aislados. El II
esti constituide por una concentracion de 3 motivos, a escasa distancia de los
siguientes sectores, I1T, IV y V, en los que se ubican la mayorfa de las pinturas,
unas 30 en total, muchas de ellas integradas por varios motivos. El sector VI
presenta un tnico motive aislado.
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< —— Zona con motivos pictdricas,

Fruoura 1

Vista panorimica de La Piedra Pia-
tada de Mamuel Choigue

Fiouna 2

Esquema de la planta del abrigo de Mamuel Choique y distribucién frontal de
Ins pinturas (Scctores I a VI).

Esta distribucion es muy posible que indique que la “sacralidad™ del
sitio radica en la zona de mayor concentracion de pinturas (sectores IIT a V),
caracterizado ademis por ser el lugar de mejor proteccién dentro del abrigo.
Por otra parte, la circunstancia de que la frecuencia de los motivos disminuya
tanto hacia la derecha como hacia la izquierda del observador, podria cons-
tituir un indice de mayor antigiiedad de los motivos concentrados al centro,
va que aquéllos recién habrian sido ejecutados con posterioridad a la utili-
zicion intensiva de este 1iltimo. :

Frente al paredén con pinturas existen dos grandes blogues aislados, seme-
jantes a voluminosos paralepipedos irregulares, que complementan el marco
del panel. En ellos no se han ejecutado manifestaciones artisticas pero, por
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su posicién y posible funcionalidad, es probable que hayan jugado cierto papel
en la eleccion del lugar. En otra oportunidad hemos dicho (Menghin y Gra-
din, 1972, p. 61) que estos blogues, a los que denominamos “roca-mesa’
cuando tienen vestigios de utilizacién, presumiblemente tenian importancia
para quienes celebraban ceremonias a su alrededor. A ello debe agregarse que
su proximidad a un manantial —cuya vineulacién aparece como constante en
los yacimientos con pinturas de carficter geométrico— pocas dudas deja de
que la Piedra Pintada de Mamuel Choique constituia un verdadero “san-
tuario”.

INVENTARIO DE LOS MOTIVOS

Sector I: pislado en el extremo norte del pareddn v o relativa altura sobre el nivel del

suelo.

Mativo N¢  1: Figura cruciforme escalonada enmarcada en un trazo rectangular, con una
“muesca” al centro de cada lado. Ubicado a 80 em del suelo. Color rojo.

Motive N¢  2: Trazo meindrico simple que ocupn una superficie de 22 por 16 em. El
contorno ¢s escalonado v su interior se halla pintado de color amarillo,
Esta ubicado a 1,10 m, a la derecha del motiva anterior.

Motivo N¢  3: Figura meandrica mias o menos complicada v regular, cuvo trazo finaliza
en una linea cuadrangular que enmarca el conjunto. Es de color rojo v
el interior del meandro esti pintado de amarillo. Se halla por debajo del
motivo anterior o solo 5 cm de distancla v ocupa una superficie de 19
por 25 cm,

Seetor 1: distanciado unos T m del anterior. Comienza o escasamente 40 cm del suelo.

Motivo N¢  4: Figura de eolor rojo compuesta por cuatro rectingulos de posicion ver-

tical, distribuidos paralelamente dos a dos. Tanto los de la derecha como

los de la fzquierds se hallan umidos por un trazo vertical que parte d=
las vértices internos. Los rectingulos de arriba a ln jzquierda v de abajo

a ln derecha, tienen en su interior 6 y B trazos en zig-zag, respectiva-

mente, Los rectingulos opuestos presentan una figura eruciforme, for-

mada por cuatro trazos escalonados, El motive ocupa una superficie de

40 por 30 em.

Figura enmarcada cuadrangular, muy destruida, en euvo interior sin em-

bargo puede apreciarse varios zig-zags verticales v lineas almenadas, En

¢l borde inferior interno presenta una serie de pequedos tridngulos de
cuerpo leno,

Motive N9 6: Figura de trazos almenndos con una linea externa, también almenada, que
delimita el conjunto. Superficie ocpada: 27 por 16 em. Color rojo, ubi-
cada sobre el motive anterior, a 60 cm de distancia.

Motivo N# 5

Sector 1II: Se extiende muy proximo al nivel del suelo. Abarca un frente de easi 7 m.

Motiva N¢ T: Cuntro zig-zags paralelos, de eolor rojo, entre los cunles aparece un pe-
queiio mativo escalonado de trazo Fino. Terminan junto a un fisura de
la roca.

Motivo Ne 8: Trazo escalonado de forma piramidal.

Motivo N¢ 9: Trazo meindrico escalonado irregular,

Motivo Ne¢ 10: Rectingulo vertical de base curva, dividido por una diagonal.

Motivo Ne¢ 11: Dos manchas rojas irregulares.

Motiva N¢ 12: Mancha rofa con vestigios de cuadrados escaleriformes de cuerpo leno,

Motivo N9 13: Figura medndrica escalonada, de color rojo, delimitada por un trozo peri-
metral cuadrangular. El centro de la figura se halla muy desvaido v
presenta rastros de pintura amarilla.

Motive N¢ 14: Grupo de maotives (coadrangular, coadrangular con punto al centro ¥
medndricd) de color rojo. Se hallan a 40 cm sobre ¢l nivel del suelo.

&

— 148 —




Maotivo Ne 135:
Motive No 16:
Mative No 17:
Motivo Neo 18:
Motiva Nv 19:

Motive N¢ 20:

Motive Ne 21:

Motivo N¢ 22:

Motivo N# 23;

Mative No 24:
Mative Nv 23:
Motivo Nv 26:
Motivo Nv 27:
Motivo Nv 28:

Maotivey Ne 26:

Gran mancha roja con vestigios de motivos escalonados complicados.
Zig-zag simple,

Circulo v Fgura escalonada cerrada.

Figura meandrica irregular, junto a otra muy desvanecida. Se hallan a 20
em del nivel del suelo.

Cruciforme escalonado de color rojo claro. En su interior tiene otro pe-
gueno  ernciforme similar v tres  puntos.

Figura enmarcada con contorno de hacha en forma de ocho. En su inte-
rior tiene varins zig-zags paralelos. Se superpone en parte al motivo
anterior.

Rombos hendidos v adosados verticalmente, A su alrededor se observan
varios trazos escalonades irregulares.

Dos figuras con forma de clepsidra de base mas hien redondeada;
trazo en Forma de signo de multiplicacion v varios trazos pequeiios diver-
sos (civculo, escalonado, trazo en v, palotes). Hay restos de pintura verde
que podlrian eolorear el interior de las de‘psidras.

Pequefios dvalos incompletos con un trazo rectilinen al medio, alineados
verticalmente, Cerca de los mismos aparecen varios lrazos digitales con
pintura  roja. '

Dos figums cuadrangulares peguenias, ung con una orig doble en su inte-
rior ¥ otro con un zig-zag.

Figura subrectangular con trazos escalonados en su interior ¥ un trazo
recto horizontal.

Dos figuras cuadrangulares con trazos muy confuses en su interior (desca-
lonados?) v restos de pintura  amarilla.

Conjunto de pequefias figuras subovaladas v un motive escalonado, Color
rojo de varias tonalidades, posiblemente debido a la erosion,

Lineas medndricas irregulares. Junto g ellas aparecen varios puntos, un
pequedio cirewlo v un “signo de multiplicacion™.

Figura tripartita de trazo ancho, de eolor rojo. De su extremo inferior
parte un apéndice ramificado de trazo fino. Trazo almenado corto.

Motives 30 v 31: Estan constituidos por tres grandes manchas de  aproximadamente 1

Sector IV: Se

m? de superficie, muy destruidas por la erosion pero que permiten apre-
ciar que en su interior fueron ejecutados motivos meindricos  escalona-
dos. Color rojo.

orienta hacia el S0. aprovechando un repliege del paredin. Se extiende

entre 1 v 4 m sobre el nivel del suelo. Constituye probablemente el epicentro

del
Motive N 32:
Motivo Ne 33:

Motive Ne 34:

Motivo Ne 35:
Motivo N¢ 36:
Motivo N¢ 37:

abrigo.
Similar a los Nos. 30 v 31,

a) Dos lineas en zig-zag paralelas, verticales, de color rojo violaceo. Tie-
nen un large de aproximadamente un metro, en su interior presentan
tres circulos con punto verde al centro. Poede admitirse también un
filete verde sobre los zig-zags principales, uno de los cuales termina
en un pequeiio circulo. Este motivo se superpone en parte a dos fign-
ras desvaidas (b v ¢}, que se describen a eontinuacion,

Motivo rectangular de posicion vertical, rojo claro. En su interior se
aprecia una fgura eruciforme formada por trazos escalonados, uno de
los cuales hg sido repintado. Dos pequenios cirenlos han sido  dibu-
jados en la base del rvectingulo.

Figura medndrica escalonada, confusa, de color rojo claro. Su peri-
metro tal vez ha sido de'imitado por un traze continuo. Tres circulos
adosados.

Figury ramificada de color rojo, constituida por un trazo vertical, del
que se desprenden pequefios trazos en L v Lo invertida.

Conjunta de figuras meindricas escalonadas my destruidas, de color rojo.
Tres circulos concéntricos de color rojo, con amarille intermedio.
Figura medndrica cscalonada, enmarcada.

—

—

o
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Motive N© 38! Linta escalonada vertical, combinada con dos c'reulos, de eslor rojo v

filete amarillo.

Sector V: Porcioh del paredin orientada hacia el Norte, Las pinturas se extienden en
una superficie ubicada sobre una plataforma weosa, ¥ en parte al pie de
la misma.

Ne 39: Lineas sinnosas en forma de contorno de hacha en ocho; color rojo. En

Motive
Motivo

Motivo
Motivo

Maotivo

Motivo

Motivo

Motivo

Mativo

Motivo

Motivo

Motivo

Motivo

Motivo

Motive

Motivo

Motivo

Maotivo

No
Ne
Ne

Ne

Ne

Ne

No

Ne

Ne

No

Ne

No

Ne

Ne

Ne

No
Ne

40
d4]:
42;

43:

o
=4

a2
53:

54:

57

la parte superior tiene on punto del mismo color,

Clepsidra o triangulos opuestos por el vértice, en pintura plana roja.
Figura meandrica almenuda,  ireegular,

Figura cuadrangular de trazo ancho, de 21 em de alto por 15 de ancho.
En su interior presenta cuatro  pequetios circulos ¥ un arco en cada
vértice,

Figura en la que se combinan cuatro circulos concéntricos, tres de los
cuales se hallan hendidos o radiades. En el extremo inferior derecho, la
figura se prolonga en dos lineas paralelas con un zig-zag interno. Color
rojo. Se superpone a una linea escalonada de color rojo claro.

: Trazos escalonados ¢ ircegolares de color rojo. Junto a ellos aparece un

pequeiio trazo amarillo,

: Figura meandrica escalonada, freegular, de color rojo con pintura ama-

rilla en su interior.

: Trazo escalonado de cuerpo lleno o muy ancho. Cruciforme escalonado.

Color rojo con filete verde,
Figurg en forma de peine constituida por un traze horizontal v oapin-
dices verticales en el borde inferior. Color rojo violiceo.

: Figura meandrica escalonada de color rojo violicen wmuy hien conservada,

ejecutada en un espacio aparentemente delimitado. El pasillo interior de
los trazos rojos ha sido pintado en parte de color amarillo, Ocupa una
superficie de 60 por 70 cm.

Linea meindrica escalonada con tres pequedios cirenlos de cada lado.
Color rojo.

Conjunte de cruciformes escalonados, algunes adosades, otros con cireulo
o cruz en el centro. Color rojo. A su alrededor se aprecian restos de
figuras escalonadas muy desvaidas.

Debajo de este grupo v mas o menos aislada, hay una figura en forma
de clepsidea, cuyos trazes oblicnos son dobles, v que en la base se
prolonga en un trazo esca'onado. Junto a clla aparece un trazo escalo-
nado irregular. Todos de color rojo.

Figura cuadrangular con algunos trazos escalonados intermos, En el cos-
tado derecho presenta dos tridngulos de cuerpo lleno. El motivo es de
eolor rojo pero en su interior hay vestigios de pintura verde. Junto al
motivo puede observarse dos puntos rojos v un pequefio trazo almenado,
rojos. En la parte inferior del motivo existe un grupo de lineas almenadas
irrregulares hastante destruido.

Figura meindrica escalonada.

Conjunto de pequeiias figuras irregulares de  contorno  aproximadamente
escalonado. Una de ellas de 15 em de alto por 10 de ancho pudiera ser
antropomorfa, Otra, de 11 por 18 cm, tiene un filete verde. Todas ron
de color rojo v presentun el perimetro cemmado, Debajo de ellas hay un
traze escalonado frregular.

Figura cuadrangular de eolor rojo, un trazo escalonado en ln parte supe-
rior ¥ otro que la divide al centro. La porcion inferior tiene pintura verde
v un punto rojo.

: Dos figras en forma de clepsidra. Una de ellas con pintura verde en su

interior v otra de base en trazo doble.
Grupo de pequeiias figuras: grecas horizontales, escalonado irregular v
escalonados  paralelos de trazo sinuoso,
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Sector VI: Aislado.

Motive N¢ 58: Figura en forma de V invertida de trazo paralelo, en parte recto ¥ en
parte escalonado. 10 cm de alto por 17 de ancho. Pequeio tazo al-
menado. Todos de color rojo.

CLASIFICACION Y FRECUENCIA DE LOS MOTIVOS

MOTIVOS ABSTRACTOS

GEOMETRICOS
Rectilineos
Zig-zags: Motivos Nos. 7, 16, 33. (Tot. 3).
Tripartitos: Motivos Nos, 29, 34. (Tot. 2).
Rombos hendidos: Motive N 21, (Tot. 1).
Curvilineos
Circulos y Ovalos: Motivos Nos. 17, 23, 27, 33, 36, 38, 44, 46,
50, 52, 53, 57, 58. (Tot. 11).
Complicados
Escalonados: Motivos Nos. 8, 12, 15, 38, 44, 46, 30, 32, 53, 57,
58, (Tot. 11). p
Cuadrangulares: Motivos Nos. 10, 14, 24, 25, 26, 42, 51, 54
(Tot. 8).
Cuadrangulares compuestos: Motivo N 4. (Tot. 1).
Medndricos:
Simples: Motivos Nos. 2, 9, 18, 28, 30, 31, 32, 35, 41, 45,
49, 55. (Tot. 12).
Circunscriptos: Motivo N? 48. (Tot. 1).
Delimitados: Motivos Nos. 3, 6. (Tot. 2).
Enmarcados: Motivos 1, 5, 13, 33, 37. (Tot. 5).
Grecas: Motivo N? 57, (Tot. 1).
Cruciformes: Motivos Nos. 19, 33, 30. (Tot. 3).

Lisres
Formatizados
Peiniforme: Motivao N? 47. (Tot. 1).
Clepsidras: Motivos Nos. 22, 40, 50, 56, (Tot. 4).
Hacha en ocho: Motives Nos. 20, 39, (Tot. 2).
Téenica
Con pintura roja: 34 motivos,
Con pintura rojo-violicea: 3 motivos.
Bicolor (rojo con amarillo o verde): 16 motivos.
En parte con pintura de cuerpo leno: 6 motivos.

Superposiciones

El andlisis de las pinturas de la Piedra Pintada de Mamuel Choigue ha
permitido constatar solamente tres superposiciones precisas,
1) El motivo N® 20 (contorno con forma de hacha en 8) se superpone
al motiva N? 19 (cruciforme esealonado compuesto). Ambos ejecutados en
_ pintura roja de similar coloracién,
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Fiouna 3

De izquierda a derecha: a) Motive 3; D) Motives 18, 20 v 21; ) Motives 32 a 306;
d) Motivo 45: e} Motive 48: f) Motive 31.
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2) El motivo N? 33a (zig-zags paralelos rojo-violiceo, con ecirculos in-
ternos del mismo color, con filete amarillo y puntos verdes) se superpone a
los motivos 33b v ¢ (rectangular con cruciforme interno, en parte repintado
con el rojo violiceo propio del motivo 33a; y meandrico delimitado o enmar-
cado) de color rojo. Asimismo, se superpone a un pequeno grupo de tres
circulos adosados, de color rojo.

3) El motive N% 43 (eirculos concéntricos v hendidos, color rojo elaro)
se superpone en parte a un trazo esealonado muy desvaido v de coloracion
mas clara.

Otras zonas del pareddn presentan pinturas muy destruidas, sea por la
accion de las luvias o la erosién del viento, donde los motivos se hacen con-
fusos v es pricticamente imposible determinar si se trata de superposiciones
o manchas por corrimiento de la pintura.

Esta escasa cantidad de superposicioncs no nos autoriza a inferir se-
cuencia cronologica alguna, salve la muy general de que la pintura rojo-
violdcea es mis reciente que la roja normal. En ese caso, las figuras con
aquella pintura (zig-zags combinados con circulos y otras pinturas como el
verde) podrian ser miis recientes que los motivos cuadrangulares o enmarcados.

La uniformidad estilistica del sitio, sin embargo, habla mis bien de una
diacronizacion muy poco distanciada en el tiempo, pudiendo simplemente
considerarse como distintas fases de una misma nc!upuci('}n 2

Consideraciones finales

La sola lectura de la caracterizacion que hiciera Menghin del estilo de
“grecas” (1957, p. 70 y sigtes.) no deja lugar a dudas de que la Piedra Pin-
tada de Mamuel Choique debe incluirse en dicha modalidad artistica. Como
siempre Menghin, en unas pocas lineas, brindo una vision global que resulta
dificil superar. Sin embargo, desconocemos la razén por la cual denomind
“grecas” al conjunto de pinturas que integran su estilo. En el trabajo men-
cionado no incluye ningiin motivo que pudiera tomarse estrictamente como
tal. Las verdaderas grecas aparecen en muy escasa cantidad en Mamuel
Choigque (Motivoe N® 57) v lo mismo sucede en la Angostura de Cides (Casa-
miquela, 1960, p. 46), o en ¢l Cerro Shequen de Chubut (en estudio), sin
constituir el tipo caracteristico de dichos sitios.

Consideramos que el elemento bisico de este grupo de pinturas se halle
representado por un traze quebrado, generalmente en dngulo de noventa gra-
dos, de tendencia geométrico-rectilinea, que efectia giros indistintamente
hacia derecha e izquierda. Su resultado es un dibujo disciplinado, repetitivo,
cuyo desarrollo se traduce fundamentalmente en zig-zags, escalones, almenas
y grecas. La complejidad de estas figuras va desde ¢l breve trazo aislado, de
unos pocos centimetros de largo, hasta una linea continua extensa que en sn
desenvolvimiento aleanza a ocupar una superficie aproximada de un metro
cuadrado.

Vincdlanse a los motivos referidos algunas formas eirculares muy simples
(circulos, eirenlos coneéntricos o radiados) y otras —sinuosas o rectilineas
como las figuras en forma de ocho y las “clepsidras”, los peiniformes, etc.,
que por su escasa canfidad v especializacidon no pueden considerarse tipicas,
aunqgue si resulten de valor diagndstico como motivos guias.
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En todos los casos la pintura utilizada ha sido el color rojo, con variantes
de tonalidad, pues el amarillo y el verde sélo han sido aplicados comple-
mentariamente,

Todas estas formas geométricas, de trazo exacto v hechura disciplinada,
segun Menghin, evidencian su desenvolvimiento bajo la influencia de una
cultura Lt\r‘LIIIZLLL[d: en este caso del noroeste argentino, ¥ por lo tanto debieran
fecharse con posterioridad al siglo V de nuestra era.

Del andlisis de dichas figuras pueden entresacarse dos farmas fundamen-
tales: cruciformes y lineas medndricas, Las primeras se hallan constituidas por
escalonados que adoptan formas triangulares, que al ser opuestas por ¢l vérti-
ce configuran una cruz. Su trazo puede ser simple o miltiple. Las segundas,

Ficuna 4
Fragmento de placa
grabada  recogida  en
Estancia Mario Cabeza,
Telsen,  Provincia  de

Chubut,

Frcuna 5
Placa grabada del M-
sto de Ingeniero Jaco-
bacei, provincia  de
Rio Negro,

en cambio, no tienen un desarrollo simétrico y por lo tanto su dibujo pudiera
considerarse eaprichoso, pero su trazo continuo y quebrado, dejando siempre
un pasillo intermedio, las vineula seguramente con motivos laberinticos 1.
Una caracteristica importante comin a estas dos formas de motivos es
una tendencia a la delimitacion de las figuras. Ello se traduce algunas veces

! Ver en este mismo volumen: Aschero, "Los motivos laberinticos en  Amérca™

— 154 —




en el simple aprovechamiento de fisuras, como en el caso del motive N7 48,
pero otras consiste en un marco cuadrangular o rectangular que circunda
totalmente el dibujo (motivos Nos. 3 y 51). En el mismo sentido puede adu-
cirse las formas cuadrangulares simples de los motivos 24 y 25,

Menghin distinguié claramente las figuras medndricas de las cruciformes,
pero interpretd a las primeras como las mis recientes, lo cual es perfecta-
mente explicable si se aduce que son degenerativas, es decir el resultado de
una difusion a partir de un prototipo cuyo centro de radiacion es tan lejano
como ¢l Viejo Mundo. Sin embargo, las figuras medndricas no aparecen nunca
en la decoracion cerdmica del noroeste argentino, de la enal provendrian, que
por el contrario se caracteriza siempre por formas simétricas de cardeter deco-
rativo, sea formando tridngulos o rombos.

Las lineas medndricas tienen una extensa dispersion. Cardich (1964 /1966,
p. 144, fig. 127) las sefiala en la cueva N? 3 de Chaclarragra, cerca de Lauri-
cocha en ¢l Perfi. Casamiquela hace obro tanto para Uruguay (1960, p. 54,
fig. 24, tomado de Larrauri, 1918/19, p. 525). Bate (1970, p. 25) las docu-
menta en el Lago Carrera, al sur de Chile, y Sinchez Albornoz (1958, p. 150,
fizs. 2 v 3) en El Bolsén al norte del Chubut. Por nuestra parte, hemos podido
constatar su presencia en tres lugares de esta ultima provincia mencionada:
Telsen, Bajada del Diablo v Los Altares, aun en estudio, en los dos primeros
casos aparentemente aisladas de otros motives rupestres. Estas circunstancias
v el hecho de que el estilo de “grecas” haya tenido un florecimiento restrin-
gido al drea nordpatagénica, aun cuando de é] se conozean radiaciones hasta
La Rioja y Urugnay (Casamiguela citado), nos inclinan a pensar que las
figuras medndricas tienen una relativa mayor antigiiedad que la atribuida
hasta el presente. Por supuesto no descartamos la posibilidad de que hayan
coexistido en su etapa final con las figuras cruciformes, pero sin que ello
implique atribuirles un cardcter degenerativo. Asi pareciera indicarlo la simul-
taneidad de ambos motivos en sus formas tipicas en Paso del Sapo (Chubut),
ilustrada por Casamiquela (1960, p. 52, fig. 53) v la organicidad de la deco-
racion de un ceramio conservado en el Museo de los Salecianos de Rawson,
que en lineas ineisas reproduce una forma medndrica escalonada.

Entre las correlaciones culturales sefaladas por Menghin para el estilo
de “grecas” (1957, p. 75) deben seialarse, ademds, las placas grabadas de
nordpatagonia y las hachas ceremoniales en forma de ocho, derivadas estas
iiltimas de prototipos del noroeste argentino, cuya decoracidn presenta gran
similitud con las pinturas que nos ocupan (Outes, 1916a v b; Cigliano, 1961,
entre otros).

Con referencia a las placas, admitimos que pueden vineularse desde tiem-
pos bastante antiguos con las manifestaciones rupestres. En primer lugar
porque ellas se remontan a los comienzos de nuestra era (Bormida, 1952) y
en segundo térming porque se hallan asociadas, como representaciin, a los
negativos de manos en el sur de Chile. Asi lo reconoce Bate (1970, pag. 25)
que interpreta como un negativo de placa a dos figuras cuadrangulares, de
esquinas romas v lados ligeramente convexos, correspondientes a la estampa
del verso y reverso del mismo objeto. Estas representaciones se hallan vincu-
ladas a un conjunto de mds de eien manos rojas y blancas, localizadas cerea
del Rio ITbafiez. Figuras parecidas fueron documentadas pdr nosotros (1973)
en la Estancia Alto Rio Pinturas, provincia de Santa Cruz.
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Si a lo dicho se agrega la similitud que presentan algunos motivos del
estilo de “grecas” con los que decoran ciertas placas, por ejemplo las que
ilustra Sanchez Albornoz para el Hll:.:l t]{' FI'J'IJ_\-'['II (19: P 122, [!L’.‘- 3 v 4 i1
segtin dicho autor vinculables a la “clepsidra o diablo”, o con los que contienen
Jos fragmentos de placas procedentes de Estancia Cabeza, cerca de Telsen,
Chubut, y del Museo Jacobacei, Rio Negro, que ilustramos en este trabajo,
t-“milipm}nm que es admisible interpretar a estas figuras rupestres cuadran-
gulares como verdaderas representaciones de placas, algunas de ellas decora-
dus (figuras 2, 3, 9/14, 21 de Mamuel Choique, y figuras 7, 12, 13, 22, 23,
de El Bolson, ilustradas por Sénchez Albornoz, 1958).

Otro tanto puede decirse con respecto a las hachas ceremoniales en forma

Fiouna @
Hacha ceremoniaj de
la  Col idn  Antomio
Rivera (hoy propied
del Museo da V
ma), San Antonio Es-
te, provincin de Rio

Negro.

Ficuna 7

Ceramio restaurado
{tizado v bamizado
perteneciente a las co-
lecciones el  Museo

Saleciann e Rawson,
provin del Chubut.

de ocho. La observacion efectuada por Casamiquela (1960, p. 21 v fig. 41)
para el Canaddn Sandoval al norte del Chubut, se ve reforzada por el motivo

N 20 de Mamuel Choique, que deja poecas dudas de que se trata de una
representacion de un hacha en forma de ocho con decoracion, lo mismo que
otro motivo similar que documentiramos en Estancia Maquinchao, alrededores
de Jacobaeci, ain sin publicar. Su contorno y la decoracion correspondients
pueden compararse con los del ejemplar litico publicado por Sénchez Albor-
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noz (1967, p. 455, fig. la y b) hallado en San Antonio Este, provincia de
Rio Negro. Debemos pensar, no obstante ello, en la posibilidad de que estas
representaciones en un momento dado se hayan independizado del objeto
real, para convertirse en un simbolo cuyo significado sigue siendo descanacido.

Por Gltimo, quisiéramos hacer una observacién respecto de la preponde-
rante utilizacion del color rojo en la Piedra Pintada de Mamuel Choigue, ¥
en general en el estilo de “grecas” (sefialada por Menghin, 1957, p- T2},
que pensamos debe atribuirse a un objetivo miagico, dada su vinculacion con
placas y hachas ceremoniales. Recordemos que estas pinturas (Casamiquela,
1960, p. 19 y sigtes.) son la obra de Eléngasém, personaje mitologico de los
tehuelches del Norte, de cuyvo poder maléfico debio ser necesario protegerse.
El uso de pintura roja. como en muchos otros casos (Gradin, 1973, en prensa)
pudiera encerrar ese sentido protector y su fin ltimo no seria otro que recha-
zar las influencias malignas. Al menos dejemos esto planteado como una hipd-

tesis posible.
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