LAS PICTOGRAFIAS DE ABRA DE LAGUNAS
(DTO. DE RINCONADA, PROV. DE JUJUY)

Norberto Pelissero

INTRODUCCION

En octubre de 1971, realicé un viaje de prospeccion a la Puna jujena, con
el fin de hacer una inspeccion del estado de los yacimientos prehistérico-an-
tropoldgicos de la subdrea, con el fin de elevar esa informacion a las autori-
dades de nuestra Facultad y de la Provincia con miras a obtener mayor pro-
teccion para las mismas, sometidas a continua depredacion a manos de los
traficantes en articulos arqueoldgicos. Esa tarea estuvo dirigida por el Director
del Museo Arqueoldgico, Dr. Eduardo Casanova.

Fue asi que llegué hasta el paraje denominado Abra de Lagunas sobre
las laderas del lado NO, denominado Sol de Tarde (porque es el lado que ¢
Sol poniente ilumina, de acuerdo con la usanza de los lugarenos), para recorrer
¢l yacimiento arqueolégico que escribe Boman (Boman, 1908) en su clsica
obra sobre esa region, ubicada aproximadamente a los 66° 23" O y 229 27" §,
de acuerdo a los datos de Ja Hoja 2366, La Quiaca, del LG.M., en el Dto.
de Rinconada, sobre las Gltimas estribaciones del cerro Orosmayo de 4793 m
sobre el nivel del mar (foto 1).

Geoldgicamente podemos ubicar la zona dentro de lo que Turner hu
identificado y descrito como Formacion Acoyte, cuyvo Ordovicico estaria
representado por “los sedimentos. .. del tipo limonitico”. Ademis “En varias
localidades, como ser al N de Cusi-Cusi, el complejo estd revestido uniforme-
mente por una costra mas o menos coloreada intensamente. En otras oca-
siones. .. la meteorizacion ha transformado el material arcilloso en una masa
esponjosa, de color amarillento rojizo y atn blanquecino, segin su grado de
alteracion”. (Turner, 1972).

En la planicie que se extiende al pie de estas laderas se encuentran espar-
cidos gran cantidad de bloques rocosos de inmenso volumen (uno de ellos sirve
de abrigo techado para un corral para ovinos y caprinos) (foto 2}, th*sprs.ﬂ'\—
didos del potente complejo, cuyo espesor “se estima en 3000 m”, (Turner, op.

cit.). Uno de estos blogues estd asentado directamente al pie de los restos de
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las “chullpas” (foto 3) construidas en los abrigos naturales; en ellos la
desfoliacién esferoidal ha ido redondeando sus contornos, a la vez que redu-
ciendo su masa, muy grande atn, y la erosion edlica ayudada por la abrasién
obrada por la arena en movimiento los ha desgastado en la parte inferior
favoreciendo la reduccion del perimetro basal, hasta constituir un abrigo natural,

Es en este lugar donde los desaparecidos aborigenes han aprovechado la
superficie mds o menos regular para realizar sus manifestaciones pictéricas
utilizando los colores rojo. blanco, verde y negro. En general los motivos estin
concentrados en una zona que esti a 1 m mis o menos del suelo, v desgracia-
damente éstos estin bastante mal conservados, ya que la misma abrasién que
ha labrado el abrigo también ha trabajado borrando el color, hasta hacer
que algunos motivos se pierdan dentro de poco totalmente. Es por esta razon
que los doy a conocer en esta oportunidad.

El yacimiento Abra de Lagunas estd ubicado entre el valle del rio Oros-
mayo y el paraje denominado Tiomayo sobre el camino que lleva a Cusi-Cusi
y a unos 100 km al O de la localidad de Abra Pampa, por el camino que va
a Mina Pirquitas .

Las Pictografias.

En un espacio de alrededor de 2 m?, estin pintados los motivos; son pocos
y de reducido tamafo.

Concentracion 1.

La primera concentracion de motivos (foto 4) podemos desdoblarla en
dos: 1 — serie de bastoncillos alineados en posicion vertical subparalela: toda
la serie de 26 bastoncillos fue pintada horizontalmente; no todoes son iguales,
los del extremo izquierdo de la serie estin realizados con trazo discontinuo.
casi vacilante, de arriba hacia abajo, mientras que a medida que avanzamos
hacia la derecha, los de més al centro se hacen méis firmes en el trazado v
notorios a la vista; pero los del extremo derecho adquieren la misma apariencia
de los de la izquierda. Claro que el hecho de haberlos descripto en sentidn
izquierdo-derecho no significa que supongamos que ése ha sido 2] sentido en
que fueron pintados por el autor; a pesar de esta diferencia, todos estin pin-
tados con el mismo color rojo-violiceo clara v se utilizé una pintura muy
fluida a juzgar por el poco espesor de la materin v por su efecto de transpa-
rencia que permite distinguir a través la textwa de la roca de base; 2 — debujn
de la serie anterior y subparalelamente a la misma, v 4 unos 25 em de distan-
cia, encontramos la otra serie compuesta por 4 representaciones zoomorfas,
mal conservadas porque se han desprendido trozos que interesaron a los dos
de mis a la derecha. El color es el mismo de lu serie de bastoncillos, igual
también la materfa utilizada. La concepcidn de los motivos es muy esquemdtica,
tanto que pareceria no haber sido empleado ningtn instrumento intermediario
(pincel, escobilla, etc.) para trazarlos, mds bien, y esto vale también para la
primera serie de bastoncillos, parecen haber sido pintados con el dedo, téenica

! Aprovecho esta oportunidad para agradecer la avuda v las atenciones que la Socie-
dad Minera Pirquitas, me ha dispensado en varios de mis viajes por la regidn,
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que a lo sumo permite esbozar los rasgos fundamentales de la figura represen-
tada (cuerpo, patas, cuello, cabeza).

No existe ningiin nexo entre ambas series (bastoncillos v zoomorfos) salvo
el empleo del mismo color v la misma materia, al parecer (faltan anilisis),
oxido de hierro.

Concentracion 2.

Mids hacia la derecha en el panel general encontramos otras dos series de
bastoncillos, la superior de 42 y la inferior de 15 que se bifurcan. Toda esta
concentracion (foto 5) también presenta la misma coloracion que la anterior;
1— en la serie superior de bastoncillos subparalelos, vemos que la técnica
empleada es la misma que en la anterior concentracién, con la diferencia de
que hacia el centro hay dos bastoneillos que tienen una bifurcacion hacia abajo
a partir de la mitad de su longitud (representacién esquemidtica de la figura
humana? ), 2 — en la serie inferior que se separa de la superior hacia abajo a
la derecha vemos que los bastoncillos 11, 12, 13 v 14 estin unidos por una
mancha de pintura por la parte superior que parece como si el autor, habiendo
arrojado la pintura fresea contra la pared hubiera hecho impacto casualmente
en ese lugar; el hecho de que la pintura haya sido arrojada se nota claramente
por las huellas de salpicaduras existentes, 3— debajo del extremo izquierdo
de la primera serie de bastoncillos se ha pintado, aisladamente, y en actitud de
espera o de curiosidad un animal de cuerpo oval, patas delgadas v cuello
targo tendido hacia adelante, 4 — el dltimo grupo de esta segunda concentra-
cién, estd integrado por 7 figuras de mayor volumen, el mismo color, de las
cuales dos de las de mds abajo parecen representaciones antropomorfas muy
esquemdticas e incompletas que parecerian derivar, temiticamente, de los
bastoncillos bifurcados de la primera serie. Las demds figuras son manchas
informes, cuyo color rojo-violiceo, parece haber sido aplicado también con
¢l dedo.

Concentracion 3.

En esta agrupacion de motivos es donde notamos claramente una super-
posicion de los mismos que quizds corresponda a la realizacidn en distintos
momentos a nivel cronoldgico, cosa que nos permitiria considerarlos como
elementos diacrénicos.

Los tres momentos, cromiticamente diferenciados son: 1, motivos pintados
en color rejo-anaranjado; 2, motives en color rejo-violdceo; 3; motivos en
color negro. :

1. Los correspondientes al primer grupo son mis recientes que los rojo-
violdceo, ya que en el dngulo inferior derecho notamos la clara superposicién
con los del grupo 2. Este grupo esti eompuesto por 8 motivos de los cuales,
2 son bastones hifureados verticales, 1 es un circulo rojo, 1 una linea horizontal
discontinua (todos éstos en una misma alineacién); debajo, una figura antro-
pomorfa muy estilizada precedida por 3 motives zoomorfos (camélidos) ali-
neados (estos son los que estdn superpuestos a los motivos rojo-violiceo).

Si bien son mis recientes que los del grupo 2, estin realizados con la
_misma téenica, sin instrumento intermediario, pero con la diferencia de que
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se ha utilizade una materia colorante algo méas densa y grasa; posiblemente
se trata de una arcilla de gran concentracidon de 6xido de hierro hidratado
(limomita) mezelado con leche u otra materia grasa como vehiculo.

2. Los motivos de este grupo no estin diferenciados entre si, por lo
menos, me hasido imposible hacerlo, ya que aparecen muy borrados, desleidos
en una gran mancha recorrida por algunas lineas sin orientacién precisa, del
mismo color pero mds intenso.

3. Los motivos en negro, son aparentemente los mas tardios. Estin
dispersos en toda la superficie y se mezelan con los de los grupos 1 v 2. No
estin superpuestos con ninguno de ellos. Pareceria como si los autores, hacien-
do caso omiso de lo representado anteriormente, hubieran ido aprovechando
los lugares libres para estampar sus motivos, cuidando de no superponerse
a aquéllos. Los temas son, por lo menos los que se pueden identificar, zoomor-
fos, muy imprecisos e incompletos v una serie de trazos v manchas indefinidas.
La roca sobre la que estin pintados presenta dos planos, separados por una
charnela (ver base de la foto 6), pero la fractura de la misma es anterior
a la pintura, ya que parte de los motivos inferiores interesa ambos planos.

Concentracidn 4 (foto 7).

Debajo de la concentracion 3 y muy relacionada espacialmente con la 3,
esti este grupo de 5 motives en rojo-violdceo: uno de ellos es una figura
antropomorfa en actitud de marcha o de danza con los brazos abiertos, con
uno de los cuales (derecho) parece sostener algin objeto no identificable
(¢eabeza trofeo?), la cabeza de la figura aparece prolongada en forma de
cono hacia arriba como si estuviera cubierta por un gorro cénico; al observarla,
lo primero gque vino a mi mente son aquellos gorros cémicos con que se atavia-
ban los jovenes Ona de Tierra del Fuego para participar del Kliketen en que,
con el cuerpo pintado totalmente de negro, v con trazos en blanco recorriendo
torso y extremidades y con el gorro mencionado por toda vestimenta, danzaban
al compas de canciones rituales. Debajo de esta figura hay otra zoomorfa
también muy tosca, en que las patas estan representadas como dos lineas
verticales en vez de 4 como en el caso de otras representaciones de Inca Cueva
o Sapagua, etc.

Mis hacia la derecha hay dos manchas una sobre otra, rojas, informes,
seguidas de otra figura zoomorfa que no parece la representacion de un camé-
lido: por un lado, por la relacion entre la longitud del cuerpo con la del cuello,
en gue éste no es tan largo como en aguellos animales, y por otro lado, las
extremidades traseras estin representadas come mucho mds largas que las
anteriores, de manera que pareceria ser la imagen de un corredor félido mis
que un camélido; esta figura estd asociada a unos trazos muy inciertos pero
que recuerdan a los bastoncillos de las concentraciones 1 y 2,

En toda la superficie ocupada por la concentracién 4 se advierten man-
chas de color negro muy desleido, cuya forma si la tuvieron, es imposible de
precisar; pero lo que si puedo deducir es que existieron dos momentos también
para las representaciones en negro, sobre todo si los comparamos con el negro
de la concentracion 5 mucho més fresco e intenso.
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Concentracién 5 (foto 8).

Este grupo consiste solamente en una seric desordenadas de manchas de
diverso tamafio, de color rojo-anaranjado y de una sucesion de 4 camélidos
en negro de intensidad variable a pesar de ser mayor que los de la concen-
tratacion 4. Las figuras aparecen en actitud de alerta, estiticas y siempre estin
orientadas hacia el lado del naciente (“sol de mafiana” para los lugarefios).
Debajo de esta sucesion, se vuelven a repetir las manchas negras desleidas
de la concentracién anterior.

Concentracion & (foto 9).

Realmente en este caso no tendriamos que utilizar el término “concentra-
cion”, ya gue se trata de un solo motivo, que contrasta decididamente con
los demds motivos y temas, por lo complejo de su concepeion y disefo. Se
trata de un motivo cuadrangular, abierto por su base, cuyos trazos fundamen-
tales estin realizados en rojo-violiceo, como el de las concentraciones 1 y 2.
El cuadrado bisico del motivo, que sirve de soporte a los demds elementos de
la figura, esti recorrido en toda la longitud de sus lados verticales y horizontal
superior por trazos flamigeros convergentes a 90°%, que alternan con segmentos
paralelos al perimetro basico de color verde, de manera que la disposicion
de estos 3 elementos es la siguiente:
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Aproximadamente de la mitad del lado superior horizontal, emerge una
especie de penacho que se bifurca en la parte superior como dos antenas
dobles de color rojo-violiceo, en las cuales el espacio comprendido entre
las dos lineas de cada rama esta rellenado de color blanco; mientras que de la
mitad de la longitud del fuste inicial, salen hacia cada uno de los lados, dos
circulos contorneados de rojo v rellenados de verde, asi:
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De los extremos inferiores de los lados verticales, penden sendas repre-
sentaciones de “soles”, compuestas, la izquierda, de dos circulos concéntricos
que determinan una corona rellenada de verde, mientras que la superficie del
interior esta rellenada de blanco. La circunferencia exterior es flamigera, alter-
nando los rayos rojos con algunos segmentos verdes. El “sol” derecho, es
similar al otro con la sola diferencia de que el cirenlo central presenta super-
puesta al color blanco de relleno, otra circunferencia roja, asi:
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Todo el motivo seria, en cunanto a la relacion entre sus elementos com-
ponentes, asi:
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CONCLUSIONES

Todo el conjunto de motivos estd constituido por representaciones geomé-
tricas de lineas verticales (bastoncillos) alineados, de los cuales algunos pre-
sentan bifurcaciones en la parte inferior que hacen pensar en intentos de
dibujar la figura humana muy esquematicamente; éstas estin realizadas en
color rojo-violiceo, Si bien en algunas concentraciones de motivos el color
rojo-violiceo aparece aislado de los demds (concentrac. 1), en otras (concen-
trac. 3) estd relacionado con los de color rojo-anaranjado que se les super-
ponen, por lo que los considero de menor antigiiedad que los primeros; ademds,
mientras que los de color rojo-violiceo, son motivos de cardcter geométrico,
entre los rojo-aparanjado encontramos una mezcla temdtica geométrico-antro-
po-zoomorfa. :

Los motivos mids tardios son indudablemente los de color negro que,
aparte de las manchas anotadas para algunas concentraciones, son de cardcter
animalistico, y teméticamente estin dentro de la linea de las pictografias del
abrigo grande de Inca Cueva (Cigliano, La Prensa, 1965) v de los petroglifos
de Sapagua (Cigliano, 1965) y Ucumazo (Pelissero, 1968) o sea, referidos al
ganado de camélidos, con los cuales también concuerdan en cuanto a sus
actitudes de alerta, desconfianza, estado de prefiez, acompanados de sus erias,
en hileras como es frecuente ver a los rebaifios de llamas pastando en la Puna,
o precedidos por alguna figura humana (gpastorest). 8i, como creo, las mani-
festaciones de Sapagua, Ucumazo o Inca Cueva son muy recientes (Periodo
Tardio medio y final) y que quizis hayan alcanzado a tener vigencia hasta los
primeros momentos del contacto con el europeo, los de Abra de Lagunas
{por lo menos los de color negro) serian contemporineos de aquéllos. Posi-
blemente los de color rojo-anaranjado serian inmediatamnete posteriores, si-
guiéndoles en profundidad temporal como los mis tempranos los realizados
en color rojo-violiceo. Pero aqui se nos presenta un caso interesante: el motivo
aislado, que parece haber tenido gran importancia para sus autores, es el de
la concentraciom 6, que estd realizado en sus lineas generales en color rojo-
violdceo, pero que agrega el blanco v el verde en las superficies rellenadas.
El interés reside en la presencia de tres colores integrando una composicion.

En el caso de la alfareria del drea de Quebrada de Humahuaca hemos
considerado a] Horizonte Tricolor (negro-blanco-rojo) como el bidsico y mas
temprano, con estilos caracteristicos (Alfarcito policromo e Isla policromo);
debemos preguntarnos si el mismo criterio no podria ser aplicado a la inter-
pretacion y ubicacion cronologica de las manifestaciones artisticas rupestres.
Si ese criterio es vilido, entonces la composicién de la concentracién 6, seria
sincrénica de los motivos de concentraciones como la 1 y la 2 de Abra de Lagu-
nas; aunque también podria marcar el momento en que se produce la pérdida
de vigencia de] Horizonte Tricolor (tanto en la decoracion alfarera, como en
las representaciones parietales) en el drea; de ese modo, mientras que en la
concentracion 6 el Tricolor estd vigente, en las otras se ha conservado solamente
el mismo color rojo-violiceo conseguido con los mismos ingredientes v apli-
cado con las mismas técnicas. Aqui otra vez la posibilidad de diacronizar: como
mis antiguas las manifestaciones con mis de dos colores (caso concentracion
fi), mas tardio las manifestaciones bicromas o monocromas (caso concentra-
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ciones 1, 2, ete.}; se daria en un momento anterior la misma variacién cromd-
tica (esta vez en cantidad de colores) que se dard mis tarde entre las mani-
festaciones realizadas en colores negro de mayor v menor intensidad, de los
cuales a éstos Ultimos también los consideramos mis tempranos.
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