LA CESTERIA CAINGUA

Else Maria Waag

No pretendo con esta monografia ° haber agotado el tema de la cesteria
caingua de la provincia de Misiones. Me he limitado al estudio de las piezas
que hallé en ejecucion en Colonia Flora, kilometro 18 (Leoni) y Tarumd,
de las que pude observar en Jos comercios de Misiones y de las que se hallan
en 1 Museo Etnogrifico de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires. Ellas me dieron un panorama general de la técnica, motivos
ornamentales y la materia prima empleada. En cuanto a la tipologia y fun-
cionalidad de las piezas cabe destacar que los grupos de mayor contacto con
los pobladores no caingud e influenciados por el turismo, confeccionan mayor
diversidad de piezas que no tienen ninguna funcionalidad en la comunidad
donde se fabrican. Por esta razén se puede suponer que exista la posibilidad
de hallar variantes en la cesterfa en otros grupos caingud.

Antes de comenzar el andlisis de la artesania en si es necesario hacer una
breve resefia de sus productores con el fin de intentar precisar si realmente
se trata de un fendmeno folklérico o de una manifestacion etnogréfica.

Los mby4, despectivamente llamados caingud (que quiere decir hombres
de la selva, o del monte), parcialidad del gran grupo denominado guarani,
habitaban la zona selvitica argentina y paraguaya a la llegada de los europeos
y la radicacion de los jesuitas, de modo que debemos remontarnos a mds
de cuatrocientos afios si queremos buscar los primeros contactos entre los
nativos y la primer oleada de inmigrantes europeos que llegaron a esa region,
Como resabio de la influencia jesuitica de aquella época mantienen atn la
denominacién de las distintas jerarquias politicas con el nombre de cacique,
sargento v cabo. _ : | .

Los mal llamados caingud, en la actualidad constituyen la capa social
menos erudita y mis baja en la estratificacion de la sociedad misionera. Man-
tenida en una situacion marginal por las autoridades provinciales para quienes,
al no preocuparse por su inscripcion en el registro civil, juridicamente no existen

* En el trabajo de campo realizado en la provincia de Misiones entre el 27 de julio
v el .11 de agosto de 1969, colabord Aleira Imazio.
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como personas. Tampoco poseen tierras y van deambulando constantemente
en busca de nuevos lugares donde asentar sus viviendas, cuando el Ingar es
muy visitado por gente extrafia a su etnia. Se ocultan en lugares alejados de
toda civilizacion, en plena selva misionera que opone una valla al avance del
proceso europeizante, Tienen nocion de su nacionalidad de acuerdo con el
lugar donde nacieron. Se reconocen paraguayos los nacides del otro lado del
Parand y argentinos los que nacieron en la provincia de Misiones.

Hay una preferencia y lealtad hacia su propio grupn, en cambio la resis-
tencia que ofrecen a su integracion a la comunidad provinecial estd condicio-
nada tanto por su propio deseo como por la actitud de las autoridades. Aqui
se pueden apreciar dos estructuras netamente definidas; una infraestructura,
la de los caingud, que se rige de acuerdo a las pautas tradicionales, v la
superestructura nacional, cuyos representantes sdlo intervienen en los casos de
delito aplicando penas segiin las leyes nacionales a seres juridicamente inexis-
tentes De modo que es una comunidad que se mantiene social v geogrifica-
mente aislada del resto de la poblacion.

Son grupos familiares poco numerosos, de dos a cinco familias nucleares,
que viven de la caza, pesca, recoleceion y cultivo de la mandioca y maiz en
pequeiia escala, lo suficiente para cubrir las neesidades del grupo.

Han agregado a su patrimonio una serie de elementos pertenecientes a la
cultura occidental como ser: el vestido, que adquieren en los comercios de
compraventa del pueblo vecino; collares de cuentas; reloj pulsera; escasos
enseres de cocina de origen industrial; lo mismo que las bolsas de arpillera,
los bolsos de material sintético, las frazadas de lana sobre las que se sientan;
cosméticos, radio a transistores, ete.

Los caingud modernos tienen un patrimonio material muy pobre v el
tinico trabajo artesanal tradicional que conservan, fuera de la cesteria, es la
fabricacidm de pipas de barro. En la actualidad, dada la facilidad que demues-
tran para el modelado de figuras en arcilla, se ha logrado que un grupo fa-
miliar fabrique figuras antropo, zoo, herpeto y fitomorfas de extraordinaria
helleza que luego comercializan a través de quien fue el propulsor de esta
artesania.

Ademds de su lengua materna, no entendible por los parlantes guarani
misioneros, hablan el castellano con cierta dificultad.

Son hurafios y rehusan toda conversacion. Los mis viejos, de méis de
sesenta afios aproximadamente (no saben qué edad tienen), son paraguavos
y se diferencian de los jovenes porque éstos, al ser argentinos, no tienen el
orificio para el tembetd.

El uso de productos farmacéuticos de marea conocida (jarabe para la tos
para aliviar una afeccién de las vias respiratorias. e inyecciones intramuscu-
lares para combatir el reumatismo) indica que la medicina etmografica ha
cedido terreno a la medicina alopdtica,

Aunque no desean el contacto con el poblador misionero deben concurrir
a los puehlos para la comercializacion de su artesania v la adquisicién de los
productos industriales incorporados a su patrimonin. Cuando van 2 'os pneblos
o almacenes de campana més cercanos a sus residencias deben recorrer largas
distarcias a pie, pero cuando deciden viajar a Posadas o a otros pueblos
alejados, toman el 6mnibus que los conduce al lugar elegido. Se los ve cami-
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o por las calles cargados de cestos y plantitas de la selva que venden
los comercios o a compradores fortuitos.

Terminacién de borde con aros
de madera en canasto de tacua-

Terminacion de borde con cos- pi. Visto desde arriba y de perfil.

tura en canasto de tacuarembd
Visto de perhil v desde arriba.

Cabe destacar que conocen el valor de la moneda nacional y la utilizan
en sus transacciones habituales. Saben hacer distincién entre el comerciante
que adquiere su produccién para la reventa y el comprador ocasional de unas
pocas piezas a quien le cobran un precio similar al que tiene el producto
en el comercio. f

La cesterfa caingud no constituye un sustrato, 0 mejor dicho una subsis-
tencia aborigen dentro de la cultura regional misionera, pues no podemos
encontrar ninguno de sus elementos integrados en la misma, sino que es expre-
sibn de un grupo étnico definido, fuera del cual no se realiza una artesania
con estas caracteristicas. La causa de esta exclusividad se debe a que otros
grupos no pueden competir en el mercado en virtud de que los caingué obtie-
nen la materia prima sin ocasionarles ningin gasto; al estilo de vida que
hace que la mano de obra sea muy barata, y a las caracteristicas de la comer-
cializacion que es siempre favorable para el comeriante.

De modo que la calificacién que corresponderfa a esta artesania serfa la
de supervivencia autéctona de una cultura atn vigente, pero que ha perdido
una serie de elementos de su patrimonio original al tomar contacto con una
cultura que ha alcanzado un alto grado en su desarrollo técnico-cientifico,
circunstancia por la cual se ha producido un desborde del limite de lo etnogri-
fico para introducirse en el proceso civilizador occidental.

Para considerar a esta artesania como una supervivencia de la cesteria
indigena, fue necesario analizarla y compararla desde varios puntos de vista:
forma. funcién, materia prima y decoracién del producto. Si nos atenemos
a la tipologia vemos que se han asimilado elementos nuevos, como ser la
botella revestida, servilleteros, ete. mientras que se ha perdido la funciona-
lidad de otros, que han sido reemplazados por productos de origen indus-
trial: bolsas de arpillera, bolso de fibra sintética, sombreros, ete. y otros que
son innovaciones creadas por la demanda turistica y que no tienen ninguna
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funcionalidad en el grupo. En cuanto a la materia prima sigue siendo la
misma puesto que no tienen ninguna dificultad en su aprovisionamiento por
la exuberancia con que crece en la selva. La decoracién mediante la combi-
nacion de elementos de dos colores para formar figuras geométricas con la
técnica en parquet (croisé en marqueterie, Montandon; twilled, Mason) de
gran difusién entre grupos indigenas guaranies ha side documentada en una
amplia zona de América que va desde las Guayanas hasta los chiriguanos
del Chaco. :
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En cuanto a la bibliografia consultada es conveniente sefialar que los
distintos autores han documentado una cesteria similar en lo que respecta a
técnica, materia prima y decoracién a la que se realiza en la actualidad. Am-
brosetti al describir en 1895 la cesteria de los caingud hace mencién del empleo
de la cafa tacuarembd y la fibra de guaembé para la confeccién de las canastos
cuya decoracion mediante una franja con “dibujo bastante elegante de
paralelégramos™ parece ser semejante a la actual. También hace mencidén de
canastos sencillos y provisorios hechos con hojas de pindé y de cafia tacnara.
Machén (1895) habla de los tamices y cestos trenzados por los hombres
caingud del Paraguay pero no hace mencion de la téenica y materia prima.
Por un dibujo que reproduce en la pig. 221 se puede inferir que se trata de
un cesto de tacnarembé o tacuapi con una guarda al medio de guaembé,
base cuadrada, refuerzo de madera en las aristas y cinta para transporte en
lugar de asa. | i

Metranx (1929) encuentra que este tipo de cesterfa tiene una amplia
dispersiéon en toda América tropical, de Antillas al Paraguay v entre los chiri
guanos del Chaco, o b L

Miiller (1935) se refiere a los bellos canastos casi cilindricos de corteza de
tacuarembd adornados con una guarda de guaembepi y provistos de una
cinta para transporte en lugar de asa, que documenté entre los mbyd del
Paraguay. Baldus obtuve de los mbyd de Guarita, Rio Grande do Sul, Brasil,
un cesto de tacuara adornado con una franja horizontal de guaembé y con
cinta para transporte, segiin él parecidos a los deseriptos por Miiller y Ambro-
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i. Cabe destacar que la comunidad visitada por Baldus en Brasil, antes de
habia habitado el territorio argentino.

Las piezas del Museo Etnogrifico que levan los nimeros 45-3; 35-390;
; 35-B88; 66-373 y 38-275, consistentes en dos canastos de tacuarembo,
s hastones de mando, un cesto de tacuapi y otro de hojas de pind4 tejido
al bies con punto de irradiacién de fibras en base, que ingresaron en los afios
1835, 1938 y 1945 procedentes de grupos caingud de Misiones, ofrecen una
n similitud con las que se realizan actualmente en la provincia.

En base a estos datos se puede percibir claramente que hay una conser-
wacion de elementos tradicionales entremezclados con innovaciones recientes
cuycs efectos se pueden apreciar en la tipologia y funcionalidad de los
artef1ctos. .

Para poder establecer si realmente se trataba de una supervivencia autde-
tont fue necesario analizar por separado una serie de aspectos de la misma
para determinar su raigambre histérica. Pero al plantearse el problema de su
clasificacion como artesania folklorica o etnogrifica hubo necesidad de enfo-
virlo desde otra perspectiva, puesto que en este caso no se puede deslindar y
analizar separadamente del contexto donde se produce.

La distincion entre artesania folklérica v etnogrifica, en el presente caso
1o ofrece mayores dificultades. Si bien algunas piezas, por el material, la
técnica y la tipologia podrian ser consideradas como etnogrificus, elaboradas
por un grupo étnico definido, en donde este tipo de artesania es tradicional,
escapan de lo etnogrifico por el hecho de que los componentes de esta etnia
estin en un proceso de cambio hacia la cultura macional; por no fabricarse
para el autoconsumo o consumo intergrupal sino para el consumo de una socie-
dad gue posee un esquema cultural mas complejo ¥ que ellos reconocen como
superior; ¥y porgue conjuntamente con estas piezas hacen otras que estin
indicando una influencia de la superestructura nacional en cuanto a tipologia
o el agregado de cesteria a artefactos indigenas utilitarios que carecen do
esa decoracion.

Si se encara el problema desde el punto de vista de la integracion de los
caingud a la dindmica del proceso de civilizacion occidental se aclara mis
el panorama. Este proceso implica un avance cientifico técnico de indole logi-
co-causal. A los efectos de que pueda ser acogido favorablemente se necesita
de la conjuncion de una serie de factores, entre ellos el mas importante es
una concepeion racional de la naturaleza, es decir el cambio de una estructura
psinquica en donde predomina la emocién por una estructura psiguica con
predeminio de la razdén. La imagen del mundo y del vo de los caingud, im-
pregnada de elementos miticos conservados a través del tiempo hasta nuestros
dias, estd cediendo ante el avance de los adelantos téenicos v cientificos pero
conservando siempre elementos subjetivos animicos propios de la conciencia
mitica que atin no han sido totalmente reemplazados por la conciencia racio-
nal. De modo que es un sector de la poblacién que estd rezagado con respecto
a aquel que participa del progreso técnico y el adelanto cientifico, que atn
no ha sido absorvido por la civilizacién europeizante, por la conciencia racio-
nal v que se perpetiia en virtud del horizonte mitico en el cual esti inmerso.
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Materia prima

En la selva donde tienen instalada su vivienda recogen la materia prima
que le brinda la flora misionera. Utilizan tres tipos de cafia: tacuapi (meros-
tachys clusenii, hambi pequefio, Cadogan), tacuarembd (chusquea ramosis-
sima, retofios largos de bambii, Cadogan), tacunarusi (Cuadua trinni, Mii-
ller), ademas de raiz de guaembé (Phylodendron selloun guembepi: corteza
de la raiz de phylodendron selloun, Cadogan), hojas de pindé (cocos raman-
zoffiana, Miiller), corteza de catignd (trichilia katigna, Cadogan), timbé
(Enterolobiun, Miiller) guayubird y taruma (Vitex cymosa, Cadogan).

Preparacidn de la fibra

Cana. Cortan con machete la cafia verde entera. Le quitan las hojas y ra-
mitas y la transportan hasta donde se halla instalada su vivienda. Quitan la
capa superficial de color verde de la cafia tacapi raspando con un cuchillo de
monte. Dejan secar uno o dos dias al sol antes de dividir la cafia longitudi-
nalmente en dos partes iguales, para luego sacar tiras de més o menos cuatro
milimetros de ancho rasgindolas con las manos. Es una tarea dolorosa, que
cansa mucho la mano por el esfuerzo que hay que hacer. De estas tiras se
desprende la capa exterior de aproximadamente medio milimetro de espesor,
con la mano, como quien pela una banana. Con esta operacién quedan listas
las fibras de color natural de tacuapi para ser utilizadas en la confeccion de
los cestos. Son fibras semiflexibles, ficiles de trabajar, que se emplean en
cestos tejidos al bies por lo que no se puede distinguir, en estas piezas, la
urdimbre de la trama.

Para la obtencion de las fibras de tacuapi de color es necesario tefiirlas
y para ello emplean tintura vegetal una vez que se ha quitado la corteza verde
y estin secas las cafias enteras. Con un marlo impregnado en tintura se pinta
una mitad dejando la otra libre a los efectos de poder sostenerla con la mano
izquierda mientras se realiza esta cperacién. Se deja secar y se procede de
igual forma con la mitad sin pintar. Se aplica la tintura tantas veces como
sean necesarias hasta obtener el color deseado. Generalmente oscila entre una
y cinco veces. Una vez que estd seca la superficie tefiida se procede de la
misma manera que se hace para conseguir las tiras de color natural. Cabe des-
tacar que las fibras quedan coloreadas solamente en una cara, circunstancia
por la cual los canastos de tacuapi, en su cara externa presentan dibujos bico-
lores, no asi en su cara interna, que es de color natural uniforme.

En virtud de ser la cafia tacuaremhé maciza, la preparacién de la fibra
ofrece diferencias con respecto a la anterior. Una vez partida la cafia longitudi-
nalmente se reduce o no, en su parte interna de acuerdo con el espesor reque-
rido para la pieza que se va a confeccionar. En algunos casos, cuando se hace
necesaria una fibra de poco espesor, se extrae solo la capa exterior que es
semejante a la de tacuapi pero algo més rigida, y de color més claro. En estos
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L ¥ para quien es profano en la materia, le resulta dificil a simple vista
gar de qué fibra se trata. d
aembé. Utilizan las raices frescas de guacmbé, planta pardsita que al
e en las ramas gruesas de los frboles va echando raices largas vy finas,
as enrollando los troncos, otras colgando libremente desde lo alto del
k. Abaten las plantas de guaembé que transportan al lugar de trabajo
an cortando las raices cuando tienen necesidad de la fibra.
A estas raices se les quita con facilidad la céscara, que es de color gris
willento. por fuera, y violeta oscuro brilloso en su cara interna, cuando ha
b desprendida recientemente. Estas céiscaras atn frescas se raspan con un
ghillo, operacion que hacen los nifios y mujeres sentados en el suelo o en
Mucilos banquitos bajos, con una punta de la fibra atada en el dedo pulgar
pie derecho extendido y cruzado sobre el tobillo izquierdo, mientras man-
tensa la fibra con la mano izquierda quedando de este modo libre la
derecha para manejar el cuchillo. Como las fibras son largas, a medida
e terminan de limpiar un trozo, van corriendo ¢l extremo que tienen sujeto
el dedo pulgar del pie. Terminada la limpieza se procede a cortarla en
de cuatro milimetros de ancho, para lo cual emplean ¢l mismo método
el anterior, salvo que en este caso en vez de raspar, cortan. Los que reali-
esta tarca estin sentados al lado del que esth confeccionando la pieza
que pueda disponer de las fibras de guaembé, recién preparadas y que
conservan cierto grado de humedad, a medida que las va necesitando
1 efectuar el entrelazado, costuras y ajustes de los canastos.

Freparacion de la tintura

Para la obtencion del mordiente se coloca en un recipiente ceniza de
guayubird y de tarumd con agua y se hace hervir mas o menos una hora. Se
“deja decantar un dia, y se cuela a través de un trapito. En otro recipiente
se colocan trozos de corteza de catigud sobre las que se echa el agua de
‘ceniza o mordiente, en una proporcion de dos veces el volumen de la corteza.
Se pone a hervir durante unas horas hasta conseguir que el agua tome un
color marrén rojizo, que serd més oscuro cuanto mayor haya sido la evapora-
cion del agua. A medida que hierve, con ¢! mismo marlo que sirve para pin-
tar, se van aplastando los trozos de corteza para que se desprenda la tintura
que contienen. Se deja en el mismo recipiente unos dos dias v va estd lista
para ser empleada. Este trabajo lo realizan menores de edad v adolescentes.

Herramientas

Machete para cortar la cafia y la madera; tarros de conserva vacios, jarros
enlozados para preparar la tintura; marlo como pincel v utensilio para prepa-
rar la tintura; cuchillos de diverso tamaiio para afinar la madera, preparar las
canas mediante raspado y corte de las mismas; tijera para cortar las fibras de
guaembé que utilizan en las costuras y ajustes de aros, y un cuerno de venado

que hace las veces de punzén para pasar lu fibra de guaembé a través del
tejido.
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Division del trabajo . | : S ai

Interviene toda la familia cuyos integrantes tienen as:gmdaﬁ distintas
tareas en el proceso de elaboracion de la cesteria.

Desde pequefios comienzan a hacer las tareas mds sencillas ayudando a
los mayores a los efectos de que éstos puedan trabajar con comodidad y sin
interrupciones por falta de material,

Los hombres sobre todo, y las mujeres mayores, son los que tejen y ter-
minan los canastos. Las tareas conexas, preparacion de la tintura, fibras, ete.,
estdn a cargo de los més jovtnes. Los hombres son los proveedores de la materia
prima.

Trabajan solamente durante las horas de la mafiana y al atardecer, siem-
pre a la sombra. Nunca en horas de intenso ealor y al sol, porque la deshidra-
taciom del agua contenida en la fibra produce el endurecimiento del material

con aue trabajan, lo que hace muy dificultoso el entrelazado. Trabajan al aire
libre, frente al rancho.

Canastas - Ayacd

[.os hay de diferentes formas y tamafnos segin la materia prima empleada.

La fibra de tacunarusi se utiliza para la confeccion de canastos grandes,
que pueden llegar a medir hasta un metro de altura, con didmetro de base
v boca menor que la parte central del mismo. No cumplen ninguna funcién
en el grupo familiar que los confecciona sino que se hacen vinicamente con
fines comerciales. Quienes los compran los utilizan para guardar la ropa sucia.
La técnica empleada es del enmimbrade (clayvone, Montandon; wicker, Ma-
son), generalmente saltando dos elementos, con la fibra de color natural. La
tenininacién estd realizada con aros de madera, los que permiten un perfecto
calce de una tapa hecha con la misma técnica que el canasto, o en parquet
{croisé en marqueterie, Montandon; twilled, Mason).

Los cestos fabricados con fibra de tacuapi son los mis vistosos y caracte-
risticos de estos cesteros. Tienen diversos tamafios y formas, tejidos al bies
combinando dos colores para obtener dibujos geométricos. Entre los de cuerpo
redondo algunos tienen un didmetro igual a la altura, otros de didmetro mucho
mencr, ete. Entre los rectangulares el didimetro mayor generalmente es supe-
rior a la altura del cesto. Algunos tienen asas flexibles logradas por trenzado
o retorcido de fibra guaembé y otros con asa rigida de madera. Otra variante
que presentan estas piezas es que algunas tienen tapa y otras no. Se las ha
visto en la vivienda de sus fabricantes colgadas de un clavo, conteniendo
ropa v otros objetos juntamente con holsos de fibra smtétlca adquiridos en el
comercio del pueblo

Las canastas fabricadas con fibra de tacuarembd se diferencian de las
anteriores por la fibra mas rigida, la guarda que los circunda en su parte
media esti hecha con fibra guaembé, la terminacion del borde en muchos
‘as0s es distinta, la base puede tener un didmetro menor que la parte supe-
rior, etc.
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La técnica empleada en la confeccion de estos cestos sigue los canones
icionales empleados por sus antecesores en tiempos prehispanicos que se
transmitiendo de generacion en generacién con pequenas variantes, como
el abandono de la cinta de transporte por el asa.

No se constaté la presencia de cesteria en espiral entre los artesanos
itados.

Confeceidn de los canastos

Base: Se comienza a trabajar por la base, disponiendo las fibras de
scuerdo a la técnica que se empleard en la elaboracién de la pieza. La prin-
cipal caracteristica de la base es que no hay un punto central de irradiacién
de las fibras. Por el contrario, el punto medio de cada fibra estd en la base,
de modo que una vez finalizada ésta y al ser dobladas las fibras contintian
en las paredes terminando en el borde cada uno de sus extremos en el punto
opuesto.

Una vez que se ha alcanzado la medida conveniente para la base v a los
efectos de lograr su forma caracteristica, rectangular o cuadrangular, se pro-
cede a colocar dos trozos de igual longitud de cafia partida por la mitad,
cruzados y atados en su parte media, que marcan los dos ejes diagonales del
rectangulo de la base. Se atan los cuatro extremos al tejido y se doblan las
fibras en sentido opuesto, de manera que el armazén quede en la parte
externa, formando estos cuatro extremos los angulos de la base. De acuerdo
a como se dispone el armazén con respecto al tejido, al doblarse las fibras
se obtendrd una urdimbre vertical si es diagonal al tejido; en cambio, si se
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colocan en el mismo sentido que el entrelazado, las fibras al doblarse para
formar el cuerpo del cesto tendrin una inclinacién de 430,

Cuando la fibra es de tacuarembd y lacuarust, debido a que es mas
rigida y a la téenica del entrelazado de la base, no se hace necesaria la coloca-
cion de este armazén, simplemente se doblan en dngulo recto v se continia
con la téenica del enmimbrado. En cambio, en la gran mayoria de los canas-
tos hechos con eafia tacuapi se utiliza la segunda forma de colocar los ejes
para formar la base de modo que se contimia la pared del cesto entrelazando
al bies.

La base para los canastos de tacuarusi v tacnarembd es en su totalidad
de color natural y en la mayor parte de los casos se hace con la técnica del
pargquet cruzando los elementos de tres en tres.

Los cestos de tacuapi tienen en su base motivos geométricos logrades
por el entrelazado de fibras teidas ¥ sin tefir. Se colocan las fibras de color
de acuerdo con el dibujo que se guiere lograr, tanto para la base como para
el cuerpo del cesto.

Paredes: Una vez que se ha terminado la base se contintia con las pare-
des de acuerdo con la técnica que resulte al armar la base,

Los canastos de tacuapi hicolor estin tejidos en diagonal con la técnica
asargada (croise en marqueterie, Montandon: twilled. Mason). pasando por
encima y por debajo de tres elementos, con ritmo cambiante para formar los
hermosos motivos ornamentales. Donde el artesano ha voleado su sensibilidad
para dotar de prestancia artistica a estas piezas es en la combinacién de las
fibras tefidas con las de color natural para formar las més variadas figuras
geométricas.

Si comparamos estos cestos con el hombo grande para ropa sin decora-
cién y trabajado con la técnica enmimbrada (clayone, Montandon; wicker,
Mason), salta a la vistg que hay una intencién artistica del artesano cuando
vir tejiendo,

El cuerpo del canasto de tacuapi siempre es recto y perpendicular a la
base.

En cuanto a los canastos de tacuarembé, tienen una urdimbre més rigida,
vertical a la base, de color claro. No he visto ningiin canasto con fibras de
tacuarembo tenidas. Tampoco he visto canastos de esta fibra tejidos al bies.
Se van alzando las paredes en forma horizontal, que puede ser con fibra de
tacuapi o tacuarembd, pero mds fina, con la técnica del enmimbrado saltan-
do de a dos o tres elementos de la urdimbre, hasta, Hegar mids o menos a Ia
mitad de Ja altura en donde se comienza a entrelazar fibra de guaembé de
color marrdn oscuro para formar una guarda de motivos geométricos. Algu-
nos tienen guarda simple, otros mds complejas segun la habilidad y disposi-
cion del cestero que estd trabajando la pieza.

Luego se continia con el enmimbrado de color claro uniforme hasta
terminar el cesto. Las paredes rectas pueden ser perpendiculares a la base o
tener cierta inclinacion por el aumento del didmetro a partic de la base. Esto
se logra mediante el agregado de nuevas fibras a la urdimbre o a la mayor
separacién entre sus elementos por el pasaje simultineo de dos elementos de
la trama por cada dos o un elemento de la urdimbre.

Si se observa el interior de estos cestos se puede ver el color natural de
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fibra cruzado en la parte media por una franja oscura que corresponde
14 guarda tejida con fibra guaembé.

Los canastos para la ropa son grandes, de urdimbre casi perpendicul
la base, con un ensanchamiento en su parte media que le da una forma
acteristica. Son muy simples v los mas risticos que se han podido ohservar,
trastando la fibra dspera y mds opaca del tacuarusi que emplearon en su
#laboracion, con las de los cestos de tacunapi v tacuarembd, que es lisa v
fstrosa.

Lordes:  Se han observado dos maneras diferentes de terminar el cesto
en su borde superior y que estin en relacion con la fibra utilizada en su
confeccion.

[os canastos en cuya fabricacion se ha utilizado la fibra de tacuarembd
tiencn un reborde logrado mediante la costura con fibra de guaembé disimu-
fuda debajo de las fibras dobladas de la urdimbre. Para ello toman dos fibras
Ceontiguas de la urdimbre, las doblan v pasan una por el lado interno v la
otra por el externo, quedando entre medio de ellas las dos fibras siguientes
di."' i'.l ll]'t]imbl'(* fll"l_‘ ﬂl’]“ no hﬂn E't{dll {]l)]}!l‘[‘klﬂ, 5 IELH Hlljf'h| COon unit Fl'lll'ltitl:]iL
de fibra de guaembé para luego repetir esta operacion con las dos fibras de
la undimbre que quedaron encerradas en el lazo. Se repite la operacion hasta
terminar el borde. La terminacién se asemeja a una cadena tejida al crochet
con las fibras de tacuarembo, va que las de guaembé quedan ocultas debajo
de éstas.

Preparaciin de la madera del aro para el borde del canasto.

Los bordes de los cestos de tacuapi, por ser la fibra mis flexible, estin
reforzados con dos aros de madera, uno interno y otro externo, de dos a tres
centimetros de ancho por unos cuatro milimetros de espesor. Antes de colo-
car estos aros se doblan las fibras y se las ajusta en la cara externa del cesto,
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trabajo que realizan los adolescentes mientras los hombres van preparando
los oros dandoles el ancho, espesor y largo requeridos v luego proceder a
darles la forma redonda o rectangular, con mucho cuidado, y haciendo presion
con las manos y el lomo de un cuchillo 0 machete. Colocadas las dos tiras de
madera, de modo que sobresalgan mis o menos un centimerto del tejido, se
las ata fuertemente al cesto con dos o tres costuras de fibra de guaemhbé, ope-
racién que se hace con la ayuda de un cuerno de venado, que hace las veces
de punzdn, para pasar la fibra por la malla del cesto.

Entre el espacio que queda entre ambos aros y sobre la terminacion del
tejido se va enroscando, sobre una varita de aproximadamente medio centime-
tro de ditmetro, la fibra de guaembé con que se ajustan los aros formando un
cordon recubierto de unos diez centimetros de longitud, luego se wvuelve a
coser con la misma fibra del enroscado los aros al cesto v asi se continta
hasta terminar el borde. Si se mira esta terminacién desde arriba se verin dos
lineas claras pertenecientes a la madera de los aros y entre ambas un cordon
mas ancho correspondiente al enroscado de la fibra que se emplea para
sujetar los aros al cesto.

Asas:  Se usan asas rigidas de madera v asas flexibles de fibra de guaem-
bé enroscada o trenzada, Estas titimas se han visto en canastos rectangulares
chatos con o sin tapa, una a cada lado mayor del canasto aseguradas al arma-
zén de madera del borde. También se ha visto en cestos de tacuapi de didme-
tro reducido y de cuerpo alto un asa flexible tinica,

Las asas rigidas, de madera, pueden colocarse tanto del lado interno del
canasto como por fuera; pueden comenzar desde la base o a unos diez centi-
metros por debajo del borde siguiendo la inclinacion de la pared. Nunca
comienzan en el borde mismo. Se sujetan fuertemente al canasto en dos o tres
partes, con fibra guaembé, atadas separadamente v a una distancia prudencial.

Se usan indistintamente asas revestidas o sin revestir. Para el revesti-
miento utilizan el mismo método que se describe para las vinchas y pulseras.

Las asas flexibles se trenzan o enroscan después que se haya sujetado un
extremo al canasto. Cuando han logrado el largo que consideran adecuado a
la pieza atan v cosen la otra punta de modo gue quede bien asegurada al
borde del canasto.

Los canastos grandes de tacuarusii generalmente no tienen asas. Si las
poseen son dos pequeiias y flexibles, de color natural.

Tapas: Indistintamente confeccionan tapas para cestos de diferentes ta-
manos y formas. Las tapas pueden ser redondas, cuadradas y rectangulares de
Angulos redondeados.

Se confeccionan de la misma manera que los cernidores. Primero hacen
el tejido para luego armarlo entre dos aros de madera a manera de bastidor
que lc mantiene tirante y plano. La caracteristica de la tapa es que se ajusta
perfectamente por dentro del aro interior del borde del cesto. Para manipular
la tapa y evitar que se introduzea en el cesto le colocan, sobre el eje longitu-
dinal, una tira de la misma madera que el refuerzo, dejando sobresalir una
punta redondeada de unos cuatro centimetros que hace las veces de asa para
sostener y levantar la tapa.

Estas tapas reproducen los motivos bicolor del cesto, o pueden ser de
un solo color tejidos con la técnica asargada o al parquet, para los canastos
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ticnarembo o tacoapi, en cambio para los bombos el entrecruzado es en
ero, o enmimbrado.

cestimiento de botellas de vidrio

Materiales empleados: una botella vacia, un trozo de alambre, fibra vege-
tal de tacuarembd o tacuapi y de guaembé.

Las fibras longitudinales que cubren la botella y que constituyen la urdim-
bre son de caia, v de guaembé las que se entrelazan horizontalmente forman-
do dibujos geométricos de color marrén sobre el fondo de color claro de In
- cafia sin teiiir.

Trabajan sentados, con la botella en posicién horizontal y el cuello hacia
el artesano. Al dedo gordo del pie derecho atan el extremo libre de la fibra
de guaembé con el fin de mantenerla tensa y disponer de las manos para
girar la botella v manipular las fibras de cafia.

Se comienza por ¢l cuello de la botella entrecruzando un elemento de la
urdimbre clara con un elemento de la trama oscura formando un damero.
A medida que el didmetro del cuello aumenta se van afiadiendo més fibras de
caia que se introducen por debajo de lo que va estd hecho, de manera que
las puntas quedan apretadas entre la botella de vidrio v el tejido.

Una vez que se ha logrado el largo de la botella se termina con un prolijo
reborde cuvo didmetro aproximado es de un centimetro ¥ a un centimetro
¥ medio por debajo de la base de vidrio de la botella. De modo que el vidrio
ne se pone ¢n contacto con la superficie sobre la cual se apoya la botella.
Para ello se doblan las fibras de la urdimbre que se van cosiendo con guaembé
empleando la misma técnica que se ha descripto para los bordes de los canas-
tos de fibra de tacuarembé. : 2

En el cuello sobresale un asa (fiandipae) muy rigida cuyo esqueleto estd
constituido por un alambre retorcido cubierto prolijamente mediante un en-
roscado de fibra de guaembé. En la parte superior, el alambre del asa que
rodea el cuello, juntamente con las puntas de las fibras de la urdimbre, se
hailan dicimuladas v sujetas mediante varias vueltas de tiras de guaembé
fuertemente atadas a la botella a mds o menos un centimetra y medio del
borde. El alambre que sujeta el extremo inferior del asa a la botella queda
tapado por el trabajo de cesteria.

Los motivos que decoran el cuerpo de la botella son los mismos que se
reproducen en los canastos. '

Estas botellas no tienen ningin fin utilitario en la comunidad, sino que
se fabrican pura y exclusivamente para la comercializacién. El objeto en si no
es tradicional en la comunidad, sino que es una innovacién introducida por la
demanda del turismo. Lo tradicional es la téenica, la decoracion v el material
empleado.

Fn la técnica del revestimiento de la botella se puede apreciar la habi-
lidad y la intencién del cestero de realizar una obra artistica mediante el
entrelazado de fibras de dos colores para lograr dibujos de notable precisién
y belleza. : ]



Vinchas, pulseras, servilleteros

Se prepara una tira de madera del largo y ancho que se considere ade-
cnado para la pieza que se quiere fabricar. Se lo amolda hasta formar un aro.
Se toman de cinco a ocho fibras de cafia de tacuarembd o de tacuapi de color
natural, de un ancho que varia éntre los cuatro y dos milimetros de acuerdo
con el trabajo que se va a realizar. Se colocan longitudinalmente sohre ¢l
lado exterior del aro de madera sujetando los extremos mediante varias vuel-
tas de guaembé, fibra con la cual se proseguird entrelazando las fibras de
cafia en la parte externa y al dar vuelta por la parte interna del aro sujetan
el tejido a la madera. De modo que tenemos la parte externa del aro decorada
con dibujos geométricos de dos colores v el lado interno recubierto transver-
salmente por la fibra oscura del guaembé.

Finalizado el entrelazado se superponen los dos extremos del aro previa-
mente reducidos en su espesor para que no se destaque tanto la unién, y sz
atan fuertemente con la misma fibra que se utilizd en la trama. A los efectos
de que quede firme ¢l revestimiento y adherido a la madera, se pasa por ésta
un trozo de panal de avispa varias veces, antes de comenzar el trabajo,

Las vinchas y pulseras cumplen una funcidn en la comunidad que los
fabrica, no asi los servilleteros que se fabrican fnicamente para la comercia-
lizacion. Con respecto a estos ultimos, constituyen una reproduceion exacta
de las pulseras, pero de tamafio mas reducido, por lo que al disminuir su did-
metre perdieron su funcionalidad tradicional.

Cernidores

Se han observado dos técnicas de entrelazado de la fibra de tacuapi para
la confeccién de los cernidores, en damero y esterillado, y en algunos la
combinacién de estas dos técnicas, en el centro en damero y hacia el borde
esterillado. Entre cada elemento, tanto el horizontal como ¢l vertical y el oblicuo,
dejan una pequena luz, de modo gue al entrecruzarse queda un pequefio
espacio sin cubrir, Las fibras que se utilizan en este caso tienen un ancho de
unos dos milimetros. Mediante una esmerada terminacifn ajustan el tejido
a un bastidor compuesto por dos aros de madera que se adaptan de un modo
perfecto. Entre medio de los mismos quedan apretados los bordes de la malla
del cernidor.

Tara que el cernidor tenga forma convexa, el diimetro de los aros debe
ser un poco menor que el del tejido.

A medida que se cosen estos aros entre sf y al tamiz y entre costura v
costura se va enroscando la fibra de guaembé sobre una varita de modo que
la terminacién de la malla del cermidor queda oculta entre los dos aros y por
debajo del cordén de guaembé. Es un ohjeto tradicional en la comunidad.
Utilizado para cernir harina de maiz. Se confeccionan para uso familiar v
para la venta.

O



Arcos totalmente recubiertos con cesteria se hacen exclusivamente para
comercializacion, puesto que los que ellos utilizan para la caza ne tienen
revestimiento v la madera de la cual estin hechos es mucho més flexible
resistente (parte central del tronco de palmera pindé).

Los elementos longitudinales, de tacuarembd, se entrelazan y sujetan al
con fibra de guaembé. La parte central del arco esti recubierta exclusi-
ente por esta ultima fibra. Para que quede bien adherido el tejido a la
era se pasa cera de panal de avispa calentada al fuego sobre su superficie
modo que las fibras con que van trabajando se pegan a la  estructura
rna impidiendo que se deslicen y aflojen.

Para darle la forma cuelgan un peso en la parte media de la vara de
madera himeda y por debajo brasas y ceniza caliente a los efectos que se
vaya secando despacito manteniendo la forma arqueada lograda por el peso
v la flexibilidad de la madera himeda. Esta operacién se realiza antes de
revestir el arco.

Bastones de mando

Trozo de madera de unos cuarenta centimetros de longitud por dos v
medio a tres centimetros de didmetro revestido con fibras de tacnarembé v
guaembé formando los clisicos dibujos geométricos que caracteriza la ceste-
ria de esta regién. Un extremo redondeado sin cubrir y el otro también sin
recubrir que ha sido rebajado en sus dos earas, tiene una perforacion a través
de la cual se introduce un alambre de cierta longitud. El bastén asi construido
lo emplean los jefes para azotar a los sibditos aborigenes que han cometido
algin delito. Los bastones que comercializan no van provistos del alambre
v sus dos extremos son semejantes, salvo una argolla de fibra de guaembé
retorcida que han agregado a uno de cllos.

Machetes

El machete, que es una réplica exacta en madera del machete de acern
que utilizan en el monte, tiene solamente el mango recubierto por un entrela-
zado con combinacion de fibras de tacuarembd con guaembé, hecho con tal
maestria que logran una hermosa decoracién geométrica. Este machete traba-
jado en madera blanda esti hecho para el turismo, en cambio el tradicional
que cumple una funcién en la comunidad como arma, es de madera dura.

Plumeros

Un trozo de madera de seccidn eircular revestido con un hermoso trabajo
de cesteria semejante a los mangos de bastones de mando, pero de difmetro
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menor. Tienen unos veinte centimetros de longitud v el extremo mds aguzado
termina con cunatro o cinco plumas de vistosos colores de no mis de ocho cen-
timetros de longitud. No tienen ninguna funcionalidad en el grupo que los
fabrica. :

Abanicos

Estd constituido por un mango chato del que parten en forma de abanico
fibras de tacuarembé que se entrecruzan con otras que pueden ser de tacun-
rembd, tacuapi y guaembé. Estas tltimas forman una guarda que decora el
cuerpo del abanico. El mango esti recubierto por un trenzado de fihras de
tacnarembo con guaembé, repitiendo los motivos que se han sefalado con
anterioridad.

Jugnetes

Pequefios cestos de un didmetro y altura de unos cinco centimetros, he-
chos con fibra de tacuapi bicolor empleando la téenica asargada (croise en
marqueterie, Montandon; twilled, Mason). También se los ha visto de otro
material, pero éstos son mis risticos que los anteriores y estdn hechos con la
téenica del enmimbrado. No son tan frecuentes los cestos de tacuarembd de
tamafo un poco mayor que los anteriores v con la clisica guarda que pasa
por la parte media. i

Viboras (mboirangd), iguanas, ete., hechas con hojas verdes frescas de
palma pind6. Las viboras se hacen comenzando por la cola anudando los
extremos mas finos de las fibras, cuyas puntas quedan libres, y a partir del
mudo comienzan un tejido entrecruzado en damero al bies (eroisé en damier,
Montandon; checkered, Mason), de modo que las fibras que se entrecruzan
giran en sentido contrario. En la parte media del cuerpo se anaden dos fibras
miés anuddndolas por las puntas finas en forma de mofio. En virtud de que
las fibras Henen una forma aguzada el didmetro de la vibora va aunmentando
hacia la boca que termina en forma de V, cuyos vértices quedan libres, simu-
lande los dos maxilares. Miden alrededor de treinta centimetros de longitud
por dos de didmetro. 1

Las iguanas tienen un trabajo diferente. Las fibras se anudan entre si a
una distancia de dos centimetros, de tal forma que el cuerpo resulta un po-
liedro de cuatro lados. Tienen aproximadamente la misma longitud que las
viboras.

Farolito chino (eist). Es una reproduccion exacta del que realizan los
nifios de las escuelas en las clases de papiroflexia. Esta hecho, igual que la
vibora y la iguana, con hojas de palmera pindo frescas. Los nifios juegan con
ellas mientras el material esti fresco, luego las tiran.

Cernidores de unos cinco a seis centimetros de didmetro, réplica de los
de mayor tamafo. Tanto los cestos como los cernidores, ademis de fabricarse
como juguetes para los nifios del grupo familiar se confeccionan para la venta
en los comercios de los pueblos.
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rampas para cazar venado (fiohd)

Se confeccionan integramente de guaembé. Primero retuercen fibras de
acmbé por separado, de unos diez centimetros de largo, luego toman tres
de estos retorcidos y los vuelven a retorcer entre si. Cuando han retorcido
Jos diez centimetros, doblan lo va hecho v comienzan a retorcer entre si las
‘puntas agregando otros retorcidos mds gruesos y continuan retorciendo con
‘tres clementos mis gruesos que los que se usaron para formar la argolla. El
Jargo aproximado es de medio metro, Esta trampa se confecciona en la actua-
lidad para las necesidades del grupo, donde cumple una funcién utilitaria.

CONCLUSIONES

El patrimonio de los caingud no se conserva puro, sino que hay una super-
posicion cultural de elementos modernos a elementos aborigenes tradicionales,
conformando un contexto mixto que esti en pleno proceso de transicion de
una cultura indigena a una cultura folk.

T.a estratificacion cultural se observa a través de su economia, armas,
trampas, vivienda, lengua, vida espiritual, ete., que, si bien son contem-
pordneos al vestido y otros elementos de tipo occidental, son elementos del
patrimonio aborigen que han quedado y subyacen a los bienes culturales
adquiridos en tiempos mas recientes.

Por tal circunstancia no se puede considerar a esta artesania como una
manifestacion etnografica, puesto que la etnografia estudia pueblos indigenas
sin contacto con la cultura nacional, o con contactos tan poco determinantes
en su cultura que no afectan la conservacion de su patrimonio original.

Es una artesania vinculada con aspectos etnogrificos que le dan un matiz
muv particular. Si bien quienes la fabrican estin en un proceso de acultura-
eitn, es popular y vigente en toda la provineia y presta una funcién utilitaria
para el pueblo que la adquiere,

Fstos artesanos, circunscriptos a la provincia de Misiones, estdn traba-
jando en este momento en una manufactura que es ¥ ha sido habitual en el
grupo, adquirida empiricamente de acuerdo a normas tradicionales.

Trabajan para la comercializacion de sus productos, por lo que amoldan
las caracteristicas de las piezas de acuerdo con necesidades que no se dan en
su comunidad. En cuanto a las neeesidades del grupo familiar cumplen una
funeién utilitaria minima.

Designar la cesteria caingud bajo el rotulo de artesania no ofrece mayores
dificultades, ya que de inmediato se puede apreciar la intencién del cestero,
quien ha voleado su sensibilidad artistica en la combinacion de fibras y color
para la obtencién de una pieza que refine las condiciones de ser bella y con-
servar su funcién utilitaria primordial.
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