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El libro de Cecilia Palmeird)esbunde vy felicidad: De la Cartonera a Perlonghfele escrito
originalmente como tesis de doctorado en el Depemiéo de Espafiol y Portugués de la Universidad de
Princeton, pero el itinerario que recorre y el &jabde fuentes que realiza —especialmente con
documentos vy revistas de agrupaciones politicasTOBF— marca un recorrido que entrelaza lugares
(Buenos Aires, San Pablo, Rio de Janeiro, Londteslos (panfletos politicos, literatura, critieasayos,
entrevistas) y temporalidades: desde finales dé0b&asta la primera década del nuevo milenioddon
hace un corte en 2007 marcando un presente y ad@asciente.

Si aceptamos que todo titulo es una forma de pmesarca el trazo de un devenir (el del
desbundg la felicidad), se puede pensar por algunos memseque el camino en retrospectiva (de la
Cartonera a Perlongher) que el titulo promete es famsa. Y tal acusacion se basa en términos
estrictamente formales. Puesto que el libro saldien tres capitulos que marcan un devenir opyelsto
del “curso histoérico”): “Locas, milicos y fusilesNéstor Perlongher y el Frente de Liberacion
Homosexual”, “El Brasil de la apertura: devenirasartarios” y, el Ultimo y mas largo, “Buenos Awre
era una fiesta”.

Sin embargo, la promesa es cumplida puesto qudaado del libro, en la introduccién y en su
conclusion especialmente, la autora exhibe las igesnte su dispositivo critico, cuyo trasfondo itaor
se basa en una lectura benjaminiana que buscaramso, en el pasado trunco, en el deseo irgediz
cuyo eco contorna la emergencia y ruinosidad quentea en el presente, y es este ultimo el vinallo (
link, el salto virtual) hacia un pensamiento: lagiestéticas de Idrash, las subjetividades en fuga
(diasporicas y mutantes), tpueer Se trata “de captar los impulsos insurgentesd®tiedad y proponer
nuevos modos de experimentar la subjetividad, elpry el lenguaje y la tecnologia” (p. 18). Es en
eseyire (que marca una oscilacién corporal y un vagabute@aco o viceversa) donde la autora capta el
devenir retro: en el choque de fuerzas que producestado de la imaginacion que es el presente (la
Cartonera), se produce un punto de fuga a expé@®madicales que pueden tener el nombre de
Perlongher o de lqueer De modo que el primer postulado del dispositiatnteiro radica ewaptarla
emergencia/impulsos-insurgentes como forma de pdémsevedad radical de un tiempo (histérico) y la
temporalidad (ahistorica, anacrénica) que gesti¢alaeobarroco como eco anticipado de la tequieer
parafraseando una cita de Daniel Link que Palnretaerda).

Para pensar ese devenir-presente-reciente Palmeecaentra en Perlongher un recorrido
practico-teérico y material-histérico. Que no pasa hablar del cuerpo (de su representacion) sio d
captar su puesta (un “poner el cuerpo” militantétiea, estética, y antropoldgicamente) como moelo d
encontrar una experiencia-pensamiento que es tarfitesis del primer capitulo: “toda su produccién
[la de Perlongher] puede ser pensada como unacpogtina politica del cuerpo desterritorializado po
un deseo que puede ser ‘una pasion de abolici@adal contra toda institucionalizacion identitaria,
jerarquizante y ordenadora, y como una ética deetesualidad dionisiaca” (p. 19). De ese modo (luego
de criticar las lecturas locales que priorizan @étiwo y las brasileras que lo olvidan en pos de la
produccién antropoldgica), aborda los textos déoRgher (poéticos, criticos y antropolégicos) aédma
de una ética del cuerpo que condensa la politita gstética de una forma de vida: “La escritura
aparecera entonces como radicalizacion de unaierpir vital que es, fundamentalmente, una erdtica
una politica” (p. 20). En ese rumeo de la exper&Rerlongher que la lleva de Argentina a Brasgih (y
vuelta), Palmeiro deja ver otro claro postulado €e dispositivo critico: toda historia es
fundamentalmente la historia del cuerp@orque es en él donde la inscripcion encuent@recedencia
(Herkunf).

Y con esa premisa articula el cuerpo-Perlonghelitamie que piensa a la teoria como
formulacién verbal de la praxis (poner en la bogaetio que gesticula el cuerpo), marica-proletgrie
de la forma de vida construida (el puto de baglidyarroco de trinchera) hace un dispositivo deutee
escritura que emerge en sus textos antropolégi@awefocio do Miché, O que é a AIDS)oéticos (una
antiestética basada entelsheq, y en sus pensamientos politicos que escogematkcion y al devenir-
menor (contra cultural-genérico) como forma radieakubjetivacion y disidencia micropolitica.

La arqueologia archygrafiadel cuerpo-experiencia-Perlongher (que laesxperiencia
neobarrocatueerde los 70) que realiza Palmeiro puede ser capialdeen la remembranza (recordar, re-
armar un cuerpo) de un pensamiento: la lectura eleu2e, y de Guattari y RolnikV{cropolitica.
Cartografias del desé@plas discusiones politicas del FLH, el viaje a$8l; las escrituras, la emergencia
del Sida, la desidentificacion. Y en ese gestacoripodemos ver un tercer postulado: realizar una
archygrafialogia—pensar (Io) insurgente—implica someterse al, y captar el goce del textouen
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proceso de asimilacién, devenir y mutacién estieéégontagiarse, hacer alianza e inmixién cordagl (
diferente (de ese pensamiento)

Ya en Brasil (en el segundo capitulo) Palmeiro pnepabordar el dialogo/influencia del
pensamiento homo-feminista-antipatriarcal (rastleagl viaje de Perlongher) en las discusionesipadit
de la época dalesbundedestape, pero también quilombo o despelote. t@supstas y funciones de su
lectura vuelven a repetirse: captar la emergemeimformidad de lo nuevo. Asi grafica las discugi®
politicas del grupo SOMOS (surgido en 1978, nomhbre homenajea a la revista del FLH)
cartografiando una temporalidad: se trata de nussxm ahora en Brasil, de la decantaciéfadeolitica
porlo politico comosucediten el presente (el “que se vayan todos”). El Maeimto Homossexual
Brasileiro (MHB), especialmente la deixis colectiel grupo SOMOS entra en didlogo no solo con los
principios y postulados de los movimientos antipatales (para generalizar) de los 60-70 en anggnti
sino que es antecedente de las agrupaciones irdlep&rs, cooperativas, movimientos de desocupados
en la Argentina de la crisis: es decir autonomjdtasizontales, micropoliticos, radicales en sasgos
minoritarios (en términos deleuzeanos). En uno we @imeros documento (nossa proposjael
colectivo lo explica: “a mudanca tem que se inieiar nés préprios, na luta contra o nosso machismo e
nosso autoritarismo [...] Nosso grupo nao tem lider@s pretende té-los [...] estamos tentando aliar
politica e prazer” (p. 105).

Las discusiones que recupera Palmeiro (y vale &l@ni trabajo de fuentes en Brasil) la llevan a
captar nuevas voces: Leila Miccolis, Jodo Silvénevizan, pero especialmente Glauco Mattoso, pues s
libro Manual do pododlatra amaddue epilogado por Néstor Perlongher a través diexto titulado “O
desejo do pé” (1986).

En ese tejido de voces Palmeiro avanza con larkectel Glauco buscando en los diferentes
textos (en etlesbundegenérico de su obra) la materialidad de una esper histérica (militante,
literaria, tedrica, publicitaria). Y encuentra drsacanagenfjoda, pero también joder en el sentido de
perjudicar a otro) al nombre de autor y eaatdropofagiamediante la estética de daprofagia(que
“entiende la herencia cultural como puro despesticipero también al erotismo a través de la eadtic
(molecular) del pié que hace del olor un epiced&lbdeseo (desplazando lo molar que puede asociarse
lo genital), debido a que —bien capta Perlongheles besos en los pies son AL PEDO” (p. 127), y ahi,
afirma Palmeiro, erética y estética se conectamparaimente (sexitextualidad, asi es llamado este
vinculo).

Lo que encuentra la autora en estos recorridos rentina-Brasil son practicas (acciones
politicas-artisticas) y formas de vida que sacé#a lderatura de si. Formas de politizacion deé artie
deparan en el lugar que tienen los documentosralgsia la hora de trabajar sobre la percepcion
afectando los procesos de singularizacion o sub@tin. En el caso de Perlongher se trata de unaeo
puto de barrio que a través de un barroco de &iacneobarroco) hace de la escritura una maqena d
guerra qudrashea(hace lixo) el lujo (luxo) de los documentos datrfmonio cultural y su promesa de
normalidad (clasificacién, disciplinamiento) afiana a la moderna “civilizacion” capitalista; y ércaso
de Mattoso se parte de los vinculos con la litesatnarginal brasilera de los 60’ (literatura dededbr
libritos baratos y artesanales, una mezcla de hamaiclada y literatura denominaligoratura) para
repensar las funcionalidades de las intervencialee®attoso que al incorporar fragmentos de lo real
(realias) propone una “literatura” que hibrida géneros igmismo, poesia, autobiografia, pornografia,
discusiones politicas) y formatos (libro, volanpanfleto, correspondencia), estableciendo relasione
éxtimas que disuelven cualquier dialéctica entredentro y un afuera sacando de quicio la ins6tuci
literaria.

El ultimo capitulo del libro es quizds el mas ricdenso. No sélo por su extension, sino por lo
abarcativo y diverso del corpus literario que tjab@esar Aira, Cecilia Pavén, Gabriela Bejerman,
Fernanda Laguna, Pablo Pérez, Dani Umpi, Alejarndipez y Washington Cucurto) ademas del
recorrido critico-teérico que intenta terminar ddirpen este capitulo: una reflexion sobre el estat
posautonomo de lo literario que lejos de tenervarecon loliberal de la escritura se manifiesta a través
de unagpolitizaciéndel producto artistico (autor, editor, agente jitakio, narrador entran en un juego
de pliegues y continuidades) en términos benjamisa

Si el arte cambia las formas de lectura y vincédlaaon dichas territorialidades es porque ella
(pronombre que incluye a la critica) se encuentrapeceso de crisis. Y ese nuevo umbral que
atravesamos es el que el libro quiere recorrelquRoesas experiencias truncadas que vuelven como ec
(por las primeras ediciones y compilaciones débla de Perlongher, por el catalogo de Eloisa Caréon
por los viajes de artistas, etc.) se disparan modtr nuevas relaciones atravesadas por la vidiasiex
emprendimientos culturales, cooperativas, musitesglasticas-literatura-poesia-cine (todo junt®: e
literatura porque no fue canciébn o guidn de cinmjlitancia, etc. Donde la técnica lejos de
descubrir algo viene a potenciar y poner en mutaftictmas de singularizacién ya presentes.
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Por lo tanto el ultimo capitulo desglosa una sdedopicos que de maneras especificas hacen
sintoma en cada experiencia estética (perceptamsyrisis: el régimen de extimidad radicalizado por
elyolleg, por la hibridez genérica (blogs, chats, diarionio-publicos), por la espectacularidad (la
imagen que nos mira) y cuyos efectos hacen foctaemralidadficcion (o realias, o restos de real)
generando ambivalencia e imposibilidad de asiroequie se refiere al estatuto wiErdado contactodel
arte; pero también la imbricacion entre lo publicdo privado. La vida se contamina (como la de
Fernanda Laguna o la de Cucurto) de este estatloatulie radical (in)diferencia: ya nos es impasibl
delimitar figuras como autor, estilo, obra y textodos los objetos siguen la l6gica del pasajeeafesito
de continuidad traumatica con los sujetos ensayandwas formas de inmixion con el mundo.

No es casual que estos textos desde diferentel&dmes —(neo)pop electronico (disco) y folk
(bailanta), neobarroso (borroso), post-humanisnapdiitico, pornografia-masoquismo— exploren la
posibilidad de la comunidagueer es decir politicas de amistad (de alianza y giofajue potencian la
singularidad de sus rarezas. Y esa exploraciénpeststa en realidadficcién: se explora desdeédaalito
pero también desde las técnicas (del yo): la galieiarte Belleza y Felicidad, las Cartoneras cemo
nuevo boomttasheadg latinoamericano-mundial, la militancia, la micobipica.

El libro de Cecilia Palmeiro es utuevo agitgpara pensar el presente, y esa propuesta incluye
todo aquello (que nosgcientehistorica y anacrénicamente. El dispositivo detuec que monta es
también una maquina de guerra que hereda de lxiaeniones colectivas: la union de doeercon lo
trash potenciando los alcances de estos conceptos.

Revelarse contra la identidad en tanto captacidmmecado @uettificacion) que fetichiza la
diferencia es su propuesta: doieernunca puede ser identitario (lo gay como nichoreecado, por
ejemplo); por el contrario, es la fuerza de lareifieia enviada hacia la exploracion de la rarezaedl
casual que el libro concluya hablando de Tu Rite ‘o es ya una galeria de arte ni una editorsfio
“un espacio de ‘experiencias’ colectivas” dondehag puertas, no hay nada a la venta, y salvo atguna
noches, nadie atiende o recibe. Maquina de gueatatg cultural —como Tu Rito y las experienciags qu
recorre— el texto quiere pensarse como arengaigaolteseosa de antitesis, o antidotos contra la
mercantilizacion del arte, la privatizacion de lespacios publicos y la diferencia, a través de la
reinvencién y mutacion soberana de si (pp. 339:340)

Carlos Leond Cherri



