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Cantar canciones entre los cuarenta y cincuenta meses: una habilidad en gestaciéon

Introduccion

Cantar es una forma de acercamiento natural al hacer musical al alcance de todos
los nifios.

Analizar el desarrollo de la habilidad de cantar en edades tempranas es un objeto
de estudio de particular interés dada la importancia del canto en el desarrollo expresivo
personal y en el rol que cumple en la vida social infantil. Su estudio ha generado
diversos interrogantes para los investigadores y motivado importantes trabajos en el
area.

Segin Welch (2008), el canto es la forma mdés elemental de hacer musica y
posible para todos, cualquiera sea su habilidad; ademds es una actividad poderosamente
social que vincula a los individuos con su comunidad.

En el comienzo de la educacién sistematica el canto es una de las actividades
principales no sélo en las clases de musica, sino como acompaiamiento expresivo de
las tareas habituales. Segin Welch (2004, p.19) “la prictica regular del canto puede
comunicar sentido de organizacién, orden y contraste sistemadtico a la jornada diaria, tal
como ocurre con el uso de canciones en el aula”. Por lo tanto, el analisis del desarrollo
del canto desde edades tempranas se convierte en motivo de interés para la educacién en
general y particularmente para la educacién musical.

Este estudio indaga acerca de las respuestas vocales de nifios de entre cuarenta y
cincuenta meses, asistentes al primer nivel de la educacion inicial. Se intenta analizar la

naturaleza y particularidades que caracterizan a los comportamientos vocales infantiles



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 8

en estas edades, como asi también aportar indicios emergentes del trabajo empirico,
relativos a la incidencia de la préactica. Los avances obtenidos pueden considerarse
aportes potenciales para el aula en el disefio de estrategias susceptibles de ser aplicadas

por un maestro de musica al abordar la ensefianza del canto en los procesos iniciales.
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Capitulo 1

El canto infantil en la primera infancia: un objeto de estudio de amplio espectro

1.1 Estudios previos realizados por la autora de esta tesis

Se presentan a continuacién sucesivos estudios a cargo de la autora. El recorrido
realizado muestra la naturaleza de la indagacion a lo largo del tiempo. Cada una de las
investigaciones con sus muestras o repertorios sefialaron la necesidad de un nuevo
estudio repitiendo/variando la muestra de edades y el repertorio.

Las problemdticas que forman parte del presente trabajo, comenzaron en 1993
con investigaciones de cardcter transversal y longitudinal, dirigidas a iluminar aspectos
que intervienen en el desarrollo del canto y que han permitido delimitar y categorizar las
variables aisladas para el presente estudio.

El ejercicio inicial en educaciéon musical de la autora fue en el nivel primario de
la ensefianza, es por ello que los primeros trabajos de investigacion se refirieron a
problematicas observables en dicho nivel. Durante las clases se podia constatar que los
alumnos al cantar utilizaban un registro grave que se suponia fuente de error para la
calidad de la entonacidn y que tal respuesta era tenida insuficientemente en cuenta tanto
por los maestros como por los autores de canciones pasibles de cantar en la escuela. Por
ello en un primer corpus de investigaciones se abordaron los temas de la tesitura vocal
espontdnea y las pricticas docentes.

Los resultados de las pruebas suministradas mostraron que los nifios empleaban
un registro grave y central al cantar espontdneamente, atin en una cancion propuesta que
tenia una 11* de extension. Para los maestros de musica el anélisis de la tonalidad de la

cancion, su relacion con el dmbito de la melodia y el registro en que proponian cantar,
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no parecia ser una variable digna de ser tenida en cuenta para el buen uso de la voz y la
eficacia en la entonacion.

El segundo grupo de investigaciones fue relativo a la tesitura espontdnea al
cantar canciones tanto conocidas como ensefiadas para los fines del estudio.
Nuevamente la muestra fue con nifios del nivel inicial, por considerar necesario analizar
las caracteristicas vocales con las que los nifios se inician en experiencias de canto
colectivo de manera sistemética.

Los resultados mostraron que los nifios de 3 y 4 afos podian acceder al contorno
en cuanto a topografia de ascensos y descensos pero no a los intervalos y que no
alcanzaban (en general) el dmbito de 8va., rasgo que por otra parte es la extension
melddica de muchos ejemplares del cancionero habitual en el nivel inicial.

La frecuentaciéon del Himno Nacional Argentino (y obligatoriedad de su
ensefanza) en el medio escolar, sugiri6 utilizarlo para el estudio de las producciones
vocales de nifios de 7 a 12 afios que asistian a escuelas primarias de la zona del gran La
Plata. Se trat6 de registrar el canto espontdneo de la primera frase del himno. El &mbito
de dicha seccidn, abarca la totalidad de las alturas presentes en la obra con una 11* de
extension.

Los resultados mostraron que la mayoria de los nifios entrevistados cantaban
entre La3 y Fa4, tesitura que resulta reducida y orientada hacia los sonidos graves, lo
cual es a todas luces nocivo para la salud vocal y excede la tesitura de cantores no
entrenados.

El trabajo amplié su perspectiva local ya que se administré idéntica prueba en
otras regiones del pafs. Los maestros de musica realizaron mediciones segun el

protocolo original (Ménaco, 1998a). Asi fueron testeados nifios de Parana (Entre Rios)
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que mostraron una tesitura de Sol2-Fa3; Tandil (Buenos Aires) con una tesitura de
Sol#2-Fa#3 y Mendoza (Capital) con una tesitura de Sol2-Fa#3'. Los resultados
mostraron que en la poblacién infantil de las diferentes regiones (al igual que en la zona
del Gran La Plata) la tesitura utilizada es en el registro grave y central sin adoptar el
registro medio y agudo. La reducida tesitura usada por los nifios procede desde una 6ta.
menor (La Plata), una 7ma. menor (Tandil y Parand) a una 7ma. Mayor (Mendoza) y
sefalan que la mayoria de los nifios de la muestra no estdn en condiciones de cantar las
mads frecuentes y sencillas melodias tradicionales. El patrimonio disponible de alturas es
tan reducido que por ejemplo si cantan correctamente las alturas mds graves de la
cancion tradicional “Arroz con leche” no pueden cantar las mas agudas.

En un trabajo posterior, se estudiaron nifios de tres y cuatro afios (Monaco,
2001), respecto de la tesitura espontdnea y la nota de comienzo empleada para cantar
una cancién del repertorio habitual de la institucion, que posee un dmbito de 8va. N=48
(24 sujetos de tres afios y 24 de cuatro afios). Los resultados mostraron que los sonidos
empleados por los sujetos para cantar espontdneamente eran en un rango de Do#4 al
Sol#4 con un 74% del total de las alturas en los sujetos de tres afios y un 76% para los
de cuatro.

De los sonidos mds grave y mds agudo empleados al cantar, la media fue de
Do4-Sol#4 para los nifios de tres afios y Do#4-La4 para los de cuatro afios. La tesitura
compartida por todos los nifios de la muestra, tomados como un solo grupo, fue Re4-
Fa4 (una 3ra. menor).

Respecto de la nota de comienzo, la media fue Do#4 para los tres afios y Re4

para los cuatro afos. La diferencia entre los dos grupos no resulté estadisticamente

'Se agradece la colaboracién de las profesoras: Beatriz Sanchez (+) de Parané Entre Rios; Anele Moroder
de Tandil y Olga Giacumbo de Mendoza.
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significativa, por ello se tomé a ambos grupos como conformando un tnico grupo. Los
resultados mostraron que la tesitura media es de una 6ta menor y que no alcanzan el
ambito de 8va. Por lo tanto se consideré que la cancidén seleccionada resultaba
inadecuada.

La suposicion de que el disefio ritmico podia incidir en los resultados motivé un
estudio posterior que conciliaba la atencién a comportamientos de entonacion de las
alturas y de organizacion ritmica.

El trabajo indagd6 la performance de nifios de tres afios al cantar una cancién y al
percutir el pulso mds saliente de una microforma musical (Malbran y Ménaco, 2002).
Se analizé para cada sujeto de la muestra (N=10) la justeza en la entonacién, entendida
como la emisién de alturas del modelo y la sincronia ritmica, descripta como el acuerdo
de fase entre la distribucién temporal de acciones en sucesién y un patrén ritmico
externo. Los resultados de ambas performances se ordenaron en tres rangos: respuestas
mas afinadas, intermedias y menos afinadas para el test melddico y respuestas mads
sincrénicas, intermedias y menos sincrénicas para el test ritmico. Estudios estadisticos
mostraron la no correlacién entre ambas variables, lo que sugeriria que son habilidades
de desarrollo independiente. Los resultados obtenidos indicarian un diferente proceso
de desarrollo en ambas ejecuciones y que pueden considerarse habilidades con procesos
de configuracion y de progreso independiente.

Resultan de interés los resultados del estudio comparativo que se realizaron entre
el canto de nifios argentinos con sus pares en edad de una institucion pre-escolar de
Hong Kong®. Los resultados fueron similares en cuanto a tesitura y nota de comienzo

para cantar la misma cancién (Moénaco, 2003). Analizadas las performances mas all4 del

*Los registros vocales fueron proporcionados por la profesora Esther Mang.
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grado de familiaridad/frecuentaciéon de los niflos con la cancién seleccionada, la
construccién interna de la melodia (El payaso Plinplin — Feliz cumpleafios) excede las
posibilidades vocales de los nifios. Esto sugirié la necesidad de realizar estudios
posteriores sobre la emision cantada de una cancién acorde a los niveles madurativos y
de edad de los nifios destinatarios.

En otro estudio, Ménaco (1995/publicado en 1999) eligié nuevamente el Himno
Nacional Argentino para evaluar la afinaciéon en nifios de 7 a 12 afios que asistian a
coros vocacionales. La eleccidon de sujetos con seleccion previa y entrenamiento coral,
se basé en la suposicion de que estos nifios ubicarian su voz espontianeamente en el
registro agudo; para ello se usé la primera frase de la obra.

El test incluyé tanto el canto espontineo, como el canto sobre un
acompanamiento armoénico grabado que se correspondia con el escrito en la partitura.
La técnica consistié en que el sujeto escuchara el acompafiamiento grabado en piano y
cantara sucesivamente en tres tonalidades diferentes.

Si bien el objetivo del trabajo era el estudio de la entonacién en una cancién muy
frecuentada, se considerd de interés indagar en nifios con entrenamiento vocal en coros
la tonalidad que resultaba mds comoda en el canto con acompafiamiento armoénico.Las
opciones fueron: la tonalidad utilizada habitualmente para su interpretacion (la que se
toca en actos patrios en Sib, cuyo dmbito es Sib3-Re5) y otros dos propuestos Sol3-Si4
(en la tonalidad de Sol) o Fa3-La4 (en la tonalidad de Fa). En el canto con
acompanamiento armoénico, los nifios obtuvieron mejores resultados en la tesitura Sol3-
Si4.

En cuanto al canto espontdneo la pregunta a responder fue si los nifios con

entrenamiento coral poseian conciencia de su registro vocal para elegir la tesitura
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apropiada. Los resultados dieron cuenta del empleo de tonalidades mdas graves que la
original en el 97% de los sujetos (N=30), en tesituras que emplearon desde el Fa3 hasta
el La4, con una moda estadistica para el sonido mas grave empleado el Fa#3 y para el
agudo La#4. No se encontro relacion significativa entre la tonalidad elegida para cantar
a capella y con acompafiamiento, lo que sugiere que los sujetos en el canto espontdneo
no eligen la tonalidad mds cémoda a su tesitura. Esta conclusién postula que atin en
nifios coreutas, que cuentan con la conduccién de un maestro coral dedicado al
problema vocal y que reciben apoyo de técnica vocal, la conciencia de que la afinacion
y el buen resultado al cantar a capella es dependiente de la tonalidad elegida no ha sido
internalizado. Pareciera que los maestros de coro no facilitan suficientemente el tomar
conciencia de la importancia de tal eleccion como asi tampoco el que los nifios coreutas
“registren” en sus representaciones mentales su propia tesitura y puedan exhibir sus
mejores rendimientos vocales al momento de cantar a capella.

Ante la comprobacion de que tanto los nifios sin entrenamiento vocal como
aquellos con entrenamiento coral utilizaban al cantar espontineamente las regiones mas
graves de la tesitura, se indagé acerca de las acciones de los docentes encargados de la
Educacién Musical en el nivel inicial y en escuelas primarias de la region, a la hora de
seleccionar la tonalidad adecuada para cantar con sus nifios (Mdénaco, 1998b).

Este nuevo estudio se bas6 en el supuesto de que la seleccién del cancionero en
términos de la variable dmbito de la melodia, es condicién necesaria aunque no
suficiente para obtener buenos resultados vocales. La tonalidad a utilizar es la otra
variable de incidencia, porque fija los limites de la tesitura.

Se grabd a los maestros de musica cantando canciones con sus alumnos usando

el acompafamiento de un instrumento armoénico. En las pruebas los maestros de musica
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de nivel primario de la escolaridad proponian una tesitura media de La3-La4 para
entonar las canciones y los sonidos por debajo del Do central constituian un 11% del
total de sonidos propuestos. En el caso de los maestros del nivel Inicial, la tesitura
media propuesta fue de Do central (4) a Do5, y el total de sonidos propuestos para
cantar por debajo de Do central fue del 8%. Si bien la N=16, fue pequefia, pareciera
que las preocupaciones de los maestros al enseflar a cantar, son ajenas a las variables
que intervienen en el desarrollo del canto en el nifio; muestra de ello es que en las
practicas de canto colectivo, pareciera fuera de control el andlisis del dmbito de la
melodia y su relaciéon con la tesitura como elementos determinantes para elegir la
tonalidad a proponer y consecuentemente obtener un mejor uso de la voz.

En un trabajo posterior (Moénaco, 1999b) entrevistd veinte maestros de musica
de pre-escolar para indagar acerca de las experiencias de canto con sus alumnos de
cuatro y cinco afios: se les solicité completar un cuestionario con preguntas referidas a
la tesitura y tonalidad de las canciones apropiadas para esas edades. Los resultados
indicaron que la mayoria de los sonidos propuestos para cantar ocupan el registro grave
y central de la tesitura (promedio Do4-La4), sin embargo en las respuestas dadas al
cuestionario, los maestros consideran importante el desarrollo del rango mas agudo de
la tesitura, aunque en la practica no lo utilizan (opinan que a los cuatro afios cantan
hasta Do5 y a los cinco anos hasta ReS).

La tonalidad de Do Mayor fue la mds empleada, aserto comprobado tanto en la
practica como en la opinion de los maestros, quienes utilizan con mayor frecuencia las
canciones escritas en dicha tonalidad. Esta prictica sugeriria que la eleccion de la
tonalidad para que los nifios canten se vincula con la mayor experiencia de los docentes

con la tonalidad de Do Mayor, por ende el nudo de decisién se basaria en la escasa
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habilidad del maestro para operar con otras tonalidades en lugar de elegir la tonalidad de
ejecucion de acuerdo con las posibilidades vocales de los alumnos. Los resultados
mostraron que el 43% de los nifios utilizaba un dmbito de Sol3- Sol4, que muestra el
uso de alturas ubicadas en el extremo grave de la tesitura.

Se concluy6 que, para los maestros de la muestra el anélisis de la estructura de la
cancion, la relacién entre el dmbito de la melodia y la tonalidad de ejecucién son
informaciones desconocidas como factores determinantes para el mejor uso de la voz
cantada.

Una posible interpretacion de estos resultados es que los maestros utilizan las
canciones como repertorio que “cuenta una historia” que facilita la adhesién de los
nifios y que promueve el desarrollo de interacciones positivas. Si bien dichos beneficios
son muy importantes, revelan que los maestros desconocen el uso del repertorio de
canciones como herramienta para el desarrollo de la pericia vocal.

El andlisis de las respuestas infantiles en las pruebas precedentes sugiri6 la
importancia de analizar las producciones en términos de contorno ya que los resultados
indicaban una tendencia a reproducir el contorno global de las canciones mas que el
disefio intervalar de cada ejemplar.

En un estudio con nifios de tres afios (Mdnaco, 2000) se estudié la fidelidad al
contorno y el ajuste intervalico al cantar una cancién conocida por ellos previamente. La
cancion seleccionada El payaso Plin plin/Feliz cumpleanos se dividié en sus cuatro
unidades formales (chunks). Se analiz6 en cada chunk la fidelidad al contorno
(direccionalidad) y distancia intervélica ademds del nexo intervalar entre chunks. Los
chunks uno y dos resultaron los mas ajustados, el chunk tres el mas dificil de resolver,

suponiéndose como causa el salto melédico de 8va. y probablemente el escaso
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incremento de informacién, pues presenta un sonido mas. Este tercer chunk es el que
presenta mas sonidos aspirados y hablados. En el dltimo chunk la dificultad se ubicé en
el nexo entre el chunk tres y cuatro, mas que en los intervalos que lo componen. Los
resultados permitieron comprobar la habilidad de los nifios en la reproduccién de
ascensos y descensos siguiendo la direccionalidad del contorno, lo que sélo indicaria
una primera aproximacion a la definicién de la topografia melddica sin tomar en cuenta
la proporcionalidad en la correspondencia con la intervélica original. Esta investigacién
confirmé estudios previos respecto del andlisis de las configuraciones melddicas por
segmentacion de las frases de la cancién tanto como la dificultad presentada por el
ejemplar seleccionado, orientando la busqueda hacia canciones con un dmbito mads

reducido y de factura melddica mas sencilla.

1.2 La miisica y el entorno: visiones de la Psicologia de la Miisica

El aprendizaje de la musica constituye una parte importante de la educacién por
su aporte a la formacion integral del ser humano. Su contribucién al desarrollo de
competencias cognitivas emocionales y sociales ha sido ampliamente aceptada por
investigadores del dmbito de la Pedagogia y la Psicologia. La concepcion tradicional
que consideraba a la musica una habilidad especifica, privilegio de unos pocos
especialmente dotados, resulta imposible de sostener. A la luz de de los aportes de la
Neurobiologia, la Psicologia Cognitiva y la Psicologia del Desarrollo, hacer misica es
considerada una actividad natural, mediada por la préctica y a la que todas las personas
tienen acceso. Sin duda, “algunos factores genéticos pueden limitar el grado en que una

habilidad puede desarrollarse en el curso de una vida, pero desde el punto de vista
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practico es probable que ese limite bioldgico no se alcance nunca” (Ibarretxe, 2010,
p.46).

Segin Welch (1998) la compleja interaccién entre la estructura bdsica del
intelecto humano y las oportunidades que proporciona el entorno socio-cultural,
determinan la naturaleza y el alcance del desarrollo musical en la temprana infancia y a
lo largo de la vida.

Las pioneras investigaciones de Zenatti sobre la percepcion musical de los nifios
(1969, 1990), hacen referencia a que las aptitudes musicales no dependen tanto de una
formacion especifica sino que mds bien son el resultado de un proceso de
enculturacion y surgen de los encuentros experienciales del nifio con la musica de su
entorno.

Sloboda (1994) consider6 que un individuo serd capaz de alcanzar altisimos
niveles de capacidad, independientemente de sus dotes innatas, si ha contado con un
largo y sostenido proceso de estimulacion, refuerzo y entrenamiento, dentro y fuera del
ambito escolar. Identificé cinco indicadores que influyen en el desarrollo de las
habilidades musicales: 1) facilitar las experiencias musicales en la infancia; 2) asegurar
altos niveles de practica; 3) contar con un apoyo familiar adecuado; 4) mediar la
practica de los primeros afios con la accién de profesores capaces de proponer clases
divertidas y en un ambiente relajado y 5) brindar oportunidades para experimentar
emociones positivas por medio de la musica.

Swanwick (1991, p.90) sefiala “yo sospecho que si los nifios viven en un entorno donde
se producen encuentros musicales, la secuencia (de desarrollo) se activa... si el entorno

es especialmente enriquecedor, la secuencia evolucionard mds rdpidamente”. Sin
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embargo admite que no estd demostrado que estos cambios se manifiesten de manera
uniforme.

Estas referencias dan cuenta acerca de la probabilidad de que una persona pueda
lograr niveles sobresalientes de realizacion en una variedad de tareas musicales depende

en gran medida de la calidad de la préctica, el sostén de la familia y del entorno cultural.

1.3 Naturaleza del problema

Expertos en el drea han comprobado que algunos nifios cantan antes de hablar
(Stadler-Elmer, 2000; Welch, 1994°). La pregunta clave a responder es... ;qué es lo
que “cantan”?

Los estudios previos acerca de las primeras aproximaciones al canto -
consideradas proto-cantos- indican que los nifios en estas performances reproducen el
contorno melddico (ver capitulo 2). Segin Malbrdn y Garcia Malbran (2010, p.183)
“pueden considerarse aproximaciones protomelddicas; si se traza un paralelo con la
lengua materna, describen la fase intermedia entre un estado a-melddico y la completa
posesion de la melodia”.

Hablar y cantar tienen rasgos en comun: el texto con alturas discretas para
cantar y el texto con “tendencia entonante” para hablar. En el caso del canto se
requieren sonidos ténicos que se anclen en las vocales y el uso de la voz ubicdndola en
un registro mas agudo que para el habla (particularmente en la regién geogréifica
argentina). Las canciones, por el tratamiento del texto, se vinculan particularmente con

el recitado (hablado) de retahilas y juegos de manos —repertorio caracteristico infantil-

? Citado por Cohen (2008)
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ya que comparten la redundancia emergente de la reiteracion de estribillos, palabras u
onomatopeyas, la repeticion de patrones ritmicos, de contorno y una cierta estabilidad
en el tempo.

Un rasgo de importancia que diferencia el canto del habla (ver capitulo 3), es la
configuracién tonal entendida como el establecimiento de un centro tonal ya sea por
secciones o en la totalidad de la obra.

Cuando en sus producciones los nifios pequefios comienzan a diferenciar el tipo
de emision de la voz al hablar y al cantar, dicha diferenciacion es el insight clave para el
comienzo del desarrollo del canto.

La naturaleza del objeto de estudio, nutrida por la indagacién de los avances en
el area y los sucesivos estudios previos de la autora dan cuenta del especial interés de
avanzar en el tema, mediante estudios que provean masa critica a la construccién de una
Teoria del Desarrollo Socio-cognitivo para el canto y en particular su vinculaciéon con

la cognicion en las edades tempranas.
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Capitulo 2

Teorias y modelos psicolégicos: aportes a una teoria del canto

2.1. Las Ciencias Cognitivas: Teoria y Modelos psicolégicos

Las Ciencias Cognitivas conforman una miriada de disciplinas que se proponen
pesquisar el comportamiento humano en términos bioldgicos, neuroldgicos,
psicologicos, sociales, corporales y filosoficos. Por ello confluyen en ellas diversas

areas del saber. Sus aportes multifacéticos borran fronteras y limites disciplinarios.

2.1.1. La Psicologia de la Forma (Gestalt) y sus aportes a la Teoria Musical

Los principios de la Gestalt se basan en leyes que gobiernan la percepcion:
proximidad, similitud, buena continuacién, simplicidad (pregnanz) y cierre. Estos
principios conciben la organizacion perceptual bajo una idea clave: las partes estdn

determinadas por la configuracién de la totalidad.

La Psicologia de la Gestalt dio origen a la Teorfa del Agrupamiento (chunking)

aplicada en diversas disciplinas.

La Gramadtica Generativa de Noam Chomsky de valioso aporte a la lengua,
propone que el lenguaje estd conformado por componentes estructurales y de superficie.
Por otra parte, en el campo de la teoria musical, el modelo arménico de Schenker

consideré que las simultaneidades armodnicas se basan en una estructura medular
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conformada por los acordes mas fuertes de la tonalidad y que los restantes son formas
de embellecimiento del material. Con estas vertientes como soporte, Lerdahl y
Jackendoff (2003) desarrollaron la Gramatica Generativa de la Musica Tonal. Estos dos
investigadores aunaron sus respectivas especialidades ya que uno es lingiiista y el otro
musico. El trabajo por ellos realizado es considerado liminar e ilumind asuntos tales
como la representaciéon de una obra musical en términos de la segmentacién de sus
partes articuladas en una jerarquia. Esta segmentacién puede identificarse por diversas
propiedades que otorgan coherencia e identidad, en particular las regularidades
pertenecientes a unidades temporales subyacentes y cadencias o movimientos
armonicos hacia la estabilidad con que ellas concluyen: el grado de estabilidad de una
cadencia es referencia del nivel jerarquico del grupo.

El modelo de Lerdahl y Jackendoff propone un sistema de reglas basadas en lo
que un oyente competente percibe intuitivamente de la organizacién musical. El
reconocimiento y retencion de la informacion le resulta accesible porque se vale de
estrategias mentales de segmentacién y agrupamiento de componentes locales y
globales de la superficie musical. Las reglas se basan en tres de los principios
gestélticos: proximidad, similitud y destino comun (Gestalt). Proximidad, tendencia a
agrupar los elementos cercanos; Buena continuacién, tendencia a percibir como unidad
los eventos que incluyen los menores cambios e interrupciones; Similitud, tendencia a
agrupar los elementos parecidos. Esto es, los perceptores agrupan como unidades
perceptuales relaciones sonoras con caracteristicas fisicas similares y que ocurren

cercanas en el tiempo.

Diversos estudios previos han mostrado que los principios gestalticos -

originalmente formulados para investigar la percepcion del estimulo visual- y los de los
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modelos lingiiistico y armoénico pueden ser aplicados a la investigacion de patrones
melddicos. La Psicologia de la Gestalt dio origen a la Teoria del Agrupamiento
(chunking) que analiza la morfologia de la melodia y su incidencia en la imitacién y
memorizacién del discurso melddico. En efecto, ante la percepcion de una melodia, o
sea la estructura de superficie de una obra, los oyentes enculturalizados de Occidente
tienden a agrupar o separar el desarrollo discursivo en unidades més pequeiias. Los
psicélogos cognitivistas han probado que estos recursos mentales ahorran esfuerzo a la
memoria y facilitan la retencion. Los grupos internos que conforman la melodia
resultan aislables como unidades significativas (chunks) las que habitualmente son
separadas entre si por caracteristicas arménicas y temporales como por ejemplo el final
de un subgrupo por valor largo o silencio, o porque utiliza un encadenamiento de dos o
mads grupos mas pequeiios, sin solucién de continuidad. Segin Snyder (2000) cada
grupo se presenta como autosuficiente separable del siguiente. Para Lerdahl y
Jackendoff (2003) la estructura de agrupamiento es el elemento més elemental de la

comprension musical.

Otro recurso frecuente que facilita la segmentacion es la redundancia de la
informacién, recurso ante el cual el oyente advierte que se estd repitiendo informacion
ya presentada y por lo tanto la reiteracion del material conforma otro grupo.

Estos datos explican comportamientos habituales en las personas que comparten
la musica de la practica comun -tonal y pulsada-. Sin embargo es necesario preguntarse
(qué tipo de informacién musical es la que retiene un perceptor en los primeros
contactos con una nueva melodia? ;el ritmo? ;las alturas? ;la conjuncién de ambos

componentes?
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La investigacion aplicada ha mostrado que la informaciéon que se retiene es un
“boceto” de la melodia, similar a un bosquejo a mano alzada de los dibujantes. Lo que
sugiere la siguiente pregunta: ;cémo es dicha estructura?

El boceto replica lo que se ha denominado “metaféricamente” el movimiento
sonoro, esto es, las tendencias de las alturas a proceder hacia el registro agudo o hacia el
grave. El esquema resultante ha dado en llamarse el contorno de las alturas de la
melodia. El constructo contorno melddico es entendido como “la silueta de una melodia
cuyo disefio ignora la medida de los intervalos y sélo considera el movimiento de
ascenso y descenso de sus patrones” (Cook, 1999)4. Patel (2004) se expresa en términos
similares al entenderlo como sucesién de perfiles ascendentes y descendentes y
secuencia de intervalos de alturas, sin importar la precision en el tamafio de los mismos;
agrega que dichos rasgos asociados al patrén temporal definen el contorno melddico.

En el presente estudio si bien se acepta que el patrén temporal contribuye a la
conformacién del contorno, el objeto de andlisis se centrard en las caracteristicas
distintivas de las performances infantiles en el campo de las alturas.

Huron (1996) analiz6 6.251 melodias vocales de la Coleccion Essen Folksongs y
las clasific6 en base a nueve contornos-tipo simples: ascendente, descendente,
horizontal, concavo, convexo, horizontal-ascendente, horizontal-descendente,
ascendente-horizontal y descendente-horizontal. Encontré evidencia consistente con la
nocién de arco melodico: a nivel de la frase, el contorno mas frecuente fue el convexo;
en cuanto a la combinacion de frases advirtié que las frases-antecedente que finalizaban
con un contorno de altura ascendente, tendrian a resolver en una frase descendente (o

sea un contorno de forma convexa entre frases). También estudié melodias completas y

“Citado por Malbran (2007, p.100)
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observo que el 40% de las alturas de las frases sucesivas presentaban un contorno
convexo o sea que habia una clara tendencia a que las frases melddicas intermedias de
la melodia presentaran alturas mas agudas que las frases inicial y final.

Un valor agregado que nos proporciona la investigacion sobre dicho constructo

es que la imitacién del contorno es la primera aproximacién a la imitaciéon de una
melodia y que dicho comportamiento es el comin en musicos y no musicos siendo
funcional en la primera infancia (Malbran, 2012, en prensa).
En este sentido, el contorno melddico tomado como forma de la melodia es de tal
importancia que por ejemplo, seria imposible reconocer una melodia en la cual se
cambiara de octava algunas de sus alturas (Dowling, 1994). “El principal impulso del
nifio sobre las canciones durante los cinco primeros afios es el control de los contornos
melddicos”. Los contornos melddico y ritmico dominan la percepcion y produccidon
infantil durante los afios de preescolar. (p.147).

En suma: el contorno melddico permite reconocer, reproducir o recordar una
melodia ya que representa sus caracteristicas perceptualmente relevantes. Los datos
precedentes justifican variables del objeto de estudio del presente trabajo: el peso del

contorno y la adecuaciodn a las reglas tonales en las imitaciones cantadas de los nifios.

2.1.2 La Psicologia Cultural y sus aportes a la Teoria Musical

La Psicologia Cultural utiliza metodologias de las Humanidades, las Ciencias

Bioldgicas y Sociales. Es una disciplina que vincula el derrotero histérico de los

comportamientos sociales con el cambio individual, subrayando la mediacién del
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contexto (Eckensberger, Krewer y Kasper,1984)°. Aborda la influencia del entorno en
los procesos psicoldgicos (Price Williams, 1979)° y fundamenta su andlisis en

acontecimientos de la vida cotidiana.

Los principios fundamentales de la teoria sostienen que los seres humanos
moldean y son moldeados por la cultura de pertenencia, rompiendo asi con falsas
dicotomias del pasado tales como sujeto/objeto; persona/ambiente. Las personas son

vistas como agentes activos de su propio desarrollo.

Un sub-set de la Psicologia Cultural es la Teoria de los Esquemas que describe el
papel del conocimiento anterior en la produccién del actual al poner en juego
mecanismos mediante los cuales lo conocido con anterioridad se organiza
estructuralmente y orienta los procesos de la memoria (Marty, 1992). La autora sefiala
que esta Teoria parte de la aceptacion general de que el conocimiento del mundo juega
un papel importante en la percepcion, el aprendizaje, la memoria y la comprension: no

es posible aislar el sistema de memoria del resto del conocimiento.

Segin dicha teoria, los esquemas codifican la secuencia predominante de
acontecimientos en una situacion particular y sirven de base para predecir cudl es la
informacion que falta o para corregir informaciones erréneas. Son vistos como
estructuras organizadas de conocimiento arquetipico, “paquetes o unidades de

conocimiento que incluyen tanto conocimiento en si como informacién acerca de como

>Citado por Cole (1996)

® Citado por Cole (1996)
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debe utilizarse tal conocimiento y de los que depende el procesamiento de toda la nueva

informacién” (Rumelhart, 1984)7.

Marty (1992) explicita, “en el esquema de un concepto o acontecimiento puede
distinguirse entre una parte fija (que contiene caracteristicas que estdn siempre o casi
siempre presentes en todos los ejemplares del esquema) y una parte variable, cuyos
valores no son completamente libres” (p.20). Los sujetos al clasificar objetos, por
ejemplo, varian segun la funcién de sus propiedades y también segin el contexto en el
que el objeto es presentado o imaginado.

Anderson (1985)% sefiala que en los esquemas que clasifican nuestro
conocimiento sobre varias categorias de objetos se podrd observar una “degradacion”
desde los miembros mds tipicos a los menos tipicos de la categoria.

Otra caracteristica de los esquemas es la de su jerarquizacién, ya que un
esquema contiene sub-esquemas y que a su vez cada sub-esquema se nutre de nuevos
sub-esquemas. “Una ventaja funcional de la jerarquizacidén es que permite relacionar
adecuadamente las agrupaciones de objetos” (Marty, 1992. p.23).

Los esquemas influyen en procesos psicoldgicos tales como la percepcion, la
comprension, el aprendizaje y la recuperacion. Ellos “ayudan a determinar qué es lo que
se percibe, (...) y pueden ser utilizados para guiar los procesos de recuperaciéon de la
informacién a largo plazo”... “otro papel clave que juegan los esquemas es la
facilitacion de la comprension de acontecimientos complejos” (Marty, 1992, p.27).

Un asunto clave de esta Teoria es como se activa el esquema para cumplir su

funcién, o sea, por cudl mecanismo se incorpora a la memoria la informacion

"Citado por Marty (1992, p.17)
$Citado por Marty (1992)
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esquematizada, necesaria para cada instante. Rumelhart (1984)° menciona dos vias
tipicas de activaciéon de un esquema: la via fop-down considerada un mecanismo de
expectativas: los sub-esquemas activados derivan de una expectativa puesta en marcha
por los esquemas de orden superior y la via bottom-up que sigue el camino inverso: un
sub-esquema causa la activacion de otros esquemas supra-ordinales de los que él forma
parte. Durante el procesamiento de la informacién ambas vias tienen lugar para que se
pueda alcanzar el fin por el cual se activan los esquemas: ayudar a que se completen
satisfactoriamente los procesos. Los esquemas no existen en ausencia de la activacion
relevante, ya sea ésta bottom-up o top-down. Cada experiencia es tnica como variante
especifica de la representacidon esquemadtica, pero también es general en la medida en
que activa correlaciones previas de rasgos y atributos, por lo tanto, se beneficia de los

aspectos generales de experiencias pasadas.

2.1.2.1. La Teoria de los Esquemas y su vinculacion con otros modelos.

La Teoria de los Esquemas explica el aprendizaje por los procesos de
acomodacién y asimilacién descriptos por Piaget. Mediante la acomodacién los
esquemas se ajustan a la informacién nueva entrante, mediante la asimilacidn, es la
informacién nueva la que se va a reinterpretar y a ajustar a los esquemas existentes. Esta
explicacion es cuestionada por Mandler (1985)'” al considerar que los acontecimientos
que no se aplican a esquemas existentes o a esquemas acomodables no podrian ser
percibidos, lo cual es absurdo. Ante un acontecimiento sorprendente se producirian,
probablemente, intentos de analizar la informacion extrafia mediante los esquemas

actuales en busca de una acomodacién o asimilacidn, “pero también serd posible tratar

°Citado por Marty (1992)
"°Citado por Marty (1992)
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la nueva evidencia en forma relativamente no estructurada” (Marty, 1992, p.34).
Mandler introduce el concepto de heterarquia en oposiciéon a la jerarquia de los
esquemas planteado por Rumelhart (1977), considerando que éstos no estdn tan
claramente ordenados en relaciones super-ordenadas y sub-ordinadas, sino que estas
relaciones son flexibles pudiendo cambiar de una condicién a otra.

Graesser y sus colaboradores (1980, 1981, y 1985)'" dan una explicacién del
procesamiento y almacenamiento de las acciones insélitas y que no forman parte del
esquema, mediante el “esquema genérico con etiquetas”, que permite representar los
esquemas a través de una via madltiple: un conjunto de etiquetas que ligan elementos
muy tipicos, moderadamente tipicos y atipicos con representaciones en la memoria (las
acciones atipicas no estdn ligadas al esquema sino directamente al trazo de la memoria
por medio de etiquetas). Ademads estos autores ofrecen una imagen detallada de los
procesos de almacenamiento y recuperacion en la memoria. Segin ellos el
reconocimiento, tanto en la informacién tipica como en la atipica, presenta poco
decaimiento y lentitud. En el recuerdo de acciones tipicas a largo plazo el decaimiento
es moderado y lento, mientras que en el recuerdo de acciones atipicas el decaimiento es
muy grande y rapido. Esto confirmaria la teoria de la activacion de los esquemas por la

doble y diferente via bottom-up y top down.

Un aporte sobre los esquemas bajo la forma de esquemas-imagen lo aporta
Loépez Cano (2004). Segun dicho autor, el saber consiste en accionar con/en el mundo y
surge por una serie de acoplamientos estructurales entre los sujetos y los objetos. La

memoria registra ciertos elementos que le permiten actuar de modo similar en

' Citado por Marty (1992)
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situaciones similares futuras, mediante una serie de abstracciones de puntos nodales.

Este procedimiento economiza notablemente la carga de informacién que almacena la

memoria y sirve de base para la accién ejecutora de la competencia. Considera que una

de estas abstracciones es el esquema que se convierte en una base estructurada de datos,

empleados activamente en la comprension de informacién de entrada y que guian la

ejecucion de operaciones de procesamiento. Agrega que el concepto de esquema

presenta diversas particularidades, seglin quien lo emplea (Bartlett, 1932; Neisser 1976;

Rumelhart y Norman 1978; Sonesson 1988).

Los esquemas presentan ciertos rasgos comunes. Implican,

Seleccion: de la informacién disponible en un percepto sélo alguna parte
se representard en la memoria; el esquema “da instrucciones” para el
reconocimiento de objetos y la seleccion de rasgos pertinentes.
Abstraccion: los detalles se pierden, se esquematizan solamente los
puntos nodales de la informacidn.

Interpretacion: como modo de accién se basa en los procesos de
inferencia que permiten la suplantacién, produccién e interconexion de
informaciones ausentes o que se presentan de manera parcial en la
percepcion.

Integracion: se relacionan las informaciones aisladas por medio de
inferencias que permiten articularlas.

Complejidad: los esquemas son unidades complejas con importante
monto de informacién explicita e implicita, a manera de instrucciones

simultdneas de accidn y operaciones ejecutivas.
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e Aditividad: los esquemas se unen formando una red de subesquemas

lineales o jerarquizados.

Los esquemas pueden entenderse como (Malbran, 2012, en prensa)

® un tipo de conocimiento empirico que 1) almacena los conocimientos anteriores
en un formato sincrético, ii) filtra informacién que resulta perceptivamente
menos saliente y iii) conserva la prominente;

® un constructo de aparicion temprana y de permanencia a lo largo del ciclo vital;

¢ una forma del conocer con estado latente en la memoria y que se activa por la
expectativa que se pone en marcha por esquemas pre-existentes;

¢ un modelo de patrones culturales compartidos intersubjetivamente;

¢ una forma de simplificacién del mundo;

¢ un ordenamiento de estructuras en el que las partes se relacionan entre si y con
el todo;

e una compleja representacion que puede incluir tanto objetos y situaciones como

secuencias de acontecimientos y de accion.

Los aportes de esta teoria permiten vincular los conceptos precedentes con el
canto de canciones ya que los esquemas tonales se adquieren desde la vida intra-uterina
ayudando a advertir y a generar familiaridad con los estimulos del mundo exterior.
Posteriormente facilitan la interpretaciéon individual de acuerdo a las reglas de la
entonacion en el marco de la tonalidad y el acoplamiento intersubjetivo al cantar en

grupo (Malbran, 2012, en prensa).
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En el plano formal los esquemas de la tradicién musical occidental (la estructura
de la melodia) presentan un cierto equilibrio interno: una frase de ocho compases
frecuentemente se conforma por dos semi-frases de cuatro y éstas a su vez por motivos
de dos compases. Estas modalidades de la morfologia de las melodias occidentales
forman parte de la enculturacion tonal y se manifiestan desde las edades mds tempranas.
Dicho constructo se denomina cuadratura, el que es también un esquema (Malbran,
2012, en prensa).

Dowling (1984) sostiene que a los dos afios los nifios comienzan a cantar
espontdneamente en un estilo claramente distinguible del habla y que las regularidades
en la estructura de las canciones tradicionales proveen evidencia del esquema mental
que controla la produccion de canciones. Usa el término esquema para referirse a
patrones sistemdticos de conocimiento abstracto que los oyentes tienen acerca de la
estructura musical. Lo define como la descripcién de regularidades en la estructura de
estimulos que se mantienen a través de diferentes ejemplares musicales y considera que
el esquema domina la produccién de canciones en la infancia temprana.

Los esquemas son vistos también como configuraciones proyectivas que generan
planes de accién y la facilitan. En la produccién de canciones se trata de planes que
muestran el conocimiento que el nifio posee en una determinada etapa del desarrollo
como esquema, acerca de cdmo seria construida una cancion.

Los datos precedentes justifican variables del objeto de estudio de este trabajo.
La teoria de los esquemas fundamenta ciertos indicadores bésicos de la pericia al cantar:
el agrupamiento de ideas del discurso conforma un esquema de cuadratura que “balancea”
la forma interna de una melodia, el esquema tonal posibilita el anclaje en un centro tonal

con alturas de segundo orden que se subordinan a las més importantes y el esquema de



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 33

contorno, que funciona como soporte en los primeros acercamientos a los movimientos

de ascenso/descenso en el campo de las alturas (Malbran, 2012, en prensa).

2.2 La Psicologia Cognitiva y sus aportes a la Teoria Musical

2.2.1. La Psicologia Cognitiva de Primera Generacion: una visiéon avanzada

sobre la pericia musical.

La pericia musical ha sido generalmente entendida como la posibilidad de
cantar entonado, ejecutar eficazmente un instrumento o analizar la calidad de una
ejecucion musical. Tradicionalmente fue considerada portadora de talento, esto es, una
habilidad disponible para algunas personas “dotadas”. Esta cualidad de naturaleza
“misteriosa” dio lugar a estudios tempranos sobre la percepcion del ritmo y del sonido
por parte de psicologos de reconocida trayectoria. Los estudios (mayormente
experimentales) realizados por los psicélogos pioneros, generaron instrumentos y
procedimientos de indagacion para examinar la pericia musical. Obtuvieron interesantes
progresos como asi también interrogantes acerca de la habilidad musical y cémo es
construida en la mente.

En el campo de la Psicologia de la Miusica las preocupaciones por la relacion
musica-mente se remontan a los primeros decenios del siglo XX. En 1915 E. Hughes
publicé un trabajo sobre la memoria musical en la ejecucién pianistica. En 1936 K.
Heuner dio a conocer en el American Journal of Psychology un estudio sobre los
elementos de expresion en la mdusica. Asi también J. Jeans en 1937 publicé en la

editorial de la Universidad de Cambridge la obra Music and Science un liminar trabajo



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 34

que ejercié poderosa influencia. Posterior fue el libro escrito por Seashore (1938) The
Psychology of Music, obra que probablemente dio nacimiento a dicha disciplina. Asi
también la editorial de la Universidad de Oxford publicé en 1944 un libro de P. Buck
titulado Psychology for musicians."

Hay acuerdo general en que el nacimiento de la Ciencia Cognitiva se produjo en
1956 en un encuentro de renombrados cientificos en el MIT, encuentro que conté entre
otros con la presencia de Chomsky, Miller, Simon (por nombrar algunos pocos). Seguin
Riviere (1991) se traté de un “renacer” porque la presencia de las preocupaciones sobre
la cognicién son mds antiguas.

La insercién de la investigaciéon en Miusica en el campo de la Psicologia
Cognitiva pareciera remontarse a 1976, fecha en la que W. D. Ward publicé en el
Journal of Psychology and Research un trabajo bajo el titulo “A cognitive model of
musical sight-reading”. El itinerario descripto de la década del setenta se vio coronado
por la obra de J. Sloboda en 1985 denominada The musical mind. The Cognitive
Psychology of Music que iluminé nuevas visiones de la mente y su rol en el
comportamiento musical (Malbrdn, 2012, en prensa).

Las variables y sub-variables seleccionadas para esta tesis se ven reflejadas en
trabajos tempranos aparecidos en las décadas de los sesenta/setenta. Asi por ejemplo, en
1963 W. Ward, escribi6é dos articulos acerca de la altura absoluta en el libro Sound. J.
Sloboda en 1978 publicé en la revista Perception un trabajo sobre la percepcion del
contorno en la lectura musical. En 1979 W. K. Kessen y colaboradores publicaron en
Infant Behaviour Development un trabajo acerca de la imitacién de las alturas por los

nifios. En 1981 N. Tan y colaboradores dieron a conocer un interesante articulo acerca

12 Estas referencias histéricas han sido extraidas de la obra de John Sloboda “The musical mind. The
cognitive psychology of music” (1985). Oxford: Oxford University Press
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de la estructura arménica como determinante de la organizacion melddica. En el mismo
afo el investigador estadounidense J. Carlsen escribié en Psychomusicology un trabajo
acerca de algunos factores que influencian la expectativa melddica.

Los estudios iniciales de la Psicologia Cognitiva de la Misica se basaron en
“conductas observables” esto es, en acciones susceptibles de ser medidas y
dimensionadas. Avances posteriores pusieron en tema de discusién comportamientos
fuertemente idiosincraticos que no resultan ficiles de analizar en la accién
“observable”, es decir, comenzaron a estudiarse comportamientos “encubiertos”. Este
tema serd desarrollado en el apartado “La Psicologia Cognitiva de Segunda

Generacion”.

2.2.2. La Psicologia Cognitiva de Segunda Generacion.

La Psicologia Cognitiva de Segunda Generacion surgié como una revision de los
conceptos psicoldgicos sustentados hasta ese momento por el cognitivismo cldsico y
puso en consideracién, como ya se ha dicho, en particular los procesos internos del
sujeto, mds alla de la conducta observable sostenida en los encuadres previos. En los
ultimos afos se han desarrollado modelos que encarnan dicha perspectiva: las Teorias
Enactivista y de Cognicién Corporizada.

Forma parte de los sustratos de estos nuevos modelos el avance de las
Neurociencias y los recursos tecnolégicos que permiten acceder a la “lectura” de
comportamientos y estructuras del funcionamiento mental que en el pasado podian

considerarse conjeturas. En particular el fenémeno de las neuronas espejo (Rizzolati y
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Arbib, 1998)" observado inicialmente en el reino animal y luego verificado en los seres
humanos. Las nuevas teorias surgen de la comprobacién de que en la observacién de un
movimiento algunas dreas del cerebro presentan una actividad neuronal similar a la que
se tiene cuando se realiza el movimiento como accion efectiva. Los autores denominan

3

a estos comportamientos “simulaciéon ideo-motora” en algunos casos e “imaginacién
motora” en otros. En esta doble faceta mente/cuerpo los investigadores consideran que
una parte del movimiento se realiza en forma efectiva y otra en forma virtual.

La Teoria Enactivista iniciada por Varela (1988)'* sostiene que el mundo
emerge de la interaccién del organismo con su entorno y ninguno de los dos puede faltar
en una descripcion de éste ni en la especificacion de la accién misma, ya que la
cognicidn es accion corporizada. El conocimiento no radica en la mente ni en la
sociedad ni en la cultura, sino que se genera por y en la interaccion de las tres. Para esta
Teoria, segun Lopez Cano (2004, p.8)

la percepcién no es un registro pasivo de rasgos externos, sino una forma creativa
de significacién enactiva basada en la historia corporizada del sujeto... La mente
forma parte del cuerpo y éste de aquella, el trabajo de cognicién involucra todos los
recursos del ser humano.

Desde la perspectiva de Bruner la “adquisiciéon de las habilidades motoras
genera una serie de hdbitos organizados secuencial e irreversiblemente, cuyos esquemas
mentalmente representados mantienen unidos entre si los diferentes componentes
motores en que se subdivide la accién™".

Bases neurolégicas y trabajos empiricos fundamentan el paradigma

epistemoldgico de Mark Reybrouck (2005) y su modelo adaptativo procesual de

cognicion experiencial y corporizada. Se trata de una concepcién enactiva de la

BCitado por Ibarretxe (2010)
' Citado por Ibarretxe (2010)
"% Citado por Domingo Curto, J. (2005)
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cognicion musical entendida como el fruto de las interacciones del sujeto con el sonido,
considerando el rol de quien conoce como el de un actor que construye su propio
conocimiento.

Segin Reybrouck (2005) la experiencia musical es multifacética. Su modelo
atiende a la conjunciéon de cuerpo, mente y musica, entendiendo que la cognicién se
basa en un cuerpo —con sus capacidades sensoriomotoras- que es embebido en un
contexto bioldgico, psicolégico y cultural. El autor considera a la percepcién como una
conducta guiada por la accién, en la que los procesos sensoriales y motores son
fundamentalmente inseparables, mutuamente informativos y estructurados, que operan
como basamento de nuestro sistema conceptual.

La cognicién y la actividad corporal interactian en alto grado de tal modo que los
fundamentales bloques constructivos de los procesos cognitivos actian como
esquemas de control para los patrones motores, los cuales derivan de las
interacciones perceptuales con el entorno (Reybrouck, 2005, p.2).

En sentido similar Todd (1999)'® explicité que las personas exploran el entorno
con su propio cuerpo y sus sentidos, correlacionando entradas multisensoriales (inputs)
con la experiencia corporal a través de elaborados mecanismos de retroalimentacién
entre el aparato sensorio-motor y la informacién temporal.

Loépez Cano (2004) considera que

la competencia produce y promueve un acoplamiento estructural cuando intenta
comprender y generar sentido con/en/a partir de la musica ... La cognicion es una
accion corporizada guiada por la percepcion en donde las cualidades del objeto
musical percibido negocian con la competencia para unificarse en un sélido
acoplamiento (p.10). La mente forma parte del entorno, comprender el mundo
significa crear un continuo fluido y constante entre la mente y el entorno (p.8).

Segtin dicho autor no siempre tenemos conciencia de toda la actividad motora

que desarrollamos en nuestra percepcion y comprension de la misica, como por

' Citado por Reybrouck (2005)
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ejemplo, cuando seguimos el ritmo con los dedos, pies y manos, acciones que sugieren

ZA0

la “coreografia” que asociamos a determinada musica.

Loépez Cano (2004) considera que una base de sustentacion importante para el
enactivismo ha sido la Teoria Ecolégica de la Percepcion Visual de Gibson (1966,
1979) quien sostuvo que objetos y eventos se relacionan con los organismos
perceptuales por medio de “informacidn estructurada” que les posibilita realizar ciertos
tipos de accion con ellos. Para Gibson, segin Lépez Cano (2004, p.11), Los sistemas
perceptivos, incluidos los centros nerviosos de varios niveles hasta el cerebro, “son
formas de buscar y extraer informacién en el ambiente sobre el campo fluctuante de
energia ambiental” Asimismo concibe la percepcién como “una relacién mutua y
continua entre organismo y entorno, pues las especies desarrollan unos sistemas
perceptivos adecuados para el entorno que habitan”... “al mismo tiempo cada individuo
en particular tiene la posibilidad de perfeccionar sus sistemas perceptuales a partir de
sus caracteristicas fisioldgicas singulares y la naturaleza de su entorno especifico
(incluyendo el cultural en el caso de los humanos) y su desarrollo personal”'’

De igual modo, otras teorias consideran que el cuerpo y la accién corporal tienen
una funcién primordial en los procesos de cognicién y percepcion. La Filosofia de la
Mente Corporizada de Johnson (1987)18, segiin Ibarretxe (2010, p.52) subraya “la
funcién que desempefian ciertas metdforas corporales a la hora de conceptualizar y
hacer mas comprensibles fendmenos abstractos como la musica”. Segun esta teoria,
nuestro pensamiento es sobre todo de naturaleza metaférica, ya que utiliza esquemas

basicos, o esquemas encarnados que proceden de la propia experiencia corporal. De

este modo, se proyectan metaféricamente las caracteristicas internas de los esquemas a

"Citado por Lépez Cano (2004, p.11)
'8 Citado por Ibarretxe (2010)



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 39

las del fenémeno o concepto abstracto que se pretende comprender. “En el campo de la
Misica, esta Teoria de la Metifora ha supuesto una alternativa a los modelos
tradicionales de Andlisis Musical, al emplear los esquemas encarnados para analizar
repertorios de distintas épocas o aspectos de la Teoria Musical” (Ibarretxe, 2010, p.53).

La proyeccion metaférica de esquemas corporales permite comprender la
correspondencia existente entre las expresiones cinéticas en la musica y nuestra
vivencia en el espacio real. Por ejemplo: concebir las frecuencias como alturas, donde lo
grave se corresponde espacialmente con la ubicacion “abajo” y lo agudo con “arriba”.

En este marco analizar los componentes motores conscientes € inconscientes a la
hora de cantar, cobra una importancia de primer orden. Son conocimientos corporizados
acciones tales como: usar los 6rganos fonadores de diferente modo para cantar que para
hablar, manifestar la tension que provoca un contorno ascendente ya sea de manera
encubierta o manifiesta ya que en algunos casos se observa que los sujetos suben la
cabeza o los hombros segin la tensién melddica. Al respecto los maestros de canto
habitualmente ensefian a disociar la expresion de la tensién musical de la tensién
muscular ociosa. Una accién importante es aprender a usar el tono muscular apropiado
para la ejecucién vocal adecuando el impulso de energia en funcion de la destreza
implicada.

Otro comportamiento necesario en el canto es utilizar eficazmente el soplo
espiratorio para poder cantar hasta la dltima altura de cada grupo o frase musical. El
modo de inspirar, de regular el aire, de administrarlo a lo largo de la frase, de mantener
una posicion del torso y los hombros que ayuden a estas destrezas son todos

comportamientos que juegan de manera asociada y secuencial. Los cantores intuitivos
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aprenden estos mecanismos por observacion de modelos correctos esencialmente
corporales y vocales.

Las acciones descriptas son todas formas de uso del cuerpo como soporte y
fuente del conocimiento y también como herramienta ductil y sutil que demanda el uso
de estrategias cognitivas de alto orden tales como flexibilidad, regulacion, anticipacién

de la accién y ejecucidn controlada (Malbran, 2012, en prensa).

2.2.3. La Teoria Ideomotora y la imitacién.

Estudiar los comportamientos tipicos en la primera infancia impone atender al
rol ancestralmente verificado de la imitacién y su contribucién al mundo expresivo y
comunicacional de los nifios.

La conducta imitativa en los primeros afos de vida se manifiesta
cotidianamente, entre otras acciones, a través del canto y los juegos corporales
acompanados de breves canciones y recitados.

La teoria ideomotora concibe la conducta imitativa como una representacion
somato-sensorio-motriz en que la percepcion modula y dispara la accién al poner en
juego la imagen de lo que hay que hacer. La intencién de expresar evoca respuestas
motrices asociadas (Massen y Prinz, 2009).

La imitacion puede ser vista como una forma de lenguaje no-verbal que implica
la intencionalidad para si y para el otro y se constituye en un fundamento semdntico
para el desarrollo del lenguaje (Nadel, 1993). Este mismo autor en 1986 filmé més de
150 nifios de diferentes edades. Observé un predominio de la imitacién en los
intercambios sociales a partir de los ocho meses de edad, con un pico de uso alrededor

de los treinta meses. Las imitaciones observadas mostraban rasgos comunes: eran
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precedidas por rutinas, seguian reglas convencionales, eran reciprocas y habitualmente
comprometian un uso referencial de objetos. Asimismo observé que los nifios en sus
juegos de imitaciéon tomaban turnos, intercambiaban roles, aplicaban reglas
convencionales y de este modo se comunicaban e interactuaban. Posteriores
observaciones en contextos naturalistas en la edad preescolar permitieron corroborar el
cotidiano y efectivo uso de la imitacién como modo de comunicacién.

El lenguaje imitativo pone en juego componentes cognitivos y meta cognitivos
tales como el atribuir intenciones al imitador planear e inducir conductas imitativas,
comprender la incitacién a imitar y negociar la toma e intercambio de roles (Nadel,

1993).

El modelo like-me hipotetizado por Meltzoff y Gopnik (1993) y sus estudios
empiricos obtuvieron evidencias de la imitacion del adulto por nifios desde los primeros
meses de vida, como asi también la complacencia del nifio cuando el adulto es quien lo
imita. Estos intercambios son descriptos como mapeos cross modales de equivalencia
entre movimientos sentidos en si mismo y movimientos realizados por otro.

Estas iniciativas comenzaron en la década del 70 con un trabajo de Maratos'”
que luego fue continuado por Meltzoff y Moore (1977, 1983). Las observaciones
sistemdticas obtenidas han abierto nuevas avenidas de indagacién y convergentes
investigaciones en el drea. Los recién nacidos son hdébiles para imitar movimientos
faciales tales como la protrusiéon de la lengua o abrir la boca, como asi también lo son
para imitar expresiones faciales.

Imitaciones tan avanzadas para la edad de los bebés, producen la reaccion

emotiva y entusiasta de los adultos; por ello se considera que la imitacién es una de las

' Citado por Nadel (1993)
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muestras mds tempranas de la contingencia social. Los avances producidos por los
autores citados les permiten sugerir que los nifios a partir de los cinco meses forman sus
primarias representaciones del propio cuerpo. Asimismo hay acuerdo entre diversos
expertos en que los nifios adoptan un modelo representacional de la mente entre los tres
y cinco anos de edad (Melzoff, 1995). Segin Melzoff (2007) las bases de las
preferencias infantiles son la contingencia temporal y la equivalencia estructural.

Ya en 1993 Meltzoff y Gopnik® habian propuesto una provocativa hipétesis: la
imitacién temprana provee los medios para la elaboracion de propiedades esencialmente
humanas que lideran una teoria de la mente humana. Los autores han mostrado que el
uso de la imitacion pre-verbal facilita en los nifios el intercambio social al impulsar
iniciativas personales y responder a las del otro, esto es, emprendimientos
intersubjetivos de comunicacion precoz.

En un simple juego de ronda los nifios cantan mientras realizan movimientos
corporales y observan a sus compaiieros para el desarrollo y cumplimiento de las reglas
del juego. Convergen en ello percepciones auditivas, corporales y visuales. Recientes
investigaciones con infantes han brindado evidencia de que la informacion
sensorialmente redundante y con sincronia temporal a través de dos 0 mas modalidades
sensoriales alista la atencién y facilita el aprendizaje (Malbrdn, 2012, en prensa). Por
ende se enfatiza la importancia del uso de estimulos multimodales para el desarrollo de
la atencidn y la percepcion durante la infancia temprana (Licklitterm et al., 2001).

En el marco de este trabajo la imitacién juega un rol fundamental ya que se
aprende a cantar cantando y de acuerdo a modelos. Como todo acto imitativo se mejora

por aproximaciones sucesivas (Malbrdn, Martinez y Segalerba, 1994). Una teoria del

*Citado por Nadel (1993).
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canto necesita adentrarse en los modos de interaccion imitativa del aprendiz tanto con el
adulto como con los compafieros, quienes frecuentemente se constituyen en maestros
apropiados al momento y la circunstancia de la accién de cantar.

El capitulo ha tratado de presentar las Teorias Psicologicas que fundamentan las
hipétesis de trabajo y las variables comprometidas en el presente estudio.

La compleja habilidad de cantar entonado requiere para su estudio una mirada
multifacética que atienda a la diversidad de problemdticas comprometidas en su
desarrollo. Indudablemente la masa critica disponible para fundamentar los
comportamientos y las practicas es de amplio espectro. Resta enriquecer dicho universo
con las necesarias transferencias y miradas transversales entre los avances cientificos
vinculados con los comportamientos neuro-psicolégicos y las pericias musicales puestas

en juego.
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Capitulo3

El canto en la primera infancia: estado del arte

3.1 Musica y lenguaje: algunos paralelismos

El desarrollo del canto y del lenguaje presentan caracteristicas comunes: usan la
voz para la comunicacion, comparten la dotacién anatémica y fisioldgica las que en el
proceso de maduraciéon bioldgica actian en interface con la experiencia y el aporte
nutricio de la tradicién cultural (Welch, 2005).

Segtin Levitin y Tirovolas (2009) musica y lenguaje presentan los siguientes
atributos:

e asumen formas de comunicacién basadas primariamente en la
audicidn (idéntico input sensorial);

¢ e desenvuelven en el tiempo bajo la forma de estructuras coherentes;

® muestran un orden jerdrquico de sus componentes y

¢ revelan significado.

Hay acuerdo general en que los lenguajes humanos estin compuestos por
palabras con un cierto orden lineal que no ocurre al azar; de manera similar en la
musica, las frases musicales estin compuestas por alturas pertenecientes bdsicamente a
acordes que se rigen de acuerdo a normas y principios que han permanecido en el
tiempo, todos ellos componentes determinantes ya que un ordenamiento diferente de

los elementos produciria una nueva melodia.
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En términos neuronales Patel (2004) considera que la sintaxis de la musica y el
lenguaje comparten un set de circuitos comunes en las regiones frontales del cerebro. En
numerosos estudios en los que examind la musica y la adquisicién de una segunda
lengua verific6 conexiones entre las habilidades de discriminacién musical y las de
lectura y pronunciacién, por lo cual postula una posible asociacién con la aptitud
musical.

Registros anecdoticos escolares y familiares sobre el canto infantil asi como
estudios expertos coinciden en que muchos nifios cantan antes de hablar. En tal sentido
Schon et al. (2008) consideraron que las canciones:

e contribuyen a la adquisicién del lenguaje en diversas direcciones;

e gsuscitan interés y atencidn por sus componentes emocionales;

e aportan a la discriminacién fonoldgica ya que los contornos de altura son
generalmente coincidentes con un cambio de silaba que a menudo es
acompafiada por un cambio de altura y

e optimizan la operacion de ciertos mecanismos cognitivos dado el mapeo
légicamente consistente compartido por la estructura musical y

lingiiistica (p.976).

Para los lingiiistas la melodia es también patrimonio del habla. Sin embargo, la
melodia es diferente al habla, ya que el trazado de alturas del habla raramente llama la
atencion por si misma mdas alld del mensaje semantico que trata de transmitir. En el
habla puede hablarse de “inflexiones de alturas no fijas” en cambio en la melodia se

trata de relaciones de alturas discretas y fijas en su afinacién. Las melodias musicales,
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al utilizar alturas fijas y con idénticas relaciones poseen identidad y por ello pueden
retenerse en la memoria por décadas (Pattel, 2004).

La habilidad lingiiistica estd distribuida normalmente en la poblacién, pero ;qué
sucede respecto de la habilidad de cantar? Dalla Bella et al. (2007) analizaron las
interpretaciones de canciones muy conocidas con 62 cantantes ocasionales. Observaron
una distribuciéon normal de la habilidad, ya que la mayoria de las personas podian cantar
una melodia bastante ajustadamente. Los autores coinciden con estudios musicoldgicos
transculturales al manifestar que el canto parece ser un rasgo humano universal.

Las relaciones entre musica y lenguaje muestran acuerdo entre lingiiistas,
fonoaudidlogos, psicélogos y neurdlogos, sin embargo, dicho acuerdo no ha respondido
aun a una cuestion crucial: la frontera entre el habla y el canto en los nifios pequefios.
Por esta razon, al intentar una descripcién del desarrollo del canto, se torna necesario
analizar la vinculacién con el desarrollo del habla, como asi también aislar variables de
estudio pertinentes con los rasgos comunes y diferenciales entre ambas performances.

El desarrollo del canto infantil se basa fundamentalmente en el canto de
canciones, esto es, una performance de conjuncién entre melodia y texto. Los
investigadores han prestado particular atencién a la relacion de dichos componentes:
tanto al grado de igualdad entre ellos como ala predominancia de uno sobre otro.

El peso del texto de la cancidn en la pericia para cantar dio lugar a estudios con
melodias sin texto. Asi se ha evaluado la interpretacién de canciones (musica-texto) y
de fragmentos melddicos sin texto. Welch (1996) realizé un estudio longitudinal con
una muestra de nifios de entre 5 y 7 afios. La medicion se efectud en tres afios sucesivos
en el canto de dos canciones. Para ello incluy6 el material fragmentado de las canciones

omitiendo las palabras e incluyé la reproduccion de glissandos. Obtuvo claras
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evidencias de progresos generales sistemadticos y estadisticamente significativos en las
habilidades para la reproduccion de glissandos y fragmentos melddicos sin palabras; la
reproduccion de las canciones con su texto fue comparativamente méas deficiente. Estos
resultados parecen tener relaciéon con la “naturaleza genérica de las canciones” y
muestran diferencias en las capacidades del canto infantil en relacion con los dos
componentes constitutivos de las canciones: el texto y la musica. Se observd, afio a
aflo, que la exactitud verbal fue significativamente mejor que la de los registros
melddicos, mds auin, éstos solamente mostraron un leve mejoramiento hacia el final del
tercer afio de testeo (7 afios). Los resultados sugeririan una mayor competencia
lingiiistica que melddica. En tal sentido el autor sefiala que la habilidad de cantar
necesita ir mds alld de la interpretaciéon de canciones, dada la dificultad para la
combinacion musica-texto que involucran.

En un estudio previo Welch et al. (1996) propusieron ensefiar la miisica y las
palabras separadamente, esto es, al ensefiar una cancién proponer el aprendizaje del
texto por un lado y la melodia sin palabras por el otro, para luego unirlos. Esta
sugerencia presenta discrepancia con trabajos de investigadores argentinos por
considerar clave la naturaleza de conjuncién que implica una cancioén y el posible
riesgo de que el nifio a la hora de reunir musica y texto, cuando el texto fue memorizado
previamente, recite la melodia en lugar de cantarla (Malbran, 1991; Malbran y Furné
1989/1994).

Otros estudios dan cuenta de que en el aprendizaje de una cancidn nueva los
nifios obtienen mejores performances en el recuerdo del texto que en el de la melodia.
Moore et al. (2008) estudiaron el desempefio de nifios de 6 afios en Estados Unidos,

Taiwan y China. Utilizaron melodias que solamente incluian las alturas Mi4, Sol4 y
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La4. Observaron que frecuentemente los sujetos primero aprenden las palabras rimadas
hacia los finales de frases y luego asocian los intervalos y alturas que se corresponden
con aquellas palabras. Una vez que los finales de frase rimados son adquiridos se
incorporan otras palabras, los contornos melddicos y una mayor precision en las alturas.

Davidson y Scarlett (1987) llevaron a cabo un estudio con 70 nifios cuyas edades
oscilaban entre los dieciocho meses y los cinco afios. A cada nifio se le presentd la
cancién favorita con la melodia correcta y el texto erréneo y viceversa, con el texto
correcto y la melodia errénea. Cuando se les solicitaba decir cudl era la version correcta
los nifios de cinco afios respondian como los adultos: es la cancién con la melodia
correcta; mientras que los niflos mds pequefios hicieron la otra eleccién, la cancién
correcta era la que presentaba el texto correcto, pues para ellos la identidad de la
cancioén se vincula con las palabras. Estos avances subrayan que en la temprana infancia
hay una supremacia del texto sobre la melodia y sugeriria que el texto opera como anclaje
semantico que se sobre-impone al contenido meldédico (Dowling, 1994; Mang, 2000;

Welch, 1999; White, 2000; Ménaco, 2008).

3.2 El canto como performance infantil

3.2.1 Los esbozos de canto: una iniciativa protomusical.

Investigaciones del ultimo decenio han recuperado los estudios de Gibson
(1969) segtn los cuales al momento del nacimiento los sentidos se presentan como una

percepcion unificada que a través del continuum del desarrollo progresan hacia la
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diferenciacion y separacion de la informacién proveniente de los diferentes sentidos
(Gibson, 1969)*".

Los bebés desde muy pequefios muestran habilidad para la musica; el trabajo de
Metchild Papousek (1996) muestra que los bebés presentan un rango de
‘comportamientos proto-musicales’ en sus interacciones con los cuidadores, usando el
ritmo y la altura en una modalidad musical. Dichos comportamientos proto-musicales
trascienden la mera audicién y acoplan producciones y movimientos mientras
escuchan, bajo la forma de ‘“‘sincronizaciones regulares de los patrones vocales y
cinéticos que proveen al bebé informacion sensorial multimodal, esto es, que incluye
contenidos tactiles, visuales y de movimiento” (p.105).

En similares términos Colwyn Trevarthen (1999)* sugirié que las interacciones
proto-musicales entre el nifio y su cuidador son crucialmente importantes para el bebé
ya que le permiten el desarrollo de la intersubjetividad primaria basada en la ‘comunion
de estados emocionales’ entre ambos. La naturaleza temporal, corpdérea y ordenada de
los comportamientos proto-musicales evidenciados en las interacciones adulto- nifio
permiten compartir los patrones temporales con el otro y facilitar los encuentros
afectivos puestos en juego en la interaccion.

Ellen Dissanayake (2000)* acuerda con dichas visiones al proponer que las
caracteristicas musicales de la interaccion madre-bebé son de importancia critica en la
adquisicion de capacidades de regulacion social y unién emocional. A esta estimulacion
multimodal y parental la autora la ha denominado babytalk, estimulacién que el bebé

recibe por medio de los diferentes sentidos: la vision, la audicién y el tacto.

2! Citado por Ibarretxe (2010)
2 Citado por Cross (2003)
# Citado por Cross (2003)
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Cross (2003) acuerda en el cardcter multimodal de la proto-musicalidad infantil
porque a su entender involucra sonido y accién ademds de servir a un rango de
funciones que son criticas o fundamentales en el desarrollo del bebé. El autor sostiene
que

las actividades proto-musicales tienen una cierta ‘intencionalidad flotante’, una
referencia transpolable y probablemente miltiple. Dicha intencionalidad flotante de
los comportamientos proto-musicales puede ser usada en la nifiez como estrategia
para generar conexiones entre diferentes dominios de la competencia infantil:
psicoldgicos, bioldgicos y mecédnicos. La musica, como actividad proto-musical,
crea y alimenta la flexibilidad cognitiva que parece ser la singularidad de nuestra
especie (p.5).

El mismo autor en 2001 ya habia sugerido que las actividades proto-musicales
proveen mecanismos de flexibilizacién cognitiva coadyuvantes a la exploracién y
adquisicion de habilidades de interaccién social. En un trabajo posterior Hallam et al.
(2009)24.p0stu1ar0n que la miusica se enriquece con funciones que son complementarias
aunque diferentes a las del lenguaje y que significa un factor importante para la
supervivencia de la humanidad. Proponen que ambos modos de comunicacion
probablemente han emergido de un patrén comiin de conducta entre la diada madre-
hijo, con comportamientos proto-musicales que regulan las emociones y elementos
proto-lingiiisticos que gradualmente adquieren caracteristicas prosodicas y fonémicas,
las que finalmente empiezan a ser mapeadas con referentes especificos. Consideran las
capacidades humanas para la musica como una precondicion probable de la capacidad
lingiiistica, cuyo origen es la expresion vocal de la emociones. Desde el nacimiento, las
interrelaciones del adulto con el bebé se basan en una estimulacion multisensorial en la

que variaciones de tono, ritmo e intensidad, se producen a través de exageraciones de

**Revision de Desmond Sergeant (2009) Psychology or Music, 37, 4
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los contornos melddicos, la hiperarticulaciéon de las vocales y la repeticion de frases
cortas, sumadas a estimulos de movimientos del cuerpo y expresiones faciales.

En un trabajo realizado sobre la interaccion adulto-bebé en una escena de habla
y otra de canto, Martinez (2008) sugiri6 que ambas interacciones presentan una
organizacion diferente centrada en los modos diversos en que movimiento y sonido se
componen en el tiempo y estd relacionada con la comunicacién de los contenidos de la
cultura que en ambos casos es diferente:

en la escena hablada se trata del proceso de desarrollo de la lengua en el contexto
de los modos sociales de interaccién, en tanto que en la escena cantada el motivo
principal es introducir al nifio en un juego musical propio de la cultura en el que
predominan los componentes de movimiento-sonido al servicio de la enaccién
motora conjunta adulto-bebé y en donde la pauta de coherencia temporal adquiere
otra significacion (p.82).

La diada fue la misma para ambas performances, registrada a los 6.5 meses del

bebé en la escena hablada y a los 7.5 meses para la cantada. Esta autora sefiala

la aparente paradoja que emerge del andlisis de la composicién del sonido y el
movimiento de la performance adulta en la escena de habla y en la de canto, se
manifiesta en el hecho de que algunos de los rasgos que describen a la ejecucién
‘musical expresiva” en nuestra cultura se hallan presentes en la escena hablada los
que incluso exhiben una sofisticacion en la organizacién del componente sonoro
atin mayor que el que encontramos en la escena cantada (p.82).

En un estudio intercultural realizado en el area, Gratier (1999)25 ha mostrado
que los atributos musicales de las interacciones madre-bebé difieren poco de una cultura
a otra y que la coherencia de dichas interacciones es severamente afectada por el grado
de dependencia del contexto cultural especifico.

Se considera que las actividades proto-musicales son especialmente utiles para la
exploracién de la interaccion social por sus multiples significados potenciales. Poppel y

Wittmann (1999) las describen como medio tnico para comunicar y compartir estados

# Citado por Cross (2003)
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corporales y emocionales humanos, ya que proveen al nifio medios para la gestacién de
una capacidad de interaccidn social y un espacio libre de riesgo para la exploracién del

comportamiento social.

3.2.2. El canto de canciones

Estudios previos han prestado atenciéon a los elementos estructurales de las
canciones y los componentes emocionales del canto temprano.

Stadler-Elmer (2009) afirma que la habilidad de cantar trasciende el marco del
respeto por las alturas en la tonalidad. Estima que la reproducciéon de canciones
espontdaneas o solicitadas y las canciones inventadas contienen rica informacién acerca
de la comprension infantil implicita de las reglas culturales y que la precision en la
entonacién es sélo uno de entre muchos otros criterios a ser observados. Desde una
perspectiva holistica sefiala que se trata de analizar la organizaciéon completa del canto
con respecto a la melodia (altura y ritmo), texto, metro y ciertos aspectos de la
conducta tales como movimientos de acompafiamiento compartidos con el otro. Por ello
considera importante la observacién de cémo la organizacién vocal cambia a lo largo
del tiempo. Asimismo vincula los estados emocionales del nifio durante el canto, con el

disfrute, la alegria, el juego y el bienestar.

Las diferentes modalidades del canto infantil en sus etapas tempranas han sido
denominadas de diferente manera:
® manifestacion pre-cantora (Routkowski, 1994): los nifios “cantan” en el rango

de la voz hablada usualmente de La3 a Do4;
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® vocalizacion intermedia (Mang, 2000): desempeio entre el habla y el canto

observada en nifos de edad preescolar;

e cantilena (Welch, 1999): los primeros intentos vocales se desenvuelven en un
rango restringido de alturas, en el que las palabras de la cancion son el centro de

interés mds que la melodia.

En las melodias un componente perceptualmente saliente es el contorno melddico,
expuesto previamente. La sensibilidad al contorno melddico “emerge temprano en la
infancia y es probable que esté relacionada con la importancia de la entonacion en la
percepcion del habla” (Patel, 2004, p.328). Los estudios de base neuro-cientifica
sugieren que los nifios parecieran estar preparados para la musica. Sandra Trehub y sus
colaboradores (1997)26 han mostrado que bebés de seis meses de edad son ‘auditores
bastante capaces’; por ejemplo, muestran sensibilidad a la constancia del contorno
melddico, al experimentar como iguales las melodias que comparten el mismo contorno
o patron de ascensos y descensos, aunque las alturas hayan cambiado.

Para Dowling (1994) los nifios son sensibles al cambio en el contorno
melddico desde antes de comenzar a hablar y cantar. Tan pronto como los nifios
comienzan a hablar comienzan a cantar. Este canto generalmente tiene dos formas: a)
juegos vocales explorando los limites de lo que puede hacer su propia voz en altura,
intensidad y velocidad y b) creacién espontdnea de canciones.

Las canciones espontdneas entre el primer y segundo afio se caracterizan por un
tempo mds o menos regular sobre el cual superponen las palabras del discurso de la
cancién y algunos niveles discretos de alturas. Las alturas no son aquellas de la escala

musical del adulto y los niveles de altura fluyen continuamente. No obstante, “la

* Citado por Cross (2003)
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constancia en los patrones métricos y el uso de niveles de alturas discretas y sostenidas
para las vocales, son caracteristicas que distinguen el canto del habla en esta edad”
(Dowling, 1994, p.12). En términos de altura lo que el nifio controla generalmente en
esta edad, no es exactamente la frecuencia de las alturas sino que atiende a los patrones
ascendentes y descendentes del contorno.

En un estudio que examind la concordancia entre la representacion mental de
una melodia simple percibida memorizada y su representacion grafica, Segalerba
(2005) concluyé en que la curva melddica (contorno) es la caracteristica mejor
conservada en la percepcion de melodias y que presenta los porcentajes mas elevados de
exactitud.

En cuanto a la tipologia de contorno con mayor presencia en los primeros
esbozos de canto, varios autores consideran que los contornos descendentes son mas
faciles de cantar (Ramsey, 1983 y Fox, 1990?7; Welch, 2009; Davidson, 1994).

Atterbury y Silcox (1993)** estudiaron la influencia del acompafiamiento
armonico del piano en la habilidad de cantar de nifios de pre-escolar. Estos autores
observaron diferencias no significativas entre la habilidad de cantar con
acompanamiento y sin acompafiamiento después de un afo de instruccion.

Sloboda (1985)% comprob6 en estas edades, una no preferencia por

acompanamientos de la melodia consonantes sobre acompafiamientos disonantes.

3.2.2 Las improvisaciones cantadas
En los escritos previos hay acuerdo general en que los nifios en sus primeros

balbuceos cantados “prueban’ al jugar su disponibilidad vocal en diversos momentos.

?7 Citados por Miyamoto (2007)
% Citado por Miyamoto (2007)
¥ Citado por Miyamoto (2007)
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En ellos canturrean esbozos de melodias que conocen o improvisaciones libres en las
que usan patrones aprendidos. “Las cantilenas y balbuceos cantados son juegos vocales
que el nifio ensaya y ensaya por mero placer. Es un canto que parece errante en el que
trata de reproduciré estructuras melddicas en las que estd interesado” (Malbran, 1992, p.
153).

Acorde con estas observaciones de madres y cuidadores de nifios en la primera
infancia, Moog(1976)*° sefiala que a los tres afios los nifios suelen mezclar
vocalizaciones espontdneas con canciones conocidas las que combinan y suceden
libremente: a estas producciones las denomina canciones pot-pourri, en las que observo
que la tonalidad puede establecerse s6lo a nivel de la frase no de la cancién completa.

Asi también Flohr (1984)*' investigé acerca de las improvisaciones exploratorias
vocales en nifios de 2 a 5 afios y comprobd la siguiente secuencia: a los 2 afios la
produccién vocal se genera en la energia motora; a los tres afios comienzan a crear
patrones con repeticion de ideas, particularmente reiteraciones caracterizadas por
patrones ritmicos conocidos y a veces por un “aparente” metro tres. Esta apreciacion
disiente con registros de Edgar Willems (1981), pedagogo suizo que describi6 acertadas
observaciones fundadas en su préctica con nifios pequefios. Segtin dicho autor el metro
tres es una cognicion aprendida; la produccion espontdnea es siempre pendular dando
cuenta de un metro dos. Asimismo Flohr acuerda con investigaciones ya descriptas al
afirmar que a los cinco afios se conforman esquemas en los que las repeticiones ritmicas

y melddicas ocurren estructuralmente y con un tempo en cierta medida constante.

* Citado por Hargreaves (1996)
3! Citado por Miyamoto (2007)



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 56

Observaciones similares realizé6 Welch (1991) respecto del canto improvisado de
los nifios pequeiios: generalmente se centran alrededor de Re4 porque habitualmente
usan un registro cantado cercano al centro de altura del habla.

En un estudio en 2002 Young™ estudi6 el desarrollo vocal de nifios de un jardin
maternal entre los dos y tres afios. Reporté diversidad de formas de canto espontidneo
infantil vinculados al contexto y la actividad: creaciones vocales sin texto asociadas a
menudo con el juego solitario con una forma general no definida; canturreo, a menudo
de frases repetidas; canto de fragmentos de canciones del entorno cultural; vocalizaciones
acompaiiadas de movimiento propio o de objetos; cantos de animacién vinculados con el
juego dramadtico e imitacién de sonidos reales asociados a objetos del juego. En la
medida del crecimiento entre los tres y cuatro afios, los nifios del estudio mostraban
mayor sociabilidad y resultaba prominente el habla sobre el canto.

Tafuri (2009) al referirse a las canciones creadas por los nifilos mientras juegan,
considera que son bastante imprecisas sefialando que en sus comportamientos habituales
muestran que se distraen con facilidad, se detienen, cambian de cancién y en ocasiones
gritan.

Davidson (1994) en un estudio realizado sobre el canto espontdneo a los dos
aflos, sefiala que las respuestas infantiles muestran que la reproduccion de las frases
opera como estructura subyacente, esto es, ‘como unidad musical inicial’ caracterizada por
usar un rango de alturas limitado, con una cierta discrepancia entre la tdnica, la

tonalidad y los contornos descendentes.

32 Citado por Welch (2006)
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3.4 La construccion de la habilidad de cantar

Cuestiones de sumo interés para los investigadores del canto infantil han sido
estudiar comunes denominadores en las performances y su relaciéon con la edad, el
desarrollo de constantes en el proceso, como asi también el grado de estabilidad o
cambio en el itinerario que procede del proto-canto al canto entonado.

En un estudio temprano, Wendrich (1981)*® consideré que la habilidad para
imitar alturas puede perderse. Analiz6 una consistente imitacién melddica a los 6 meses,
que llegaba a ser inconsistente a los tres afios y medio. Concluyé que la pérdida de la
habilidad puede deberse a la falta de practica y desarrollo de esquemas-estructuras que
son las bases de la percepcion.

Diversos estudios han puesto el foco de andlisis en la incidencia del rango de
alturas que los nifos eligen para cantar. Reiko Hata (1987) observé que los nifios de 3 a
5 afios comenzaban a cantar en una altura mas confortable ubicada en el centro de su
rango vocal y que esa altura estaba almacenada en su memoria, ya que en sucesivas
interpretaciones y en diferentes dias, el 29 % comenzaba en la misma nota y el 87% del
total comenzaba en una altura de hasta una 3ra de distancia. Registr6 que Mib4 fue la
nota de comienzo mds frecuente con notas comprendidas entre el Do central y el Fa#
hacia el agudo, en el 87% de los nifios de tres afos, el 81% de los de cuatro y el 75% de
los de cinco.

Welch (1991) consider6 que Re4 puede ser vista como la altura central del rango

vocal confortable para muchos nifios pequefios tanto en performances habladas como

3 Citado por Miyamoto (2007)
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cantadas. Agrega que sin duda los nifios con una practica sistemadtica pueden extender
su rango cantado.

Mang (2002)** en un estudio con nifios de tres y cuatro afios realizado en Hong
Kong, describié que los nifios usaban manipulaciones vocales diferentes para el habla
que para el canto. La frecuencia fundamental (Fo)* reportada para el canto fue
consistentemente mas aguda que la empleada para el habla, aunque con dos tipos de
performances: en las “canciones propias” utilizaron una Fo ligeramente mas grave que
en las canciones ensefiadas para el estudio.

En el marco del Programa Nacional de Canto para Escuelas Primarias, llevado a
cabo en Inglaterra, Welch et al. (2008) observaron que el centro del habla se ubicaba
mayoritariamente en la region de La3 a Do4. Los nifios mayores tenian el centro del
habla ligeramente mds bajo (grave) accién que justifican en que el rango vocal es
ligeramente mds amplio en la edad de 10 afios. Comprobaron que el rango confortable
mas comun para cantar en los nifios de 7 aflos muestreados fue Sol3-Si4, extendiéndose
a Fa3-Do5 en los 10 afos. Las evidencias indican una tendencia general hacia el
incremento con la edad de la competencia para cantar, mds alld de diferencias
socioecondmicas, culturales o de raza.

Los estudios previos indicarian que el desarrollo eficaz del canto de canciones
estd sujeto a un proceso de desarrollo en el cual el ajuste al modelo mejora con la edad
y es mediado por una practica especifica. Como en otras habilidades, las diferencias
individuales existen y su desarrollo depende de la calidad e importancia concedida a la

préctica en el contexto educativo y familiar.

 Citada por Welch (2006)

% Un sonido arménico, puede descomponerse en una serie de sinusoides arménicas. La frecuencia de
base (menor frecuencia) es la Frecuencia Fundamental (Fo). (Basso, G. (2001) Anadlisis espectral. La
transformada de Fourier en la Miisica. Ediciones Al Margen. Coleccién Universitaria. La Plata,
Argentina.
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3.4.1 Las habilidades musicales en la primera infancia

Una cuestién que centra la atencién de psicélogos y pedagogos es acerca de la
existencia o inexistencia de etapas en el desarrollo artistico y musical. Hargreaves
(1996) describe dos posturas opuestas. Una representada por Parsons (1987) y la otra
por Gardner (1988). Parsons postula una teoria de base piagetiana conformada por
etapas del desarrollo en las Artes Plasticas, segun la cual los nifios pasan por cinco
etapas que van desde el favorecimiento de la accién en la cual simplemente
experimentan placer en el trabajo artistico con poca discriminacién cognitiva hasta la
etapa de “autonomia”, en la cual son capaces de adoptar una actitud reflexiva hacia el
valor cultural del trabajo. Agrega que las etapas se aplican a través de todas las formas
de arte, o sea que ciertos cambios en el pensamiento artistico ocurren como resultado
del incremento en la edad y suceden en las artes visuales, la musica, el drama y la
danza.

Gardner y sus colegas, elaboraron un modelo del desarrollo artistico en el marco
del Proyecto Zero de Harvard. Segin esta teoria resulta innecesario considerar el
desarrollo de las artes en etapas dado que las operaciones cognitivas del tipo de las
descriptas por Piaget no son criticamente importantes para muchas de las actividades
que los artistas llevan a cabo y no son necesarias para el dominio o comprensién del
lenguaje humano, la misica o las artes pldsticas (Gardner 1973)*°.

Segtin Hargreaves (1996) estas posiciones pueden reconciliarse pues si bien los
aspectos especificos del desarrollo musical existen -notablemente en los niveles mas

altos de habilidad y experticia- pueden observarse rasgos generales en el curso del

*Citado por Hargreaves (1996)
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desarrollo artistico a través de los diferentes dominios, rasgos que muestran cambios
regulares con la edad. Dichos cambios se producen por operaciones especificas del
pensamiento que sirven de base a los desarrollos en cada forma de arte y que son
mediadas por la identificacion de reglas y la aplicacién de estrategias cognitivas que
estan presentes en el desarrollo artistico y musical.

Hargreaves y Galton (1992)* elaboraron un modelo descriptivo del desarrollo
artistico desde un punto de vista psicolégico y de raiz piagetiana con implicancias
educacionales. Describieron cinco fases en el desarrollo estético: sensoriomotora,
figurativa, esquemdtica, reglada y profesional. Cada una de ellas fue descripta en
términos de mecanismos cognitivos subyacentes. Asimismo consideraron cuatro dreas
en el desarrollo musical: canto, representacién musical, percepcion melddica y
composicion.

Hargreaves, en un trabajo posterior (1996) enriquecié el modelo original
ampliando los fundamentos del desarrollo musical basdndose en la teoria de Piaget, por
un lado y el desarrollo de los nifios en las artes-dibujo, escritura y percepcion estética-
por el otro. En este nuevo aporte el autor describe las cinco fases anteriores y estipula
edades para cada una de ellas en el desarrollo de distintas habilidades: la fase
sensoriomotora, que se extiende desde el nacimiento hasta los 2 afios; la fase figurativa, de
los 2 a los 5 afos; la fase esquemadtica, de los cinco a los 8 afios; la fase con sistema de
reglas, desde los 9 a los 15 afios y la fase profesional desde los 15 afios en adelante. Para
cada una de ellas especifica las habilidades que un nifio puede obtener de acuerdo a

cuatro categorias: canto, composicion, percepcion melddica y representacion gréfica.

’Citado por Hargreaves (1996)
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En la fase figurativa, que es la de mayor interés para el presente trabajo, el autor
considera fundamental que los niflos adquieran la habilidad de simbolizar o representar
cosas que no estan presentes, o sea, adquirir la representacion gréafica sin la permanencia
del objeto. En cuanto a la notacién musical observé que el dibujo sugiere la figura o
forma de la secuencia, ya que en esta fase la representacion métrica estd en ciernes.

Swanwick y Tillman (1986)%, se basaron en las composiciones musicales
producidas por 48 nifios durante cuatro afios para establecer una serie de etapas en el
proceso de desarrollo, etapas a las que denominan transformaciones. Sefialan que son de
cardcter acumulativo esto es, que cada etapa adquirida se suma y consolida en la
siguiente. Presentan estas transformaciones bajo la forma helicoidal por tratarse de un
proceso ciclico y recurrente que asocia el desarrollo individual con la respuesta
socialmente estimulante y comunitaria.

Los autores tipifican las transformaciones como sigue:

® de dominio, se observa en las composiciones de los nifios de 3 y 4 afios en las
que muestran gran interés por los sonidos, por la altura y la resonancia de los
instrumentos. En su modo de hacer musica, se observa un impulso mecénico al
explorar las sonoridades de los instrumentos con una tendencia a la repeticion de
fragmentos;

¢ de imitacién: representacion de posturas, gestos, cardcter y movimiento de la
musica con rasgos expresivos. Se produce durante los primeros afios cuando la
imitacién que comenzd como expresion personal se integra a las convenciones

de produccién musical socialmente compartidas. Aproximadamente a los siete

*Citado por Swanwick (1991)
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aflos la produccién artistica de los nifios se caracteriza por el respeto a los
codigos culturales;

® de juego imaginativo: se manifiesta hacia los once afios y consiste en la
especulacién sobre lo verndculo, con un interés por la forma y la coherencia
musical;

® de metacognicion designa el proceso de concientizacién y articulacion de ideas
sobre las propias operaciones mentales o sea la autoconciencia de los procesos
de pensamiento y sentimiento en una respuesta valorativa a la mdusica. Se
observa, segtn estos autores, desde los quince afios y se logra a través de un
compromiso estable e intenso con la musica.

Todas estas cuestiones resultan de interés para investigaciones futuras.

3.4.2 El canto desde el nacimiento

Hay acuerdo entre los investigadores en que el canto como forma de expresion
estd presente desde los primeros meses de vida y es susceptible de enriquecimiento
continuo. Si bien las diferencias inter-individuales estdn presentes, hay evidencia
respecto de la “existencia de una secuencia en su desarrollo en la que ciertas
performances tienen preeminencia sobre otras” (Welch, 1999, p.10). En cuanto a la
posibilidad de progresion-regresion de la habilidad para cantar, el mismo autor (1999)
considera que

hay evidencias de investigacién que sugieren que las conductas de canto no son
fijas ni inmutables, sino que pueden estar sujetas a cambio. Esta susceptibilidad
para el cambio ha sugerido considerar al canto como un continuum de desarrollo en
el que los diferentes tipos de canto son ejemplos de categorias, etapas o fases de
desarrollo situados a lo largo de dicho continuum (p.6).
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Welch en un estudio previo (1997)*, adelant6 la visién del progreso para cantar
como un continuum que puede durar un afio o mds, tiempo durante el cual los nifios
pueden oscilar entre éxito total y éxito relativo. Explica tales variaciones trazando
paralelismos con aprender a caminar o a hablar, acciones en las que los seres humanos
muestran progresos y retrocesos, bajo la forma de desarrollos fluctuantes entre precision
e imprecision en la marcha hacia la habilidad.

El autor establece una secuencia en el desarrollo del canto infantil conformado
por etapas que se disefiaron a partir de investigaciones sobre muestras infantiles. Dichas
etapas se aplican atin en sujetos adultos con una experiencia de canto escasa o
restringida. La precedente apreciacion abona la idea del progreso del canto como
experiencia de desarrollo susceptible de ser aprendida en cualquier edad. Asi también
considera que en la etapa en que comienza a distinguirse el habla del canto,

hay una creciente evidencia de que la altura del sonido vocal puede ser un proceso
consciente bajo la forma de un perfil melédico cantado que comienza a seguir los
macro-contornos de la melodia propuesta o de algunas frases constitutivas clave

(p.0).

En cuanto al respeto de la tonalidad el autor considera que las respuestas se
basan esencialmente en la frase musical. En etapas de mayor pericia los intervalos
pueden ser exactos aunque contindan observdndose cambios en la tonalidad; en la
ultima etapa no hay errores significativos en cuanto a intervalos y tonalidad al imitar
canciones sencillas de la cultura de pertenencia.

Tafuri (2009) realiz6 un estudio longitudinal del desarrollo vocal de nifios
exponiéndolos en sesiones regulares al canto de sus madres desde el dltimo trimestre del
embarazo hasta los seis afios, tanto en el hogar como en un curso especial de canto

organizado en el conservatorio de Bologna. Observé que los nifios en los comienzos al

% Citado por Tafuri (2009)
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cantar repiten la tltima palabra de una frase de la cancidn, a veces la mitad de una frase,
o las frases con sonidos de onomatopeyas de juguetes o voces de animales (pum, pum;
din, din; etc.). Formo parte de sus observaciones que a los dos afos a menudo los nifios
cantan s6lo dos frases de la canciéon y que con la edad se incrementa la habilidad del
nifio para recordar mdas palabras y sostener su atencion. A pesar de la diferencias
individuales, asegura que “algunos nifios de dos afios y dos meses pueden cantar
canciones completando tres frases y con ajuste tonal a pesar de que la pronunciacién de
las palabras todavia sea imprecisa” (p.64). Esta caracteristica es observada sélo en las
canciones aprendidas. La misma autora considera que las tres etapas planteadas por
Welch (1999) no bastan para evaluar la produccion de los nifios de su estudio (cada uno
con numerosas y variadas performances) y propuso una escala de siete categorias
aunque con fronteras no muy precisas entre las mismas.

Tafuri (2009) estudié 30 nifios de entre dos afios- nueve meses y tres afos,
asignandoles a sus producciones vocales las categorias elegidas. Resulté que el 70% de
los nifios cantaba aceptablemente entonado, aunque en ocasiones, no siempre. La
investigadora sefiala que los resultados obtenidos resultaron sorprendentes ya que
estudios anteriores habian mostrado estdndares diferentes. La autora atribuye los
resultados obtenidos en su estudio a que las madres de los nifios habian seguido un
curso especial de musica desde antes de nacer. Concluye que “a medida que los nifios
crecen y se les da la oportunidad, cantan mds y mejor” (p.67).

Un tema de interés es la comparacion entre el canto de canciones completas o de
frases de estas canciones. Segin Tafuri (2009) la habilidad de cantar canciones
completas progresa con la edad y la habilidad de cantar frases de las canciones parece

sufrir una regresion respecto del canto en la tonalidad y que a medida que los nifios
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crecen realizan menos detenciones al cantar unas pocas frases de la cancién. Los nifios
que se detienen después de cantar algunas frases son aquellos que se sienten menos
seguros en el canto entonado o que cambian de cancién. Esto sucede en las diferentes
edades infantiles del estudio de la autora y para dar razones de algunos
comportamientos observados los compara con otros del habla infantil, que muestran que
a la edad de dos afios han desarrollado el sentido de comienzo y final de un cuento,
aunque no hayan desarrollado la conexién y coherencia l6gica entre las aperturas y los
cierres (Cowie, 1989)*. Tafuri considera que esta habilidad del habla puede influenciar
el sentido dado a una cancién como algo que tiene un comienzo, un desarrollo y una
conclusién. Segun la autora las evidencias encontradas en su trabajo longitudinal (p.68)
son bdsicamente tres: “1) los mecanismos perceptivos-cognitivos y fonatorios estan
listos, antes de la edad de tres afios, para imitar una melodia correctamente”... “2) la
habilidad no se desarrolla para todos al mismo tiempo y 3) en dicha edad el canto es
una habilidad inestable, el mismo nifio que cantd una cancidn perfectamente una vez,
puede cantarla con errores unos minutos o una semana después”. Concluye en que los
datos obtenidos en su estudio sugieren, que un factor decisivo para el desarrollo de la
habilidad para cantar es contar con “un contexto social con un entorno familiar
musicalmente rico que provea estimulos tanto como elogios y atencién e interés por el
nifio” (p.70).

Jorquera et al. (2000)*"  testearon dos grupos de nifios en su primer afio de
escuela elemental y sefialaron que el 15% desarrolld la habilidad de cantar

aceptablemente entonado.

%0 Citado por Tafuri 2009
*! Citado por Tafuri 2009
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En una muestra muy amplia Reiko Hata (1987) estudi6 las interpretaciones a
capella de una cancién favorita de nifios de 3 a 5 afos (N:410). Las califico segtn tres
categorias: precisa, bastante precisa y no precisa. Encontrd que a los tres afios el 92%
de los nifios cantaban en forma no precisa y el 8% con bastante precision. A los cuatro
afos el 70% era de respuesta no precisa, el 25% bastante precisa y el 5% precisa. A
los cinco afios el 56% era no precisa, el 30% bastante precisa y el 14% precisa.

Los estudios de Davidson (1994) trazan un paralelismo entre las etapas del
desarrollo tonal y las tres etapas planteadas por Piaget para el conocimiento operacional
(sensoriomotora, concreta operacional y formal operacional). Segin esta autora un
analisis de los elementos de la musica, dificilmente revelara el conocimiento (saber)
psicolégico sobre el que el aprendizaje estd basado: la naturaleza psicoldgica del
aprendizaje trasciende un andlisis l6gico de rasgos, aprendizaje que puede llegar a ser
evidente por la comparacion minuciosa de diferentes niveles de habilidad.

El desarrollo musical lo ubican en mesetas en las que cada una de las etapas
prepara el camino para la siguiente, aunque dicho trdnsito hacia el aprendizaje puede
resultar mediato. Describe etapas en el desarrollo del canto infantil vinculdndolas con
edades especificas. Observé que la respuesta tipica a los tres afios depende de la letra
de la cancién si bien los nifios pueden producir distintas alturas, no presentan
estabilidad intervdlica ni coherencia tonal. A los cuatro afios todavia se centran en las
palabras de la cancidn vy, si bien la reproduccién del contorno melddico presenta mayor
precision, todavia la performance no posee coherencia global. Alrededor de los cinco
aflos 0 mds, los contornos individuales y los intervalos son reproducidos con precision.
Davidson sugiere que el desarrollo del canto en los nifios esta vinculado con un proceso

esquemdtico del contorno melédico. Sus estudios con nifios de uno a seis afios de edad le
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permitieron establecer cinco niveles especificos del desarrollo de las alturas en el canto.
Estos niveles se expanden desde un esquema de contorno melddico inicial con un
intervalo de tercera, a otro que abarca la octava completa.

Rutkowski (1997)** disefié nueve categorias para estudiar el desarrollo de la voz
cantada infantil en niflos de preescolar. Delimité la tesitura que emplean los nifios en
cada etapa. Si bien son nueve, las etapas en las que se producen cambios son cinco, con
fases intermedias entre las mismas. La primera es la etapa “pre-cantora”, los nifios en
lugar de cantar, canturrean el texto de la cancién. La segunda “cantores del rango
hablado”, sostienen algunos tonos, exhiben alguna sensibilidad a la altura y permanecen
en el rango de la voz hablada (usualmente de La3-Do4). La tercera etapa “cantantes de
rango limitado e inconsistente”, oscilan entre la voz hablada y la voz cantada usando un
limitado rango en la voz cantada (usualmente hasta Fa4). En la etapa cuatro “cantantes
del rango inicial”, muestran un uso consistente del rango inicial cantado (usualmente
Re4-La4). Por ultimo la quinta etapa “cantantes”, se caracteriza por el uso de un rango
cantado extendido, porque cantan ampliando el registro hacia el agudo, desde la nota
Sib y mas agudo.

Los estudios precedentes acuerdan en que el canto se inicia bajo la forma de un
proto-canto en el que algunos nifos sugeririan el uso de categorias, otros etapas y otros
evoluciones en meseta. Sin embargo todos acuerdan en que es un proceso continuo en el
que pueden observarse marchas y contramarchas, avances y retrocesos momentaneos en

un itinerario de “asentamiento” de la compleja habilidad de cantar entonado.

#* Citado por Welch 2009
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3.5 El canto infantil en los escritos de pedagogos argentinos

La Educacién Musical en la Argentina mostré un proceso de amplio desarrollo a
partir de la década del 60. Notables pedagogos iniciaron experiencias emergentes de la
“pedagogia activa”, generando importantes aportes bibliograficos que impactaron en el
area hispano-parlante.

Violeta Hemsy de Gainza (1964) en su temprana obra sefial6 que “la cancién
infantil es el alimento musical mds importante que recibe el nifio” (p.113).Considerd
asimismo que las canciones necesitan atender a ciertas caracteristicas tales como i) la
tesitura que dependerd de la edad de los nifios, sin sobrepasar el &mbito de doce o trece
notas en niflos de entre nueve y trece afios. Adelantdndose a estudios empiricos
realizados posteriormente por Moénaco (2001) sefiala “el nifio que asiste en nuestro pais
al Jardin de Infantes canta generalmente en el registro grave” (p.116). En tal sentido
asigna capital importancia al rol del maestro especializado responsable de atender a

i) el registro medio utilizado por los nifios e ir amplidndolo hacia el agudo,

dado que entre los 5 y 7 afios el registro normal se sitda alrededor de la
sexta Do4-La4;

i1) la tonalidad, “las mds frecuentemente usadas son Si, Do y Re mayor o

menor en las canciones que se desarrollan entre la ténica y la quinta o
sexta superior y Re, Mi y Fa y hasta Sol mayor y menor para las
canciones que se extienden ademads hasta la quinta por abajo” (p.118)

i) la estructura, debe contener frases cortas de dos o cuatro compases con

frases claramente divididas en motivos cortos que concuerden con la

capacidad respiratoria del nifio;
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iv) el ritmo atendiendo al ritmo y sentido de las palabras;
V) el texto con calidad acorde a la de la melodia para alcanzar nivel
artistico.

Gainza (1964) consider6 que en los paises latinoamericanos se disponia de
escaso repertorio para los més pequefios, o sea canciones que se entonen sobre dos, tres
y hasta cinco sonidos e instaba a los docentes a indagar en las raices del cancionero
tradicional y a crear sus propias canciones. A lo largo de su experiencia docente
encontrd que “los tipos de desafinaciones més frecuentes observadas en los nifios son el
hablar en lugar de cantar, los que cantan con voces graves o roncas y los que presentan
una afinacién imprecisa” (p.119). Segun ella la mayoria de estos problemas se deben a
una confluencia entre factores vocales y auditivos los que pueden ser superados con
una educacién musical adecuada.

Gorini (1983) con fértil experiencia en la direccién de coros infantiles, considera
que el canto es el mejor camino para llegar a la musica; agrega que cantar en un coro
tiene “un enorme valor social, ensefia a esperar, a adquirir conciencia de la propia
personalidad respetando también la del compafiero” ademds de contribuir a “la higiene
de la voz, la educacién del oido arménico y el despertar de la sensibilidad” (p.7). La
autora concede suma importancia al repertorio a seleccionar, con melodia clara y
sencilla, texto comprensible y didfano. Por otra parte aconseja indagar en el acervo
folkldrico local o de otros paises. Sefiala que la mala respiracion y la falta de
articulacion ocasionan la emisién vocal inadecuada con nifios que hablan o gritan en
lugar de cantar:

lo esencial es llevarlos hacia el agudo, para que el nifio descubra que alli también
pueden sonar sus cuerdas, y sonar mejor. Atn los nifios con problemas foniatricos
llegan a solucionarlos mds facilmente cantando en los registros medio y agudo

(p.10).
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Propone iniciar la tarea con canciones en el &mbito de una Sta (Fa4-DoS5 y Sol4-
Re5). Recomienda ampliar la tesitura infantil considerando que “la extensién normal de
la voz infantil comprende de La3 al Sol5”(p.30).

Malbran (1991) en su libro El aprendizaje musical de los nifios, sefiala como
fundamental el modelo vocal que se ofrece al nifio “es tan poderosa la influencia del
modelo que en su recreacion el nifo hasta respira donde lo hacia su circunstancial
maestro” (p.139). Afiade que cuanto antes se inicie el nifio en el canto mads
oportunidades tendrd de cantar mejor y de que el canto se convierta en una actividad
placentera. Advierte que “el repertorio de canciones es una ayuda importante como
recurso de ensefianza, pero debiera formar parte del repertorio habitual el uso de
melodias sin texto...” (p.138). En el caso de la ensefianza de canciones, descarta “el

Za0°

procedimiento frecuente de recitar el texto y luego agregarle la melodia” (p.141), ya que
considera a la cancién como un todo: una simbiosis entre melodia y texto. En un
articulo escrito para una revista dirigida a maestros de educacion inicial esta autora
sefala que cantar es una manera de darnos a conocer y expresarnos a través de la
musica. Més adelante hace alusion a la representacion mental de los modelos melddicos
que los nifios poseen desde muy pequeiios, a como la habilidad va desarrolldndose por
aproximaciones sucesivas y al rol de los adultos y de otros nifios en el desarrollo de la

habilidad;

pareciera que de la misma manera que ‘ensaya’ las palabras reiteradamente, al
cantar va “modelando” su instrumento vocal hasta que consigue ajustar lo que
canta con los modelos melddicos que intenta reconstruir. Es por ello que el canto
de otros nifios mds grandes o de los adultos, son alimentos de una importante via de
expresion que se articula y refina ininterrumpidamente (Malbran, 1992, p.153).

Segin Furné (2001) “el medio escolar pareceria ser un ambito propicio para

lograr la adquisicion de la habilidad de afinacion en el canto”(p.1). Por ello aconseja
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comenzar en el nivel inicial a consolidar la habilidad “ofreciendo alternativas
remediales destinadas a nifios que han carecido de una experiencia musical valiosa en el
seno del hogar y que por ello muestran un desarrollo incipiente o nulo en la habilidad
del canto” (p.2).

Furné (2004) realiza un andlisis de las particularidades de la factura musical de
las canciones infantiles y establece un paralelismo con las habilidades del canto.
Reconoce que para establecer la dificultad de una melodia, tradicionalmente se
consideraron aspectos como la complejidad ritmica, el ambito, algunas relaciones
intervélicas, el nimero de sonidos componentes de la melodia y el centro tonal. Pero se
ven complementados con estudios més recientes que establecen la dificultad de las
canciones considerando el contorno melddico, el &mbito y su relacion con el nimero de
alturas componentes pertenecientes o ajenas a la tonomodalidad. Sostiene ademés que el
analisis de las unidades formales menores a la frase en términos de dimension, con sus
relaciones de proporcion y balance entre las unidades internas, son propiedades que
inciden en el manejo del aire del cantante.

El primer proyecto de investigacion universitaria en el campo de la Educacion
Musical: Un instrumento objetivo para determinar la dificultad de melodias y canciones
llevado a cabo por un equipo de investigadores dirigido por Silvia Malbrén y Silvia
Furné (1989-1994) concluy6 en que el grado de dificultad de un determinado ejemplar
para ser cantado, necesita atender a las interacciones de sus rasgos componentes. En el
marco de dicha investigacion las autoras presentaron un trabajo en el Eleventh
International Seminar on Research in Music Education en el que dieron a conocer un

. 43 . ) s
proyecto en marcha denominado Test for songs™™ que incluia las categorias:

# Malbran, S, y Furné, S. (1987)
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1) Melodia con las subcategorias i) Rango y nimero de alturas ii) Organizacién
de las alturas iii) Cualidad de los intervalos; iv) Encadenamiento de los intervalos.

2) Ritmo incluia las subcategorias i) Tempo; ii) Ritmica; iii) Metro iv)
Encadenamiento de los grupos ritmicos, v) Densidad cronométrica.

3) Estructura, las subcategorias fueron i)Variedad de las unidades formales
menores i-i Unidades formales melddicas y i-ii Unidades formales ritmicas ii)
Equivalencia de las unidades formales menores (ufm) ii-i Tipos de comienzo y ii.ii
Tipos de cierre iii) Cesura. iv) Regulacién del tiempo.

4) Expresion contiene i) Variedad del caricter ii) Dindmica; iii) Emision y iv)
Estilo. Concluian en que la determinacion del nivel de dificultad de las melodias para
ser cantadas permite

e determinar la secuencia de ensefianza
e establecer jerarquias de aprendizaje;
e verificar el grado de progreso y

e organizar el repertorio seleccionando el ejemplar adecuado para cada nivel.

Furné (2004) en su labor como jurado en la valoracién de canciones infantiles
autorales, realiz6 un estudio en el que analizé 219 canciones en variables distribuidas en
tres categorias: valor estético, construccion musical y correlacion miisica-texto.
Observé que la mayoria de los ejemplares analizados correspondian a: i) estilos
populares (jazz, rock, pop y folklore), ii) la estructura de la forma cancién (estrofa-
estribillo) y iii) una tendencia en la estructuracion del discurso musical en segmentos
de igual dimension o proporcionales (al doble o mitad). El estudio permitié comprobar

que los compositores no tomaron suficientemente en cuenta al producir sus canciones la
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dificultad para sostener la respiraciéon del fraseo (fiato), aspecto dependiente de la
maduracion y desarrollo del aparato respiratorio y de fonacién. En efecto, el 80% de los
ejemplares analizados presentaban unidades formales internas excesivamente extensas
para las posibilidades vocales infantiles y muchas de ellas poseian tematicas
argumentales relacionadas con intereses de personas adultas. Furné (2004) aconseja
distinguir entre

canciones susceptibles de ser interpretadas por nifios [de otras que] aunque

estdn claramente destinadas a un auditorio infantil, dependen de un intérprete
adulto para alcanzar una correcta resolucién técnica y expresiva [ya que] cuando la
expresion se ve limitada por exceder las posibilidades del intérprete el mensaje se
limita en su nivel de implicacidn para el auditor (p.8).

La autora sefiala que otras perspectivas, como la de Pescetti (1992)* postulan
una vision de adhesion afectiva sin conceder importancia al grado de dificultad que
propone la cancién, sosteniendo que, en el caso de que el nifio no pueda resolver
dificultades técnicas, de afinacién o de interpretacion, la aproximacién a una cancidén
dificil primero serd de modo global, para ir domindndola a través del tiempo por ensayo
y error. En tal sentido Furné (2004, p.9) advierte sobre “la alta dificultad que implica
ajustar, mejorar o corregir melodias que han sido alojadas en la memoria con errores y/o
distorsiones”. La solucién a este tipo de dificultades es la administracion de un
repertorio con criterio progresivo en términos de dificultad.

Malbran y Garcia Malbrdn (2010) reconocen que en el aprendizaje de una
cancién nueva, en la primera audicién ‘“solo podemos recordar una aproximacion
grosera de su contenido de alturas, esto es, retenemos el contorno (esquema)” (p.161).
Este modo de retener en la memoria una melodia desconocida funciona tanto para los

adultos como para los nifios pequeiios, los que “comienzan el desarrollo del canto a

*# Citado por Furné (2004)
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través de esbozos de canto basados en el perfil melédico”. La denominan como “una
forma de proto-canto, que, por aproximaciones sucesivas y reiteradas practicas se va
tornando mds precisa hasta alcanzar la reproduccion de los intervalos melddicos propios
de una cancién” (p.161).

En cuanto a la ensefanza de las canciones, las autoras sefialan la importancia del
modelo vocal a imitar por los nifios, ya que “también se aprende el canto disfénico, la
desafinacion y el canto gritado” (p.170). Especifican que el registro vocal normal de los
nifios es agudo ya que el pequefio tamafio de su laringe coincide con la longitud de
cuerda. Dan indicaciones metodoldgicas para el trabajo con las canciones en el aula: 1)
es imprescindible un andlisis previo de la cancién para establecer el modo mas
apropiado para abordar su enseflanza; ii) necesita realizarse sobre las tonalidades que les
resultan cdmodas a los nifios de acuerdo al registro de la cancidn; iii) en el caso de
maestros varones deberdn usar el falsete en la ensefianza de la cancidn; iv) el
aprendizaje tiene dos momentos, la presentacion en la que los nifios no cantan, solo se
dejan impregnar por la cancién y una vez logrado, se comienza con su ensefianza.
Consideran importante que el docente observe la respuesta de cada nifio durante el canto
colectivo, pues si un nifio no canta “igual estd aprendiendo, estd incorporando la
experiencia perceptivo-motriz, estd participando” (p.183), aconsejan no exigir el canto
ya que los nifios pequefios tienen un proceso natural de recepcién/ reproduccién con
cierto “delay”, modo particular de actuar en la primera infancia.

Akoschky es autora de numerosas canciones y del Diseiio Curricular para la
Educacion Inicial de la Ciudad de Buenos Aires (2000). Akoschky (2007) senala que la
biisqueda y seleccion de las canciones es un tema primordial a tomar en cuenta en la

enseflanza del canto en los nifios de Jardin de Infantes. El cancionero popular con sus
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arrullos, cantos de cuna, coplas de nana con rimas y juegos del adulto con el nifio, los
romances, romancillos, el cancionero folklérico con materiales estilisticos especificos y
las producciones de autor creadas especialmente para nifios, aportan materiales valiosos
para el repertorio infantil. Esta autora recomienda para los muy pequefios los juegos
tradicionales en los que se acompaiia el ritmo de la accién con la palabra y la melodia:
juegos de manos, de cosquillas, de balanceo, de galope. A estos se suman otros cuando
los nifios comienzan a tener mayor autonomia en el lenguaje, en los desplazamientos y
en la motricidad en general: juegos de sorteo, juegos ritmados acompainados con
palmeos, con objetos diversos, con coreografias, sumado al vasto repertorio de rondas.
Akoschky (2007, p.6) concluye “un cancionero bien seleccionado ayuda al desarrollo de
la percepcidén y educa la sensibilidad musical de los alumnos” y advierte sobre las
canciones de autor

la creacién de canciones no es sencilla, se requieren tanto condiciones musicales
como poéticas. Al sumar musica y poesia, se estdn asociando dos lenguajes, con
sus propias exigencias, con sus propias caracteristicas. A los creadores les cabe
gran responsabilidad: asumir ambas con igual capacidad o compartir autoria (p.6).

El aporte de pedagogos conocedores de la realidad vocal de los nifios que asisten
a las escuelas argentinas y sus posibilidades de desarrollo y mejoramiento en
performances cantadas, unido a investigaciones llevadas a cabo sobre el tema, sin
embargo, no han generado la suficiente atencién por parte de los educadores musicales,
encargados de desarrollar la habilidad del canto en todos los nifios. En la Argentina se
observa un déficit en relaciéon al canto como bien compartido entre las personas.
Investigaciones (Mdnaco, 1998a, 2000, 2001) y registros anecddticos de las aulas
muestran que el comun de los nifios no alcanza la habilidad de entonar una melodia
sencilla y llegan a la edad adulta manifestando esta carencia. La influencia familiar y

del contexto social asi como la educacion musical en la escuela son factores
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determinantes para la adquisicién de estas habilidades tan apreciadas por nuestra

cultura.
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Capitulo 4

Metodologia

Este trabajo estudia el canto de canciones por niflos que asisten a Jardines de
Infantes de la provincia de Buenos aires, cuyas edades oscilan entre los cuarenta y
cincuenta meses.

Se intenta avanzar en los estudios sobre la emisioén vocal, la puesta en uso de la
tonalidad y el tempo como adquisiciones altamente vinculadas con la enculturacién, el
rol del texto literario en la simbiosis miusica texto y el grado de dominio en la
reproduccién del contorno de alturas.

Dichas variables serdn examinadas en las respuestas obtenidas para dos

canciones de una estrofa, ensefiadas previamente.

4.1 Planteo del problema
Hipotesis de trabajo

El canto infantil se desarrolla bajo la forma de un continuum que progresa desde
la voz hablada al canto entonado. En el continuum pueden identificarse jalones

susceptibles de ser aislados y descriptos.

4.2 Variables y Sub-variables

Las variables aisladas son: I.- Emision Vocal; Il.- Adecuacion Tonal y III.-
Continuidad Temporal.

Cada variable es abierta en sub- variables las que a su vez son descriptas en

categorias.
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4.2.1 Emision vocal

El constructo emision vocal hace referencia a la produccién del nifio en términos
de la colocacion de la voz en el registro del canto.
Sub-variables

Estudio previos (Mdnaco, 2008) permitieron aislar para cada variable diferentes
sub-variables (Localizacion de la altura y Contorno melddico) que a continuacién se
describen

4.2.1.2 Localizacion de la altura

Describe desde la fonacion “hablada” hasta la ubicacion en el registro del canto.
Categorias

e  Hablada monoténica (HM): recitado del texto de la cancidén en una altura
compleja (altura del habla) sin insinuar el contorno de la melodia.

e Hablada con tendencias de movimiento sonoro (HC) (direcciéon ascendente o
descendente). Uso de inflexiones vocales recitando el texto de la cancién con
alturas complejas propias del habla y con inserciones remedando el contorno.

e FEntonada oscilante. (EO) Presencia de algunas alturas ténicas Fluctuacion
entre el habla y el canto entonado de algunas alturas.

e FEntonada estable (E).Canto con supremacia de alturas con tonicidad en la
emision de la altura. Para ubicar la respuesta en este estadio se requiere la
emision de alturas con tonicidad sostenida en un porcentaje superior al 70%
del total de las alturas de la melodia.

4.2.1.2 Contorno melodico
Describe la versatilidad vocal para operar con los movimientos de ascenso y

descenso de las alturas.
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Categorias
¢ (Concordancia (paridad) entre la respuesta cantada y los disefios de contorno
(ascensos y descensos de la melodia) en nifios que emiten en el registro de la voz

cantada.

® Interdependencia con la Localizaciéon de la altura: el contorno solamente es
susceptible de ser aplicado a las sub-variables Hablada con tendencias de

movimiento sonoro (HC), Entonada oscilante. (EO) y Entonada estable (E)

4.2.2Adecuacién tonal
El constructo Adecuacion tonal hace referencia a la puesta en acto de la
percepcion de la tonalidad en la entonacion al cantar.
Estudio previos (Mdnaco, 2008) permitieron aislar para esta variable diferentes
sub-variables (i) Estabilidad tonal i) Apareamiento de la altura
Sub-variables
4.2.2.1 Estabilidad tonal
Analiza el establecimiento de un centro tonal definido, la ténica® subyacente, y
su grado de permanencia en el centro tonal (en la totalidad de la composicién o por
secciones)
Categorias
e (entro tonal ausente. (CTA) En la respuesta no se advierte una altura dominante

(ténica) sobre el resto.

*Es necesario plantear la diferencia entre el concepto de la Teoria Musical Centro tonal a partir de una
Nota tonica y que alude a la presencia en una melodia/cancién, de una altura que ejerce dominancia sobre
el resto con relaciones de subordinacion de las restantes y el concepto de la Acustica Tonicidad de la
altura, que alude al grado de precision en la frecuencia al imitar una altura cantando. En el extremo
opuesto se habla de atonicidad de la altura que es el caso de los sonidos del habla.
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Centro tonal parcialmente presente (CT2) El centro tonal se hace presente en

por lo menos dos de los segmentos formales.

e (Centro tonal por frase (CTF) El centro tonal se hace presente en los cuatro
segmentos formales pero cambia en varios de ellos.

e (Centro tonal estable insuficiente (CTEI) La respuesta muestra el 20% o mas de

alturas fuera de tono.

® (entro tonal estable suficiente (CTES) La respuesta muestra menos del 20%de
alturas fuera de tono.
4.2.2.2 Apareamiento de la altura
Utilizacién de las alturas de comienzo y cierre de acuerdo con la tonalidad
propuesta por la banda grabada (Re mayor). Estudio previos (Monaco, 2008)
permitieron aislar para esta variable diferentes sub-variables.
Sub.variables
4.2.2.2.1 Altura de comienzo Primera altura de la cancién
4.2.2.2.2 Altura de cierre Ultima altura de la cancién
4.2.2.2.3 Vinculaciones entre las alturas de comienzo y cierre
Relaciones entre las alturas de comienzo y cierre en el marco de la tonalidad de
la cancién impuesta por la banda grabada.
Categorias
e Alturas absolutas Respuesta que acuerda con las alturas absolutas de la banda
grabada La4 — Re4
e Alturas transpuestas Respuesta que desacuerda con la altura impuesta por la
banda y que respeta las relaciones intervalicas (una Sta justa: por ejemplo Sol4

—Do4 o Fa4 — Sib3)
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e Alturas erroneas Respuesta que no atiende al rango de alturas impuestas ni a

las relaciones intervalicas.

4.2.3 Continuidad Temporal.
El constructo Continuidad temporal hace referencia a la reproduccién de la

. . s . 46
cancion atendiendo a la “unidn natural que tienen las partes del todo”

. En el presente
estudio se alude a la continuidad de la ejecuciéon en el tempo impuesto y a la
reproduccion ordenada del texto literario de acuerdo con el original.
Sub-variables

4.2.3.1 Ajuste al tempo se refiere al grado de concordancia entre el tempo
propuesto por la banda grabada y el empleado al cantar

4.2.3.2 Réplica del texto literario hace referencia a la reproduccion de la letra de
las canciones en términos de su continuidad en el tiempo atendiendo a la reproduccion
literal del original.
Categorias

e Reproduccion literal de las palabras del texto

e Reemplazo de palabras del texto

¢ Omisién de palabras /frases del texto

*® Diccionario de la Real Academia Espafiola
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4.3 Prueba piloto

La autora realizé en 2008 la aplicacién piloto de las variables y sub-variables
con una cancién de tres alturas en el dmbito de Tercera Mayor (N-60). La cancién
estudiada en las performances infantiles fue Dos por diez (Ver Partitura 1)

Este estudio previo permitié ajustar la prueba final. En tal sentido se decidi6
cambiar de ejemplar para el test experimental y ajustar el entorno de prueba para que

resulte de mayor validez ecoldgica.

= Partitura 1. Cancién Dos por diez

Dos por diez, dos por diez, biz-co-chi-tos ca-len-ti-tos, dos por diez.

4.3.1. Decisiones adoptadas para la prueba final (post prueba piloto).
® Usar canciones en las que se presente el pentacordio inicial de la escala
mayor, recurso que ayuda a establecer la tonalidad de manera
contundente desde el inicio del canto.
e QGrabar a los nifios con micréfono exterior en pequefios grupos, aunque
la interpretacion sea individual®’.
e Registrar el mayor nimero de nifios de cada grupo para lo cual deben

programarse otras estrategias de aplicacion.

“"Esta metodologia de registro en pequefios grupos, en la cual los compafieros observan la tarea ejecutada
por un par y que luego realizardn, es aconsejada por Welch (2009) quien considera que permite obtener
mejor calidad en las respuestas.
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e (rear bandas grabadas de acompafiamiento armdnico para que el canto
de ambas canciones (ensayo y test) se realicen con la banda grabada.
De este modo se fijan la ténica, el tempo y la introduccion.

e Mantener para la banda sonora la tonalidad de Re Mayor tanto en la

practica como en el registro final del test.

4.4. Estudio final

4.4.1. Seleccion de las canciones

Se realizé en primera instancia un andlisis del cancionero de nivel inicial, para
seleccionar dos canciones que presentaran un disefio melddico con unidades formales
claramente establecidas desde su inicio y con fuerte anclaje tonal.

Se seleccionaron las canciones Pata pata plum (cancion 1)y La ranita Cri

(cancion 2). Ver partituras 2 y 3.

» Partitura 2: Cancién 1. Pata pata plum

pa 1a pa ta  plum pa ta pa ta plum que lin dos o ji tos de co lor be m

= Partitura 3: Cancion 2. La ranita Cri

Song 2
£ u o | . | - [ .

laramita cn la ra nita cro salen de pa s¢ o a mi rar ¢l sol
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Las canciones seleccionadas utilizan recursos similares. Ambas presentan

cuatro segmentos, los dos primeros segmentos separados por un tiempo del
compds en silencio;

marchas dominante ténica o ténica dominante, en sucesiones por grado
conjunto;

un segundo segmento que es repeticion musical del primero;

idéntico ritmo en el que se alternan los valores de tiempo y division del tiempo
en el compas 2/4;

segmentos formales de cuatro tiempos (dos compases);

el grupo consecuente comun, con igual disefio melddico, disefio ritmico y

ubicacién formal.

Difieren en

direccionalidad del contorno Los dos primeros segmentos formales de Pata
pata plum presentan contorno con sentido descendente; los de La ranita Cri con
sentido ascendente.

tratamiento del texto. Pata pata plum usa onomatopeyas en los dos primeros
segmentos; La ranita Cri usa un texto con sentido con un segundo segmento

que es una variacion minima del texto del primero.

4.4.2. Dispositivos y aparatos
Karaoke Se creé una banda de acompafiamiento arménico en Re Mayor en dos
tempi, con introduccién y ayudas para la facil adecuacién al karaoke™

Grabador digital Sony, modelo MZ-R55

48 . , ., ..
Se agradece a la Dra. Silvia Furné por la elaboracién y grabacidn del karaoke.
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e Micréfono Lavalier corbatero
4.4.3 Seleccion de la muestra.
N=43
Seleccién de dos grupos del mismo establecimiento, por ende de similar
condicién socio-econdmico-cultural. Testeo de la totalidad de nifios asistentes en la
franja etaria estudiada.
Estas decisiones permitieron homologar la muestra y proporcionar
¢ igual estimulacién musical formal (en la institucion)

e idéntico maestro para ensefiar ambas canciones”

La muestra final fue conformada por nifios que cumplieron con las dos
interpretaciones de cada cancién, cada una de ellas con dos ensayos sucesivos. El
nimero total de sujetos asistentes a los dos cursos de tres afios de la institucion
seleccionada fue de 54. Siete sujetos se negaron a cantar y cuatro no lograron completar
los dos registros requeridos (se ampliard en el capitulo V en el apartado ‘“Registros

Anecdoéticos™).

4.4.4. Obtencion de las respuestas.
Se programé y solicitd a la Institucion seleccionada la colaboracion del maestro
de musica, a quien se proporciond la banda sonora grabada para la interpretacion de las

. 50
dos canciones.

% se agradece a la Profesora Mariana Ganem, docente habitual de los nifios de la muestra, por la
ensefianza de las canciones

%% Se agradece la colaboracién de las autoridades del Instituto José Manuel Estrada de City Bell- Seccién
Inicial, especialmente la Vicedirectora, Prof. Rosa Torres sin cuyo apoyo constante no hubiera sido
posible el registro de las muestras.



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 86

4.4.4.1 Restricciones previas
Las sugerencias del investigador consistieron en que el maestro de los nifios

e ensefiara y ensayara las canciones siempre sobre la banda grabada';

¢ administrara el test cuando considerara que los nifios recordaban y podian cantar
ambas canciones;

e grabara la respuesta de los nifios para las dos canciones, cada cancién cantada
dos veces sucesivas acorde a la presentacion de la pista del karaoke y

® administrara la primera toma del test (a la que se denomina primera
interpretacion) y en fecha diferente la segunda toma (segunda interpretacién en

este estudio)

4.5. Grabacion de las respuestas

Aparatos: Realizado en sefial digital con un grabador mini-disk con micréfono

exterior.

Modalidad: Se invit6 a los nifios a cantar en forma individual, con la presencia
del testista, el maestro y un grupo pequeiio de compaiieros. Dada la dispersion en la
atencion caracteristica de estas edades, se proporcionaba a cada nifio un micr6fono de
gran tamafio con el que replicaban el “jugar a cantar”. Simultdneamente se le colocaba

un micr6fono corbatero que era el que efectivamente registraba su voz para el estudio.

4.6. Analisis de los registros vocales
Las muestras fueron analizadas por tres evaluadores52, a quienes se les brindaron

las variables de andlisis y se explicitaron los detalles y alcances de las mismas.

>Cantando en karaoke sobre la banda grabada.
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Como lo indica el pie de pagina, para estimar la justeza de entonacién se vio la
necesidad de recurrir a evaluadores expertos en lugar de utilizar software de uso en
mediciones de sonidos discretos. En este caso, al utilizar melodias tonales las relaciones
sonoras se ven tefiidas por apreciaciones mas holisticas y musicales. Por otra parte, lo
que interesa es apreciar el grado de entonacién al cantar tal cual lo hacen los auditores
ordinarios, ya sean musicos o no musicos (en este caso educadores musicales)53. El

acuerdo entre evaluadores fue del 75%.

Los evaluadores determinaron para cada interpretacion infantil:
e cudl fue la mejor version de cada cancién en cada interpretacion, si el primer
intento o el segundo en que cantd cada cancidn en el test;
e la categoria asignada segtn el tipo de localizacién de la altura;
e ¢l ajuste al rempo, propuesto por el acompafiamiento;
e lareproduccion de los textos y su grado de literalidad

e ¢l ajuste al contorno, excepcion hecha de la categoria Hablada monotonica.

En el caso de las categorias Entonada oscilante (EO) y Entonada Estable (E) el
evaluador determinaba ademas:

e la altura en la que comienza a cantar;

e la presencia/ausencia de un centro tonal predominante;

e ¢l centro tonal de cada segmento formal y en el que finaliza la cancidn;

>2Coincidiendo con Tafuri (2009) se prefirié una evaluacién “humana” a la realizada por un software de
analisis vocal acustico, ya que los evaluadores estiman la respuesta desde un punto de vista holistico-
musical.

33e agradece 1) la colaboracién de las evaluadoras expertas, educadoras musicales, Prof. Emilia Natali,
Prof. Rosa Torres y Prof. Marina Pefia.
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¢ Ja cantidad de alturas desajustadas (mds de cuatro, menos de cuatro) y
¢ ¢l ajuste a la banda grabada en cuanto a la relacion entre altura de comienzo y de

cierre.

4.7 Escala de puntajes de las respuestas
4.7.1 Emision vocal.
4.7.1.1 Localizacion de la altura.
Los puntajes se ordenaron con criterio creciente
1= Hablada Monotonica,
2= Hablada con tendencia de movimiento sonoro
3= Entonada oscilante
4= Entonada estable
4.7.1.2 Contorno melodico
Los puntajes se organizaron segun la concordancia entre las respuestas cantadas y
los disefios de contorno. Se puntué a los sujetos que ‘“hablan” para efectuar
comparaciones sobre el total de la muestra.
0= emision hablada sin contorno
1=no sigue el contorno

2= respeta el contorno

4.7.2. Adecuacion Tonal
4.7.2.1 Estabilidad tonal
Los puntajes se organizaron segun el centro tonal que predomina en las frases y en el

que finaliza la cancién.
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Se determiné un puntaje creciente
1= Centro Tonal Ausente,
2= Centro tonal parcialmente presente
3= Centro Tonal por Frase,
4= Centro Tonal Estable Insuficiente
5= Centro Tonal Estable Suficiente
4.7.2.2 Apareamiento de la altura
4.7.2.2.1 Altura de comienzo: primera altura de la cancion
4.7.2.2.2 Altura de cierre: iltima altura de la cancion
4.7.2.2.3 Vinculaciones entre las alturas de comienzo y cierre: relaciones entre
ambas alturas en el marco de la tonalidad de la banda grabada.
En todos los casos se compararon las alturas emitidas por los sujetos con las de la
banda grabada. Se consigno:
e altura exacta
e altura a distancia de + un semitono de la altura exacta

e altura a distancia de + un tono de la altura exacta

4.7.3 Continuidad Temporal

4.7.3.1 Ajuste al tempo propuesto por la grabacion: el puntaje consigné el
ajuste al tempo en todos los sujetos muestreados.
1= se ajustaron al tempo de la banda
0= no se ajusta al tempo de la banda

4.7.3.2 Réplica del texto literario
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Se estudio tanto la reproduccion literal de las palabras del texto, como asi también
el reemplazo de palabras y/o la omision de algunas frases del texto. También se
analizaron performances con dificultades en el habla.

La Metodologia empleada ha permitido obtener informaciones de cardcter
cualitativo que se incluirdn bajo la forma de Registros Anecddticos en el capitulo de

Resultados.
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Capitulo 5

Resultados

Los resultados que se presentan a continuacién incluyen los correspondientes a

la Prueba Piloto y la Prueba final

5.1 Prueba Piloto

La autora realizé en 2008 la aplicacién piloto de las variables y sub-variables
con una cancién de tres alturas en el dmbito de Tercera Mayor. Esta tonalidad fue
seleccionada por resultar adecuada a la edad segin Greenberg (1979)**, Rutkowski
(1984) y Moénaco (2001) y ademds por la tesitura en que se desarrolla la cancién, segin
estudios previos (Ménaco, 2001).

Cancién Dos por diez (ver Metodologia)
Muestra N= 60

Se seleccionaron cuatro grupos de nifios provenientes de diferentes Jardines de
Infantes de la ciudad de La Plata.

Los nifios de la muestra no fueron la totalidad de los que asisten a los grupos
seleccionados. Se considerd oportuno, (dado el caracter piloto de la prueba) aceptar que
participaran del test aquellos nifios que “desearon cantar” el dia en que se realiz6 el
registro.

Requerimiento: Canto a capella de la cancion
Registro Grabacion de la respuesta en un ambiente silencioso con presencia del docente

de musica habitual y la investigadora.

>* Citado por Kim (2000)
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Resultados

Del total de nifios muestreados un tercio canté con localizacién de la altura

Entonada Estable (E), mientras que otro tercio de ellos lo hizo con una localizacion de
la altura Entonada Oscilante (EO).
El més alto porcentaje (31%) corresponde a los que eligieron Do4 como ténica para
cantar la cancién, un 20% Do#4 y 23% la altura Re4. Por lo tanto aproximadamente
un 75% eligi6 espontdineamente una ténica de hasta un tono descendente de la ténica
empleada para su ensefianza (Re Mayor).

La mayoria de los nifios no pudieron reproducir la cancién completa omitiendo
alguna de sus partes y en algunos casos inventaron palabras o interpolaron
construcciones verbales de otras canciones para “rellenar con texto” las alturas que
tenfan registradas en su memoria. Estas canciones “mosaico” son caracteristicas en los
nifios de estas edades y han sido denominadas “canciones potpourri” por Moore™
Este estudio piloto resulté esclarecedor para ajustar la prueba final, por diversas
razones:

1) la cancion seleccionada para realizar la medicion (Dos por diez) resultaba de
cierta dificultad para iniciar el canto, dado su comienzo en la tercera de la escala
(mediante) y porque la nota ténica se afirma en el segundo compds. Estas
consideraciones sugirieron elegir un nuevo ejemplar para la Prueba Final.

2) la metodologia deberd revisarse para crear un ambiente de prueba con mayor
validez ecoldgica.

3) latonalidad de Re Mayor, resulta adecuada cuando la cancién (como en este

caso) se inscribe en el &mbito de la ténica baja.

> Ver capitulo 4 pag.11 de esta tesis
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5.2 Prueba Final

Se tomaron dos registros de cada cancién en cada dia de administracién del test:
cada nifio cantd en la primera interpretacion dos veces cada cancion y dos veces en la
segunda interpretacion recuperada en una fecha distinta a la primera y con una
diferencia de veinte dias entre la primera y segunda interpretacion.

Cada muestra fue analizada de acuerdo a las variables aisladas y descriptas en
Metodologia.

El primer andlisis fue determinar para cada interpretacién en cudl intento el
sujeto lograba mejor performance, esto es, en la primera o en la segunda, una cantada a
continuacion de la otra de acuerdo con la banda grabada.

Los cuadros siguientes muestran en cudl intento los sujetos obtuvieron una mejor
performance vocal (Gréfico 1: cancién Pata pata plum y Gréfico 2: cancién La ranita

Cri)

» Gréfico 1. Cancién 1: Pata pata plum. Mejor perfomance de los dos intentos.

B primera interpretacién M segunda interpretacién

primer intento segundo intento igual desempefio
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» Griéfico 2. Cancion 2: La ranita Cri. Mejor performance de los dos intentos.

B primera interpretacién M segunda interpretacién

primer intento segundo intento igual desempefio

Una vez establecido la mejor performance lograda en los dos intentos, todas las
mediciones se realizaron sobre esa performance, o sea, se tom6 solo un intento por
cada cancién en cada interpretacion, obteniéndose cuatro performances por sujeto: dos

por cancién tomadas en distintas fechas.

5.2.1 Emision vocal.

Variable analizada en base a las sub-variables Localizacién de la altura®® y
Contorno Melddico

5.2.1.1 Localizacion de la altura.
Categorias 1) Hablada monoténica (HM) ii) Hablada con tendencias de movimiento

sonoro (HC) iii) Entonada oscilante (EO) iv) Entonada estable (E).

56 co . . .z

Pueden escucharse performances de los nifios de la muestra respecto de la sub-variable Localizacidn
de altura, en los archivos de sonido adjuntos a esta tesis. Se denominan segun las categorias a las que
aluden.
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» Griéfico 3. Cancion 1: Pata pata plum. Localizacion de la altura

B primera interpretacion ~ Msegunda interpretacion

19

HM HC EO E

Los resultados muestran un incremento minimo de respuestas en la segunda
interpretacion en las categorias Hablada monoténica y Hablada con tendencia de
movimiento sonoro y un decremento en la categoria Entonada estable.

Estos indicadores sugeririan que la segunda interpretacion no aporta mejoras en

el rendimiento.
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= Gréfico 4. Cancion 2: La ranita Cri. Localizacion de la altura

Eprimera interpretacion M segunda interpretacién

16

Los resultados muestran un incremento minimo de respuestas en la categoria
Hablada monoténica en la segunda interpretacién y un decremento en la Hablada con
tendencia de movimiento sonoro. En cambio muestra incremento minimo en las
categorias Entonada oscilante y Entonada estable.

Estos indicadores entre las sub-variables, aunque parecieran contradictorios,
resultan consistentes: los nifios obtienen mejor performance en la segunda interpretacion
en las categorias que describen respuestas en las que comienzan a emitir en el rango de

la voz cantada.
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5.2.1.2 Contorno melodico
Variable que tiene como pre-requisito la pertenencia de las respuestas a las
categorias Hablada con tendencias de movimiento sonoro (HC) Entonada oscilante (EO)
y Entonada estable (E).Para estimar la significacion de las respuestas de contorno en el
total de la muestra, en los graficos se incluyeron con puntaje cero los nifios con
respuesta hablada.
Los puntajes asignados a cada categoria fueron: Respuesta hablada= 0; No sigue

el contorno= 1 y respeta el contorno= 2.

Tabla 1. Contorno

Ajuste al contorno N  Minimum Maximum Mean  Std. Deviation
Pata pata plum A 43 0 2 1,09 97
Pata pata plum B 43 0 2 9 94
La ranita Cri A 43 0 2 1,28 ,93
La ranita Cri B 43 0 2 1,26 ,95

Los resultados muestran que las medias mads altas se obtuvieron en la Cancién 2
La Ranita Cri en la primera interpretacion (A) 1,28 en cambio en la segunda
interpretacion (B) bajan a 1,26. Las medias m4s bajas se obtuvieron tanto en la segunda
interpretacion de la cancién 1 Pata pata plum (,98) como en la primera 1,09.

La mayor variabilidad de las respuestas (desviacion estdndar) se obtuvo en la
primera interpretacion de la cancion Pata pata plum seguida por la segunda
interpretacion de la cancién La ranita Cri.

En ambas canciones la segunda interpretacion es de menor calidad en las

respuestas que la primera respecto de la concordancia entre la respuesta cantada y los
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disefios de contorno. También se observan mejores resultados en la cancién 2 que en la
cancién 1 en ambas interpretaciones.

Los graficos siguientes muestran la comparacién comentada. Se presentan los
resultados de los sujetos que manifiestan una localizacién de la altura Hablada
monotdnica (en los cuales no se analiza la reproduccion del contorno) y por otro lado el
resto de los sujetos (con localizacién de la altura HC, EO y E) en términos de cudntos

siguen /no siguen el contorno de las canciones”’.

» Griéfico 5. Cancion 1: Pata pata plum. Fidelidad al contorno

H primera interpretacién ~ ®segunda interpretacién

sigue el contorno no sigue el contorno voz hablada

57 . ™ . ,
Puede escucharse un ejemplo de un nifio de la muestra que no sigue el contorno de la melodia, en un
archivo de sonido adjunto a esta tesis.




CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 99

= Gréfico 6. Cancion 2 La ranita Cri. Fidelidad al contorno

B primera interpretacion ~ Msegunda interpretacion

26 26

14 15

sigue el contorno no sigue el contorno voz hablada

Los resultados muestran en ambas interpretaciones:

e predominio de las respuestas con respeto por el contorno en ambas canciones;

¢ ¢l puntaje siguiente se corresponde con aquellos sujetos que hablan sin ningtn
tipo de consideracion al contorno (monotdnicos). El gréfico trata de mostrar en
la totalidad de los sujetos de la muestra, cudntos hablan (puntaje 0) y cuantos
sugieren un esbozo de canto, y de estos tltimos (los correspondientes a las otras
tres categorias de Localizacion de la altura), cudntos siguen el contorno y
cuéntos no lo consideran.

¢ ¢l minimo puntaje en la categoria No sigue el contorno en ambas canciones (de

sujetos con esbozo de canto), presenta relativa relevancia (14 sujetos)
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5.2.2 Adecuacion tonal.

Variable analizada en base a las sub-variables Estabilidad tonal y Apareamiento
de la altura.

5.2.2.1 Estabilidad tonal
Categorias 1) Centro tonal ausente. (CTA); ii) Centro tonal parcialmente presente (CT2);
iii) Centro tonal por frase (CTF); iv) Centro tonal estable insuficiente (CTEI) y v)
Centro tonal estable suficiente (CTES).
Los puntajes asignados a cada categoria fueron; CTA=1; CT2=2; CTF=3; CTEI=4;
CTES=5.

En la Tabla 2 se consigna la primera interpretacién como A y la segunda como B.

Tabla 2 - Estabilidad tonal

N Minimum | Maximum Mean Desit:t'ion
;‘;?:Lﬁ?;ef\ories 43 1 5 1,56 96
;‘;?:Lﬁ;ego”es 43 1 5 151 96
;‘;ﬁ;c:tegories 43 1 5 1,49 94
;‘;ﬁ;cé‘tegories 43 1 5 163 1,07
Valid N (listwise) 43

Los resultados muestran que la media mas alta (1,63) de las dos canciones y las
dos interpretaciones se obtuvo en la Canciéon La Ranita Cri interpretacion B.. Asi
también muestra la mayor variabilidad de las respuestas (desviacién estdndar). Sin
embargo el puntaje que le sigue por escasa diferencia en la media (1,56), es en la otra

cancion Pata pata plum interpretacion A.



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 101

Los valores obtenidos sugeririan que los mejores puntajes no se vinculan con el orden
de la performance (primera o segunda interpretacion) y que si bien la segunda cancién
en la segunda interpretacion obtiene la media mds alta de toda la muestra, en la primera

interpretacion obtiene la media mas baja.

Tabla 3 - Categorias de Estabilidad Tonal Pata pata plum A

Valid Cumulativ
Frequency Percent Percent e Percent
Valid 1 29 9,6 67,4 67,4
2 7 2,3 16,3 83,7
3 5 1,7 11,6 95,3
4 1 3 2,3 97,7
5 1 3 2,3 100,0
Total 43 14,2 100,0
Missing System 260 85,8
Total 303 100,0
Tabla 4 -Categorias de Estabilidad Tonal Pata pata plum B
Valid Cumulativ
Frequency Percent Percent e Percent
Valid 1 31 10,2 72,1 72,1
2 5 1,7 11,6 83,7
3 5 1,7 11,6 95,3
4 1 3 2,3 97,7
5 1 3 2,3 100,0
Total 43 14,2 100,0
Missing System 260 85,8
Total 303 100,0

Los resultados muestran que:

® un nifio alcanzé la categoria mds alta (CTES) en las dos interpretaciones y que
otro nifio alcanzé la inmediata inferior (CTEI);

¢ ]a mayoria de los nifios se ubican en la categoria centro tonal ausente (CTA);
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¢ ¢l nimero de respuestas se incrementa levemente en la segunda interpretacion:
sobre cuarenta y tres nifios de la muestra, se registran veintinueve respuestas
(67,4 %) en la primera y treinta uno en la segunda (72,1 %);

e la calidad de las respuestas procede de la categoria mds baja centro tonal
ausente a la categoria mds alta Centro tonal estable suficiente con una
distribucién heterogénea: una meseta amplia en el nivel mds bajo, centro tonal
ausente (entre 67 y 72 %) una segunda meseta en torno a las categorias
intermedias Centro tonal parcialmente presente y Centro tonal por frase en un
porcentaje que oscila entre el 27 y el 23% y una tercera ubicacién con sélo dos

respuestas (0,3 %) en las categorias mads altas.

Tabla 5 - Categorias de Estabilidad Tonal - La ranita Cri A

Valid Cumulativ
Frequency | Percent Percent e Percent
Valid 1 30 9,9 69,8 69,8
2 9 3,0 20,9 90,7
3 1 ,3 2,3 93,0
4 2 7 4,7 97,7
5 1 ,3 2,3 100,0
Total 43 14,2 100,0
Missing  System 260 85,8
Total 303 100,0

Tablas 6 - Categorias de Estabilidad Tonal - La ranita Cri B

Valid Cumulativ
Frequency Percent Percent e Percent
Valid 1 29 9,6 67,4 67,4
2 6 2,0 14,0 81,4
3 4 1,3 9,3 90,7
4 3 1,0 7,0 97,7
5 1 3 2,3 100,0
Total 43 14,2 100,0
Missing  System 260 85,8
Total 303 100,0
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Los resultados muestran que:

solo un nifio alcanzé la categoria més alta (CTES) en ambas interpretaciones de
la cancién La ranita Cri;

la mayoria de los nifios se ubican en la categoria centro tonal ausente (CTA);

el nimero en la categoria mds baja decrementa minimamente en la segunda
interpretacion con veintinueve respuestas (sobre la muestra de cuarenta y tres=
67,4 %) vy treinta en la primera (69,8 %);

la calidad de las respuestas procede de la categoria mds baja centro tonal
ausente a la ultima categoria, aunque con solamente dos respuestas en la mas
alta Centro tonal estable suficiente;

la distribucion es heterogénea una meseta amplia en el nivel mds bajo, centro
tonal ausente (entre 69,8 y 67,4 %) una segunda meseta en torno a las categorias
intermedias Centro tonal parcialmente presente y Centro tonal por frase en un
porcentaje del 23%, una tercera ubicacion con tres respuestas en la categoria
Centro tonal estable insuficiente y Centro tonal estable suficiente en la primera

interpretacion y cuatro en la segunda.

5.2.2.1.1 Vinculaciones entre tipo de Localizacion de la altura y Estabilidad tonal

Se aplicaron pruebas de correlacion para responder a la pregunta ;pueden

relacionarse el tipo y calidad de la Localizacion de altura con la centralidad tonal de las

respuestas?

Para este andlisis se consideraron las dos interpretaciones de cada cancién como

una sola muestra (tipo de Localizacién de la altura) y se compararon con las dos

interpretaciones tonales como otra muestra.
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Tabla 7 - Correlacion Localizacion de la altura-
Estabilidad tonal. Pata pata plum (Pearson)

Dos interp. Dos interp.

l'g’;ﬁﬂf:c'on de Estabilidad tona

Pata pata plum Pata pata plum
Dos interpretaciones- Pearson Correlation 1,000 776
Localizacion de la altura  Sig. (2-tailed) ) .000
Pata pata plum N 86 86
Dos interpretaciones —  Pearson Correlation 776 1,000
Estabilidad tonal Sig. (2-tailed) 000
Pata pata plum ’ ’

N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Tabla 8 - Correlacion Localizacion de la altura-Estabilidad tonal. Pata pata plum (Spearman)

Dos interp. Dos interp.
Localizacion de |Estabilidad tonal
la altura Pata pata plum
Pata pata plum
Spearman's rho Dos interpretaciones — Correlation Coefficient 1,000 ,799(*")
Localizacion de la
altura
, ,000
Pata pata plum Sig. (2-tailed)
86 86
N
Correlation Coefficient ,799(*") 1,000
Dos interpretaciones —
Estabilidad tonal .000 ,
Pata pata plum Sig. (2-tailed)
86 86
N
** Correlation is significant at the .01 level (2-tailed).
Tabla 9 Correlacion Localizacion de la altura-
Estabilidad tonal. La ranita Cri (Pearson)
Dos interp. Dos i
Localizacion de 298 |.n.terp.
la altura Estabilidad tona
La ranita Cri La ranita Cri
Dos interpretaciones — Pearson Correlation 1,000 ,792 "
Localizacién de la altura  Sig. (2-tailed) , ,000
La ranita Cri N 86 86
Dos interpretaciones — Pearson Correlation ,792** 1,000
Estabilidad tonal Sig. (2-tailed) ,000 :
La ranita Cri N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
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Tabla 10 Correlacion Localizacion de la altura - Estabilidad tonal.

La ranita Cri (Spearman)

Dos interp. Dos interp.
Localizacion | Estabilidad
de laaltura | tonal
La ranita Cri | La ranita Cri
Spearman's rho Dos interpretaciones —  CorrelationCoefficient 1,000 ,805(*%)
Localizacion de la
altura
. . , ,000
La ranita Cri S|g (2-tailed)
86 86
N
Correlation Coefficient ,805(**) 1,000
Dos interpretaciones —
Estabilidad Tonal ,000 ,
La ranita Cri Sig. (2-tailed)
86 86
N

** Correlation is significant at the .01 level (2-tailed).

La significacion de los resultados (.01) de los estadisticos aplicados (Pearson y

Spearman) muestra que una mejor Localizacién de la altura contribuye a una mayor

centralidad tonal.

5.2.2.1.2 Vinculaciones entre Fidelidad al Contorno y tipo de Localizacion de

la altura

Se aplicaron pruebas de correlaciéon para responder a la pregunta ;pueden

observarse relaciones entre la Fidelidad al contorno y el Tipo de localizacién de la

altura?

Se tomaron las dos interpretaciones de cada cancién como una sola muestra tanto en lo

que respecta al respeto del contorno como al tipo de localizacién de alturas.
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Tabla 11 Correlacion Contorno melddico-Localizacion de
la altura. Pata pata plum

Dos interp. | Dos interp.
Contorno Localizacion
Pata pata de la altura
plum Pata pata plum
Dos interpretaciones — Pearson Correlation 1,000 ,849
Contorno Sig. (2-tailed) , 000
Pata pata plum N 86 86
Dos interpretaciones — Pearson Correlation ,849** 1,000
Localizacion de la altura  Sig. (2-tailed) 000 ’
Pata pata plum N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Tabla 12 Correlacion Contorno melodico-Localizacion de la altura.

La ranita Cri
Dos interp. Dos interp.
Contorno Localizacion
La ranita Cri |de la altura
La ranita Cri
dos interpretaciones — Pearson Correlation 1,000 777
contorno Slg (2'ta||ed) , ,000
La ranita Cri N 86 86
dos interpretaciones — Pearson Correlation 77 1,000
Localizacién de la altura o; :
La ranita Cri Sig. (2-tailed) ,000 ,
N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Los resultados muestran que en las dos canciones la correlacién entre ambas
variables es significativa al nivel de .01 lo que supone que a mayor tonicidad en la

Localizacion de la altura mayor Fidelidad en la reproduccion del contorno melddico.

5.2.2.1.3 Vinculaciones entre Fidelidad al Contorno y Estabilidad Tonal
Se aplicaron pruebas de correlacion para responder a la pregunta ;pueden
observarse relaciones entre la Fidelidad al contorno y la Estabilidad tonal a lo largo de

la performance?

Se tomo para el andlisis las dos interpretaciones de cada cancién como una sola

muestra (tanto para el contorno como para la estabilidad tonal).
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Tabla 13 Correlacion Contorno melodico-Estabilidad tonal
Pata pata plum

Dos interp. Dos interp.
Contorno Estabilidad

Pata pata plum|Tonal
Pata pata plum

Dos interpretaciones Pearson Correlation 1,000 ,485*%
Contorno Sig. (2-tailed) , 000
Pata pata plum

N 86 86
Dos interpretaciones Pearson Correlation ,485 ™ 1,000
Estabilidad Tonal Slg (2-talled) 000
Pata pata plum ’ ’

N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Tabla 14 Correlacion Contorno melddico-Estabilidad tonal

La ranita Cri
Dos interp. Dos interp.
Contorno Estabilidad
La ranita Cri | Tonal
La ranita Cri
Dos interpretaciones Pearson Correlation 1,000 414
Contorno Sig. (2-tailed) , 000
La ranita Cri
N 86 86
Dos interpretaciones Pearson Correlation 4147 1,000
Estabilidad Tonal Sig. (2-tailed) 000
La ranita Cri ) )
N 86 86

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Los resultados muestran que en las dos canciones la correlaciéon entre ambas
variables es significativa al nivel de .01 lo que supone que a mayor Estabilidad tonal,

mayor Fidelidad en la reproduccién del contorno melédico.

5.2.2.2 Apareamiento de la altura

Para determinar el grado de ajuste a la tonalidad de la banda grabada (Re mayor)
se estudio la altura de comienzo y la altura de cierre que utilizaba cada nifio al cantar.
Las respuestas que podian formar parte de este andlisis debian cumplir la condicién de
pertenecer a las categorias de Localizaciéon de la altura Entonada oscilante (EO) o

Entonada estable (E).
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Del total de interpretaciones de ambas canciones (N= 43 x 4 interpretaciones=
172) se obtuvieron 46 performances en la categoria Entonada Oscilante y 13 Entonada
Estable. Por lo tanto son éstos sujetos los analizados tanto en altura de comienzo y altura de
cierre (que en ambas canciones es la ténica) y la consiguiente vinculacién entre estas alturas
(Total 59 performances).

Corresponden a la cancién 1 primera interpretaciéon 16 sujetos y en la segunda
interpretacién 14 sujetos.

En la cancién 2, primera interpretacion 13 sujetos y en la segunda 16 sujetos.

En los gréificos que siguen se puede visualizar por cancidén e interpretacion, el
porcentaje de respuestas analizadas, que corresponden al tipo de Localizacién de la

altura EO y E.

Grafico 7 Cancion 1: primera interpretacion
porcentaje de sujetos analizados en Apareamiento de la
altura

Msujetos EOYE Osujetos que no cumplen con la condicién
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Grafico 8 Cancion 1: segunda interpretacion
porcentaje de sujetos analizados en Apareamiento de la
altura

i sujetos EOy E sujetos que no cumplen con la condicién

67%

Grafico 9 Cancion 2: primera interpretacion
porcentaje de sujetos analizados en Apareamiento de la
altura

i sujetos EOy E sujetos que no cumplen con la condicién

70%
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Grafico 10 Cancion 2: segunda interpretacion
porcentaje de sujetos analizados en Apareamiento de la
altura

“isujetos EOy E sujetos que no cumplen con la condicién

63%

_—

5.2.2.2.1 Altura de comienzo

En la Cancidn 1 Pata pata plum, que comienza en la quinta nota de la escala, los
niflos debian ubicarse en La4, mientras que en la Cancién 2 La ranita Cri, que comienza
en la tonica, debian hacerlo en Re4.

Los evaluadores identificaron la nota de comienzo consignando la altura exacta
en la que cada nifio inici6 cada interpretacion para ambas canciones.

Para consignar la altura de comienzo se consideraron tres categorias: la altura
exacta (La4 para la canciéon 1 y Re4 para la cancién 2), altura a distancia de + un
semitono y altura a distancia de + un tono de la altura exacta. Se observaron los

siguientes resultados:
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Grafico 11 Cancidn 1: Pata pata plum. Nota de
comienzo

M Primera interpretacion M Segunda intepretacion

altura exacta * un semitono + un tono otras alturas

Grafico 12 Cancion 2: La ranita Cri. Nota de
comienzo

B Primera interpretacion B Segunda intepretacién

11

3
2 2
1
alturaexacta % unsemitono *un tono otras alturas

Los resultados muestran diferencias entre ambas canciones:
e La altura exacta obtiene mayor nimero de respuestas en la segunda
interpretacion de la Cancién 2, y menor nimero de respuestas en la Cancion 1;
e Laeleccion de otras alturas registra el mayor niimero de respuestas en la cancién

1 y la menor en la cancién 2.
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Comparando las dos interpretaciones de la misma cancién en cada sujeto, se observo
una gran variabilidad en la nota de comienzo empleada.
5.2.2.2.2 Altura de cierre
Se analiz¢ la altura a la que arribaron los sujetos al final de cada cancién. Como
se establece mds arriba, solamente fueron evaluados los sujetos con Localizacién de la
altura EO y O. Se consideraron tres categorias: la altura exacta (Re 4 para ambas
canciones), altura a distancia de + un semitono y altura a distancia de + un tono de la

altura exacta.

Grafico 13 Cancidn 1: Pata pata plum. Altura de
cierre

M primera interpretacion B segunda interpretacion

Altura exacta + un semitono +un tono otras alturas
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Grafico 14 Cancion 2: La ranita Cri. Altura de
cierre

M primera interpretacion M segunda interpretacién

7

Altura exacta + un semitono + un tono otras alturas

Hubo cuatro sujetos que finalizaron en la ténica propuesta por la banda grabada

(Re4) en las cuatro interpretaciones evaluadas.

Las respuestas de los nifios que se encuentran en las etapas proximas al canto

entonado y los que entonan muestran que:

la altura inicial (dominante) en la Cancién 1 Pata pata plum sobre 30 respuestas
obtiene un porcentaje del 30 % de nifios que utilizan la altura exacta; si
sumamos a las respuestas exactas las que se distancian un semitono, el
porcentaje aumenta a un 40 % ;

la altura inicial (ténica) en la Cancién 2 sobre 29 respuestas muestra un
porcentaje del 60 % que usan la altura exacta; si sumamos a las respuestas
exactas las que se distancian un semitono aumenta a un 72 %;

el uso de alturas de comienzo a mas de un tono de distancia de la tonalidad
impuesta por la banda obtiene un porcentaje del 50 % en la Cancién 1 Pata pata
plum y un 13 % en la cancién 2 La ranita Cri;

la altura de cierre (t6nica) en la Cancién 1 Pata pata plum sobre 29 respuestas un

porcentaje del 50 % de los nifios utiliza la altura exacta; si sumamos a las
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respuestas exactas las que se distancian un semitono el porcentaje aumenta a un
63 % ;

e Ja altura de cierre (t6nica) en la Cancién 2 La ranita Cri sobre 29 respuestas un
porcentaje del 41 % de los nifios utiliza la altura exacta; si sumamos a las
respuestas exactas las que se distancian un semitono aumenta a un 62 %;

e ¢l uso de alturas de cierre a mas de un tono de distancia de la tonalidad impuesta
por la banda obtiene un porcentaje del 33 % en la Cancién 1 Pata pata plum y un
31 % en la cancién 2 La ranita Cri.

Estos resultados indicarian una cierta variabilidad en las respuestas con respecto a la

acertada eleccion de las alturas de comienzo y cierre en ambas canciones.

5.2.2.2.3 Vinculaciones entre las alturas de comienzo y cierre

Se consideré de interés analizar el rango de alturas utilizadas al cantar la cancion
en los nifios de la muestra evaluados con tipo de Localizacién de la altura Entonada
oscilante y Entonada estable.

La sub-variable se examiné en base a la utilizacién de las alturas absolutas de
comienzo y cierre de la performance.
Categorias
Cancién 1 Pata pata plum

Alturas absolutas: Respuesta que acuerda con las alturas absolutas de la banda

grabada La4 — Re4.

Alturas transpuestas: Respuesta que desacuerda con las alturas impuestas por la
banda y que respeta las relaciones intervélicas (una 5ta justa: por ejemplo Sol4 — Do4,

o Fa4 — Sib3).
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Alturas erréneas: Respuesta que no atiende a las alturas impuestas ni a las

relaciones intervalicas.

Grafico 15 Cancidn 1: Pata pata plum. Rango de
alturas utiizadas

H primera interpretacién B segunda interpretacién

Alturas absolutas Alturas Alturas erréneas
transpuestas

Cancion 2 La ranita Cri

En este caso como la cancién comienza en Re4 y termina en Re4 la vinculacion
entre las alturas de comienzo y cierre es el sostenimiento de la altura Re4 para la
categoria alturas absolutas; para la categoria alturas transpuestas corresponderia al
mantenimiento de otra altura para el comienzo y cierre de la cancion (que no sea Re4) y

se consideran alturas erréneas en el caso de comenzar y finalizar con diferentes alturas.
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Grafico 16 Cancion 2: La ranita Cri. Rango de
alturas utilizadas

B primera interpretacién B segunda interpretacion

8

Alturas absolutas Alturas Alturas erréneas
transpuestas

No se observé correspondencia entre los nifios que utilizaron el rango de alturas
absolutas para cantar las canciones (en los términos descriptos) y una mejor puntuacion
en las categorias de Estabilidad tonal.

Los resultados sefialan que en esta muestra reducida de 30 nifios en la cancion
Pata pata plum y 29 en La ranita Cri los porcentajes se distribuyen del siguiente modo:

e Las respuestas dominantes pertenecen a la categoria alturas erroneas: 60 % en

Pata pata plum y 52% en La ranita Cri,

e Las respuestas que siguen en puntaje pertenecen a la categoria alturas absolutas:

27% en Pata pata plum y 32% en La ranita Cri;

e Las respuestas de menor presencia son las que pertenecen a la categoria alturas

transpuestas: 13 % Pata pata plum y 17 % en La ranita Cri;

Estos resultados indicarian la dificultad de los nifios para adecuarse a la
tonalidad impuesta por la banda grabada.
Algunas cuestiones resultan sugestivas: la canciéon que se inicia con la marcha

tonica/dominante obtiene un 60 % de certeza en la emisidn de la altura inicial, mientras
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que la cancién que se inicia con la marcha dominante ténica el porcentaje es de 30 %.
Nos preguntamos, los resultados podrian sugerir que:

e Resulta perceptivamente mds saliente la marcha distension/tension
melddico tonal que la progresion opuesta tension /distension?

e ,La mayor precision es dependiente de la mayor comodidad vocal para
entonar?

e ;La fuerza tonal de la tonica afianza la entonacion de la altura?

e ,La fuerza tonal del comienzo consolida el desempeio a lo largo de la
cancion y facilita el cierre en la tonica?

e ;Las repuestas a distancia de un semitono muestran un estadio de
desarrollo proximo al afianzamiento del emplazamiento tonal preciso de
la cancién?

e Las respuestas en otras tonicas indicarian que los nifilos poseen la
habilidad de adoptar un centro tonal pero ain no dominan la habilidad de
adecuarse a una tonalidad impuesta por el karaoke?

Todos estos interrogantes sugieren la necesidad de continuar con estudios que
respondan a la compleja cuestion de como lo nifios logran la habilidad de entonar

adecudndose a una tonalidad a eleccion versus una tonalidad impuesta.

5.2.3 Continuidad Temporal

Variable analizada en base a las sub-variables Ajuste al tempo y Réplica del

texto literario.

5.2.3.1 Ajuste al tempo
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El ajuste al tempo se compara entre la lera y 2da interpretaciéon en ambas

canciones para todos los tipos de respuestas

Grafico 17 Ajuste al tempo en la totalidad de los
sujetos

B Primera interpretacion

B Segunda interpretacion

cantidad de sujetos

cancién 1 cancién 2

Se comparan los resultados en tres grupos 1) los sujetos con Localizacién de la
altura Hablada Monotoénica (consignado con el vocablo “habla” en los gréificos 18 y 19)
i1) los sujetos con Localizacién de la altura Hablada con tendencias de movimiento
sonoro (HC), Entonada oscilante (EO) y Entonada estable (E) que no respetan el tempo
y iii) los sujetos con Localizacion de la altura Hablada con tendencias de movimiento

sonoro (HC), Entonada oscilante (EO) y Entonada estable (E) que respetan el tempo.



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 119

Grafico 18 Cancidn 1:Pata pata plum. Ajuste al
tempo

M Primera interpretacion M Segunda interpretacién

18 42

se ajusta al tempo No se ajusta al habla
tempo

Grafico 19 Cancion 2: La ranita Cri. Ajuste al
tempo

B Primera interpretacion B Segunda interpretacion

24

se ajusta al tempo No se ajusta al habla
tempo

Los resultados muestran que:
e La respuesta dominante en los sujetos con Localizacion de la altura
Hablada con tendencias al movimiento sonoro, Entonada oscilante y
Entonada estable es la falta de ajuste al tempo del acompafiamiento en
karaoke, para ambas canciones y en ambas interpretaciones.
e En la segunda interpretacién, un mayor nimero de sujetos ajustan al

tempo del karaoke para ambas canciones.



CANTAR CANCIONES ENTRE LOS CUARENTA Y CINCUENTA MESES 120

Al analizar separadamente las respuestas de los sujetos con Localizacién de la
altura Hablada monoténica HM (graficados bajo el rétulo habla en los gréficos 18 y 19)
se observa que algunos de ellos hablaban ritmicamente el texto de la cancién con ajuste
al tempo propuesto por la grabacién. Del total de interpretaciones de ambas canciones
hay dos sujetos que en todas sus interpretaciones presentan ajuste al fempo de la

grabacion y tipo de Localizacion de la altura Hablada monoténica.

Grafico 20 Sujetos con localizacidn de la altura
Hablada Monotonica. Ajuste al tempo

B Primera interpretacion B Segunda interpretacion

Cancién 1 Cancion 2

Los resultados muestran que:
e Algunos sujetos (no mds de cuatro por interpretacion), a pesar de
pertenecer al nivel inferior en el tipo de localizacion de la altura, ajustan

el tempo correctamente con la banda grabada5 8;

e Se observan similares resultados en ambas canciones.

5.2.3.2 Réplica del texto literario
Se estudié tanto la reproduccion literal de las palabras del texto, como el

reemplazo de palabras y la omisién de algunas frases del texto’’. También se sefial6 las

>® puede escucharse un nifio de la muestra que se ajusta al tempo de la banda grabada y tiene un tipo de
localizacidn de altura Hablada Monotdnica, en un archivo de sonido adjunto a esta tesis.
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performances con dificultades en el habla por lo cual los sujetos reproducen con claras
dificultades de pronunciacion (sefialado en el grafico 21 como dificultad en el habla).

Estas caracteristicas se analizaron por cancién y por interpretacion.

Grafico 21 Cancidn 1: Pata pata plum. Analisis
del texto

B Primera interpretacion B Segunda interpretacién

0 1

7
texto completo  omite alguna  dificultad en el reemplaza
frase habla palabras

Los resultados muestran que:

¢ ]la mayoria de los sujetos reproducen correctamente el texto completo;

e algunos sujetos omiten alguna frase del texto, la segunda frase fue la mads
omitida 5 sujetos para la primera interpretacion y 8 en la segunda interpretacion.
En el caso de otras frases omitidas son 2 para la primera interpretacion y 2 para
la segunda.

e Elreemplazo de palabras se da en un caso en la segunda interpretacién en la que
el sujeto inventa palabras para completar las alturas guardadas en su memoria en

la cuarta frase de la cancion.

59 ™ . ,
Puede escucharse a un nifio de la muestra que omite una frase y ademas reemplaza palabras del texto
en un archivo de sonido adjunto a esta tesis.
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Los sujetos con dificultades en el habla se corresponden con el tipo de

Localizacién de altura Hablada monotdnica.

Grafico 22 Cancion 2: La ranita Cri. Analisis del
texto

B Primera interpretacion B Segunda interpretacion

34

texto completo omite alguna  dificultad en el reemplaza
frase habla palabras

Los resultados muestran que:

la mayoria de los sujetos reproducen correctamente el texto completo;

algunos sujetos omiten alguna frase del texto, la segunda frase fue la mas
omitida 4 sujetos para la primera interpretacion y 4 en la segunda interpretacion.
En el caso de otras frases omitidas, se observé una para la primera interpretacion
y dos para la segunda;

El reemplazo de palabras se observa en 3 sujetos con remplazos por otras con
equivalente sentido: “a tomar el sol” en cambio de “a mirar el sol” o similares.
Un sujeto en la primera interpretacion inventd palabras para completar las
alturas retenidas en la memoria en la tltima frase de la cancion;

Los sujetos con mala diccién corresponden al tipo de Localizacién de altura

Hablada monotoénica.
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Los resultados muestran que en ambas interpretaciones un alto porcentaje de
nifios pueden reproducir el texto literalmente. Esta comprobacién es coincidente con
estudios previos descritos en el marco tedrico de este trabajo acerca de la supremacia
del texto por sobre la melodia en la interpretacion de canciones en edades tempranas.
(Davidson y Scarlett, 1987; Dowling, 1994; Welch, 1999; Mang, 2000; White, 2000;

Moore et al., 2008; Mdnaco, 2008).

5.2.4 Registros Anecdéticos

Durante el registro de las voces infantiles se observaron una gran variabilidad de
desempefios vocales y actitudes hacia la tarea que necesitan ser analizados para
comprender mejor la actividad. Si bien los estudios estadisticos son ttiles a la hora de
disefiar un entrenamiento vocal grupal, los desempefios vocales individuales merecen

atencion.

Se trata de observar algunas cuestiones tales como:
® Jos desempefios en las performances sucesivas (el canto de cada cancién dos
veces seguidas);
¢ la uniformidad o diferenciacion de desempeinos de los registros individuales en
diferentes dias;
e ¢] “estudio de casos” para los nifios que se encuentran en los extremos de las

categorias;

Performances sucesivas
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Si bien para los estudios estadisticos se selecciond el mejor intento de los dos
cantados en forma sucesiva, se observo en ocasiones marcadas diferencias en ambas
performances, lo que podria deberse a la dispersion de la atencidén en estas edades.
Cantan el primero o el segundo intento en una mejor version, variabilidad que se
observa en el ajuste al tempo propuesto por la banda, en el tipo de localizacién de la
altura como asimismo en la estabilidad tonal.

Caso J. P. evaluado con localizacién de altura Entonada estable en todas sus
interpretaciones. En tres de ellas obtiene mejor performance en el segundo intento; pero
en Pata pata plum, primera interpretaciéon se evalu6 como mds logrado su primer
intento. Esto se puede deber a que, a pesar de que comienza tarde a cantar (segin la
banda grabada) canta en la tonalidad propuesta, mientras que en su segundo intento

pierde el centro tonal.

Tipo de localizacion de la altura

Algunos sujetos presentan una mejor Localizaciéon de la altura en una cancién
que en otra y en una interpretacion que en otra.
Caso D. en tres de sus performance puntué con un tipo de Localizacion de la altura
hablada con tendencia de movimiento sonoro (HC) y en La ranita Cri segunda
interpretacion cantd con Localizacién Entonada Estable.

Caso J. cantd las dos interpretaciones de Pata pata plum con Localizacién
Entonada Oscilante y las dos interpretaciones de La ranita Cri con Localizacién

Entonada Estable. Obtuvo en distintas fechas los mismos resultados por cancion.

Estabilidad tonal
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En los sujetos con centro tonal ausente CTA, hay uniformidad de las respuestas
en cuanto a esta variable en las diferentes interpretaciones de las dos canciones. Una
excepcion a esta constante es el caso E. que posee CTA en tres de sus interpretaciones
(HC) y en La ranita Cri segunda interpretacion cant6 con centro tonal por frase CTF,
con Localizacién Entonada Oscilante.

En las categorias Centro tonal parcialmente presente (CT2), Centro tonal por
frase (CTF), Centro tonal estable insuficiente (CTEI) y Centro tonal estable suficiente
(CTES) se observo gran variabilidad en las diferentes interpretaciones y canciones en un
mismo sujeto.

Caso Mch. obtuvo en tres de sus interpretaciones el tipo de localizacion
Entonada Estable, aunque se correspondan con ellas las categorias de estabilidad tonal:
Centro tonal por frase CTF, centro tonal estable insuficiente CTEI y centro tonal
estable suficiente CTES. La interpretacion restante obtiene una Localizacion Entonada

Oscilante EO y una estabilidad tonal con centro tonal parcialmente presente CT2.

Contorno melodico - Canciones pot-pourri

Se observé que algunos nifios no seguian el contorno de la cancidn, pero
tomaban la melodia de otra cancidn de su entorno cultural e interpretaban, con el texto
de la cancién solicitada, otro contorno (lo que Moore llama “canciones potpurri’).
Dicha mezcla de canciones estd descrita como espontdnea, y se observaron diferentes
sujetos con este tipo de producciones en diferentes interpretaciones.

En total se observaron 14 interpretaciones en las cuales los sujetos de la muestra
cambiaban el contorno de una frase, tomando el de otra cancién. Hubo un contorno muy

utilizado, que corresponderia en estas canciones a Fa-Fa-Mi-Mi-Re (o sea la tercera de
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la escala repetida, la segunda de la escala repetida, para arribar a la ténica como sonido
mads largo), un giro melédico muy presente en el cancionero infantil. Este giro aparece
en cuatro interpretaciones ubicado en diferentes lugares de la cancion.

En algunos casos podria suponerse que mds que espontdneo este trocar giros
melddicos en realidad parece ser una mala fijaciéon del contorno, ya que repiten el
contorno erréneo en la misma cancién en diferentes fechas. Caso J. cambi6 el contorno
de la dltima frase de Pata pata plum en su primera interpretacién y pasados veinte dias
volvié a “errar” el contorno en esa cancién de la misma manera.

Un caso diferente es el de JT que replica los contornos correctos de Pata pata
plum y La ranita Cri en las primeras interpretaciones (tomadas en la misma fecha), pero
en la siguiente fecha cambia el contorno de la dltima frase de la cancién Pata pata plum
(registrada en primer lugar) y luego aplica ese mismo contorno a la dltima frase de la

cancion La ranita Cri.

Texto
Se observan diferentes comportamientos en referencia al recuerdo del texto.
Caso E. en los primeros intentos sucesivos de Pata pata plum mezcla los textos
de ambas canciones y termina cantando el texto de las dos dltimas frases de La ranita
Cri (ambas frases presentan igual melodia). En el segundo dia de grabacion canta la
cancion 1 con texto correcto en el primer intento y en el segundo mezcla los textos de la

misma manera que en el primer dia de grabacion.

Algunos casos ilustrativos
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Caso An. en La ranita Cri primera interpretacion repite dos veces la ranita Cri,

alli reacciona y canta la ranita Cro y luego termina la cancién totalmente ajena al
acompanamiento pues le queda una cancién de cinco segmentos formales en lugar de
cuatro. Este tipo de desempefio lo realiza tanto en el primer intento como en el segundo.
En la segunda interpretacion canta el texto completo correctamente.
Caso Mo en las dos interpretaciones de Pata pata plum omite la segunda frase y en las
dos interpretaciones de La ranita Cri reemplaza el texto “salen de paseo a mirar el sol”
por ‘“se fueron de paseo a buscar el sol” con lo que confirmaria que tiene el texto
guardado en forma errénea en su memoria.

No se observaron niflos que presentaran una mala pronunciacién y que tuvieran
un desempeiio en el tipo de Localizacion que no fuera Hablada monoténica, ;serd que la
dificultad en la adquisicién del lenguaje precondiciona para la adquisicién del canto?

La muestra total del Estudio Final se redujo, como se explic6 en Metodologia,
de 54 a 43 sujetos. Siete nifios manifestaron su falta de interés en ser registrados, tal vez
por timidez o por desconocimiento del testista, a pesar de las numerosas visitas a la
institucion. Incluso algunos se presentaron para ser grabados y en el momento en
cuestion, se negaban.

Diferente fue el caso de los cuatro nifios que no lograron completar las dos
interpretaciones, a causa de su ausencia durante los registros por enfermedad o viajes.

Las observaciones emergentes de los Registros Anecddticos confirman en muchos
sentidos los resultados obtenidos en los estudios cuantitativos realizados en el presente
estudio: los nifios de estas edades se encuentran recorriendo un camino que procede del
no canto al canto incipiente. Los procesos se caracterizan por idas y vueltas, avances y

retrocesos con las siguientes particularidades:
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¢ son independientes del nimero de ensayos y de la cancion puesta en ejecucion;

e e presentan en todas las sub variables aisladas;

e estan tefiidos por cuestiones del momento probablemente atribuibles a
cansancio, altibajos en la memoria y/o distracciones;

* Jos desempefios mds eficientes también muestran que a lo largo de las distintas
tomas se desenvuelven en procesos con dificultades para su consolidacion;

¢ Ja adecuacion o inadecuacion al modelo de la cancién pareciera ser
insuficientemente registrado por los nifios durante la performance, ya que no
realizan correcciones ‘“‘sobre la marcha’;

¢ el rasgo comin de las performances individuales estudiadas es la falta de

linealidad en los procesos de desarrollo melddico, tonal y vocal.

5.2.5 Resultados Sumarios
Los resultados obtenidos en el estudio pueden sintetizarse considerando que en
estas edades:

e La repeticion de la practica al momento no incide en la performance vocal: los
niflos obtienen mejor localizacion en la primera interpretacion en una cancion y
en la segunda en otra.

e Larepeticion de la practica al momento permite afincar mas fielmente el fempo.
Las segundas interpretaciones de ambas canciones mostraron un mayor ajuste al
tempo impuesto por la grabacion.

e La habilidad de ajustar a un fempo impuesto es interdependiente de otras

habilidades analizadas: emisidn vocal y estabilidad tonal.
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La tonalidad es una adquisicién no disponible: se registra un solo caso en la
categoria mds alta Centro tonal estable suficiente. La mayoria de los nifios se
ubican en la categoria Centro tonal ausente.

La calidad de las respuestas refleja una curva de distribucién por mesetas, desde
la categoria mads baja centro tonal ausente a la categoria mas alta Centro tonal
estable suficiente con una distribucion heterogénea. La meseta mds amplia se
ubica en el nivel mads bajo, centro tonal ausente (entre 67 y 72 %); la segunda
meseta en torno a las categorias intermedias Centro tonal parcialmente presente
y Centro tonal por frase en un porcentaje que oscila entre el 27 y el 23% y una
tercera ubicacidn con s6lo dos respuestas (0,3 %) en las categorias mas altas.

La mejor Localizacién de la altura contribuye a la centralidad tonal.

La reproduccion del contorno melddico es una habilidad disponible: en ambas
canciones se registré un alto predominio de respuestas con respeto por el perfil
de alturas.

La mayor tonicidad del sonido emitido en la Localizacién de la altura facilita la
mejor reproduccion del contorno de alturas.

La mejor fidelidad en la reproduccion del contorno melédico ayuda a una cierta
estabilidad tonal a lo largo de la performance.

El ajuste en la nota de comienzo (de los sujetos en las categorias Entonada
Oscilante y Entonada Estable) presenta mayores aciertos en la cancién 2 que
comienza en la ténica, que en la cancién 1 que comienza en la dominante. Los
resultados son més estables para ambas canciones en la altura de cierre.

En Ia vinculacién entre las notas de comienzo y cierre se observa la dificultad

de los nifios para adecuarse a la tonalidad impuesta por la banda grabada.
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e La reproduccion literal del texto de la cancién es una habilidad disponible: un
alto porcentaje de nifios pudo reproducirlo en ambas canciones y en las
diferentes versiones.

¢ El uso de onomatopeyas respecto al texto que no las usa pareciera no presentar

diferencias.
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Capitulo 6

Conclusiones y Aportes potenciales

6.1 Conclusiones

Los resultados obtenidos permiten arribar a ciertas conclusiones relativas al
objeto de estudio. Se considera que algunos comportamientos de los niflos de la
muestra confirman trabajos previos y otros seflalan nuevas aproximaciones e
interrogantes.

El andlisis de los marcos tedricos, de la masa critica disponible y su
comparacion con los resultados obtenidos, permiten considerar ciertos avances en torno
a los comportamientos propios de la edad a la hora de entonar una cancion.

Asi también se consideran avances de este trabajo la construccién de variables,
sub-variables y categorias con la jerarquizacién concomitante entre las mismas. Tales
variables resultaron adecuadas para la descripcion de las respuestas melddicas en esta
muestra ya que permitieron la inclusion de todas las respuestas analizadas.

Se considera que los resultados obtenidos ilustran el constructo denominado protocanto,
ya que muestran que es predominante en la muestra la Hablada monoténica (HM) y la
Hablada con tendencia de movimiento sonoro (HC), ambos tipos de interpretaciéon con
ausencia de centro tonal (CTA). Estos datos sefialan que los nifios de la muestra estan
en etapas iniciales del desarrollo del canto.
En cuanto a los Desempeiios Vocales se ha visto que

¢ Los mejores desempeiios vocales se vinculan con el respeto por el contorno,

independientemente del ejemplar melddico.
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Estos resultados confirman investigaciones anteriores de Dowling, (1994),

Welch (1997, citado por Tafuri, 2009), Welch, (1999), Davidson (1994), Mdénaco

(2000).

Resulta de interés notar la diferencia de los resultados en esta variable entre las
dos canciones: la cancién 2 La ranita Cri, obtuvo mejores resultados tanto con
la mayor cantidad de sujetos que emitian su voz para cantar superando la
emision hablada, como aquellos que siguen el contorno.

El rasgo comun de la muestra es la inestabilidad en las respuestas; la reiteracion
del ejemplar en el momento y en dias posteriores ha permitido comprobar que
nifios que en una performance alcanzan un buen desempefio, ante el mismo
ejemplar en otro intento pueden bajar ostensiblemente en la calidad de la
reproduccion. Esto indicaria que los procesos de desarrollo de la habilidad son
incipientes, caracterizados por avances y retornos y que al finalizar la
performance carecen de una apreciacion de lo realizado, lo que explicaria la
variabilidad e inconsistencia entre una ejecucion y su repeticion.

Estos comportamientos han sido descriptos por Welch (1997) y Tafuri (2009).

Si bien la muestra del test es pequeia, el contorno melédico por grado conjunto
ascendente (en este caso el pentacordio) es de mds facil y mejor resolucion que
la descendente. Un factor de incidencia en este caso es que la Cancién 1 Pata
pata plum, se inicia en la nota dominante en cambio la Cancién 2 La ranita Cri,
se inicia con la nota tonica. Una interpretacion posible es que luego de la
introduccién de la banda grabada al nifio le demanda mayor destreza vocal
ubicarse en la nota dominante lo que podria comprometer un mejor dominio

tonal que comenzar con la nota ténica en la que acaba de cerrar la introduccion.
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Este desempefio sefalaria diferencias con investigaciones anteriores que
consideran que le tendencia descendente al cantar es de mds facil resolucién que la
ascendente Ramsey, 1983 y Fox, 1990 (citados por Miyamoto, 2007), Welch (2009), y
Davidson (1994).

e La adecuacion a la tonalidad es una habilidad no disponible: la mayoria de los
niflos se ubican en la categoria centro tonal ausente. En toda la muestra un solo
nifio alcanz6 la categoria Centro tonal estable suficiente en ambas ejecuciones.
Asimismo las categorias seleccionadas para esta sub-variable han permitido
observar que las respuestas se ubican por estratos, con mesetas de amplia
incidencia en los niveles mas bajos. Esto permitiria preguntarse si en un estudio
longitudinal resultaria factible observar el tiempo promedio de permanencia en
cada meseta y el grado de variabilidad o cambio entre las mismas.

Las respuestas por estratos y la tonalidad como habilidad en ciernes ha sido
postulada por Moog (1976), Welch(1997), Davidson (1984) y Ménaco (2008).

e La calidad de la Localizacion de la altura es factor del desempeio para el resto
de las sub-variables, dado que i) las performances de nifios con Localizacién
monotoénica resultan inconsistentes para analizar las variables y sub-variables
vinculadas con la emision de alturas; ii) la reproduccién del contorno de alturas
correlaciona positivamente con la mejor Localizacion de alturas iii) el anclaje
tonal es mayor cuanto mejor es la Localizacién y podria estar latente como parte
del acopio perceptivo disponible por enculturacién, pero pareciera que a los
nifios no les resulta posible hacer uso de tal disponibilidad por no contar con el

“instrumento templado” para cantar.
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La emisién vocal ha sido descripta por varios autores Reiko Hata (1987),
Welch(1991, 1996, 1998, 1999), Davidson (1984), Dowling (1984) Flohr (1984)
Malbran (1992), Rutkowski (1994), Mang (2000, 2002), Ménaco (2000, 2008), y Tafuri
(2009). Aunque no consta que se la haya considerado funcional a las otras competencias
comprometidas en el canto infantil.

e La altura de comienzo en términos absolutos mostré un buen promedio de
respuestas el que se incrementa cuando se consideran las respuestas a distancia
de un semitono de la altura real. Estas comprobaciones ampliarian la base de
sustentacion de la conclusion anterior que describe el anclaje tonal como
constructo “latente”, ya que poder ubicarse con certeza en la primera altura seria
un indicador de tal anclaje pero a la vez mostraria que es condicién necesaria
pero no suficiente: hace falta ademds mantenerse en el “sistema de reglas” de la
tonalidad a lo largo de la ejecucion.

La altura de comienzo fue estudiada por Reiko Hata quien obtuvo porcentajes de
acierto similares a los realizados en esta tesis (30%). Dicho autor vincula tal
competencia con la memoria de alturas absolutas sin vincularla con el anclaje tonal.

e La comparacién de las respuestas en torno a la altura de comienzo en términos
absolutos, pareciera indicar que a los nifios de este estudio les resulta mas
fuertemente tonal comenzar por la ténica que por la dominante.

No nos constan estudios similares.

e La altura de cierre en términos absolutos mostr6 un buen promedio de
respuestas, el que aumenta cuando se consideran las respuestas a distancia de un
semitono de la altura real. Ambas canciones terminan en la ténica por lo cual se

incrementa la suposicién del anclaje tonal como constructo “latente” pero
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ademds como “esquema subyacente”. En tal sentido se considera que cerrar la

performance ubicando correctamente la ténica seria un indicador indirecto de

que el universo de alturas de la tonalidad con sus relaciones mutuas se encuentra
operando en la mente aunque sin alcanzar la condicién suficiente ya descripta:
adecuarse al “‘sistema de reglas” de la tonalidad a lo largo de la ejecucion.

Al igual que en los estudios de la altura de comienzo, las investigaciones de
otros autores no vinculan tal competencia con el anclaje tonal.

e La adecuacién a la tonomodalidad impuesta por la banda grabada (karaoke) no
fue resuelta por los nifios de la muestra, a pesar de que los ensayos siempre se
realizaron con el acompafiamiento de la banda.

Atterbury y Silcox (1993) encontraron diferencias no significativas entre la
habilidad de cantar con acompafiamiento y sin acompafamiento después de un afio de
instruccion en nifios de preescolar.

e El ajuste al tempo del karaoke mostr6 mayor precision de las repuestas en la
segunda interpretacion. Esto sugeriria que la internalizaciéon de la cadencia
temporal requiere un mayor tiempo de exposicion del y convivencia con el
estimulo.

No tenemos constancia de estudios similares.

e Se observaron algunos sujetos que se ajustan al tempo de la grabacién recitando
el texto en forma monotdnica, sin indicios de entonacidn.

Coincide con Malbran y Moénaco (2002) acerca de que las ejecuciones melddicas
y ritmicas son habilidades con procesos de configuracién y progreso independiente.

¢ En cuanto a la reproduccion del texto literario la mayoria de los sujetos pueden

repetir correctamente el texto completo; las omisiones de una frase completa se
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han producido en la segunda frase de la cancién lo que ilustraria los principios

psicoldgicos del orden serial (primacia y recencia).

Esta comprobacién es coincidente con estudios de Dowling, (1994), Davidson,
(1994), Welch (1996), Mang (2000); Moore et al. (2008), y Moénaco (2008). En cambio
disiente, al menos en parte con Tafuri (2009), quien asegura que a pesar de las
diferencias individuales “algunos nifios de dos afos y dos meses pueden cantar
canciones completando tres frases y con ajuste tonal a pesar de que la pronunciacién de
las palabras todavia sea imprecisa” (p. 64). Esta caracteristica es observada por Tafuri
s6lo en las canciones aprendidas. Indudablemente las diferencias interindividuales
atestiguan estas diferencias.

¢ Los sujetos que presentan dificultades de diccidn del texto también pertenecen a
las categorias més pobres de emision vocal.

Estas performances pueden relacionarse con los escritos sobre las caracteristicas
comunes en el desarrollo del habla y el canto descriptos por Welch (2005), Levitin y
Tiravolas (2009), Schon et al. (2008), y Hallam et al. (2009).

En cuanto a las variables se considera que en esta tesis
e Delimitan tres areas de estudio: comportamiento vocal (emision vocal), anclaje
tonal (adecuacion tonal) y anclaje temporal (continuidad temporal)

Los estudios previos aluden a las respuestas en términos vocales (Reiko Hata,
1987; Welch, 1991, 1996, 1998, 1999; Davidson, 1984; Dowling, 1984; Flohr, 1984;
Malbran, 1992; Rutkowski, 1994; Mang, 2000; Mdnaco, 2008; Tafuri, 2009), tonales
(Moog, 1976; Welch, 1997; Davidson, 1984; Moénaco, 2008) y temporales (Dowling,

1994; Davidson, 1994; Welch, 1996; Mang, 2000; Moore et al., 2008; Mdnaco, 2008).
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En este estudio se configuran como tres dareas que necesitan ser estudiadas en su
conjunto, por la fuerte imbricacién entre las mismas.
En cuanto a las sub-variables se estima que

e Especifican el “foco de andlisis”, lo tipifican, describen y puntian en términos
de mayor o menor grado de ajuste al comportamiento esperado.

No nos consta que en estudios previos se haya disefiado una estructura
jerdrquica relativa a la habilidad de cantar entonado en la primera infancia, asunto que,
probablemente, sea el principal avance de esta tesis.

e Asumen cada variable como unidad supra-ordinal que conjuga estructuras
subordinadas, lo que permite concebir la competencia de cantar entonado como
la suma de sub-habilidades.

El andlisis de los resultados y la comparacion entre los diferentes niveles de la
jerarquia llevada a cabo en esta tesis, muestran una iniciativa prometedora para iluminar
la habilidad compleja del canto entonado.

e Tipifican en términos de accion las categorias subsumidas por cada sub-variable
y proponen su denominacién de acuerdo a la naturaleza del comportamiento
motivo de andlisis.

Los estudios previos de la autora permitieron tipificar comportamientos
compartidos por nifios de la misma edad; estas observaciones demandaron aislar el
comportamiento observado, definirlo como constructo y hallar la denominacién mas
apropiada de acuerdo a sus caracteristicas intrinsecas. Puede considerarse otro de los
aportes originales de la presente tesis.

e Permiten la comprobacion de la pertinencia de los constructos creados, mediante

pruebas empiricas que aportan a la estimacién de su validez. Se considera que
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los indicadores seleccionados contribuyen al esclarecimiento de esta habilidad

compleja conformada por habilidades y sub-habilidades de amplio espectro.

Operacionalizar los constructos, diseiiar el modo de estimarlos objetivamente y
seleccionar los recursos estadisticos apropiados para ello, permiten asumir un cierto
grado de confianza en tales avances.

e Facilitan el anélisis de categorias intra-sub-variable de acuerdo a una jerarquia
interna entre las diferentes sub-variables de carécter vertical y no transversal.

La transversalizacion podria concebirse como una meta de estudios futuros. Al
momento, haber alcanzado una jerarquia vertical confiable resulta un paso adelante en
el avance del objeto de estudio.

® Proponen nuevos focos de atencidn a la problemética, presentando la habilidad
de entonar como una estructura “mosaico” conformada por micro-estructuras. Si
bien algunos de estos focos han formado parte de escritos previos, los mismos
han sido presentados como entidades aisladas lo que dificulta la concepcién de
la habilidad como un todo unificado con sus jerarquias internas.

La concepcién de estructura mosaico (patchwork) probablemente sea un comin
denominador de las habilidades complejas. En tal sentido alcanzar la meta de tipificar
cada micro-unidad del mosaico es un avance.

e Acufian nuevas denominaciones para el objeto de estudio al definir nuevos

constructos.
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Para la variable Emision vocal las sub-variables y categorias siguientes

e [ocalizaciéon de la altura y sus respectivas categorias Hablada monotodnica,
Hablada con tendencias de movimiento sonoro, Entonada oscilante y Entonada
estable. Los estudios previos aluden a algunos de los comportamientos
descriptos en estas categorias aunque no son denominados ni presentados
conformando una estructura exhaustiva que contenga los diferentes tipos y
niveles de respuesta.

Se trata de concebir la ubicacion de la altura precisa dentro del amplio espectro
que cubre desde la voz hablada hasta la voz cantada. No constan en trabajos anteriores
tales puntualizaciones y denominaciones.

e Contorno melddico: es el constructo mas desarrollado en escritos anteriores
aunque no se ha podido rescatar una estructura orgdnica y exhaustiva que
describa los diferentes tipos de respuesta. En este caso se utilizaron las
categorias Respuesta hablada; No sigue el contorno y Respeta el contorno.

Las categorias elegidas son acordes con los trabajos previos (Dowling, 1994).
Sin embargo en trabajos futuros podrian analizarse mas exhaustivamente en términos de
las curvas que describen los contornos tal como lo ha hecho Huron (1996).

Para la variable Adecuacion Tonal las sub-variables y categorias siguientes

e Estabilidad tonal incluye algunas categorias que aluden a comportamientos
descriptos en estudios previos, aunque insuficientemente exhaustivas y sin
conformar una estructura jerdrquica. Dichas categorias son Centro tonal
ausente, Centro tonal parcialmente presente, Centro tonal por frase, Centro
tonal estable insuficiente, Centro tonal estable suficiente. Los estudios previos

aluden a algunos de los comportamientos descriptos en estas categorias aunque
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no los conforman como una estructura exhaustiva que contenga y tipifique los

diferentes niveles de respuesta.

En trabajos previos se ha aludido frecuentemente al problema de la ausencia de

la configuracion tonal en las respuestas infantiles (Snyder, 2000; Moog, 2006). En este

trabajo dicha caracteristica ha sido abierta en categorias intermedias centradas en el

principio de estabilidad a lo largo del todo o por partes.

Respecto de la inestabilidad de las respuestas de la muestra, conclusiones

similares describi6 Tafuri (2009) y en cuanto al desarrollo por “mesetas” los resultados

acuerdan con lo descripto por Davidson (1994).

Apareamiento de la altura muestra la distincién en las respuestas al analizar
del grado de acuerdo entre la altura de emisién y la altura de la banda
grabada. Contiene las categorias Altura de comienzo y Altura de cierre. El
estudio de ambas y la comparacion entre las mismas se denomind
Vinculaciones entre las alturas de comienzo y cierre y se fundamenta en la
concepcion de que ambas delimitan las fronteras de la tonalidad y del 4mbito
de la cancién, asuntos que no constan como tales en estudios previos. Las
categorias disefiadas para analizar tales relaciones son: Alturas absolutas:
Respuesta que acuerda con las alturas reales de la banda grabada. Alturas
transpuestas: Respuesta que desacuerda con la altura impuesta por la banda y
que respeta las relaciones intervalicas. Alturas erroneas: Respuesta que no

atiende a la altura impuesta ni a las relaciones intervalicas.

Las categorias construidas no constan en estudios previos. En tal sentido la

categoria alturas transpuestas daria cuenta de la adopcién de un centro tonal

configurado “per se” pero no acorde al de la banda grabada, esto es, no concordante con
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la tonalidad de la banda. Este tipo de respuestas muestran las dos vertientes del
desempefio en la tonalidad: entonar consistentemente de acuerdo a una tonalidad
“interna” o hacerlo de acuerdo a una tonalidad impuesta externamente (por la banda).
Dicha distincién marca una frontera entre la tonalidad como marco de relaciones y la
tonalidad como emplazamiento de la altura en términos absolutos.

Para la variable Continuidad Temporal las sub-variables siguientes

e Ajuste en el tempo Correspondencia entre el tempo de la banda y el tempo de
la emision
e Réplica del texto literario. Sucesion literal de las palabras del texto

La memoria del texto de ambas canciones corrobor6 lo descripto por Dowling,
(1994), Davidson (1994), Welch (1996), Mang (2000), Moore et al. (2008) y Mdnaco
(2008).

No constan antecedentes en estudios previos del andlisis de ambos
comportamientos en términos de su continuidad en el tiempo. Las dos categorias
precedentes pertenecen a Continuidad Temporal bajo el supuesto que la articulacién de
las palabras se despliega en el tiempo acorde con lo que Parncutt (1984) llama “tren de
pulsos” impuesto —en este caso por la cancién-, que contribuye a la mejor organizacion,

distribucién y memorizacién del texto.

6.1.1 Algunos interrogantes de interés para investigaciones futuras

El estudio acerca de la reproduccion del contorno deja un interrogante sin

contestar: ;cudl contorno resulta més facil de resolver, el de direccionalidad ascendente

o descendente? Investigaciones futuras podrian medir las respuestas a canciones con
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dificultad equivalente. Las seleccionadas para este estudio poseen disefios iniciales de
diferente dificultad por su encuadre tonal, por lo tanto no permitirian dar una respuesta
univoca.

Otro interrogante que genera este estudio es el siguiente: ;se obtendrian
similares resultados en las tres dreas de estudio delimitadas si la interpretacion de estas
canciones fuera a capella? (aunque la ensefianza de las canciones se realizara sobre la
banda grabada). Estudios comparativos entre ambos tipos de performances serian de
interés. También el indagar si los nifios que acoplan con exactitud a la tonomodalidad
de la banda grabada lo hacen porque pueden adaptarse a ella o porque han logrado
memorizar muscularmente las alturas de la cancién en los ensayos; para lo cual seria de
utilidad cambiar la tonomodalidad en los diferentes registros grabados.

Resultaria de interés la realizacion de un estudio longitudinal multidisciplinario
que indagara si las habilidades el canto y el habla se desarrollan en paralelo y mds atn si
“las canciones contribuyen a la adquisicién del lenguaje” (Schon, 2008, p. 976)
colaborando a superar dificultades suscitadas en el habla a partir de la experiencia del

canto.

6.2 Aportes potenciales

Los estudios realizados pueden resultar de utilidad para educadores musicales y
profesores de Didactica Musical.
Los nifios desarrollan la habilidad de entonar con la ayuda de adultos competentes.
Pueden considerarse contribuciones de los maestros realizar acciones tales como

® Ayudar ala Localizacion de la altura en el rango del canto
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Rescatar el rol de la imitacién para el aprendizaje mostrando el modelo del
maestro.

Incluir pricticas con tarareo para quitar la variable verbal y centrarse en los
componentes musicales.

Utilizar melodias fuertemente tonales que promuevan la conciencia tonal y
melddica, para lo cual resulta crucial seleccionar adecuadamente el repertorio.
En las primeras etapas, melodias con contornos ascendentes y descendentes “por
paso” y aquellas en que los saltos se produzcan mds frecuentemente entre la
dominante y la ténica.

Disefar estrategias para afianzar la tonalidad, como por ejemplo cambiar de
ténica en cada repeticion usando introducciones fuertemente tonales, reiterando
las canciones mads sencillas y dominadas por el grupo en diferentes tonalidades,
eligiendo la tonalidad vocalmente mas comoda para los nifios en lugar de la mas
comoda para el maestro o utilizando contraejemplos tales como proponer una
tonalidad en el registro grave para que comprueben que no es posible cantar
tales alturas.

Hacer cantar a los nifios entonados para que lo hagan “a solo” o en dudos con
otros nifos, particularmente con aquellos que estdn transitando las etapas
proximas a la emision en el rango del canto.

Utilizar el lenguaje de manera apropiada: “recitar” para rimas y retahilas y
“cantar” para las canciones.

Conversar con los nifios acerca de lo que se pretende de ellos, poniendo “en
palabras™ la préctica propuesta “ahora lo vamos a cantar mas agudo”, “atiendan

porque voy a proponerles cambiar de tono”
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Atender a los componentes fisiolégicos implicados en el canto (postura,
respiracion, emision del fiato) mostrando la accion corporalmente.

Hablar con los nifios acerca de la tarea, promover el placer por la accién de
cantar “per se” elogiar a los nifios que muestran progresos en el desarrollo de la
habilidad, reiterar el repertorio buscando mejorar la performance en cada
repeticion, esto es, usar la repeticion describiendo muy brevemente el logro que
se intenta con la reiteracion.

Avyudar al canto de los nifios cantando a dido con ellos.

Promover que otros adultos que posean la habilidad de entonar, canten para
ellos.

Evitar tanto el elogiar el canto hablado considerandolo “canto” como demandar
el uso de la voz en niveles de sonoridad altos.

Promover una actitud de re-ensayo de la performance atendiendo a la accién de
entonar por encima de la de “recitar” el texto.

Desarrollar la actitud de cantar como actuacion “para los demds” y asi contribuir

a la pérdida de vergiienza por la accioén de cantar.

Estos avances serdn aportados en copias reducidas a escuelas de la localidad y en

particular a las instituciones y maestros que han colaborado para el trabajo empirico.

Como integrante de la catedra de Educacién Musical de la Facultad de Bellas Artes, la

autora facilitard el presente material el que serd motivo de andlisis y discusién con

docentes y estudiantes.
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