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0. Introduccion

1986 puede seronsiderado comel annus mirabilisde la novela grafica.

El primer tomo deMaus de Art Spiegelran, se publicéen seis entregas en la
revistaRawdesde 1980 haste086,luego compiladas en un libro ese mismo.aftte
Dark Knight Returnsde Frank Miller, se publicén cuatro entregas durante febrero y
junio de1986 por DC Comics. La misma editoriallgliad la obraque sera objeto de
esta tesinaWatchmende Alan Moore y Dave Gibbons, en doce entregas de 1986 a
1987

La coincidencia sefiala la naturalegeoceso de publicacién de uhégtorieta
gue nuncaes un poceso simple sino continuo, no cerrado sino abidftotomo
recopilatoriode Watchmersalié a pocos mesedespués déa finalizacion de la serie;
por ello, una vez reunidasgada una ddas doce entregason consideradasomo
ficapituls Opuesto que desdel principio se distingue de otras historietas precisamente
por encarar una obra de estructura cerrada, no reiterativa, que consta de introduccion,
nudo y desenlace; esto conforma lo que nseiate se llamagraphic novel

La relativa novedad de la hisketa, que surge en su versibn moderna a fines del
s. XIX, esta aparejada con una seridlaeprejuiciosasergiversacionegjue al dia de
hoy la labor criticaalin se empefia enestionarque las historietas son sélo para nifios,
0 para adultos inmadurostig los recursos que utiliza son limitados; que soélo tratan de
superhéroes; que no son parajeres etc.El surgimiento y la popularidad de la novela
gréfica ayudaa replantear estos conceptos, tanto por la utilizaciobn de recursos
provenientes de la litet@ra como por la aplicacion de otros que Unicamente pueden
darse en la historiet&€omo expresion de los recursos propios del formatatchmen
se sostiene medianta correspondem entre lo dicho y lo mostrado a partir de la
técnica del montaje, siend primera pagina un ejemplo preciso de su funcionamiento;
otro aspecto fundamental ea fecursividad narrativamediante lautilizacion de

leitmotifstanto en texto como en imaden

! Se puede destacar la linea en diagonal sobre una figura circular (Wolk 2007:237), representada sobre
todo mediante edmiley badge el Doomsday Clockque a su vez se mulligan en la recursividad de las
mascaras y los relojes; también la pareja de Hiroshima, multiplicada en laminas de Rorschach, parejas,
mariposas, etci Ther e are single panels there, singl e i
bookodo ( Moamgh200@n Kav
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Se podria estudida novela graficadesdemuchas perspectivas, pennestra
aproximacion es, sobre todo, desde su parat@émette 2001)No surgen mayores
inconvenientes la hora de analizgraratextos editoriales con@ cubiertao al asediar
un paratexto negociado entregiditorial yel autor comasucede comrl titulode la obra,
perosi alencarar otros asgtos propios de la historietdemasiado visiblesomopara
ser percibidosA lo largo de este trabajo se realizara un analisis comparatista del
paratexto autorade Watchmercon respecto a las fuentes utilizadassiavez mediante
el analisis deepitexto publico y ddos materiales préextualesincluidos tantoen la
edicién Absolutedel tomo recopilatorio (Moore, Gibbons 2011) como/éatching the
Watchmen(Gibbons 2008 se relacionarala aparicion y ubicaciode los epigrafes en
los doceepisodios serializadawiginales con las condiciones materiales de produccion.

El primercapitulo enfoca larrébneaa nuestro juiciogoncepcion de la historieta
como género y no como formato; a su vietenta dilucidar cuéks la raiz de este
equivoco conceptual, que asimismo forma parte del horizonte de expectativas que
Watchmenquiebradesde el interiode la industria. En segundastancia, intentar
respondercual es la pertenencia de una obra de ruptura dMatchmeny de qué
géneros participg qué influencias confluyen para salizacion.

El segundocapitulo analiza el paratexto en la historieta en general y en
Watchmenen particular los cuales indican la concepcidén de la figura de autor y la
relacion de la historiat con respecto a la literatura y a las otras artes, entre otras
consideraciones. ambién son analizados los documentagiplementari® en tanto
simulacion extradiegética de elementos que usualmente foranendel paratexto de
una obra.

Finalmente, en letercer capitulonos dedicaremos an analisis capitulo por
capitulo dda obra,no a partir de su trama simotravésde los elemetos paratextuales

mencionados.



1. Géneroy Formato

1.1 Intro duccion

La historietano es un género, y los superhéroes no sorounato. Hay que
separar ebinomio génerdormato como sambos términofueran sinGnimgsaunque
tienen caracteristicas en comun, la confusion entre ambos se ha convertido en un
obstaculo de la critica pscializada y no especializada.

Una historietao comic es un formato narrativo que conjuga textos e imagenes
por partes equivalentes; por consiguiente, sus posibilidades son infinitas. Una forma de
sefalar las variantes dentro del formato historieta es a partir del grado de secuencialidad
que exista endrlas vifietas de cada obra: en el humor grafico la secuencialidathes
poca en las novelas graficas la secuencialidad es lo suficientemente larga como para
poseer una introduccién, nudo desenlaceEntre ambos extremos se encuerlra
historieta prtotipica, usualmente con una secuencialidad de tipo iterativo, donde los
relatos comienzansiempre desde el mismo puntae inicio por lo que no hay
propiamente introduccién o desenlace para el rajatweral que enmarca todos los
episodi®. En adelante san referidos coma@omics iterativos para distinguirlos del
formato comic o historietaque es referententonces del conjunto conformado por el
humor gréfico, la novela gréafica y el comic iterativo

Consideramos aquai losgéneroomo una variedade estucturas tematicasa
mayoria de los que se utilizan en el formagionieta provienen de la literaturdino de
los génerosmas importantemencionados en este trabajo es ekdgerhéroes, puesto
gueesuno de los pocogéneros surgidogriginalmentedesde elformato historietgy no
desde la literatura

Ambostienen caracteristicas en comifemto los géneros como los formatos son
motores creativos que influyen targola elaboracion comenla vent de historietas;

juntos configuran umismo proceso.

1.2 Formato

1.2.1Formato e historia editorial de Watchmen



Watchmeres una historieta en doce capitulles32 paginas cadao, divididos
internamente er26-28 paginas iniciales con una grilla usual de 9 vifiedasde se
encuentrda linea central de narraxi, y 46 paginas finales con ilustraciones de pagina
completa, lo que aqui llamaremos documentos suplemeftarios

La obra tiepublicada por DC Comics en doce episod#ok largo de un afio, de
junio de 1986 al mismo mes de 1987; en adelante, seran osfendo los episodios
serializado®riginales

En septiembre de 1987 los doce episotliesonpublicados bajo un tnico tomo
recopilatoriotanto por Warneda empresa holding gugabia comprado RC, como por
Titan Books, una editorial independiente fudaapor los duefios de la comiqueria
Forbidden Planet que publica muchos titulos de DC en Inglaterra. Este tomo
recopilatorio ha sidoeimpreso desde enton¢eéanto enedicion de tapa blanddiPB),
por trade paperbackcomo en edicién de tapa dura.

En el 2@5 DC lanz6 la edici6nAbsolute Watchmercon paginas de mayor
tamafo y 50 paginas de material adicional; asimismo, el coloreado fue remasterizado de
forma digital por el colorista original, John Higgins, y todas las ediciones subsecuentes
enTPBlo adapteaon.

Durante este trabajo, por tanto, se los distingue en tres grupos: los episodios
serializados, el tomo recopilatorio original y el tomo recopilatadtual Es el Gnico
trabajoa la fecha que incluye todas las ediciones de la obra dentro de su derpus

analisis.
1.2.2Novela Gréfica

En las ultimas décadas surgi6é un térngoe gener@ran adherencia: lgraphic
nove| de la queWatchmense ha transformado en su principal refereM@s que
inventarlo, el término describe un formatoo un modo de pradatir obras La
denominaci-n es arbitraria; l a utilizaci -n

cuantouna novela gréfica ronda leantidad de palabras de ushort story Otras

ZLas citas daNatchmerpertenecientes a la grilla se indicaran comas la indicacién del capitulo en
ndameros romanos, junto con el nimero de pagina y vifeta ¢V:1,2); las pertenecientes a los
documentos suplementarios se indicaran deisana forma, conlscomo indicadorg.g.dsV:1).



opciones sorgraphic story (Bill Spicer 1960, picture novella(Seth 1996, o bien
album(en la tradicion euragmy’.

El términocomictambién es arbitraricsurgido como referencia al humor grafico,
y perduré pese a que las historietas no contuvieran ningun elemento humoristico (Eisner
2002). Graphic novelno solo es un eufemismpara adquirir un prestigidel cual el
comic carece, SiN0O que a Su vez sus caracteristicas formales se aproximan a las
exigencas de la llamaal ItAla t e r ;dda querdaviene, circularmente, en volver mas
prestigioso el formato. Por otro lado, si escesario distinguidiferentestipos de
historia detro del comic; en ese sentido la novela grafica se define por lo que no quiere
ser

El términographic novelfue acufiadaen 1964 por el editor Richard Kyle para
referirse alcomic bookde larga extensiérgunque recién en 1976 el término aparecio
tanto en la pagina del titulo como en la sobrecubierta de una publiddei@nd Time
and Againde George MetzgefEisner 2004)La génesis del términtal como se lo
utiliza hoy corresponde &Vill Eisner, quienpor miedo a que leechazaranla
publicacion de una historieta reempldizc o mi ¢ b ook o6 por dAgraphic r

| called the president of Bantam Books in New York, who | knew had seen my
work with The Spirit Now, this was a very busy guy who didn't have mucte t

to speak to you. So | called him and said, 'There's something | want to show you,
something | think is very interestingke said, 'Yeah, well, what is it2' little

man in my head popped up and said, 'For Christ's sake, stupid, don't tell him it's
acomic. He'll hang up on you." So, | said, 'lt's a graphic nadel said, "Wow!

That sounds interesting. Come on Mgéll, | did bring it up and he looked at it

and looked at me through his reading glasses and said, 'This is a comic book,
bring it to a snaller publisher," which | did. At the time, | thought | had invented
the term, but | discovered later that some guy thought about it a few years before
| used the termHe had never used it successfully and had never intended it the
way | did, which wasd develop what | believe was viable literature in this
medium.

(Eisner 2004

El término ya habia sidousado po varios autores, con variantes menqres
aungue ninguno de modo programatida;aso mas destacable es el de Lynd \Manc
artista de la décadd e BO qoe realizabavordless novelsa través de grabados en

madera (Wolk2007170). Eisner publicéA Contract with Godc on | a | eyenda g
n o v del maneraisible; luego Igor Goldkind, asistente de marketing de TRaonks

% En Argentina otros términos similares se usaban desde hacia tiempo para referirse a versiones en
historietas de obras literarias; asimismo, en Europa y Japén, con diferentes tradiciones, se encaré desde
temprano al comic book como un album con reglas similares a la novela grafica.



utilizé el término elegid por Eisner como manera para ayudar a vemdas
ejemplares:

What | did was take he badge (today)andtexpiinitc,al | ed

contextualise it and sell it convincingly enough so that bookshop keepers, book

distributors and the book trade wowdcept a new category of 'spifietion' on

their bookshelvesT h e t e r mis dénivedvirent the French 'nouvelle’ or

'new'. Anything really, truly new, is certainly novel; stick a spine on something

new and you can call it a novel if you care to.

(Mackay 2005)

El dilema con el térmio es que, por otro lado, la novela gréafica viene a definir
una obra que se aleja narrativamente del llamado comic. La diferencia mas importante
se refiee a su pretension de totalidad.

Debido a su serializaciérgd comicssuelen presntar un esquema iterativo (Eco
1995) donde una serie de acontecimientos se repiten segin un esquema fijo, o sea que
cada uno de los acontecimientos reanuda, con una especie de inicio virtual, el
acontecimiento anterior, aumg ignorando el filadel mismo De vez en cuando ciertos
elementos son absorbidos dentro del canon del personaje, lo cual contribuye a semejar
una narracion hacia adelanior tantg los origenes se formulan y reformulan, nadie
suele envejecer y las muertes, por lo gensulen ser transitoria€Estaestructura esta
presente en la mayoria de historietas de superhéroes de las mpregiieria alejarse
(Eisner 2004

En contraposicion, una novela grafica suele tener introducciéon, nudo y desenlace.
En el caso de tener ura mas continuaciones, éstas y la primera forman un arco
argumental totalizador que funcionan narrativamente como um@a (Dbra; una
repeticionde la serializaciérpor entregagle mitad del siglo XIX utilizado para la
primera publicacion de obras conmide Pickwick Papers,Madame Bovaryy Los
hermanos Karamazo\Esteafan de totalidad implica objetivos narvat opuestos al
del comic booky por ende puedgtiliza recusos y estructuras de otra manera ausentes,
comola muerteefectiva del protagonistawna estructura conceéntrica.

phic nove
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(Amaya 2004

“ filn mutant heaven there are no pearly gates, but instead revolvingcdooeEaXtor #70)



A partir de estas deficiones, queda la duda # Contract with Godes
efectivamenteuna novela graficaLos relatos que la integran no estan relacionados
entre si mas que periféricamente; en términos estructurales, recuerdaumasat
Story Cycleque a una novelg,La indcacion paratextual alcanza para establecer una
definicion?

Desde el origen de la novela grafica la presentacion fisica del libro sufrié
cambios Roniny The Dark Knight Returnsamba& de Frank Miller, inauguraron el
mejoramiento de la calidad de impresi@Wolk 2004174176), en un intento de
fisublimar el complejo de inferioridad ( Ma r 24%). DA @Ghbons confesd en
una entrevista, dur anlt ecdual dp ubbd ilcaxpi-er
printed, and | think what with the success affOKnight if DC had their chance again,

t heyo6d madoler like Darke&Knightu(Btéwart 1987182)°. Recién erla nueva
edicion del tomo recopilatorigMoore, Gibbons 2005) se cumplié pedido del
dibujante.

Otros elements convencionas tanto dl génerode superhéroes como del
formato historieta sonlos globos de pensamiento, las lineas de fuerza y las
onomatopeyas de golpausente en Watchmenpor ser consideradogslementos
artificiales de la narra@n, cercanos a la metalepsis.

And | think it dso helps in the writing if there are no captions, nothing artificial,
so that you get the idea fAThis isnoét
is happeningo, and the more attenti
page, the less you getvolved in the actual story content.

(Gibbons, en Coulthart 2006)

A partir de la publicacion d&he Sandmanuna novela grafica cargada de

referencias literarias ayudé a consolidar el formato, en especial con la creacion por parte

de DC del sello Vertigo sufjgested for mature readétsAsi como las publicaciones

dvei

t

bei

on

de DC estan enfocadas a un publico de todas las edades, las de Vertigo incluyen a

menudo sexo Y violencia explicitos, dentro de géneros discernibles como el crimen, el

horror y la ciencia ficcid dura.
Nuevamente, la novela grafica se concibe a partir de un intento por distinguirse

de la historieta a secall problemadel términoes que ahora, cuanto mas prestigio

®Lo que, a excepcion del color, no significa giatchmerestuviera mal impreso: p@l contrario,la
edicién original consistia €86 paginas en papel Baxter, sin publicidad y al precio entonces alto de 1,50
dolare® ( Mar2n 2009:54). V®ase tambi ®n Anexo | 1.
®No es poca la importancia de eperitexto editorialfiThen DC, in response ®vangelical pressure,

sl apped some of its titles with 6éMature Readers

Onl

from O6mainstream comics6 an@dPappm 200®m) super heroes
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adquierencada vez mas obras llevan esa etiqueta a pesar de no cumplir enmlada
caracteristicas arribexpuestaskl término & aplica de forma retroactiva a obras que
antes no eran consideradas de esa manerajemplo, en una pagina de DC Comics se
puededescargae | AAfter mp/at domdasenediVa 6 v e |titlessbye d t

category so you can find more graphic novels based on what you enjoyed most about

WATCHMENM (DC Comics 200 Entre ellas se encuentf@he Killing Joke, una
historieta de Batman guionada por Alan Moore que muy dificiimente pueda ser
considerad como novela gr8ficaé a menos que
los comics consideradosasmaduros (Cullen 1987l propio Moore manifiesta:

The thing that happened in thmid-'80s was that there were a couple of things
out there that yogouldjust about call a novel. You could just about call Maus a
novel, you could proably just about call Watchmdagic’] a novel, interms of
density, structure, size, scale, seriousness of theme|ikéuthat. The problem

is that "graphic novel" just cante mean"expensive comic book" and so what
you'd get is people like DC Comios Marvel comics because "graphic novels"”
were getting somattention, they'd stick six issues of whatever worthjgese

of crap they happened to be publishing lately undgloasycover and call it
The SheHulk Graphic Novel, you know? It wathat that | think tended to
destroy any progress that comics migave made in the mi@0s.

(Moore, enKavanagh 2000)

Las seriesimitadas no son, de por si, novelas gréaficas; tampaoalquier comic

que esté editho en un libro impreso de forma elegariEs. de esperar que en algun

momento los autores que antes protestaban por la inclusion del concepto se quejen

porgue no es demasiado rigido

1.3 Geéneros
1.3.1 Superhéroes
La excepcion ras notable la constituye el género de superhéroes, que surge

juntoaSuper man dur an30gporipamerd @e k& distorietaegenera una

tradicién propia, que es exportada en vez de importada: que antes no estaba allf

"De ahora en adelante todo titulo de obra que no seseimeten cursiva dentro de una cita respetara la
grafia original.

® Watchmerexplicita sus origenes y los del género: en la casa de Hollis Mason apareceGlitiator

de Philip Wylie, un precursor inmediato de Superman (cl:&3iggel flatly deniethat Wylie's novel had
influenced him in any waja pesar de quehe timing and striking similarities would seem to leave no
doubt of Gladiator'srolée ( Jones 2004: 346) .

11
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consecuencia directa d&sta innovacion fue la asimilacion del formato historieta al
género superhéroes, como si fueran una misma y Unica cosa.

Se considera que los superhéroes son un género en si,neisoual cobro
autonomiaal identificar sus propias reglas, sus propios tdienlas obras pertenecen a
un género no soélo por razones tematicas sino porque su mismo origen esta resuelto por
motivos tanto creativos como sobre todo corporativos de un nicho en particular del
mercado. Es decir: el género de superhéroes ha generadapgu mercado, y todo lo
que se origine dentro de ese mercado sera etiquetado dentro de ese Unico género,
incluso cuando teméaticamente haya divergencias.

El género de superhéroes tiende, por su predominancia en el merdadtacar
la presencia de suseeentos del género asi como tambiénvasibilizar la existencia
de elementode otros génergsjue quedan descartaddsealizar laclasificacionde una
obra

El valor de ruptura dé&/atchmenmadica erla cualidad de pertenecer a un género,
tanto por raones teméaticas como de mercado y, al mismo tiempo, gracias a una plena
conciencia de sus fuentes, sefialar las marcas (y limites) del género. Si los superhéroes
del género usan capas en su vestuario, se sefiala lo impractico y peligroso de éstas; si el
vesuario mismo, en definitiva, de un superhéroe, suele ser una marca (enbraadto
marca registrada), entonces se sefiala como es el mismo superhéroe el que debe
comercializar sus juguetes.

Originally we intended it to be a very superior superhero boakbypuhe time

we were into b issue 3 sap it became clear to us that we could have done it
without superheroes. The elements that we started to play up then were ones that
were nothing to do with superheroidhe superheroes become icons, symbols

of powe é
(Moore, enCoulthart 2006)
Watchmen al utili zar un m udistdneia gitice gel o , | e

fendmeno al ser presentados en un mundo ficcional diférent¢ Sk ob ICemo2 005) .
parte de su ruptura, solo dos personas tienen poderes sobrenatlitedlanhattan,

por un lado, que se parece mas a un dios que a un superhéroe; por el otro, Robert
Deschaines, tal como figura en las galeras\@st Frontiersmandel que sélo se indica

gue era un médium fallecido cuya cabeza fue robada del cadaveiéfiasaldo define

° La mencién explicita al Clll debe recordar cémo toda decision creativa estaadaedios tiempos del
mercado, y es de alguna medida exitosa en la medida en que lo revoluciona, en que de alguna manera no
funciona como se habia pensado sino que impone su propia regla.
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c 0 mbumdin sensitivie X ¢ : 2 bumdn psychii Xlit 9,2). Nadie tiene poderes,
pero quien los tiene modifica el mundo hasta hacerlo irrecono8bkyvita la palabra
superherg por el contrario, la opcidon habitual elegida para dbsca sus protagonistas
e scusiomed heroés, con vari acimaskeds lyapdeé@ . i ncl uyen
Esta insistencia en lo oculto serresponde con un elemento siempre presamte
el género de superhéroda: identidad secreta.a verdadera innovaciodel gérero
consiste en la creaciaro de Superman sino Clark Keieiffer 2003). En Watchmen
la Keene Actobliga a los superhéroes a retirarse y, sobre todo, deselalentidad:
Ozymandias lo hacee manera publica y con fines de lucro; la idettithumana de
Manhattan se develaego de la muerte de su padre; la de Rorscbactevelaal ser
arrestado por la policia; el gobiernomtiane secreta la del Comediaasta su muerte;
Nite Owl es descubierto por la policia, aunque él y Laurie se fabrican una nueva
identidad, lo cual en el cédigo del génerglica que se mantienen activos
Watchmerse configura en torno a sd#gerencias con el resto de productos del
mercado, al mismo tienapquetriunfa precisamentpor razones de mercaddAt the
time | thinkl had vain t Obwalmaose,s goingto bekablentg follow
this, they'll all just have to stop producing superhero comics and do something more
rewarding withtheir liv e Buéna (Moore, en Kavanagh 200Q)a posibilidad de una

obra de ser tan representativa como de ruptura permite que sobresalgan los elementos de

los otros géneros que fueron postergados por el género dominante.

1.3.2 Ciencia Ficcion

Al ver por ddajo del género, como a traveés de una costura rota, se destacan

otros elementos antes invisibilizados. ElI género de superhéroes no se origina de la

nada; en él se unen dos vertientes preexistentes: una de ellas es la ciencia ficcion,

término usado primigeiamenteen 1929 y adoptadpor la revistaAmazingen 1932
gracias a los esfuerzos de Hugo Gernsb&sk precisamente en un fanzine llamado
fiScience FictionThe Advance Guardfdruture Civilizatiord donde loscreadoresie
Supermanlectores de Gernsbagbublican en 1933 el relato germinal que dara origen

al personajéJones 20045; Capanna 2012
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El rastro de la ciencia ficcion efistinguible en Superman cuyos poderes se
explican a través de elementos presuntaeeientificos (el efecto de la atmdsfera
terrestre en un alienigena), y cuyo apoddidse Man of Tomorrow. Esta tendencia
crece aun mas cuanam 1956 al comenzar lo que se llama la Edad Plateada de los
comics se reemplaza en la mayoria de los pajgentodo indicio de magia por
apariencia de ientificidad sobre todoes usualel recursodel accidente nucled;
ejemplos conocidos s@piderMan o The Incredible Hulk

En Watchmena ciencia fccion es un modela seguir por los autores

| think the hing that did me was when | stopped thinking of it as a superhero

comic and started thinking of it as a

completely different outlook on it. It was a story based on hypothetical situations

in which some of the chasters effected the dress of others.

(Gibbons, erCoulthart 2006)

La primera edicion en tomo recopilatorio también lo tenia en mente y se puede
l eer , e n Graphic Nbvelm®8ciencdiFictioa (Moore, Gibbons 1987 como
método de apelaciéma otro publio lector que no sea Unicamente el habitual del
mercado. Esta indicacién genérica desaparece luego de las ediciones futuras; quizas
porque ¥ se habia ganado su prestigio.

La cuestion con la ciencia ficcion viene signada desde el nombre mismo de esta
etiquda, en la medida en la que si es ficcion no puede ser ciencia. Uno de los

epigrafiados en la obra, Albert Einstein, estaba preocupado por la demostracién de uno

de sus teoremas, argumentando que la ciencia debe ser probada, o de otra manera es,

Y FAll the nuclear superheroes that existed in comics previouslg haen ones who, by the great gift of
radioactivity, suddenly find themselves not with leukaemia or some form of tumour, but with miraculous
power® ( Moore, en Eno y Csawza 1988).
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precisamerd, ciencia ficcion. La busqueda de la ciencia ficcion es la obtencion de una
verosimilitud de apariencia cientifica, § nunca realmente cientifica.

Por ejemplo, es habitual, y se encuentra tambiévaichmenla utilizacion de
particulas subatémicasomo los taquiones para darle verosimilitud cientifica a
comunicaciones mas rapidas que la (@oulthart 2006)La palabra taquién ha sido tan
utilizada que forma parte de la llamaedahnobabblepalabras que parezcan cientificas
o pretendan cientificidh(Capann&00795).

La idea de que el ataque de una entidad sobrehumana uniria a la humanidad,
superando la peligrosa tension de la Guerra Fria, viene de la ciencia ficcion; el monstruo
cosmico, literalmente un pastiche, funciona como home8ajelar aChtullu, recuerda
las tapas dé&mazingque inspiraron al género. No es casualigaut tanto, que en su

disefio particip@in guionista de historieta.

1.3.3 Contraféctico

El mundo presentado en las historietas de superhéroesnegirtud a su
naturalezaterativa, ahistoricoCon el devenir histérico real, y cotada nueva version
de un personajeel mundo ficcional se va adaptando a los cambios sociales y
tecnobgicos,comopor ejemplda incorporacion de celulares o la ausencia de las Torres
Gemelasen la New York de SpiderMan. Por el contrario, el mundo presentado en
Watchmerse sostiene a partir de su historicidad, lo cual permite exhibir el crecimiento
de los personajes en relacién con el desarrollo del ambiente en el cual Bgten.
historicidad seorresponde con la real pero difiere en determinados puntos.

Este género es denominadontrafacticq y consiste en un mundo alternativo a
partir de un punto determinado del pasado donde un acontecimiento sucedio de forma
diferente al real. Otro de logriminos para denominar al género es eld®nig un
tiempo inexistente o indeterminado, cuya etimologia se corresponde aotopiade
Tomas MoroEn el caso de estaomela gréaica, la historia alternativa se puede resumir
en una pregunt@what would Ave happened to us if costumed heroes had appeared in
reality around the same time they appeared in the American Pop consciodsness?
(Pappu 2000).
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Méas especificamente,| éurning point (0 fip u nt d') dedan historiad
alternativeen Watchmeno producda apariciondda nhat t an en el

659, c

introduce una nueva realidad politica y tecnoldgica. Estados Unidos, gracias a

Manhdtan, gana la guerra de Vietnam; el contrafactico se transluce cuando
Comedian afirma que el pais hubiera enloquede haber perdido la guertl. primer
signo dé contrafactico se encuentra kensegunda pagina de la novela, al encontrar u
f ot o wicepresieldnt Forg . Gerald Ford nunca es
de Watchmerporque, como consecuencialdevictoria en Vietham, Nixon accedeun

tercer periodo(clV:21,1), mientras que eWatergatetampoco suced@orque The

The

na

presi

Comedian asesina Woodward yBernstein los periodistas responsables del caso

(cIX:20,4).

La existencia delguien con superpoderesnmso Manhattan permite cambios
tecnologicos como los autos eléctricos, pero también cambios en la cootta,los
trajes de doble hilera de botong$v:13,8). Otros cambios pueden ser mas sutilas:
palabra lesbian nunca se menciona ewWatchmen aunque eltérmino ya estaba

establecido para leecha de escritura de la obra, qeeemprees referido comdigay

womar (cV:21,8 o SIX:4) Otro ejemploseré referido mas abajo: el reemplazo de las

historietas de superhéroes por las de piratas.

A diferencia de los amics iterativos, lecontrafacticoen Watchmenpermite
observar la influencia de los personajes en el devenir histdrecoexistencia de
justicieros enmascaradoy, mas aun la de Manhattamo pueda existir sino
acompafnadaggor cambios sociales acordes.

1.3.4 Apocaliptico

El apocaliptico esquizas el géneroque mejor sabe reinventarsepgrsstir.
Aunque su origen es mucho anteriar,rmbre proviene del ultimo libro de la Biblia,
gue en griego quiere decir revelacion; también es llamado escatabddeldin de los

tiempos.

Actualmente, cuando no es parte de un texto religioso, la literatura apocaliptica

suele ser considerada como un subgénero de la ciencia ficcibn. Su origen mo

derno

YEl t®rmino est§ basado en el cuedonde lafelécoibnmel Bar r o (

protagonista entre un iman y un pedrusco decide entre un futuro utépico y otro distopico.
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puede encontrarse en la novd@lae Last Mande Mary Shelleypublicada en 1986,
aunque la popularidad del género recién adquiere fuerza ludgplaé&egunda Guerra
Mundial.

La bomba atémica que arrasé Hiroshima también produjo un boquete en las
regiones subterraneas de la conciencia, como consecuencia del cualria yic

la derrota, el enemigo y el yo, amenazaron con salir a la superficie.
Ensombrecida por la bomba, la victoria resultaba concebible sélo en unas
coordenadas muy limitadas, y asi, con una actitud dubitativa muy poco
americana, se tuvo que hacer fresmten enemigo que era difuso para ser situado
comodamente allende a las fronteras nacionales.

(Engelhardt 1997:23)

La Guerra Fria, posnuclear, es el contexto fundamental donde transcurre
WatchmenA medida que leconflicto bipolar aumentahbaambién creci#a posibilidad
de una Tercera Guerra Mundidla Guerra Friacomo periodo que va &a 1947 y
1989 se caracterizgor dos actitudesn las relaciones Es@este:enprimerlugar, la de
Afguerra fr2ao propiamente di chaes, arenascal ada
bioldgicas,e | programa CcO0noc,ett.) escammedsdal@adasry War s 0
estado de alerta ante una confrontacién inminente y final. Ejemplo de esta actitud es el
periodo de posguerra hasta aproximadamente el fin de la guerra danVigtn
posteriormente la Era Reagai&n segundo lugar, na poltica de coexistencia
denominadalétenteproducida particularmente hacia fines de la guerra de Vietham.

En la historia contrafactica presentada en Watchmen, la existencia de Manhattan
suprime laactitud dedétente y los gobiernos practican &strategia de I®estruccion
Mutua aseguradaViAD), una doctrina basada endataconservacion ante una guerra
nuclear que cuenta con el apoyo de gran parte de la poblacién, como sucede con el

vendedor de dr#os (clll:1,1).

y 3

N

- AU\ | O P

Imagen 2 detalle dektine catastrofeciXll:3)
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El apocalipsis parece inminente y asi lo mardaamsday Clockun iconode
existenciareal creado en 1947 porRulletin of the Atomic Scientistie la Universidad
de Chicagoque simbdcamente advertia del peligro nuclear que figura en la
contracubierta de los episodios serializaflo&l mismo mensaje es el que comunica
Walter Kovacsdisfrazado ddiprophetof-doom sandwiciboardmard (dsVI:3). Th@
End is Niglo . As i mi s ma,refenriasncdlaralesidy dandas de masica
llamadasPale Horsey Kristallnachty golosinas llamadasimeltdown En cartelera se
exhiben peliculas de cine catastrofe norteamericano de los afios cincuent@dhsomo
Day The Earth Stood Stilla marquesina | cine est B-ORMAtaupnase
utopia incompleta, que ir6nicamente sefala la distopia del suefio americano de

posguerra.

1.3.5 Policial

La otra vertiente de la que proviene el género de superhéroes es el policial,
cuyos protagonistas fueron aeninados por esa époea el formato historieta como
Mistery Men, para distinguirlos de los ya crecientes personajes con superpoderes.
Batman es un buen ejemplo de como dentro del género superhéroes puede haber un
prototipo depersonaje estildvlistery Men en los cual los protagonistas carecian de
poderes a excepcion de sus artefactos; Batman es llamado el Detective, e incluso nacié
en unaevista llamad®etective Comics

Watchmemetoma esta tradicion al presentar a la mayoria, casi la totalidad de sus
personajes, como personas sin ningun tipo de poder. En este caso, si bien el caso del
héroe sin poderes que construye sus propios artefactos es Nite Owl, eleletein
duda alguna Rorschach; su diario funciona como la voz en off utilizaddilem edbir.

Los epigrafesuncionancono pistasparm realizar esta interpretacion, como se
vera mas adelante. Litama misma, mas alla de la®pstumed heroesrevela la
naturaleza del policial dentro &¢atchmen

I suppose | wiaa'd be a good wetdstart & domigbook:fhave
a famous supen e r o f o uAs the mystandunraveled, we would be lead
deeper and deeper into the real heart of this dugers world, and show a
reality that was very different to the general public image of the wer

2E| Doomsday Cloclkaiin contintia en funcionamiento; al afio 2012 se encuentra a cinco minutos de
medianoche. Actualmente se puede consultar letp://www.thebulletin.org/content/doomsday
clock/timeline
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(Moore, en Cook&000)

En primer lugar, entonces, tenemos la victifitee Comediancuyo cadaver es
descubierto cuando se inicia la novela; no sera la Unica victima. La trama se moviliza a
partir de la pesquisa de Ransch por encontrar al supuesigesino de enmascaragos
como r esume el Atpidnighteall theeagehtg and theesuperfiuman crew
go out and rond up everyone who knows more taey do (cl:26,8).

La mascara es sintomatica del género: el lector suele saber quién estdalletras
antifaz, sea un atlético playboy o un periodista temeroso, mienteas g personajes lo
desconocen. Sin embargen el caso déVatchmeny de otras varias historias de
superhéroes que contienen elementos policiales, la mascara es el simbolo tieda iden
secreta, pero no como héroeossgomo asesindnmediatamente a revelarse su identidad,
|l os aut or es i ntercal an u nAdter the Masqueradet a per
(dsX1); el epigrafe con el que finaliza el capitulo es asertivo y respondgregianta
de todo polNyonameisOzyraagdaicXl:28714).A

A las lecturas anteriores pertenecientes al género apocabptiooede asignar
una mas: el nombre utilizado en inglés para el Apocalipsis Beal of Revelations
¢ Qué titulo maapropiado para una trama de indole policial, salvo que en este caso no
hay policias sino encapuchados? Pero si la resolucion de la identidad del encapuchado
primero, y del asesino luego, son resueltas, permanece un enigma, que recorre toda la
novelaysedr mul a por pri mera vez de f ®Whoma <comp
watches the watchmel?Esa es la pregunta mas importante, peronanecéresuelta:

Watchmenen ese cas@eria un enigma sin solucion.
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2. Paratexto

2.1 Introduccién

No resulta sencillarabajar con el paratexto de una historietgp@idefinicion
los elementos paratextualesesguentra en un terreno fronterizo entre el afuera y el
adentrode una obra, como partke una historia esa frontera o borde se vuebun
masdifusa

El textoraramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y el acompafamiento de
cierto nimero de producciones, verbales o no, como el nombre del autor, un
titulo, un prefacio, ilustraciones, que no sabemakeemosonsiderarlas o no

como pertenecientes al textpero en todo caso lo rodean y lo prolongan,

precisamente por presentarlo, en el sentido habitual de la palabra, también en su

sentido mas fuerte: por darle presencia, por asegurar su existencia en el mundo,

su Arecepci -nodo Yy su dmoancsan mesirotiempo)dd aj o

un libro.

(Genette2001:9)

Genette divide el paratexto segun su tipo. La primera categoria es el peritexto,
tanto editorial como autoral, cuyos elementos se ubican alrededor del texto: titulos,
prefacios, epigrafes, el nombdel autor. La segunda categoria es el epitexto, cuyos
elementos estan en principio en el exterior del libro, y pueden ser publicos, como
entrevistas y conversaciones, o bien privados, como diarios intimos y correspondencia.

Cuando sdratanespecificamee las ilustaciones de un texto, la leca mas
sencillaaspgnariaa las ilustracionesina funcion peatextual En algunos casos asi
sucede: la cubierta de un libro, por lo general ilustrada, es parte del peritexto editorial
Sin embargoJa historietaeapa de este encasillamienténa historieta es un discurso
cuyo texto no puede leerse en voz alta sin perder su sentido o continuidad, porque las
ilustraciones son parte fundamental de la narrati@marracion se efectmediantda
tension entre la ingen y palabra, asi como también entre imagenagen: los marcos
llamadosgutterssefialan la separacion entre una vifieta y la siguiente, y entre cada una
se produce un salto hacia delafResultanecesario entonseadefinir un textehistorieta,
abarcadotantodetexto comadeimagen

La mas de las veces, el paratexto es un texto: si aun no es el texto, al menos ya
es texto. Pero es necesario tener en cuenta el valor paratextual que pueden
ostentar otros tipos de manifestaciones iconicas (ilustraciona®riahes (todo

20



lo que procede, por ejemplo, de la eleccion tipografica, a menudo muy

significante en la composicion de libro) o puramente factuales.

(Genette2001:12)

A partir de esta separacion, la ilustracion contenida en una yjéietaonforma
al texto-historietano forma parte del paratexto puesto que es parte esencial de la
narracion; no puede decirse lo mismo deuhierta pese a consistir también en una
ilustracion que si se encuadraria dentro de las categorias de paratexto propuestas por
GenetteEl texto contenido en una vifieta no forma parte del paratexto, pénossi @ée
distintos estilos tipogréaficos para las burbujas de didlogo y cuadrextdea fin de
diferenciar secencias narrativas yuxtapuestasraves de diferentes recossdistintos
narradoressubgéneros como el diario intiremnalepsisprolepsis etc. Parael caso de
Watchmen el discurso de vigilante Rorschaches representtd con marcaciones
tipograficasdiferentes segun se tratgor ejemplode anotaciones en siado personal
o bien si tienda mascara puestd hablar Estos elementos son parte debi@ho que
rodea a la narracion del textistorieta,a la vez quesugiereninterpretacionegprecisas
Una convencién del formato consiste en utilizar mayuUsculassgltar en negrita
determinadas palabras de los globos de diadlogo y cuadros deeleXtéasisfunciona
como un recurso paratextual m&%r el contrario, cuando se representa un texto
metadiegéto como un periddico o una historietstos carecen del saltado puesto que
simula las mismas convenciones que los discursos imit&ldsien en elplano de
fondode cada vifietaparecen muchos titularde libros o periddicqogartelesetc, (e.g.
cX:5,4), estas inscripciones no deben ser consideradas paais si los titulos y los
epigrafes incluidos al comienzo y final de cadpitulg respectivamente, ya que son en
efecto lo que rodea al textostorieta.

En este capiilo y el siguiente se analiza®l paraexto de los episodios
serializadosoriginales serializadas y lobomos recopilatorios, donde se inscribles
indicaciones de autdR.2), las cubiertas yportadaq?2.3), los titulos y epigrafe(4) y

los documentos suplemanios(2.5), entre otros elementos.

2.2 Indicaciones de autory derechos deautoria

La nocion de autoen el ambito de la historieta norteamericana no existia hasta
la divulgacion de los comics de autor praestes de Europa durante los afios sesenta
Hasta entonce®$ comics comopostulé Foucaultparalos textos literarioslurante la
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Edad Mediaeranirecibidos, puestos en circulacion, valorados, sin sgi@lanteara la
cuestion de sautoro (Foucault1969:47. Los superhéroes eran propiedamnercial e
intelectual de las editoriales6lo en muy pocos castrascendia qurelos habia creay

es decir, concebidex nihila Shuster y Siegel tardaratécadasen litigios judiciales
paa aparecercomo creadores d8upermanBatmanfiguraba como creacion de Bob
Kane permo por su coautoBill Finger, asi com@&piderMan circulaba cono creacion

de Stan Lee pero no &teve Ditlo. La aparicién del nombre del autor en la cubierta de
la historieta implica no solsu autoriasino tambiérla obtencion detédito econémico
correspondiente.

Esta serie de omisiones y reivindicaciongse adrcontinda,corre en paralelo a
la de los artistas quguionan y dibujan las historietasna vezalejados ds creadores
originales de la editorial duefia de los dereclg&®o a partir de figuras como Moore 0
Frank Miller se establece una demanda de hetsia cargo de un autor determinado;
las editoriales pasaa explotar como recurso publicitario a susores se vuelven
motivo para comprar una historieta.

Resultaaunmas complicad@i consideramogue una historietaséa a cargo de
varios artistassin contar a los editores, que hsido determiantes para la historia del
género de superhérod®a lo general se distinguen dos modos de produccion de una
historieta el de un guionista que asimismoilestrador o bénel de un guionista junto a
un dibupnte.

Watchmeresun casoparadigméatico en cuanto Moore es uno de los casos mas
resonantes de guionisteparado del rol ddibujantedurante toda su ohr&unque
Moore y Gibbonsn varias ocasiones mencionan a la novela como un trabajo tripartito
qgue incliye alcolorista Higgins (Gaiman 1983, Gibbons 2008 ésteaparece en la
portadapero noen la cubierta dondesélo apareae los dos primerogorgue ellos
cumplen lasfuncionesprincipales de guion y dibujd.as funciones secundarias son
llevadas a cabgor el colorista, el entintador y éttrista, tanbién llamado rotulado
Suele sucedeague alguna de estas funciorses cumplidgor uno delos encargados de
las dosprincipales. Br ejemplo: en el detalle sobles autoresubicado en la portada
bajo el nombre de Gibbons se especificantd ilustrador como letristaEl
reconocimiento es necesario puesto que disefi6 las diferentes tipografi@sagecen
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en la obra, cada unaon sus usos y particularidage®mo se observo en el apartado
anterior.

Pese ahaber sido relegados en lo que respecta a derechos de autor, Moore y
Gibbons han logrando consolidar sus nombres como marca delaupmpularidad de
Watchmerpermite rastreaen el material epitextual publidos porcentajes por regalias,
que en otrasbras seriaimposiblesde conocer.

Como escritor solamente, Alan recibia el dos por ciento del precio de cubierta

siempre que se vendieran, en aquella ®pc
creador, recibirias el uno por ciento del precio de cubgnpartir del primer
ejemplar vendi doo. Gi b b ons royaltie®domoer an | o

escritor y dibujante por ser la gente que hacia el trabajo. Era mejor para ellos vy,
creo, mejor para el proyecto.
(Giordano, erMarin 200945)

En primer lugarse destaca la importancia de haber creado los personajes desde
cero en vez de haber utilizado los de Charlton, como se tenia previsto originalmente.
Las cifras plantean la diferencia no sélo entre creador y guionista, sino también entre
ambos con respezxta la editorial propietaria de los persondje€uando se estaban
terminando de publicar los episodios serializados originales, Moore afirmé que una vez
gue Watchmenestuviera finalizado y los personajes no se utilizaran por un afio, los
derechosabsolutosserian de ellos en calidad de autores (Gaiman 1987); no obstante, a
la fechaDC Comics contina reeditanddNVatchmenl o  cimpaé queiilos derechos
absolutos de la serie reviertan en sus creadores, mientras la editorial puede a su vez
seguir explotandel merchandising al que Moore y Gibbons remé&n derechin(Marin
2009149). Esta desventaja de los autores frente a las editoeml@sa de las causas por
las cuale Moore dejé de publicar en DC.

We got eight per cent between us Wdatchmen. That eighger cent bought this
house, the car, the worthless brokmwn CD player in the corner and all the
restofitFor a while youob6re dazzled by this
iné you think 6this is wonderfulmy | 6ve
i f el What kind people they are to give
you think hang on, eight per cent from a hundred per cent leaves ninety two per

cent. And that, as far as we can see, DC have taken as payment for editing
mistakes into Wahmen and getting it to the printer on time. In one instance

they cut up balloons, | eaving a word out
want to get into an embittered rant, b u
merchandising. What we do getagraction.

D N

'3 Seria un error considerar que la tipografia sélo es importante en historietas, cuando en los textos
literarios estamoacostumbrados, como lectores, a identificar distintos tipos de discurso segun estén en
cursiva, mayusculas, negrita, etc.

4 Para una cantidad estimativa de ejemplares vendidos durante la publicacién original Aéase Hl
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(Moore, en Eno y CsawZ88)

DC ha prometidpdesde la publicacion originglcon mas fuerza en los ultimos
mesede 2011 el lanzamiento dprecuelas y/o secuelas Watchmenpara las cuales
se necesitda aprobacion de los autord3C les drecid los derechos absolutos de la
obraa cambio de que las hagan ellpgero Moorese ha negadpuesto que éstas se
oponen a la naturaleza cerrada de la diffdDC Comics]said that 10 years ago, when
| asked them for that, then yeah it might havekwerd . But these days |
Watchmerb a ¢ k . Certainly, I dondt wogdNMobre,ent back
Thill 2010). En la edicion dewatching the Watchmede Gibbons que cuenta con
imagenes originales asi como reproducciones facsimilarda dovela, no figura el
permiso de reproduccion de Moaieo Unicamente de DC Comics.

De este modo, por un lado, en las Ultimas décadas se establecid no sélo al
personajesino también al autocomo marcapresente en la portada que fomenta la
comercialzacion de la obrgoor otro lado, gracias abundantenaterial epitextual que
como caso insélitgeneraWatchmenes posibleobservar que este crecimiento en la
figura de autor se construye a pesar de las condiciones de produccion ysregalia

propuestas pdas grandes casaslitoriales.

2.3 Cubiertasy portadas

Las cubierta de los episodios serializados, que elntomo recopilatorio
funcionan como portada de cada capitulo, presenttitukel, esto es: la marcae la
obra de costado, a diferencia de lavartion usual del formato.

As the series was to be sold directly to comic book specialty stores, it occurred

to me that was no need for the title logo to run across the top cbvee, since

such stores rackebooks along shelves raththan in the trational upright

spinners The fAsidewayso | ogo met with some
practically everything about the series, they let us follow our own lead.

(Gibbons 200&6)

Cadacubiertaportada presenta una imagen que consistaneciose upde la
primeavi feta de | a primera p8gina; de esta me
ceroo, en vez de | a ¢Manmn2@8le890HI doke upesde Jfet a pe
tal magnitud que muchas veces la imagen pierde su remision con respectexdb amt

aparicionde la misma imagedentro de la historietasimismo,lo que suele aparecer
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en la primera vifieta aparece también en la Ultifi@ta de cadacapitulo ElI tomo
recopilatorio TPB) presenta otro estilo de cubierta, aunque en una de lasnedicse
mantiene etlose up esta vez de la portada del primer capitulo.

DC could see what we were doing, that we were trying to produce a package that

|l ooked radical, t hat was maybe going to
in comics, that you add put out in Waldenbooks or something like that and
people would say: AOh,i ct hil s&l[déojtdnamsyd ti t1 oo
Al an6s 1 dea to take it dhe forst panefafithe her an
story.

(Gibbons, erStewart 1987181)

La oontracubiertade los episodio®riginales exhitan en su borde inferior el
Doomsday Clockcon cada episodio la contigbiertase cubre progresivamente de
sangre hasta alcanzar el reloj, mientras que las agujas estamezathas cerca de la
medianoche, aono referencia al fin del tiempo: el apocalipdia novela transcurre
durante 1985, cuando se producia una escalada en la carrera armamentistica entre las
potencias y eDoomsday Clockstaba apenas a tres minutos de median&ehel tomo
recopilatoriolas contracubiertas pasan a sentraportadas de cada capitudsta vez
ubicadagn una pagina verso

Otro elemento paratextual significativo dentro del formatolasfecha de
cubierta ligada a las condiciones de rculacion de la historietaLa mayoriade los
comics incluyen una fecha debierta quepocas veces es la fecha real de publicacion
La fecha decubiertasuele estaadelantada hasta varios meges,0 no obstante es la
fecha que se utiliza de referenceamodo de ejemplo, el primer nimem\Watchmen
esta fechado en septiembre de 1986 cuando sali6 en junio de ese misrastano.
tradicion se debe a la épocaandolas historietas no se conseguian a través del
mercado directo, como comiquerias, sino a través de kioscos de diarios: conma la fec
de cubiertaindicaba cuando se debia remover el ejemplar del negocio, se procedia a
adelantar esta fecha para que estuvieran mas tiempo a la EKenta. épocade
publicacion daNatchmena brecha era de cuatro meses; desde 1989 hasta la actualidad,
luego de popularizarse el mercado directo, la brecha se redujo a dos (Meites
2004)°.

En el lomo del primer tomo recopilatorio (Moore, Gibbons 1987) puede leerse
fiGraphic novel / &ence fictiom, inscripcidontanto deun tipo deformato como dein

!> para consultar las fechesales de publicacién d&atchmervéase eAnexo |.
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géneo quedesaparece en ediciones posteriiréBn el peritexto de laubierta y la
contracubiertalel tomo recopilatorio se evidencian las posiciones simbolicas donde se
ubicala novela con respecto de lakemasovelas graficacomotambiéncon respecto
de las obras literarias artisticaen general

Este posicionamiento se realiza, g@imer lugar, por medio da mencién ddas
distincionesrecibidas Wifner of the Hugo Awaed @®n é& of TI1 ME Magazi n
Best Neels . £stas apar e adamtormWatchmergang denteo déa ot a
categoriaDther Formsdel Hugo Award dedicado ad ciencia ficcion y fantastico; po
otra parte, la revist@imelo incluyé enun compendio de las mejores novelas en inglés
perosolamentald periodoque vaentre D23 al 2005, en el cudVatchmeres la Unica
historieta seleccionadfa Ambas referencias en la contracubiertas, al omiticas@acter
restringidq generalizan el capital simbdlico de la olia. segundo lugar, mediarise
reproduccién dextractos denateial epitextual Pidce of fictiod , Magierworld , Thef
greatest piece of popular fiction, extraidos, de resefias deedios renombrados
como Rolling StoneNew York Times Book RevieWSA Todayy el cocreador de la
seriede televisionLOST®. Por dltimo, tambiéna travésdel peritexto editoriat This is
the book that changed an industry and challenged a medium. youdve never
graphic novel, start with WATCHMEN. 0 And evVe
(Moore, Gibbons 2005)

En estos @mentogprima laponderaciérde un capital simbdlico para provecho
de aquello que se menciona en la leyenda de tap#&ala industria y el medio;
asimismo,a través de estas inscripciones peritextuales alégrafas seadrecdapnocion

degraphic novel desarrollada en 1.2.2.

2.4 Titulos y epigrafes

®From HelldeMoor e y Campbel |l (2011) GraphiciNowel/ @risne Moirt i po de
Horroro .

" El episodio deThe Sandma#19,fi A Mi ds u mmer ' s gamdielgpnemio por BeatrBhort

Fiction del World Fantasy Awardle 1991.Como circula una historia por la cual las reglas fueron
cambiadas para prevenir que otro comic pueda ganar el premio, la pagina oficial del premio indica
fiComics are eligible in the Special Award Professional cated&e never made a change in the rales

No obstanteNeil Gaiman y Charles Vess ganaron el premio por Short Fiction y no por la categoria
Special Award Professional.

¥ para mas detalle sobre las deudas de LOSWainhmenvéase Marin 2009.
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Cada capituloo episodio serializadode la obra posee un titulpropio, o
intertitulo, que se ubica en las primeras paginas; cada uno de estosdittigesdda
cita peritexualutilizada como epigrafgunto ala ultima vifietaal final del capitulo
respectivo.Lo mismo sucede con la obra completayo titulo se desprende de un

epigrafe ubicado al final de la misma

At midnight, all
the agents and
superhuman crew,
go out and round
up everyone who
knows more than
they do.

Imagen 3: detalle dekepigrafe en elomorecopilatorio(cl:26,8)

La etimologia de la palabepigrafe chocaia en principio con esta utilizacion,
puesto quesn Watchmerse enaentran al final del textbistorieta y no por encima
No obstante, prevalece aidlefinicion por uso del concepten todo caso, son epigrafes
metagrafogGenette, 200127).

La disposicion se repite lo largo de la obracada cita esta contenida dentro de
un recuadro negro que ocupa el lugar de la ultima vifieta de la grilla; el color puede
cambiarsegun la continuidad grafica de la vifieta ante@mo argumenta Genette,

AEl epigrafe al comienzo estd, para el lector, a merced de su relacion con el texto, el
epigrafe final, después de la lectura del texto, es de una significacion evidente y mas
conclusiva: es la palabra final, aunque se ¢&rale la palabra de ot  ( 2L27PMas
adelante, eel andlisis del paratexto dekkse podra encontrar una posible justificacion

de esta ubicacion.

Genette sefala varios funcionamientos ake épigrafes: como comentario del
titulo; como comentario del texto; como padrinazgo indirdétoocasiones, funciona
como un contraejemplo irénicdada la utilizacion de fragmentos de los epigrafes
como titulos de los capitulos se puede afirmar sin dudas su funcidbn como anexo
justificativo del titulo; veremos luego si también lo son del téxstorieta Sobre la

ultima funcién mencionada, cabe recordar:

Yporotrohdo,wed) &n griego significa tanto escritua como
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El méas poderoso gesto oblicuo del epigrafe tiene que ver con su simple presencia,
cualquiera que ella sea: es el efegpigrafe. La presencia o ausencia de un
epigrafe es signo, con pocas fracceode error, de la época del género o de la
tendencia de un escritdr. € El epigrafe es un signo (que se quigrdice de
cultura, de intelectualidad por él elige sus pares y su lugar en el Panteon.
(Genette 2001:36)
La eleccion de un epigrafe trascierdemera cita; por el contrario, traza una
relacion entre la obra de la que proviene el fragmento y la obra que lo contiene; lo que
Genette llama la tercera funcidn del epigrafe (2001:184)uno de los epigrafes de
Watchmerconsiste en una cita apocrifes posible que, si Genette hubiera conocido el
caso, lohubiesencluido bajo la costumbre itgsa de inventar citapocrifas(Genette
20011 25) . Pero no hay que ol vi dauténticppero e | ep?
inexacto, ya sea que cite erroneame de memoria 0 que desee adaptar la cita a su
contexto o cualquier otro caso, en tanto intermediaricofiel ( Ge n e 129)&Por2 0 0 1 :
tantoouando Genette menciona como prol@-sito ¢
identidad del autor y el efecto de gar@ntindirecta que su presencia deternmina
(2001:135¥°, es posible extenderlo a la identidad no sélo de un autor sino a la identidad
de una obra en su conjunto, de un método, de un programa: el epigrafe como manifiesto.
De esta formaVatchmerseriauna delas primera obras del formato comien
apropiarse de los mecanismos de legitimacién propida lileratura En una entrevista,
Neil Gaiman le preguidta Moore quése le habia ocurridprimero, la cita y el titulo o
la escritura detapitula
Whatwedd s t hink of the actual story and wt
with a quote thatoés appropiat e, and the
write the script, and write in Istmore bits that are appropiate to the quote to
bring it more into the enter of the story.
(Moore, enGaiman1987:87)
Gaiman sabe de antemano la respuesta a su pregunta, pues fue él quien aporto
varios de los epigrafes utilizados \fatchmencomo se vera en el analisis del cVIl y
cVIIl. Genette afirma que en este tipo decsafunciona una cuestion de derecho y no
de hecho:fiSi una tercera persona encontré o eligio el epigrafe para el autor, no se le
atribuye la responsabilidad; el epigrafista es el autor del libro que acepto la sugerencia
y la asumié plenamerie ( Ge rO&131)e 20
Los epigrafes apareceran los episodios serializadoecién desde @V con la

posterior excepcion dalX. ;A qué se debe esta ausencia? En primer lugar se puede

%o mismo se aplica a los nombres de varios personajes: Blake, Ozymandias, Milton, Moloch.
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hipotetizar que los epigrafes fueron ideados luego de la publicacion de losoprime
episodios serializadp®n base a la brevedad de los tiempos de producpiénla
industria del comic les exige a sus autores. No obstante, la inspecci@mlatéviales
preredaccionalegvidencia que la cita figura en angtmes tempranas y luegn las

miniaturas previaa la ilustracion.

Imagen 4: detalle de vifieta preedaccional Gibbons, 2008:69,85

Then therebés the I|ittle quotes at the
first i ssues, but now t heysboryen withuan ni ng

guote  [Té&€rest of the issues will all have the proper quote at the end
(Gaiman 19887)

Cabe hipotetizague no habrian conseguido los derechos de reproduccion hasta

avanzada la publicacion de la serie, siendo el apartado legal igheonde la obra una

prueba explicita del rigor juridico con el que trabajaba la editogisty parece

comprobarse cuando Moore afimi@ C di dnét get the quoot e

(Stewart 198&93). Como correlato desta ausencian las entregtas previas al tomo
recopilatoriooriginal Moore debe explicar @ dénde provienen los titulogisl mismos,

sin su correspondiente cita y autoscurecerta funcion por la cual fueron ideados

Imagen 5: detalle de la ausencia de epigrafe en el epismtializaddcVI11:28,8)
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El fragmento utilizado como titulo derimer capitulo figura con comillas en la
edicion serializadaLas comillas son un signo que no debe pasar inadveridaiso
implica un extraflamiento quexcede a la funcion de cita. $ asimilael fragmento
como titulo no es por sus comillas sino gracias a la distincion tipografica de mayor
puntaje y en mayusculas. Esta practica se extidadde el inicio hasta eV, con la
excepcion detlV y cV, para desaparecer definitivamente célll en adelante. Erel
tomo recopilatoriano hay etrecomillado en ningun tituld.a respuesta a la presencia
de comillas en el titulo en [aublicaciénserializadguedegustificarse precisamentmn
la ausencia de los epigrafes proyectados, los cred#s comenzaron a incluirse en el
clV. Ante esta ausencies posible que quisiera remarcarse la aparicion de un discurso

por cefecto ajeno al texto, es deciferida

N T JusT WisH HE
WOULDN'T STARE AT
ME LIKE THAT.

“THE ABYSS GAZES ALSO”

Imagen 6: detalle del uso de comill&n el episodio serializadoVI:2,1)

Es meneter sefalar de antemano que desde el priameo recopilatoridigura
un anexo legal con los derechos de reproducciotagieitas.Solo figuran aquellos
fragmentosque aun deben pagar regalias: todas las canctestasy el poema
fiHa | | oone Bleano Farjem. En la publicacion originaésta aclaracion legablo
figura en el dltimo episodio serializado, con el detalle de los derechos de aldaor de

cancion que sirve de epigrafe

2.5 Documentossuplementarics

Aunque bs documentos ficcionalesuplementaos conformanun elemento
rupturista dentro de los parametros €®imato comi¢ no ha sido analizads de
manera exhaustiva hasta el momee® necesarientoncesonsignarel desarrolloy la
recepodn de estos documentos, como tamhéninguir la foma discursiva que cada

uno de ells propone independientemerttel capituloque coforma
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Estos materiales, que acompafian el final de cada capitulo, emulan en su
disposicion gréfica diferentes documentos que pretenden ser identificados como
determinados pios textuales: autobiografias, periddicos, reportes policiales, etc.
Durante la obrae encuentran referenciados de forma intradiegética tanto directa como
indirectamente (Van Ness, 2010:64). En algunos casos sélo se los menciona; en muchas
ocasiones apacen como objetos dentro de la obra; por ejemplattadulo ornitolégico
es mencionado por su aut@VIl:11,6), mientras queel expediente de Rorschaeh
cambio es leido por el psiquiatra a lo largo de varios cap{tNddl, 3).

En el presente andlisiseran referidos comaocumentossuplementarios
siguiendo la terminologia utilizadpor Marin (2009:136), y de acuerdo cdas
postulaciones de Derrida en torno a la l6gica sigllementd’. No hay un nombre
designado para estos docunosntel término utilizado es tan arbitrario como otros.
Como opcionesrelevantes se puede mencionaxpository raterials (Van Ness
2010:30) o backup features(Moore, enStewart 198%90),issued6s text f ea
(Gibbons200839); estos ultimstienenla legitimidad que le otrgan los autorespero
presentan otras desventajas

Una de las razones por las cuales cudsteominarloses por la insistencian
identificarlos como textoEs claro que al poseer menassitaciones que el resto de la
entregaque los incluye significamenos trabajo del dibujante y mas del guionista. No
obstante, al momento de analizar una historieta, la mayoridosdelocumentos
suplementari® son imagenes que en todoaca&mncapsulan textos e ilustracionpsr
tanto, aunque periféricos, son partetdgto-historieta

A lo largo de la obra, los documentagplementaris sirven parahondar en la
vida y las motivacionesle los personajes, casi siempre superponiéndose de manera
parédi@ al capitulo en vifieta§racias a la publicacion de los tmdalespretextuales
se puedeconstatar que originalmente el espacio que ocupan los documentos
suplementarie estaba destinaghara cartas:

As far as the text pagems the inside front and back cover go, assuming letters
wonoét start c o mi n @ndil wouldiliket to Use teIpacerfor 4 , Da
the first three issues to present illustrated excerpts from the fictional

L Derrida cuestiona la l6gica de lo suplementario como elemento anexado a un original o centro, en tan
parte de una concepcién binarista donde el suplemento tendria un valor extra y aditivo, y por ello
vinculado al defecto, al mal, al retardo. Por el contrario, la légica del suplemento es para Derrida
sorprendente, transgresiva y la que invieréaersante), en tanto pensada originalmente como protesis
muestra que la verdad del adentro es (en) el afuera en el que se exterioriza. La ldgica oposicional,
adentreafuera, se vuelve redundante. Bajo esta légica del suplemento, el archivo y el documento
suplengentario entregan otro significado, otra herencia al original al ubicarlo en otra parte.
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aut obiography of Hol lis Mason; AUnder t
points of the background em interesting and inusual way.
(Gibbons2008:66)

El material epitexdal publico muestrague en su origen, ese espacio estaba
destinadopara la publicacion déas cartas de lectores luego de los tres primeros
episodios serializadd$terling2009), proyecto que finalmente no se llevo a cabe ant
la emergencia de los documentos suplementarios

Weindbs major contribution to the projec

materi al at the end of each i1 ssue. A We
advertisers, so we found ourselves with an egigat or nine pages to fill that

were going to be filled with ads, o0 he e
with house ads and a | onger | etter coluwu

be fair to anyone who wrote in during the last four issudeth® run, as the
production on those books would be complete before the letters arrived at DC.

ASince we have these pages to fill, w e
givesyoubaclst or y. 0
(Amaya 2008)

Eseespacio para el correo de lectores siamipe la gran arena de diston
para lasobras del formato historietea mayor popularidad, mas cartas recibidas
Watchmenque fue extremadamente populisde su primera publicacion serializada
al carecer del espacio para cartas fue discutida en edocde lectoregle otras
historietas deDC. Esta instancide da aWatchmenun aislamiento de la obra con
respeto al lectoradogue emula el gesto ajeno al lector supuestamente prode de
A a literatura.

Otro aporte que realizan los documensoplenentaric es poner en duda la
existencia de unarrador extradiegéticdcf. Genette 1989Mientras que, por ejemplo,
los epigrafes son claramente extradiegéticos, y paratextos peritextuales en tanto una
entrada a la obra, los documensoplementarie se onstruyen desde la simulacion de
condiciones extradiegéticagor tanto paratextualespero que en realidad son
metadiegéticas.

Un elemento a tener en cuenta son los dliggesosy u @djuiita® notsas a | a
paginas de los documentdn general, estas rastdetallanderechos de reproduccion.
La nota se enuncia desde fiNosotro®8 cuya i dentidad es | mpos|
puede referir a los autores; a una corporacion (DC, por ejemplo); puede ser un caso de
plural mayestaticpara un narrador extradieggij o de un personaje intradiegético que

ha reunido todos los materiales.
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Imagen 7: detalle de la nota adjungm el episodio serializaddsV:4)

S2 es c | aNosotrog uteessijets d las leflesedcopyright (Van Ness,
2010:61).El narrador deWwatthmen sea cual sea, presta atencion a los procesos de
produccion y difusioriterarias; esta lealira se avala cuandos personajesasumen los
diferentes roles de estos procesos durante la diégesis: ailgodésrios intimos o de
publicaciones formaleseditores, correctores de prueba, vendedores, lectboes.
personajes son agentes de la creacion literaria.

Como caracteristica principal se puede distinguir, por un lado, la necesidad de
los documentosuplementarie para completar los puntos oscurosladé&rama; porel
otro, @ grado de verosimilitud con ejue estan construidos: siempre repreaant
diferentesetapagiel procesale publicaciéncon la exhibiciéon de susperfeccionegla
cinta adhesivaen dsVlll, el papel roto en gX). Al mismo tiempo peden distinguirse
como parte deun comic, puesto que si se incluyemmo de los documentos
suplementari® en una obra literaria, se distinguiria como historieigbido a que

consisteno en texto puro sinentexto-historieta

33



3. Uso de loslementos parat&tualesen Watchmen

3.0 Introduccion

En esteapartad realizaremosun analisisde loscapitulos déNatchmera partir
de sus elementos paratextualess capitulos se presentan encabezadoslpatertitulo
y el epigrafe que corresponde a cada caso. Seifesgrécel uso de estos elementus
respecto al episodio en el que se encuentran y al resto dehistxigeta Por ultimo,se

considerar&l edgrafe final con el cual finalizZ&/atchmen

3.1 AtMidnight, Althe Agent seé

At midnight, all the agents andgerhuman crew go out and round up everyone who
knows more than they d6
(cl:26,8)

El epigrafe delk pertenece a |l a canci- -n fADesol .

incluidaen el albumHighway 61 Revisitede 1965 Los versos se ubican al comienzo
de la octava #trofa. Al contrario de la convencién habitual para la reproduccion de
letras de canciones, la cita figura prosificadeay discrepancias entre lo que se canta y
lo que se cit@nWatchmenentre corchetes lo ausente y en cursiva lo agregado:

[Now] at michight, all the agents and the superhuman crewogme] out and
round up everyone thfiivho] knows more than they do
(Dylan 1965)

Con la aparicion @l titulodel capitulofiAt mi dni ght ,0 laacion t h e
pasa a ocurrir de nochat(midnight que es asimismo el limitgmbolicodel Doomsday
ClocK, cuandoRorschach entra subreiamente en el departamento d@dmedian.

Una interpretacion gsible seria identificar a losgentscon los grupos en los g
suelen agrupar los superhéroes, en ese s Minutemen primero y losi@ebusters

después. El términagent por otra parte, esta ligado a tareas gubernamentales, sobre

todo de espionaje y seguridad nacional; esta resonancia Iéxica es pertinente dado que en

el enfoque realista que inaugWkatchmenun superhéroe verosimil no podria hacer otra

2 para consultar los textos completos de los poemas y canciones epigrafiados Aase BY.
23 Este formato se impondréa en el resto de las canciones utilizadasepégnafes (cll, cX, cXIl).
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cosa que trabajar bajordenes del gobierno de su paitie Comedianno es un
superhéroe, pero si un agente gubernamental enmasdalddDd,4); en realidad,
comoya se mencion6é mas arribal Unico queintegra elsuperluman crewes el Dr.
Manhattan.

En la ultima estrofa de la canciée da lugar al epigrafpu e de estuchar se
had to rearrange their faces / And give them all another ‘amegl Dyl an 1965) .
efecto: todos los protagonistas que combatearigien lo hacercon pseudénimo y
enmascarados cistomed herogs con los afios algunos revelan su identidad
voluntariamente y otros son forzados a ello, pero en todos los casos sus personajes
terminan siendo mas reales que sus personas Yy se iderdgifisicomo colegasEsta
es wa practica usual en el mundo artistico, donde los superhéro®¥gattbdmen
también perteecen en tamo sepromocionancomo personajepublicos en especial
Ozymandias ya primeraSilk Spectre(ddX). El uso de pseudonimnsse vuelve usual
sobre todo en aquellos que quieren ocultasrggen un aspecto muy importanterdeo
de los comienzos del formathistorieta cuyos primeros autores eran sobre todo de
ascendencia judia y debieron cambiar sus hombresepiaaprejuicios(Jones 2000).
Asi comoRobert ZimmermagomponeiDesolation Row comofiBob Dylarp, también
RobertKahn creaBatmanc o mo  fi B o, IStarieyn iebar cre&piderMan como
fiStan Le@y, en el rango déa ficcion, Sally Juspeczykombate el delito comd Sal | y
Jwp i t(e:2008Y*

El uso de la mascara conmonodel alter ego se veeproducidoen b portada
del primer capitulpy como figura recurrente d&atchmenenla smiley fac&. No sélo
representa aomediany ala versién minimalista de la mascara dedaedia clasica,
sino que también simboliza la mascara que representa a todostosied heroes o
largo del libro la mascara adquiere sentidos tanto positivos como negativos, usualmente
en torno a la ilegalidad gl usaconllevg como por ejemplenel dsvill donde se los
compara de forma apologétican el Ku Klux Klan.El punto de inicio d&Vatchmeres
el intento de un enmascarado por respkel asesinato de otmmstumed heroEn este

caso, el epigrafe tendria entontzefinciénde ofrecer unaistesis detapitula

4 La intolerancia que en muchos casos impulsa el cambio de nombre parece persistir: en una caricatura

de un diario de derecha (dsVIl) figura como amenaza a los Estados Unidos un hombre que porta una

corbata con la Estrella dealdid, junto a un mafioso y un soviético.

®La i magen pfrombehaviouel pdiyEhéldgy tesBhey tried to find the simplest abstraction

that would make a baby smile. Eventually they got it down to a circle, two dots and a little arc. In some

wayst hat 6s a symbol Pbtcomgl at bl oodosphash ower the e
(Moore, en Coulthart 2006).
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La vida conflictiva de los enmascaraqungde observarse con mejor detalle a lo
|l argo de | as tres Undet theeldoads, qeule pcroinnieorr méianc L
suplementario d&v/atchmenlLas entregasstan presentes del cl al cllicgnforman la
autobiografia del Nite Owl original, uno de los primeros superhéroes que surgieron
durante la década del cuareatael mund intradiegético d&vatchmen

En primer lugar se podria dudar de gesta autobiografia pueda abarcar
solamentdas catoce paginapresentadasobre todo porque cuando el libro aparece en
lasvifietas tienain aspecto voluminos(cl:9,4). Una segunal lectura permite dar cuenta
de la notaenganchada cda imagen de un clip la primera hojaque indica que&o es
la versioncompleta sino que las entregas constituiercerptd d e | (ddil)i Bstaso
notasa lo largo de todos los documentos suplementarios suelen ser paryantes y
no deben ser omitida Al final de la Ultima hoja de las primeras tres entregas
pertenecietes a la edicidn original serializada puede leerse:

(In the next chapters to be reprinted from his biography, Hollis Mason discusses
life with the Minutemen and gigehis impressions of the various personalities
comprising that colorfugjroup.)

(dd:6)

(In the next chapters to be reprinted from his biography, Hollis Mason discusses
the traumas of the 19500s-haaoes) t he emer ge

(ddl:4)

Next mont h, w e reprint selected passac
i nfl uent i aahhatBnoSupeiPrdwbrs and thé SupBro we r s 0

(dsll1:4)

Las notas adjuntadas con clips tambigrareceran eel dV y el dVIF®. Las
notas aluden a una distribucibn mensual real; con la desaparicibon en el tomo
recopilatorio de estos tres clips se elide esta mammaia del formato serial: no sélo
porque no es necesaria sino porque el prestigio esta mas asociado con la totalidad que
con la serializacion. Mientras que la publicacion menswaleva los errores tipicos de
publicacion paulatingn tiempo reatjue lasnotas adjuntas vienen a recordartomo
recopilatoriopuede subsanar ciertos errores, por ejengioel d¢lll:1 cambiaron una
fecha de nacimiento erronea; la marca del cambio persiste pueste qiiéizO una
tipografia cuyas leves diferencias deldtnorreccion.

% \/e4dselmagen7.

36



3.2 Absent Friends

And I'm up while the dawn is breakireyen though my heart is achinghould be
drinking a toast to absent friends instead of these comedians.
(cll:28:8

El epigafe del ¢l perteneced a canci - n ATheis @estetie di ans o
incluidaen el discdGoodbye Cruel Worlde 1984, apenas dos afios antes de publicarse
WatchmefY. Los versos sabican en la segunda estrofa, a modo de estribillo

Nuevamente el epigrafe no forrpértede los episodio®riginales.No obstante
esta ausencial| titulo es facilmente asociado a la trama puesto que apdeba@ de
una vifietaen la cual s@resenta un funeral bajo una lluvia copiosa. Esta lluvia funciona
como Eisenshpritz(Wolk 2007166), una lluvia persistente y pesada, denomanad
partir de Will Eisner, quien incluial recurscen toda ocasion lugubrBrecisamente la
novela grafica que da origen al térmirf,Contract with God comienza luego del
funeral de la hija del protagonista bajo WEiaenshpritzEisner 2000) La portac del
cll se construyebajo las mismas premisaseyhibeuna estatua que graciasaalluvia
parece estar llorando.

El personaje de Edward Blakeaba de ser asesinado justo antes de comenzar la
historia; su alter ego como enmasahy esThe ComedianSu nombre representa la
forma en | a que Hedaw the tuafacé af the teemtieth deatary andi
chose to became a reflection, a paraalyito (cll:27,2); asimismogcon su cinismo
pareceironizar el uso de la palabr@omic para denominar al forato. Alan Moore
comenta sobre la elecciéon del nombiB.ave and | were saying, OT
c 0 me danarbeliéve | took the name from Geath Greene's book, The Comedians
(Moore, enCooke 2000)Esto concuerdaom el verso final del epigrafgue a su veda
titulo a la cancidonPuesto que es su funeralabisent friendlel epigrafeseria el mismo
Edward Blake, mientras que losomediansselian los demagersonajesesta lectura
cobra fuerza cuando se devela, en el antedltimo capitulo, qudeulos asistentes al
funeral es el asesin.er sos m8s adel ante en Whatkidanci - n

of |l ove is this upon inspectionmn / youbll b e

%’ Casi diez afios después un verso de otra cancién de Costello serviria de titulo para una novela gréfica de
Gaiman enmarcada en la sefibe Sandmarel rol de Gaiman eWatchmerse desarrollara €3,
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La primera persona del epigrafe, por el contrario, se ajusia gue asume
Rorschachrente al enigma del asesinaféA s | s e ebethe anly supebeiod
apart from Doc Manhattan that Rorschach would have any real respect for, and it may
be this that prompts himto investigg t he ¢ h ar a ougdyars svithduelat h s o
shocking consequencegMoore, Gibbons 200841) A pesar de su evidente
misantropia, Rorschach es uno de los pocos pajesgue valora la amistad, como se
ve luego junto a DreiberfeXI: 10,8).iiFriend of miné dice Rorschach de
(cl:15,6). Al fin de este capituloRorschach se acerca a la tumba Gemedianpara
ofrecerle sus respetoBA | i f e of conflict with no ti me
done only our enemies leave rosdsll: 26,2-3).

3.3  The Judge ofAll the Earth

Shdl not the Judge of all theageth do right?
(clll:28,5

El epigrafe del il pertenece BGénesis, el primer Libro da Biblia. Al igual
gue los dos episodios anteriores, la edicidn original no presenta epigrafe, aunque en esta
ocasion incluso carece tiecaja de texto vacia.

La idea de la Biblia como literatura comienza con la propia Biblia. Los
escritores utilizan un rango muy amplio de géneros literarios en los que inscriben sus
discursos, lo cual se evidencia en l@sildos reméaticosde muchos de sukibros:
CronicasProverbios, Salmog,amentacionesCantar de los Cantarespistolasetc. En
segundo lugar, muchas de estas formas corresponden a las que estaban de moda en la
cultura dominante de las épocas en las que fueron escritas. Por ejemiigezos
Mandamientos estan formulados de la misma forma que los tratados tributarios que los
reyes del Cercano Oriente imponian a sus subditos, mientras que las epistolas del Nuevo
Testamento son afines a la estructura de las cartas grecorromanas de l&poisana
(Ryken1985) por supuesto, cada pagina de la Bilkl#a colmada de géneros biblicos
sentencias, parabolas, alegorias, entre otras.

En una obrade las caracteristicas d&¥atchmenla cita biblica remite aun
contexto de destruccidapocaliptica El fragmento pertenece @énesis 125, donde
Abraham intenta persuadir a Yahvé de que perdone a Sodoma en el caso de encontrar

cincuenta personas justd3os versiculos antes, se lg@Vilt thou also destroy the
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righteous with the wicked?(Génesis 18:23King James Biblg Efectivamente, la
respuesta&s afirmativa; no es la Unica ocasion en lagalevé destrug al justo junto al
impio.

En otros momentos dé&/atchmerse realizan preguntas similaréiite Owl le
pregunta de forma retérica a Rorschadhth o @ualified to julge something like thad?
(cXI:3,5). Ozymandi as s e pr e gue tpeopleadieds perhapsi s mo :
unnecessarily, thoughhe can judge such thinggd?cXI:8,7); por ultimo, el epigrafe
final de Juenal realiza la misma pregunta.

tftinvery nicely with farhasvfuldot o judges bretlrea us e t
Earth there: the news vendor who is giving his judgment of the Earth earlier on,
the President and the people in the war
judges of the Earthia very real sense, because they
deci de when to set the nukes flying and
(Moore, enGaiman 19887)
La fuentedel epigrafe de estapituloprovienede otro guionista de historietas,

que por entonces no arfamoso: Neil Gaim&fl En una entrevista cuenta cémo Alan

Moore lo lland mientras escribia elllT.

fiNeil, you're an educated bloke. Where does the gisbiall not the judge of all

the earth do rightittome from? | think someone said it when they wernegly

but | don't know wher.| went out, and found it for him, rang him back, and
said,fiNo. It's Genesis. God threatening to nuke Sodom and Gonmkalsaid,

AThank®, then went off.

(Gaiman, erHibbs2008)

Gaiman utiliza el verbauke®, impropio dé discurso biblicopero apropiadal
miedo alimentado durante la Guerra Fria que moviliza la tram#@atehmen La
portada del capitulo es, precisamente, el cartel de un refugio Rficdeaia primera
vifieta, que reproduce la portada plano extendidoseincluye el primer cuadro de
dialogo de la historietanetadiegéticaindicado mediante un disefio estilo pergamino

gue forma parte de la imagineria pirata.

% Tanto Gaiman como Moore son parte de la ola de historietistas ingleses que revolucionaron el mercado

de comics norteamericano; detrds de este movimiento edigstialieron, entre otros, Dick Giordano y

Jim Orlando, quienes son mencionados en otros apartados de este fi&kayoere amongst that first

wave of British expatriates, after Brian Bolland, Kevin O'Neil, and | was the first writer, and we wanted

to worktogethed ( Moor e, en Coulthart 2000).

29 E| MerriamWebster Dictionary define el verbmikec o mo fit o attack or destroy wi
nucl ear bombso y registra su primer uso en 1967.

%9El humo de un cigarrillo tapa algunas letras del cartel, por Iscgle Alé BIELGi; asi mi smo el h u
parece formar el perfil de una calavera, lo cual anticipa el motivo de los piratas.

39



DELiRiOUS, T SAW THAT
HELL-BOUND SHIP'S BLACK
SAILS AGAINST THE YELLOW

NUKE RUSSIA,
AND LET 600
SORT IT
ouT

Imagen 8: detalle de la yuxtaposicién entgkcuadro de texto metadiético yel fondo intradiegéco
(cl:1,1)

El aspa vertical negra contra fondo amarillo del signo nuclear se transforma,
gracias al cuadro de dialogenun barco de vela visto de frente mxfierenciaal Black
Freightercontra el cielo amarillo de la Indiaon el mismo estilo minimiata delsmiley
face De esta manera se inauguraacorrespondenciantre la historietanetadiegéticy

la historietantradiegéticaque sera constante a lo largo de la obra

3.4 Watchmaker

The release of atom power has changed everything except our thayofg...The
solution to this problem lies in the heart of mankiffdonly | had known, | should have
become a watchmaker.

(clV:28,6

El epigrafe del & proviene deuna frase de Einsteires el primer episodio
seridizado original en presentar uranatexto de este tipdNo obstante, de acuerdo a
Keyes (2000:208), Einstein nunca dijo tal cosa. Keyes not&Emstein us@palabras
similares para llegar a upunto muy diferente, cuande escribiéen 1954una carta al
editor delThe Report Magazine

If I would be a young man again and had to decide how to make my living, |
would not try to become a scientist or scholar or teacher. | would rather choose
to be a plumber or a peddler in the hope to find that modest degree of
independence still availableder present circumstances.

(Einstein, erkeyes2000)
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A diferencia del epigrafe del, cuyas divergencias parecen estar causadas por
citar erroneamente de memoria, aqui se presenta un caso donde se desea adaptar la cita a
su contexto: la fusion de la cigaterior con otra de Einstein, esta vez de 1937, donde
refiri ®&nndose Ilaseeliclock, bt k gamneatrsvigion thd clockmaker
(Keyes 2000208). AA clock without a craftsman(clV:28,1) dice Manhattanfi am
trying to give a name to the fordbhat set them in motian(clV:2,7); de inmediato
figura el titulo del capitulo, que responde por continuidada frase anterior:
fiWwatchmakey .

El cambio declocka watchen el epigrafees funcional a las multiples capas de
sentido que se superponen Watchmen A lo largo dela obrase juega con los
diferentes sememas de un mismo vocadmire ellos, evatchde vigilar yel watch
dd reloj. Por medio de la frase de Einstein el epigrafe vinest®s elementos
homdénimos co el miedo a la guerra nuclear

No es la Unica vez guse los vincula: Jon Ostermesbautizadgor el gobierno
cComo ADr . M garthr adé | asteaohomonima para asociarlo con lo
norteamericano y atemorizar a los soviéticos, pero también por el nombreast@ro
que cred la boba nuclearEinsteintuvo una intervencion clavearala formaciondel
proyectq al firmar una carta en 1939 que recomendaba a Roosvelt investigar la
posibilidad de una bomba atémica antes de qumclerala Alemania naziAsimismo,
el gobierno insistereque tenga un icono que lo represente y Manhattan elige un atomo
de hidrogeno, que rememora un relbjediante un reloj eBulletin of the Atomic
Scientistsadelanta simbdélicamente la hora del Apocalps@igp relojero son todos los
personajesUn reloj recién arreglado es la excusa que hace entrar a Osterman en la
camara que lo vatransformaen Manhattan. €un reloj también la tapa qaparecee|
Time Magazinepara conmemorar otro aniversario de Hiroshi(o®/:24,7) cuya
explosion detuvo elmecanismo que movia las agujasComo resultado del
encadenamiento de imagends] reloj se llega al engranajena imagen que refleja
muy bien el funcionamiento de doelementos dentro d&/atchmen | ldve the
convolution of Watchménit is a lovelySwiss watch ipce, a mechanisin M@ore, en
Cooke 2000).

El documentosuplementariptitulado fiDr. Manhattan: SupePowers and the
Superpowers , es un t esorito @orMiliorc Glass melajdfe del aun Jon
Osterman en la basde pruebas de Gila Fli@V:4,1), ytambién testigo deaccidente

que lo transforma en ManhattédV:8,7). H documento sta presentado como una

41



filntroductiord y al final del document ofDRs e |l ee,
MANHATTANO

Los dos puntogjue acomparfian esta inscripcignedan abieos y nunca se
cierran. Al final dda publicaciénoriginal del dslll, se aclara mediante una nota adjunta
qgue en el episodio del mes siguiente va a estar acompdBguisajes del libro del
profesor GlassAsi como las notanteriores, esta advertent@mpoco se incluyen el
tomo recopilatorioLa aclaracion ayuda a entender la condicion de libro influyente que
tiene el documento y su circulacion dentro del mund@vdechmenEl profesor Glass
explica que no piensa que el Dr. Manhattanfge& § man toend warsl believe that
we have made a man to end woddsldV:2). Este pensamiento critico tiene su
correlato en el doctor Robert Oppenheimer, el fisico a cargo del proyecto Manhattan
que da nombre al personajen ocasion dda primera explosion nucleaartificial,
realizada en el desierto norteamericano durante 1945, Oppenheimer cuenta durante una
entrevista que, mientras observaba la explosion, recordé un verso del libro sagrado
hindu, elBhagavad Gita

We knew the world would not be the same. A f@sople laughed, a few people

cried. Most people were silent. | remembered the line from theuHsndpture,

the Bhagavadsita; Vishnuis trying to persuade tHerincethat he should do his

duty and, to impress him, takes bis multrarmed form and say$Now | am

becomeDe at h, t he de dsupposg we all thdughvthat, dnelvgay 0

or anothet".

(Oppenheimer, en FregdGiovannitti1965)

Al igual que Oppenheimerel profesorGlass realiza una transposicién que
asimilala fuerza nuclear, y los sup®deres de Manhattan, con la fuerza divifa:
feeling of intense and crushing religious terror at the concept indicate only that you are

still sane (ddV:4).

3.5 Fearful Symmetry

Tyger, Tyger burning bright

In the forests of the night,

%1 Oppenheimer cita de memoria la traduccién de Vivekananslaerwood de 1944; traductores como
Sargeant y van Buitenen considerangue f r agment o est ar ?fambecenjedime,t r aduci
the destroyer of worlds, l o cual no deja de ser significativo de:
naturaleza del tiempo.
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What immortal handr eye
Could frane thy fearful symmetry?
(cVv:28,10

El epigrafedetV pert enece al p o e maBlake,TincleidoTy ger 0
en el libroSongs of Inocence amd Experiencale 179. El interés de Moore por Blake
se hara mas evidente en su obra pmsteal punto de hacerlo aparecer como personaje
enFrom Hell (19911996.

Genette afirma que la forma méas simple de erosion de un titulo esds déli
subtitulo (Genette 20083). Esto es lo que ocurre con el libro de Blake, cuyoitubt
es fiShewing the Two Contrary States of the Human SouEste espiritu de
contradiccion es el mismo que recovkatchmendondelos enemigos dejan rosas, los
villanos salvan al mundglos paranoicos revelan la verdad.

Blake, tanto poeta como pint@resent6 los poeasilustradospor €l mismo a la
manera de los manuscritos medievales. Los textos y las ilustraciones fueron impresos
mediante placas de cobre, y luego cada pagina@oseadaa mano con acuarelas.
Diferentes criticos han insistido en la necesidad ddajpeesia de Blake se lea en su
formato original, en vez de las versiones tipografiadas que circulan en las antologias
literarias (Erdman 1974, Hutchings 2007).

Imagen9: A T h e deWlligre Blake
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El dibujo deEl Tigre muestra a una especie de tigeetthpo, andrajoso, como
sacado de una tienda de empefos, o0 mejor un gato doméstico un poco crecido
gue exhibe una sonrisa entre confundida y preocupada, que el texto sostiene que
es la terrible simetria de su semblafiin obstante] el animal flamea lungso
y su simetria es terrible para aquellos que escogen verlo en la oscuridad, porque
l a selva no est8 en | a moexstesegparaxionde que ¢
ella.
(Bloom 199989,91)
¢, Quérelaciones se revelan entre un poeraadnicocomofiThe Tygeml y una
novela graficacomoWatchmef Comofue mencionado en la Introduccigeneral del
presente trabajola historietasuele ser cuestionadsjo la acusacion dearecer de
calidad literariags deciraquelloque sise encontrag en textos puros $in imagenes
También es acusada de pretender cierto grado de literatyrigadtantode depender
de los mecanismos di literatura.En relacion & primer cuestionamiento, desde el
momento en que una historieta cita a un poema ilust@ddguier discsion sobre
literatura debe asumir las manifestaciones graficas como parte inherentedbra™.
Asi como escriben el subtitulshewing la forma arcaica deshowing la decision de
Blake de escribitygeres géfica: carga con el efecto de extrafiar adas a una besti
gue ya de por si es extrafa.

As for The Tyger, it ould have been spelled, as Blake does elsewhere, with an

~

Ai 0 except that it iI's not about a nAti g:t
reverse it is etched, concerns a young sh&ége famoa first line insists
immediatelyon a confrontation with metaphor.

(Eaves 200207)
Losvesosde A The Ty geWatthmencotresmbraden adanprimera

estrofay no a la Ultima, las cuales se diferencian por el verbo del verso Histal

incluye el fagmento que funciona como titulo del italp, AiFearful Symmetiy, que

sirve tambiérde disparador de su estructura simétrica; este desafio narrativo suele ser

uno de logpuntosmas elogiados por los criticog/bitson 2007 Marin 2009:107Van

Ness 201Pe incluso por sus propios autores (Moore, Gibbons 2011:423)paginas

%2 Esa conjuncion entre literatura y otras formas artisticas émtiicula dentro de la obra de Blake.

Muchos de los poemas aparecidosSamgs of Innocence and Experierestaban pensados para ser

cantados; las melodias originales de Blake estan perdidas, aunque muchos han querido réplisarlas.

ear was apparenth s o good, that his tunes were someti mes mo
down by musical professorsé (Smith 2.458). An eyewi
often heard him read and sing several of his p@ems ( Hu t ¢ hGomsigesandd que b9 poemas de

Blake eran cantados, las objeciones a la inclusion de canciones contemporaneas como parte de la
literatura puede verse como injustificado; es la discusion eterna en ocasion de las nominaciones de un
epigrafiado previo, Bob Dytg al premio Nobel de Literatura. De un epigrafe a otro es posible trazar una

relacion de inclusiones problematicas en el campo literario, de la misma manera en que la obra que las
incluye pertenece a un formato que también es cuestionado.
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de la totalidad detapitulose reflejan entre si, tanto en forma como en contenido: la
vifietas de Igpagina 1con las de Igpagina 28, la de lapagina 2conlas de lapagina 27,
etc; las dos paginas ceales conforman una sola vifieta

Asi como el capitulo mantiene una rigida estructura simétrica que se respeta
vifleta a vifieta, la novela grafica en su totalidad tambefmoduceuna estructura
simétricadefinida: durante la primemaitad los nimeros impares se dedican al avance
de la trama y los pares al desarrollo de personajés;inversa, durante la segunda
mitad los impares se dedican al desarrollo de personajes y los pares al avance de la
trama.El cll le corresponde aComedan, el clV a Manhattan, eMt a Rorschach;
luego del pliegue a la mitad de lerig, el &I le corresponde a Nite Owl, el cIX a Silk
Spectre y el XI a Ozymandias. Como se ve, los documersiaglementarie suelen
responder al personajm el que se focala el episodiy. Como expresa un policia en el
altimo cuadro de dialogo dedapitulg Ewv@rything evens out eventually. Everything
balances (cV:28,8). La portada del capitulo, a su vez, mantiene el disefio simétrico
mediante un logo estilo calavera y huesmzados que asimismarioduce el género de
piratas.

fiTreasure Island, Treasyrof Comicé es un capitulo extraido de un libro
ficticio sobre comicslo cual permite lainclusion deldltimo paso deprocesoeditorial
ya mencionad@2.5): los criticos.

[The title] was a misprintit should beTreasure Island Treasury of Comids

Watchmen, in the backgund of panels, you will see, Bast in a couple of
scenes, weodOve established a shop- upon a
which is like the piate equivalence as Forbidden Planet has Titan Books as its
publishing arn, then Treasure Island would perhaps have put out a book on

pirate comics calledreasure Island Treasury of Comics Y e a h i tds seer
of those retrospectives upon comics phist, the Dennis Gifford book or some

of the books that have come out in America talking about various aspects of the

comic industry

(Moore, enStewart 198 91)

Debe notarse quen la parte superiadel documentaparece el perrsd que
permite la reprodwson; Moorepone en relieve que el documento pertenece a un texto

mayor , del gue incluso se sElfit&dtons,dNsw e | cl i

York, 1984 La primera frase del documergefiala:

% Aunque el dslcorresponda Uriderthe Hood , | a narraci-n se centra en | a:
% El cofundador de Forbidden Planet y Titan Distributors es Mike Lake, una de las cuatro personas

citadas en los agradecimientos, en su caso por haberles pasadaiadifforsobre el episodio uter

Limits (cXII:28) al que se asemeatchmen(Coulthrat 2006, Amaya 2008). Titan fue quien publicé el

primer tomo recopilatorio de la novela, asi comatching the Watchmate Gibbons (2008).
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As discussed in our last chapter, the close oflt®e5 0 s s dinve offPira@. 6 s
tittes dominating the Marketplace from a near unassailable pasitios brief
surge of antcomic book sentiment in the mfdties, while it could conceivable
have damaged E.C. as company, had instesde to nothing andeft them
stronger as a result.

El fanti-comic book sentiment in the rHittieso descripto en este documento
suplementario tuvo existencia real extradiegética ygireerado pofa publicaciénen
1954 del l' i bro del p s i g$edididnofahe hnoeedtrthec We r t
influence of comic books on today's ya@tithHay coincidencia easociar este libroon
la influencia moralista y persecutoria del senador McCaghyese entonces en plena
caza de bruja@/Nolk 2007, Carter 2010, Van Ness 2010pmo resultado se estableci6
el Comics Code AuthorityCCA), un 6rgano censate facto Su resposable fue un juez
de New York, especialista en deluencia juvenil, que defini6 un codigo para la
industria(Weiner 20037). Entreotroscriterios se encuéran:

No comic magazine shall use the word horror or terror in its title.

All scenes of horror, excessive bloodshed, gory or gruesome crimes, depravity,
lust, sadism, masochism shall not be permitted.

Profanity, obscenity, smut, vulgarity, or words or sytsbwhich have acquired
undesirable meanings are forbidden.

Sex perversion or any inference to same is strictly forbidden.

In every instance good shall triumph over evil.

(Senate Committee on the Judiciary, Comic Books and davBelinquency

1955°)

Bajo estas regulaciose hasta 1971 estuvo prohibido mencionar al hotdire
y hasta 1989 estuvo prohibida la representacion de homosextuzlexiitoriales que se
ajustaran a CCA llevaban un logo ercilbierta aquellas que se negaban no conseguian
ser disribuidas en los puestos de revistas. La prohibiciéon impuls6 la emergencia del
movimientounderground que se establecié como una conténacdel tipificado género
de superhéroes controlado por grandes editoriales y moralmente |I&@eadel correr
de los @os el CCA fue perdiendo vigencia, en parte gracesla aparicion de
comiquerias.

La declinacion del Comics Code es un sintoma del cambio de la industria, que
abandonaba el deseo de llegar a una gran audiencia, y, por lo tanto, no tenia
interés en vendegsa si misma como un entretenimiento sano e inofensivo. Es un
sintoma del abandono del mercado infantil a favor del mercado de adolescentes,

®En su cont r 20060 comie bobks ara read each month. You think they are mostly
about floppyeared bunnies, attractive little mice and chipmun@s?take alook ( Wer t hman 2004) .
% para una transcripcién de los debates de la Comisién véase Coville 2011.
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postadolescentes y adultos que coleccionaban comics y los leian mas que como

mero entretenimiento efimero.

(Gandofo 2009124)

Recién fue abandonadm su totalidaél comenzar el siglo XXI, en el 2001 por
Marvel y recién en el 2011 por DC Comics.

En el relato contrafacticde Watchmenpor el contrario, esto hunca sucedid.
el documento se explicita que itedustria del comiccrecié desde los afios cincuenta
sobre todo gracias a la bendicion del gobierno norteamericano, en especial J. Edgar
Hoover, pcomiqboak indpiced agénts in theiremgloy Ahor a bi en: e
de los aspectos distinguibldsl subgéneradadoque los superhéroesisten en la vida
real y trabagn para el gobierno, entonces los comics de superhéroes (que inicialmente
inspiraron a los protagonistas) perdieron lectores frente a otro género, el de piratas, que
asumié el exotismo y la ingemad que el género de superhéroes ya no podia gfrecer
estos son publicados dentro de la ficcion RdC. Comics, que en la historia resé
dedicé al género de horror y tuvo que cancelar sus publicaciones gracias ¥| CCA
también fue la Unica que algunazveublicé historietas de piratds. DC sigue
existiendo, con Superman como Unicospeiaje relevante, como se permite gerel
logo ubicado erel dsV:3 asi como en las mencionesedmsl:5. En esto consistiria la
productividad del razonamiento contraféotdeWatchmenproponer una historiografia
alternativa a la que tuvo el desarrollo de la industria del comic en la vida real.

Esta historia editorial alternativa sgpresentalesdeel principiode la obralLa
primera apariciémle la historieta de pirag@smuy temprandcl:4,3). En paralela este
documento, a partir dellcse muestra, gracias a la técnica del montaje, el contenido de
una historieta de piratagWe strike parallels between the savagery in the world of
pirates and the savagery in ouwn contemporary world ( St e waB0).tEl 198 7
recurso de | a fAhi st odedperthdanucticeimerésAtan Moere hi st or i
se refirio a las pobilidades del recurso de una forma bastante clara y sintética:

We were trying to work out the textu# the world and so we sort of said
AWell, what sort of comics would they have? If they've got superheroes in real

life, they probably wouldn't be at all interested in supercecomi cs o0 and | t
Dave said fAWhat abhddudi ¢ i oaaaEhs,cgamiods? @ m
so we dropped a few pirate comic tittemt o t he back galesafnd, i N

3" No sin antesofrecer resistencia; véase Vylenz 2008. Todos los esfuerzos posteriores estuvieron
dedicados a la publicacion de la revista de huvied, con notable éxito. EC, originalmente una editorial

familiar, fue eventualmente absorbida por la misma corporacidtugge adquirié6 DC y Warner.

% En EC trabajé Joe Orlando, quiddrew the only noiGibbons page in the whole book for the spoof

Black Freightemarticled0 ( Gi bbons 2008); por esta contribuci-n es
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the Black Freight@r because I'm a big Brecht fal. eventually does end up
being the story of Adrian Veidt but there's points during the pirate narrative
[where] it relates to Rorschach and his capture; it relates to thmaeibning of

Dr Manhattan on Mars; it can be used as a counterpoint to all these different
parts of the story and after I'd done that it's kind of manifested in a lot of work

sincethen.

(Moore,enKavanagh 2000)

ATTEMPTED
ASSA 6 UINA

TION ...
rrzow P%E
1S A NIGHT-

SOMEBODY 4 \ o AND THE HEADS NAILED TO
LOPS UP THEIR Y- - E SHIP'S BLACK PROW, -moge
EAPS ARE DUR HEADS

(75 LIKE  IF SOMEBODY
NTS TO OFF A SAINT
(X] KE VEIDT WHAT CHANCE
OF Us 60T?

Imagen 10: detalle dda historida metadiegética entrelazadd/(17,1-3)

En el epilogo de la novela, tandenciadentro del formato de la historieta deja

de ®r el género de piratas y pasaser el género de horror, cdiales from the

Morgued (cX |

31,

5)

u n dales froanrthee Crype f peu kelnicd aad ca | p dir

Comics. El cambio en las preferencias se adecua al final de la novela,utotedteio

de New Yorkes destruidaor elatague de usupuesto calamar espatgigante.

3.6 The Abyss Gazes Also

Battle not with monsters, lest ye become a moresterjf you gaze into the abyss, the

abyss gazes also into you.
(cVI1:28,9

El epigrafe detVI pertenece laaforismo146 dela cuarta partele Mas alla del

bien y del mhde Friedrich NietzscheAsi como algunos epigrafes solo funcionan en

relacion alcapituloen particular en el que estan citados, hay otros como Blatte y

Nietzscheque remitera la tematica déVatchmeren su conjunto; quel de Nietzschse

encuentreexactamente al final del sexto capitulo de un total de doce le otorga la

centralidad acorde.
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La sombra de lagdeas de Nietzsche se prolonggs alla del epigrafe; por

television separafraseaina citaque adquiere inmediata trascendencia en cuantoedefin

la aparicion del Dr. ManhattaiT he Super man enericaot(cdv;13, o nd heds

Milton Glass, el antiguo jefe de Ostermagnautor de la fraseen el documento
suplementariadel dV repone WHhH a t I said was 0Godoexi sts
incluso estipula que puede haber sido editada para no herir la sensibilidad publica
(ddV:3).

Watchmenevita la palabrasuperher¢ cuandonecesita un simil, utiliza un
superhumarcomo explicia referenciaal superhombre nieztschear@aro que na de
las traduccioes al inglés dd Ubermensch nietzscheanoes superman aunque
actualmente se prefiere latluccibnoverman overhumaro manteneel concepto en el
original aleman (Keeping 2008); el términosupermardejé de utilizarse no solo por
una mejor traduccion 0 para no confundirlo con el superhéroe creado por Siegel y
Shustet’, cuyo origen podria haber estado inspirado precisamente en la divulgacién en
Estados Widos del concepto nietzscheano, ya queel relato primigenio de 1933 el
fiSupermaa eraun villanoque quiere dominar el munddé{omson 2008:13; Capanna
2012*,

En Asi hablo Zarathustrael mismo libro donde Nietzsche desarrolla sus ideas
sobre elUbermenschse incluye la parabola acerca de la muerte de Dios en manos del
hombre. En su confesién algiquiatra Ro r s ¢ h a cLboked atdhe sky tfirough
smoke heavy with human fat and God was not ¢h&¥l:26,3)*"; no es latnica
referenciaveladaal Holocaustajue se encuentra &datchmer{Thomson2008122).

En la portada figura una lamina proveniedé& test deRorschachdel que saca
su nombre el personaje en el que se focaserapitula Las laminas presentes en el
capitulosonficticias y no se correspondeson ninguna lamina real salvo en la similitud
del estilo que caracteriza #dst. Esta idergencia puede estar justificada no séfo
poder relacionar las laminas con otros motivos de la serie de nraasrébre, sino
también en queara los afios en los que se publi¢gatchmenas imagenes aun estaban
protegidas por los derechos de autorzasl Estas imagenes son sélo uno de los

componentes del test, cuyo foco es el andlisis de la percepcion de las imAfenes.

%9 Uno de los més férreos defores de este cambio fue, nuevamentedric Wertham eseduction of

the Innocenf2004).

40véaselmagen 1

41 Asimismo recuerda una frase del Premier soviético Nikita Khrushthev a nt e l a |1l amada
espacial 0 ocurr i daaghinflev mtb spack, dut @dn'eseerany gédittiera :
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finalizar el capituloRorschach afirma que la realidad similar a las manchael test:
fiNo pattern save what we imagiater staing for too long.No meaning save what we
choose to imposgcVI:26,4).

No es el Unico en ver las cosas de esta mafdra: Comedianen tanto
considera la vida como una bromataynbién Manhattamjue gracias a@u progresiva
transformacién ontdgicaobsva a la humanidad desde afuera.

El material deldocumento suplementario del capitulo provienéndétuciones
que, como Manhattanarnbién petenden ser observadser neutes. Se presentael
expediente policial de Rorschach, asi como un sumario detstiehjgersonal, junto a
dos escritodle Rorschach de la época en la que vivia en el h6garltorf? estos
documentos pueden verse en la mesa del psiquiatra Malcom Long a lo largpitlgb

Muchos erroresletipeo, inexistentes en el resto de la olsan permitidos fin
de otorgde verosimilitud alsumarig en el mismo sentidcen el informe deCharlton
Home se indica la fechdb/27630 cuando deberia sefb/27530, la cual si
correspondeéa con la edad de Rorsabh anotada a mano en el dib@bfinal del
documentddsvi:4).

Es recurrente el des pr e c Rooschack | dlsi queat
c at al o g anhealtbynfantas§i personality(cVI:8,3), mientras que por su parte
Rorschach se autoidentifica como tal y sistematicamente no respsudecmbre de
nacimiento. No obstante a la negacién del psiquiatra, por medio de la documentacién
adjunta se permite observar que amfigtiaio t er J o
como ARorschacho.

En el expediente policial de Rorschach se explicitaoahbre materno: Sylvia
Joanna KovacséeGlick; en la pagina siguiente, en un sumario Mel York State
Psychiatric Hospitake especifica que Peter Joseph Kovacs ya se habia separado de
Sylvia varios afios antes de que ésta quedara embarazada padfi @ hah rqliendad
abandon@l os meses antes del naci miWalter Jnsephe | bebd
Ko v aos @ que anotarna Rorschach no corresponde a su padre natirqle
nunca vio, sino al ex esposo de sadne, al que tampoco nunca Vvio.

Apenas empezada la novdRorschach define a su padre y al presidente Truman
c o0 mgoodi € Hecent mem(cl:1,4). En el ensayoadjuntoin My par entso el

Kovacs afirmaiiMy mom told me she threw my dad out because he was always getting

42 Notese la concordancia con Charlton Comics, la editorial de donde provienen los personajes de
Watchmen
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into political aguments with her because he tkEresident Truman and shée d & 6 t
(dsV1:3). Entre 1937y 194Q el afio real de separanide los Kovacg el nacimiento de
Rorschach Truman eraun ignoto senadompor Missouri, a quien los secretarios de la
Casa Blanca nelrespondian las llamada<El joven Kovacs es incapaz descubrifa
mentira matma, pero los documentgsiplementarie aportan los datos necesarios para
que el lector si lo haga.

Resulta paraddjico que en el ens@yeenil Rorschachdefiendala solucidn de
Trumande bombardear Japon, considerando el rechazo que le produce la solucion de
Ozymandias al final del relat@uando lo hacdanto en su irgncia como en la primera
entrada de su diarisubyace un&entificacion con el padre ausente en opésia la
madre prostituta, cuyas actividadasel flashback de\él: 3,4 se en reproducidas en el
suefio de Rorschach a los trece dfios.

A partir de la representacion grafica esamblael monstruo del suefio a las
otras imagenes del catdlogo que la novelficg componeel grafiti de Hirashima
(cVv:11,5), la sombra de las parejdsXll:22,7), la parejadel suefio de Dreiberg
(cVI:16,16), el abrazo entre los dos BerndoX1:28,11) y, por supuestda mancha de
Rorschach que las representa a tqd4H:23,1); la presencia de unemagen disparéas

demas.

3.7 A Brother to Dragons

| am a brother to dragons,
and a companion to owls.
My skin is black upon me,
and my bones are burned with heat.
(cVII:28,10)

“3La fama que lo llevaria a la vicepresidencia, y posteriormente a la presidencia ante la muerte d
Roosvelt, se debié a su participacién en el llamadonan Committee que se dedicaba a combatir la
administracion fraudulenta de los costes de la guerra; irbnicamente, ya retirado Truman de la politica, el
comité seria uno de los medios por los cuabsgph McCarthy aplicaria su caza de brujas, una influencia
determinante para la creacién del CCA;Watchmerios Minutemen tienen que revelar sus identidades
secretas en élouse UnAmerican Activities Commiti@siil:1).

4 El monstruo de la pesadilla ssnétrico al igual que la bestia de Blake, y recuerda la expresion de lago
enOthella | afin one, sir, that comes to tell you your daughter and the Moor are now making the beast
withtwobacké ( Shakespeare 2005: 864) .
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El epigrafe detVII pertenece atapitulo 30, versiculos92y 30 dellibro de Job
uno de los llamados Libros Sapiencialeduidos en el Antiguo Testamento

E I pri mer vers2cul o selecci bothedm pr eser
dragon® gompanion to owlts . A h o pa lasbcitas utilizadas a lo large d¢a
obra se hace evidente que los epigrafid@g/atchmerconsultaron la version del Rey
James, publicada en 16ldespués de las criticas de los puritanos a las traducciones
anteriores. Uno de los principales intereses de los traductores fue produ@iblia
que fuera apropiada, dignificada y resonante dutanteras publicas en voz altay an
periodo de grandes cambios linguisticos, tendieron a elegir formas levemente arcaicas,
junto a la influencia de la Vulgata latina. Esta versién ha sido daaia \ersion mas
influyente del libro mas influyente del mundo, en el que es ahora el idioma mas
influyent&® (MacGregor 1968)

No obstantdasaclamaciones criticagst traducciomo estdibre de polémicas
Una interpretacion fiedle las palabras hedas traducen vez de dlamg-n y b?
brother to jackals, and a companion to ostrichéBarnes 189% Ambos animales son
conocidos por sus aullidos semejantes a lamentos y su predileccidon por lugares
desolados, los cual los vuelve apropiadosa grparalelismo biblico codob. Si el
epigrafista hubiera consultado otra version mas actual no hubiera encontrado los
dragones y buhos, con lo cual se perderia la referencia: el buho representa a uno de los
protagonistasel segundo Nite Owkjue sale dsu refugio para rescatar a un hermano o
compai@roenmascarado.

De todas maneras, no habria giéscartatan rapidamente la traduccién como
dragon: literalmente significa un monstruo del mar, un gran pez o un cocodrilo; el final
de Watchmeresta construida partir de la apariciode otro monstruo del mar, aunque
espacial, e igual de ominogeorencimadel titulo del capitulp A Brother toDragon® ,
aparecda nave Archie lanzado una llamarada d&uegq en una reivindicacion fuerte
desu analogia con dragén(cVIl:2,7)*.

Aunque ¢ titulo sugiee implicaciones positivas con respectéashermandad
que represeah los enmascaradosl segundoversiculo que compta el epigrafe
despierta signitados negativos y perturbadorasordes a la amenaza que sencretara
hacia el final deanteultimocapitulode WatchmeniiMy skin is black upon mand my

“No s-lo por Arclitmedds, nfiMerhlei Sworpd in the Stoneo:
referencia a Archie Comics, la primera opcién antes que Chafit&o | ' d j ust started t|
using the MLJ characte¥sthe Archie supeheroe$ just because they weren't published at that i me 0

(Moore, en Cooke 2000).
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bones are burned with h&aiAsi también, el epigrafe resuena durante una conversacion
entre los personajefDuring Hiroshima Week, | read an article in Tirktagazine, with
pictures: ki dso6s davii2®8)sTantodaknovela graficeomeel bl a c k
libro de Job intentaresponder al problema del MaH sufrimientopor igual del justo
y del impio; en un tono similar se puede leer el epigrafe a#| cuya fuente fue
proporcionada por Neil Gaimamomo sefialamos eh3. El aportede Gaimamo quedo
alli, sino que también dej6 su traza en la etectdel epigrafe de este episadible
rangmebak a f ew mo nt hNeil | haveret any quesdfor theatitled of #70
and #8.This is what happes i n t hem, go find me a quot e
him @rother to dragons, and compian to owls. 6from Job for #6 (Gaiman, erHibbs
2008) Por esta colaboracion Gaiman es nombrado entre los aignéetgos en el tomo
recopilatorio.

El documentosuplementarialel cVII, fiBlood from the Shoulder of Pallases
un articulo ornitolgico escrito por Dan Dreiberg; él misradf i r Noat peopie find it
al | pretty bUsuallynag soonlas lgneahsomiéology, folks sort of
switch ofb (cVII:11,7-8). El problema, sin embargmo es la ornitologia, sino que
apenasaporta informadin a la tramaDado queel alter ego de Dreiberg es Nite Oyl
queel articuloahondda naturaleza y significancia ttural de los buhos y las lechuzas,
esta pieza puede leerse comma exploracion psicolégica sobre los nombres
caprichosos y hasta absurdos que pueden asumir los superhéroes.

Al final de est e arOr.Manhditan, Suppowersamdmo al f
the Superpoweds, e n |esa erigiralds reapacecia la nota adjunta que anunciaba
el documentsuplementarialel capitulosiguiente.

(Next issue we shall be reproducing excerpts from the police and psychiatric
records of Walter Josephs Kovacs, as citedy Dr. Malcom Long.
(dsv:4)
Next issue we will be reprinting a selection of pieces from The New
Frontiersmen, October 31, 1985.
(dsvll:4)
A diferencia de los anunciatel dsl al dHl, en estos dos casos posteriores en
v e z nexemoitb d inextessu® Nuevamente, estas notas elididan los tomos
recopilatoriosrevelan la condicion serializada, progress de | episodiosoriginales
A pesarpuldishedsnenthty i como i ndi c dechdanimeroyhor apor t
todos losepisodios seriatiadosfueron publi@dos bajo esta periodicidados tiempos

de publicacidonse demoraron porquéstosfueron organizados con sélo tres niameros
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finalizados cuando el editor Len Wein creia que se necesitabanceeisciente de que
siempre se llega a upuno donde se tarda mas de un mes en produapisbdio
(Amaya 2008)

En una entrevista realizada durante la publicacion de la(S¢eiart 198785),
Moore afirma:

It takes such a long time to do that the deadline is creeping closer and closer. It
might be some stretched deadlines between the later ispuéslt may be a
couple of weeks late with a couple of the issues.

A lo cual el editor comenta:

[The weeks turned into months. Issue #12, wich DC solicited for April release,
| ooks | i keunitlguyardumbst] debut

Finalmenteel Gltimo episodio se publico a fines de jufNiles 2011)

3.8 Old Ghosts

On Hal | o eldegldostsicomeh e
about us, and they speak tnte;
to others they are dumb
(cVII:28,8)

El epigrafe del Capitulo VIII pertenecd poema fAHall owedeno
Farjeon, incluido en el libroAround the SeasonMuchos de los poemas de Farjeon
fueron publicados bajo pseudoninfomfoolo, iChimaera, fiMerry Andrewo), una
practica habitual entre las mujeres del siglo XIX y comiergglsXX, cuando ella
comenzo a publicgiGenette 20047).
Estecapituloes el primer y ultimo numero sincluir epigrafe en el episodio
serializadooriginal después de [arimera apariciémle las citas en el\¢*® el hecho de
que esta ausencia se debiarana cuestion de derechos de asrconfirmariaon la
aparicion @l epigrafe de Farjeatomoel Unico material literario, no musical, del cual
se aclaran los permisos de reproduccion en el tomo recopilaBoine el uso de

epigrafes a lo largo dmach capitulo, Moore comenta:

46 \/éaselmagen5.
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That seemed really clever and stylish amdart and sophisticated, but by the

ti me you get to issue #8, youore thinki
beginning with AVo [In V for Védacketta]
sometimes. The storyds just gone on gett

(Gaiman 19882

La cita, como se indicé en el cYHue una sugerencia de Neil GainfanLa
portada del ¥lll remite en forma ironica a determinados elementos que bien podrian
incluirse en una publicacion de Vertjga sello de DC que edita a Gaimama estatua
in gratitudeal Nite Owl original, con lajueuna pandilla lo matara por error duratge
noche deHalloween.Las circunstanciasle la celebraciorestablecen un paralelismo
entre los disfraces de Halloween y lasstdras de los superhéroes, los disfraces desde
una inocencia que careces taascaras de los superhérdisalloween, when the dead
things return and devils are free to roam the nigf@VIIl:14,3) es tambkén la fecla
cuando se produce el motin sangrieeto Sing Sing.Estos elementos se nuclean
mediante el epigrafecuycs sujetos son lo®ld ghostsque titulan elcapitulo A Ol d
ghostso son tambi ®n | os anhel os de | os anci
eran jovenes, que extrafian los viejos tiempos y al mismo tiempo deploran el pasado:
iltdéds | i ke all/l our ol d m{cdh3lnaa pesadille eme bac
transforma en violenciasi comoel perroes llamadcarifiosament@old Phantono al
comenzar la noveldcl:1), por el contraridHollis Mason es llamadéold guyp por uno
de los miembros de la pandili@entras lo asesingoVIII:27,7).

Asimismqg Hollis Mason es el autatel libro iUnderthe Hood que puede Vverl
junto a la estatuilla esucasa. Todos los document@gplementarisque integran cada
uno de los episodiopueden encontrarsgomo elemento integranen las vifietas de
Watchmae; mientras que algunos solamesten nombradqQsotros aparecen con mas
detalle.Ese el caso detocumato de este capitulda prueba de galeme la tltma
edicion delNew Frontiersma. Es posible observar el circuito completo que hace el
diario, desde el armadgVIIl:10) hasta la vent&lll:3). El nivel de detalle es tal que
permite observar, a su vapje la caricatura que ilustra sus paginas esta dibujada por un
t afo , A g ui e WaltrFeimhérdelelusador precisamente d&ales of the Black
Freightero, cuyas vifietas estan superpuestas a la narracion durante todo este capitulo, y

desde el cllhasta el cXI.

“"No seran sus Unicos aportes de Gaiman a la obra de Moore: éste le agradece durante los comentarios a
los capitulos d&rom Hell, cuando Gaiman ya se estaba consagrando con la publicacion serializada de lo
diferentes tomo¥he Sandmafi9831996)
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Imagen 11: detalle del armado d&lew FrontiersmarfcVI1l1:10,1-6)

Asimismo, el documento suplementario estd acompafiado de objetos que, como
los clips en capitulos anteriores, no son propios del documento sino de los objetos con
los cualesse arma el documento: cingalhesiva chinches,una hoja de afeitar para
cortar papel éncluso un lapizEl estilo de dibujono sigueal quees caracteristica la
historieta, sino quedncorporala mimesis deobjetos de apariencia redlp cual
contribuye al simulacro de considerar a estos documentos metadiegéticos como si

fueran extradiegéticos

Imagen 12: detalle delapiz junto a la prueba de galera tiglw FrontiersmarfdsVIil: 3)
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