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PREFACIO

El fin que se pretende alcanzar con este estudio es el an-
lisis y la exposicidn del tema de la presencia femenina en ‘la
poesia de C. Valerio Catulo. El desarrollo se realiza atendien
do los dos grandes sectores de la obra catuliana: los cArmenes
breves ( poemas 1-60; 69-116) y los cArmenes extensos ( poemas
61-68)., Esta tradicional divisibn, establecida a partir de una
distincibén formal, contempla igualmente diferencias de conteni
do y modos expresivos; por esta razdén, se ha considerado la més
adecuada para la organizacidn del estudio, dada la correspon-
diente diferencia de los personajes femeninos que se advierte
en uno y otro sector.

Las mujeres de los carmenes breves aparecen directamente re
lacionadas con la realidad inmediata del poeta y, casi sin ex-
cepcibén, se encuadran en las pautas del contexto histdérico-so-
cial catuliano. Por el contrario, los cArmenes extensos propo-
nen tipos femeninos més ideales y abstractos, enlazados con la
actualidad del poeta de manera mAs mediata y compleja.

Los cArmenes breves, a su vez, han sido subdivididos en dos
secciones: a. composiciones breves en metros diversos, i.e. po
emas polimétricos ( carmenes 1-60); b. epigramas en disticos
elegiacos ( chArmenes 69-116). Siguiendo esta distincién, se han
seleccionado los poemas que mis elementos de anélisis presentan
en funcién de la tematica propuesta.

Los carmenes extensos se tratan en su totalidad, ya que su
campo de significacidén ha resultado més extenso y profundo.

Sin exclusibén, todos presentan figuras femeninas de relevancia
- muchas de ellas procedentes de la mitologia - insertas en un
especial sistema de relaciones, cuya significacibén ha debido
considerarse de modo integral, en un intento por determinar,
con la mayor precisién posible, el sentido de su inclusién. Con
secuentemente, en algunos casos ha sido necesario detgnerse en
los personajes masculinos, a fin de establecer el enlace de ide
as, imAgenes y perspectivas en el que se inscribe la figura fe-
menina.



El personaje de Lesbia no es, en el presente trabajo, moti-
vo de anédlisis especial. Esto podria parecer, a primera vista,
sorprendente, si se tiene en cuenta su marcada preeminencia en
la obra de Catulo. Por esta misma razdn, ha constituido la més
habitual materia de estudio, y resultaria reiterativo abordar
directamente su tratamiento. No obstante, Lesbia es el ineludi
ble punto de referencia al que se recurre a los efectos de com-
pletar e integrar los variados aspectos del tema en cuestibn.

La bibliografia presentada no es exhaustiva; en ella se men
cionan aquellos trabajos que han significado algin aporte para
este estudio. En general, se ha evitado la discusibén sobre vi-
siones criticas opuestas, haciendo nicamente constar la dis-
cordancia existente y desarrollando con mis detenimiento un
punto de vista diferente cuando el caso lo impone.

Una gran parte del estudio se ha llevado a cabo en el Insti-
tuto de Filologia Cléasica y en el Instituto "Antonio Nebrigja"

- Consejo Superior de Investigaciones Cientificas - de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, con el asesoramiento del Dr. Se
bastiédn Mariner Bigorra, y gracias a la generosa asistencia del
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (C.O.
N.I.C.E.T.) de la Argentina.

El texto de Catulo que se cita es:
C. Valerii Catulli Carmina. Ed. R.A.B. Mynors. Oxford, Oxford
University Press, 1984. ( Reimpr. de la 12 ed., 1958).

Las abreviaturas de las publicaciones peribédicas son las que
presentg L'Année Philologique.




INTRODUCCION

Reconstruir el papel de la mujer en la cultura latina es
una tarea dificil y compleja. Variados problemas se interponen
en la blisqueda de una visidén clara y global de la cuestién; al
respecto, es necesario destacar lo siguiente:

1. La situacidén de la mujer a lo largo de la historia romana
estad sujeta a variaciones y cambios, lo cual impide tratar la
cuestién en bloque y hace necesaria la referencia epocal que
encuadre las posibles afirmaciones.

2. La mayoria de los testimonios conservados acerca de las mu
jeres se refieren a familias nobles, lo cual obstaculiza la ge
neralizacidn, ya que poco se sabe de los hébitos y conductas
de las mujeres plebeyas o de los niveles sociales méhs bajos.
3. Asimismo, los testimonios suelen ser predominantemente urba
nos; la provincia parece haber sido notablemente mas conserva-
dora que Roma, lo cual implica que la situacidén de las mujeres
en uno y otro lado debe haber sido distinta. En general, sdlo
es posible intentar una reconstruccibén urbana, ya que de la
provincia hay escasa documentacidn.

4. Los testimonios de los escritores antiguos no siempre ofre-
cen la objetividad necesaria en cuanto a la realidad que se tra
ta. Grimal (1) destaca dos causas fundamentales que, si bien
no invalidan tales testimonios, al menos obligan a considerar-
los con cautela: a. la complacencia de los moralistas romanos
en denunciar los vicios de su tiempo, que incluyen considera-
ciones acerca de la mujer y su conducta; b. la polémica de los
escritores cristianos que multiplican los testimonios desfavo-
rables de una sociedad no iluminada por la revelacibén, y cons-
truyen un cuadro de elevada inmoralidad.

5. El estudio de la situacibdn femenina en la antigiiedad ha re-
presentado un tema de interés para el movimiento feminista del
70 y este hecho, si bien ha significado un valioso aporte a la
cuestidén, no ha estado libre de inexactitudes y prejuicios.
Desde la asimilacibén de la mujer romana a la griega en la im-
precisa denominacién de mujer grecolatina, hasta la excesiva



insistencia en el sojuzgamiento de las mujeres o la visidn de
muchos de los cambios - especialmente en tiempos de la Repibli
ca - como precoces precursores del feminismo de "fin du siécle",
el meritorio intento de revisién de la tematica se ha enturbia
do con una cierta parcialidad (2).

Las antiguas leyendas romanas muestran una elevada conside-
racién hacia la mujer; hay un respeto hacia ella que no se en-
cuentra en los poemas homéricos. Quizés haya influido, en tal
sentido, el matriarcado etrusco; lo cierto es que, como senala
Grimal, "toutes ces légendes tendent & montrer que les femmes
dans la plus authentique tradition romaine, étaient entourées
d'une sorte de vénération religieuse" (3).

La mujer era respetada y venerada en tanto "matrona", i.e.
"mater", auténtica conservadora de la "gens". De alli que la
unién de los esposos recibiera el nombre de "matrimonium", y
estuviera bajo la proteccidén de una diosa, "Iuno Iuga". No obs
tante, los dominios tradicionales de la mujer estaban circuns-
criptos a la esfera doméstica. De acuerdo con el testimonio de
las inscripciones funerarias, lo que mas se apreciaba en ellas
era el "obsequium" y el "lanificium", tipica tarea de hilar la
lana que ocupaba tanto a las mujeres nobles como a las plebe-
yas. Su intervencidén en la vida social y civil era préqticameg
te nula, al menos hasta el siglo I a,C. ‘

Hacia el fin de la Repliblica se produce un répido y marcado
cambio de las costumbres femeninas, inscripto en el contexto
de la critica situacidn general; diversas causas convergen pa-
ra la aparicién de este fendmeno:

a. El1 debilitamiento de las tradiciones: i) el matrimonio se
convierte, para el patriciado, en una estrategia puramente so-
cial, instrumento obligado para la obtencidén de privilegios po-
liticos y econdémicos; las afecciones personales intervienen sb
lo excepcionalmente en su realizacidén; ii) en el confuso pano-
rama de intrigas politicas, se debilita el sentido del servicio
a la "pbélis" y, correspondientemente, del matrimonio como funda
mento politico-religioso del estado; los cdnyuges, mas alld de
las circunstanciales conveniencias, no encuentran profundos mo
tivos para sacrificar sus vidas en tal servicio.



b. La fundamental influencia de los cultos orientales: especial
mente bajo la influencia griega, la alta sociedad romana se in
teresa en la mistica dionisiaca y los misterios de Eleusis a
los que se suman las variadas manifestaciones religiosas veni-
das de Oriente; muchas de ellas traen la idea de igualdad de
los seres humanos y proponen una nueva valoracibén de las muje-
res y los esclavos, considerados tradicionalmente inferiores.
c. La riqueza de las conquistas: éste es un lugar comin de ex
plicacién, dentro de la concepcién latina, que entiende que el
lujo y las riquezas provocan la corrupcidn de los hombres y el
relajamiento de las costumbres; en este contexto suelen inscri
bir los moralistas el cambio de la conducta femenina.

d. Desarrollo del "demi-monde" cortesano: procedentes de ciuda
des helenisticas, se afincan progresivamente en Roma elegantes
cortesanas que ofrecen su compafila semi-profesional sin plazos
temporales delimitados, e inspiran un amor pasional - amor ro-
mhntico - que se presenta separado y hasta opuesto al modo de
relacidn hombre-mujer que significa el matrimonio. Este mode-
lo - prestigiado por el favor masculino - altera la ¢onducta
de la mujer aristocratica romana e incide en la modificacibn
de su comportamiento social. Sus actividades traspasan el peri
metro de la "domus" y sus costumbres se vuelven més liberales.
La bisqueda del nuevo ideal amoroso, roméntico y extramatrimo-
nial, también las afecta y hace quérgucedan los adulterios y
divorcios.

En el filo de estos dos mundos viven Catulo y Clodia. Catulo
representa el conflicto entre la austera tradicién latina, alin
vigente en el &mbito provincial, y los nuevos imperativos de la
conducta urbana que se presentan en la convulsionada Roma del
fin de la Reptblica. Clodia es el nuevo tipo de mujer, ligada
por tradicibén familiar y situacibdn social al "mos antiquum", y
a la vez representante de los més modernos intereses femeninos.
Su activa vida social, sus gustos literarios y artisticos, la
ingerencia en lo politico y el continuo trato con los hombres
dan las pautas del cambio que mAs parece inquietar a moralistas
como Cicerén - quien no duda en considerar su conducta como pro
pia de una "meretrix" -. E1l mismo Catulo, en un principio mas



liberal, termina por lanzar su condena, expresada en la hiper
2 bbélica imagen de los "trecentos moechis" ( Carmen 11,17-18).
En este panorama se inscriben las figuras femeninas de Ca-
tulo. Desprendido de ambiciones politicas o econdémicas, el po
eta circunscribe sus intereses al campo de lo personal y pri-
vado, en el que la mujer y las diversas formas de relacidn con
lo femenino representan una problematica vertebral a lo largo
de su obra cuya significacidén impone un anélisis detallado.



NOTAS

(1) Grimal, Pierre. L'amour & Rome. Paris, Les Belles Lettres,
1979, p.4.

(2) Ejemplos de esta corriente resultan los estudios de Fau,
G. L'émancipation féminine & Rome. Paris, Les Belles Lettres,
1978; Hallett, Judith. "The role of women in Roman elegy: coun
ter-cultural feminism". Arethusa 6, 1973, 103-124, etc.

(3) Grimal, Pierre. Op.cit. p.30.




PRIMERA PARTE

CARMENES BREVES



LOS POEMAS POLIMETRICOS

El término "nugae" con que Catulo define sus propios po-
emas en la dedicatoria a Cornelio Nepote ( Carmen 1,4) pa-
rece adecuarse tan sb6lo a las composiciones breves, en va-
riados metros, que integran la primera seccibén del "corpus"
catuliano - i.e. Chrmenes 1-60 -. Tal apelativo, y el espe-
cial modo poético de estas "bagatelas", que consagran lo
instanténeo y cristalizan el movimiento animico de una mo-
menténea situacidén en habitual correlacidn con la emotivi-
dad personal, han configurado la imagen del Catulo "espon-
thneo", tenido en alta estima por la critica tradicional en
desmedro del poeta "doctus". Su mérito consistia en cierta
facilidad poética que, unida a una agil imaginacién, pare-
cia permitir al poeta latino volcar en verso una experien-
cia o suceso de manera directa, sin restricciones intelec-
tuales o léxicas. La critica de las Gltimas décadas ha des
virtuado parcialmente esta visidén. La experiencia artisti-
ca que revelan los polimétricos no representa una mera ano-
tacibn de sucesos cotidianos llevados sin mayor control a
versos que dicta el calor de la ocasidn. Importantes estu-
dios (1) han mostrado que, pese a diferencias de tono, én-
fasis o vocabulario, el arte catuliano presenta una profun
da unidad que enlaza las distintas expresiones poéticas.

Catulo brevemente expone, en algunos poemas, ciertas 1i-
neas programaticas que pueden ser observadas en sus propias
composiciones, El1 "labor limae", un especial gusto por el
poema breve y cuidadosamente elaborado, la voluntad de gréa-
cil simpleza en la que coinciden lo refinado e inge~ioso -
rasgos cuya ausencia censura en poetas como Hortensﬁo ( Car
men 95), Volusio ( Chrmenes 36 y 95) y Sufeno ( Carmen 22)-
desmienten la supuesta espontaneidad catuliana modificando
el enfoque de las consideraciones criticas. S6lo cuando es-
ta espontaneidad se reconoce como voluntario rasgo de esti-
lo puede advertirse la elaborada complejidad de muchos poe-
mas polimétricos. Basten la sutil red de asociaciones y si-
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metrias del Carmen 17, el variado engarce de situaciones,
tonos y referencias del Carmen 11, o la construccidn de la
"flagitatio" a Ameana del Carmen 42 para probarlo. En tal
sentido, resulta acertada la observacién de Kenneth Quinn
(2): "the verse that the 'poetae noui' still called 'nugae’
( accepting the depreciatory title as a challenge) became
for them, no the marginal by-products of poetry. They clear
ly took it to an unprecedented and unforeseeble level of ar
tistic quality".

Esta nueva revaloracidén no significa, sin embargo, que
el mérito de los polimétricos sea uniforme y compartan una
similar excelencia artistica. S{ puede resultar licito afir
mar que en ellos se patentiza una neta voluntad estética y
no una mera gracia para improvisar en verso.

Partiendo de esta consideracidém, Quinn establece una in-
teresante aunque arriesgada categorfia: "levels of intent",
i.e. los diferentes grados de devocibén hacia la tarea de
hacer poesia (3). Los niveles son variados, desde las pro-
puestas menos ambiciosas hasta las creaciones de més comple
ta elaboracién. Entre las primeras, Quinn toma como ejemplo
el Carmen 59; entre las segundas, sitila muchas composicio-
nes breves como los Chrmenes 31, 2, 8, 17, etc., los epigra
mas a Lesbia y los poemas extensos (4).

Es posible, en efecto, distinguir diferentes grados de
complejidad en los polimétricos, y subrayar un mayor o menor
éxito en el empleo de iméAgenes, léxico, asociaciones, figu-
ras retéricas y recursos sonoros.-Pero en todos, es adverti
ble una lucidez estética que organiza y controla la €xpre-
sién, aun en los momentos en que se revela una emotividad
exaltada, seleccionando el efecto y disponiendo con efica-
cia el detalle en funcibén de un todo concisoiy cuidadosamen
te estructurado.

Los poemas polimétricos presentan, en breves y pintores-
cas escenas, un fresco de la Roma cesariana desde la especial
bptica de un poeta joven, refinado, adherido a la "urbanitas"
y consagrado a un "otium" de poesfa, amor y amistad. La vivi

—_—

dez de esta pintura surge de la sutil factura que realiza lo

T ———
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esponténeo como efecto artistico, en donde lo nimio se comns
tituye en fértil materia poética. Lugares, personas y situa
ciones desfilan en una especie de continuo presente, inser-
tos en una sostenida atmbésfera de cotidianeidad donde cobra
importancia el episodio efimero o trivial:-'

Junto a la tutelar presencia de Lesbia, hay apariciones
femeninas normalmente fugaces, que proporcionan importantes
testimonios de la realidad contemporénea, y evidencian pautas
de conducta y juicio que iluminan la visién catuliana de la
mujer,
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LAS MUJERES DE LOS POEMAS POLIMETRICOS

A. MERETRICES Y MUJERES DEL 'DEMI-MONDE'

Carmen 6

El poeta supone que su amigo Flavio pasa las noches con una mujer.
El amigo guarda, al respecto, un obstinado silencio que enfada a Catu-
lo y 1o lleva a sospechar que tal mujer carece por completo de belleza
f{sica o moral. La presentacién del primer verso pareciera ser favora-
ble, pero esta impresibén se deshace inmediatamente en el segundo:

Flavi, delicias tuas Catullo,
ni sint illepidae atque inelegantes,
uelles dicere nec tacere posses. Vel=3

"Deliciae" - que aparece ocho veces en el "corpus" catuliano, cinco de
ellas en los polimétricos (#) - se aplica al objeto de seduccidn y en-
canto, si bien Ellis considera que el término puede ser explicado como
"amante", sentido habitual en Plauto, del mismo modo que aparece en el
Carmen 32,2 (5)., Los adjetivos del verso 2, junto con el modo irreal
de "uelles” y "posses", abren las consideraciones negativas que se Bsu-
cederén a lo largo del poema. Los términos "illepidae” - i.e. negacién
de todo "lepos"-, e "inelegentes" - i.,e. carencia de "elegantia"- for-
man parte del vocabulario urbano de la Roma catuliana. Palabras como
"dicax", "elegans", "delicatus", "facetiae", "sal", "lepos", "venustus'
son inherentes a la "urbanitas", en tanto que sus contrarias represen-
tan lo no-urbano y lo riastico. Aparecen con frecuencia en la comedia y
pueden Jjuntarse profusamente en acusaciones de exagerada urbanidad o
rusticidad, pero - como sefiala David Ross (6)- no debeq ser considera-
das como parte del "sermo plebeius™ sino que claramente pertenecen a
un grupo restringido. Desde esta "urbanitas", Catulo enjuicia a la des-
conocida amiga de Flavio. La conjetura no se refiere a lo puramente f{-
sico; las cualidades que niega en ella son las que constantemente exal-
ta en su amada: lda fineza, el encanto y la elegancia.
Progresivamente, la imagen se degrada:

uerum nescio quid febriculosi
scorti diligis: hoc pudet fateri, V.l4-5

Esta es la inica ocurrencia de "scortum" en los poemas catulianos. La
palabra significa originariamente "cuero", "piel", y se tranafiere a




13

las partes pudendas femeninas (7), si bien no hay testimonio de su uso
como término anatémico (8). Al igual que "meretrix", significa "prosti
tuta". No se trata de un vulgarismo; pertenece al lenguaje culto, tal
como lo testimonia el uso que de ella hacen los prosistas. No obstante,
parece haber sido una palabra antipoética, tal como "meretrix". Pese
a no haber mayores diferencias de significacibn entre "scortum" y "me-
retrix™, "scortum" presenta una mas fuerte carga emotiva de signo nega
tivo, que la vuelve més insultante y denigratoria que "meretrix" (9).
Al peyorativo "scortum®, Catulo ariade el calificativo "febriculosum",
enfebrecida por la enfermedad, un signo de consuncidén caracteristico
de las mujerzuelas de baja condicién.

Entre las evidencias a las que recurre el poeta para respaldar su
conjetura, se encuentra la caracteristica de los perfumes:

nam te non uiduas iacere noctes
nequiquam tacitum cubile clamat
seris ac Syrio fragans oliuo, v.6-8

La situacibédn se caracteriza por medio del detalle que, como en otros
poemas (10), remite a lo femenino y voluptuoso.

La acusacibédn se resume en el verso 1l2:

Tnam inista preualetT nihil tacere.

R.A.B. Mynors(11) sigue, en este caso, el Cbdice V ("Codex Veronensis")
mientras que en la versidn Escaligero-Haupt se lee "nil stupra ualet.
De ser valida esta filtima lectura, cabe suponer que "stupra"™ - dUnica
aparicién en la obra catuliana- no sea un término técnico sino de indo
le general, en el sentido de "vicios" o "fechorfas" (12). En cualquier
caso, la fuerza significativa del verso recae en el infinitivo. Catulo,
que por momentos usa palabras propias de los moralistas para censurar
a su amigo, revela a través del reiterado "tacere" el motivo de la con-
dena. Su burlesco enfado lo lleva a plantear un cuadro voluntariamente
denigratorio, con el acento puesto en la naturaleza baja y rstica de
la mujer. Con pocas pero expresivas palabras ("illepidae", "inelegan-
tes", "febriculosi scorti") traza el mAs desagradable de los retratos.
Sin embargo, el Jjuicio no parece ser definitivo, tal como se desprende
de los versos finales:

quare, quidquid habes boni malique,
dic nobis. uolo te ac tuos amores
ad caelum lepido uocare uersu. Vel5-17

El eje del poema se halla en la oposicibén "tacere"-"dicere" que se
establece como apoyo de las consideraciones. Las imAgenes denigrato-
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rias surgen del "tacere"; no de las acciones mismas de Flavio, sino
del hecho de no confiarlas al poeta, 1o que les vale el apelativo del
verso 14 ( "quid facias ineptiarum"). Asf, el pedido del verso 16 mues
tra la posibilidad del giro hacia una apreciacién positiva, implicita
en "lepido...uersu", de cumplirse el pasaje del "tacere" al "dicere",

Carmen 10

"Here we have a 'conversation piece' in the purest colloquial Latin
of the best period", sefiala W.B. Sedgwick (13) considerando este car-
men como el més perfecto ejemplo de "urbanitas" de la poesia latina.

Catulo encuentra a su amigo Varo en el foro, y éste lo invita a la
casa de su amiga:

Varus me meus ad suos amores ,
uisum duxerat e foro otiosum, v.el-2

Hay una gracia sutil en el lugar del encuentro. El foro es el centro
de los mhs variados "negotia", y en 81 Catulo aparece "otiosus". Alli
donde se despliega la gran actividad piblica, el poeta adopta delibera-
damente un modo frivolo y despreocupado, en actitud que puede conside-
rarse desafiante (14).

A diferencia de Flavio, Varo se muestra comunicativo y deseoso de
que el poeta comparta la situacibén. La denominacién general del primer
verso, "suos amores", se especifica en los siguientes:

scortillum, ut mihi tum repente uisum est, '
non sane illepidum neque inuenustum, Vo34

La presentacién es ambigua. El empleo de la forma diminutiva ateniia el

ﬁt_gfs° negativo de "scortum", déndole cierto aire de gracia y simpatia.
Esta visibén se prolonga en los adjetivos elegidos, "illepidum" e "inue-
nustum®, limitados por "non sane". La descripcidén se apoya en catego-
rias negativas, suavizadas o restringidas. E1 tono es, pues, condescen-
diente, aunque no abiertamente positivo. A la mujerzuela no parecen co-
rresponderle atributos de tan elevado valor como "lepidum" o "uenustum"
sino que, mediante el giro de negaciones, Catulo la ubica en un pelda-
fio de mf{nima valoracién. S6lo al cabo de la lectura del poema pueden
conocerse los motivos de tal reticencia.

A la ausencia de gracia ("illepidum") que también caracterizaba a
la supuesta amiga de Flavio, se une "invenustum" como ausencia de una
cualidad esencialmente urbana que sintetiza la gracia, la belleza, el
encanto y el ingenio (15). 8in embargo, "mihi tum repente uisum est",
la mujer no parece estar privada de tales atributos de modo total. Al
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menos a primera vista.

A partir del verso 5, el poema transcribe - directa e indirectamen
te- el dialogo entre Catulo y la mujer. El interés de la "scortillum”
se dirige directamente a las ganancias materiales:

et quonam mihi profuisset aere. v.8

La réplica de Catulo, "respondi id quod erat" ( v.9), abre el juego
entre verdad y mentira sobre el que gira el poema. La mujerzuela in-
siste en los posibles réditos materiales del viaje a Bitinia; Catulo,
entonoes, recurre a lo que supone una elegante e inofensiva mentira
para dar a entender que, pese a no haber obtenido ningun dinero, su
posicibn es elevada. La intencidén de "unum me facerem beatiorem" ( v,
17) lo lleva a declararque posee ocho lecticarios. Inmediatamente que-
da manifiesto que el interrogatorio femenino no ha sido desinteresado:

hic illa, ut decuit cinaediorem,

"quaeso", inquit "mihi, mi Catulle, paulum

istos commoda: nam uolo ad Serapim

deferri"..e. 7.24—27

El adjetivo "cianediorem" marca el pasaje a la abierta denigracién de
la "scortillum"” (16). Su desverglienza se evidencia en lo inmediato
del pedido, subrayada por la rapida e interesada confianza ("mi Catul-
le") con que trata a quien apenas conoce. La gracia de la situacibn
radica en que la "inurbanitas" de la joven, con su impertinente rapi-
dez, pone al descubierto la mentira urbana de Catulo.

La alusién al templo de Serapis hace pensar en una enferma a7y,
en cuyo caso esta "scortillum* y la "febriculosi scorti" del Carmen 6
compondrfan similar cuadro de sordidez. o

Finalmente, el poeta argumenta una confusibn graciosameﬁte torpe,
que no lo salva del bochorno, y su enojo se descarga abiertamente so-
bre la mujerzuela:

sed tu insulsa male et molesta uiuis,
per quam non licet esse neglegentem”. Ve33=-34

La imagen femenina se mueve entre dos pares de calificativos: "non sa-
ne illepidum neque inuenustum" / “insulsa male et molesta uiuis", En
primera instancia resultan contrapuestos, pero, en definitiva, son co-
rrespondientes: el inicial reparo y la concesién del "non sane" se re-
tiran y 1o que queda es la apreciacién absolutamente negativa. Como
los del verso 4, los calificativos finales forman parte del lenguaje
urbano en tanto negacibén de valores pertenecientes a la "urbanitas".
Como la Quintia del Carmen 86, la "scortillum" carece de "sal', de
oportuna picardf{a y gracia urbanas. Su conducta es ristica, propia de
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una provinciana, como el "insulsissimus homo" del Carmen 17,12. Pese
a provocar una humoristica situaciédn, magistralmente compuesta por
el poeta, esta gracia es grosera y comete la falta de poner en total
ridfculo al huésped. La acusaciédn se rubrica con el "molesta", refe-
rido a las desgradables molestias de la indicrecibén, con el mismo
sentido con que aparece en Carmen 68,137, en donde el poeta sobrelle-
va los "rara furta" de su amada con urbana discrecidn "ne nimium si-
mus stultorum more molesti”.

Como en el Carmen 6, también aquf{ la desfavorable visién de la mu-
jerzuela surge de las circunstancias y su repercusidédn negativa en la
subjetividad del poeta. En la instancia, se seleccionan las caracte-
risticas que mas fuerza denigratoria ofrecen para Catulo.

Carmen 32

El poema es un ruego humoristico a una mujer, probablemente una
"meretrix", para que invite al poeta a su casa. Su nombre ha sido ret
tablecido por conjetura y no hay absoluto acuerdo sobre 81 (18). El
amable saludo a la joven busca la répida persuasién. En &1 aparecen
los términos elogiosos del lenguaje urbano:

Amabo, mea dulcis Ipsitilla,
meae deliciae, mei lepores, Vel=2

Sin embargo, la extensa primera oracién - ocho versos- encuentra su
expresidn en la obscenidad de la dltima palabra, "fututiones", crean-
do un marcado contraste con la delicada gracia de los apelativos ini-
ciales. El neologismo "fututiones", como observa Lateiner (19) produ-
ce una tensifén entre el simple y bhsico acto denotado, y el humor po-
lisilébico de la palabra misma. Con lidieca malicia, Catulo se mueve
entre la ponderacidn y el insulto, poniendo de relieve la condicibn
de "meretrix" de la mujer (20). El poema se cierra con una imagen fi-
nal obscena, subrayada por el verbo "pertundo" (21).

Carmen

Catulo reclama la presencia de su amigo Cecilio -~ "poetae tenero,
meo sodali”, segin se dice en el primer verso-, Quien permanece en
Como retenido por su amada (22). Para explicar la demora de Cecilio
en aquella ciudad y disculpar de antemano la posible falta de respues
ta a su pedido, el poeta presenta a la amada de su amigo en el gesto
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exageradamente tragico de retenerlo:

quamuis candida milies puella
euntem reuocet, manusque collo
ambas iniciens roget morari. v.8-10

Hay una ostentosa emotividad en ella, que se traduce en la agresivi-
dad fisica del gesto (23). Inmediatamente, tal actitud queda explica-
da:

illum deperit impotente amore.

nam quo tempore legit incohatam

Dindymi dominam, ex eo misellae

ignes interiorem edunt medullam. v.12-15

Segin Ellis (24), este poema muestra, ademhs del creciente interés
por el mito de Cibeles y el intercambio de ideas literarias, el culti-
vo de las mujeres en tiempos de Catulo. En efecto, hacia el siglo I a.
C. y por influencia del helenismo en boga, las mujeres se habfian inte-
grado en sectores de la vida cultural que antes les estaban vedados.
No se las consideraba aptas para la filosofi{a, pero si{ para la litera-
tura (25). Protegian e inspiraban a poetas, tenfian salones literarios
y aun ellas mismas escribfan. No obstante, a juzgar por el posterior
testimonio de Ovidio ("Sunt tamen et doctae, rarissima turba, puellae,
/ altera non doctae turba, sed esse volunt". Ars Am. II, 281-82), el
grupo no era muy numeroso. Las cortesanas griegas habfan introducido
en Roma modos sofisticados de seducciédn, que inclufan los conocimien-
tos de mfisica y poesia. La conjetura de Ellis, consecuente con el cli-
ma de la 8poca, se desdice, sin embargo, por el tono hiperbblico que
emplea el poeta. Cierta recurrencia léxica, junto con el burlesco ma-
tiz afectivo del diminutivo "misellae", hacen pensar en una versién
parbdica de las apasionadas mujeres de los poemas extensos (26).

El tono se mantiene en los siguientes versos, en donde la hipérbole
llega a su culminacidn:

ignosco tibi, Sapphica puella
musa doctiorje.e. Vv.l6-17

La joven no s88lo tiene una exquisita sensibilidad estética sino que re
sulta aun més "docta" que Safo. La exageracidén es patente y puede, por
consiguiente, ser interpretada en forma irénica (27). La excelencia
del poema ha bastado para enamorarlaj "incohatam Dindymi dominam" ha
actuado como poderoso estimulante erético, como de manera anéloga ocu-~
rre en el Carmen 50. Akbar Khan (28) encuentra una exacta situacién pa
ralela en Arist8fanes ( Las Ranas, 52-54) en donde Dionisos explica a
Heracles que, leyendo la Andrémeda de Euripides concibid una especie
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de magia simpatética, aunque en este caso las consecuencias son malas.

La aficién literaria de la joven resulta, pues, un ambiguo aunque
elegante cumplido. La desproporcidn del "Sapphica puella musa doctior”
podria sugerir, incluso, que la idea subyacente es la contraria. Dado
que “"incohata" ( versos 13 y 18) sugiere un poema bellamente comenza
do - "venuste...incohata Mater®", v.1l7-18 - pero abandonado (29), qui-
z&8 Catulo insta a Cecilio a desplazarse a Verona para atender intere
ses literarios. Consciente de su talento, Catulo urge a su amigo para
que retome el quehacer pobtico, sabiendo que su demora en éomo nada
tiene que ver con la poesfia (30).

El adjudicar intereses literarios a la mujer, introduciendo un gi-
ro humoristico en el poema, no es un recurso extraifio en Catulo. Al
respecto, el siguiente Carmen del "corpus" (Carmen 36) muestra simila
ridades técnicas (31). El poeta ha reducido a términos literarios una
disputa de indole aparentemente personal. Lesbia, atacada por los
"truces.,.iambos"(v.5) de su amante, ha propuesto una reconciliacién
¥ la quema de “electissima pessimi poetae / scripte" (v.6~7). lLa in-
tencién de la mujer no parece ser la de llevar a cabo un escrutinio
podtico en pos de hallar al peor de los poetas, s8ino la de destruir
los poemas que la atacan. Es el agravio personal 1lo que la lleva a
juzgar a Catulo como "pessimus poeta", no los defectos estrictamente
literarios de su obra. Humoristicamente, entonces, Catulo introduce a
Volusio declar&ndolo “pessimus poeta", y asi{ transforma el sentido
del juicio pronunciado por Lesbia: ya no es la expresién de una emoti
vidad personal herida, sino un imparcial pronunciamiento estético. En
el Carmen 35 se advierte un similar pasaje de planos. Ante la posible
pasibén de la joven, nacida de lo puramente emotivo y sensual, Catulo
eleva, con galante "venustas" no exenta de ironfa, el movimiento has-
ta convertirlo en una poderosa pasién literaria.

El Ciclo de Ameana: Chrmenes 41, 42 y 43

Siguiendo las conjeturas de Ellis, Lenchantin de Gubernantis y
otros, Forsyth (32) demuestra, con alto grado de verosimilitud, que
los poemas 41, 42 y 43 constituyen un ciclo. De acuerdo con esto, el
Carmen 42 aparece como una "flagitatio" a la misma Ameana - "decocto-
ris amica Formiani"- de los cirmenes que lo siguen y anteceden.

Ameana es llamada "decoctoris amica Formiani" ( Carmen 41,43 Car-
men 43,5), con evidente alusidén a Mamurra, el protegido de César a
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quien Catulo ataca en muchas de sus composiciones (33). Cual sea la
relacibén o interés del poeta por esta Ameana ha suscitado distintas
conjeturas que pueden reducirse, obviando diferencias menores, a dos
variantes interpretativas: a) Ameana es el instrumento mediante el
cual Catulo ataca a Mamurra; el poeta ridiculiza a la amante de su ene
migo politico, empleéndola como indirecto medio de 1nsu1t8 b) contra-
riamente, Ameana ha tenido relaciones sentimentales con el poeta, pero
lo ha abandonado por Mamurra, segin lo cual estos poemas serian el tes
timonio de un despecho amoroso. Los insultos hacia el formiano y su
protector no resultarfan, asf{, ideolbégicos, sino fruto de un problema
estrictamente personal (35). Cualquiera sea la causa, hay en estos poe
mas una notoria intencibén de destacar los rasgos exclusivamente sbérdi-
dos , desagradables y mezquinos de la mujer, recurriendo aun a lo in-
sultante y obsceno.

Ya el primer verso del Carmen 41 marca el tono dominante del ciclo:

Ameana puella defututa
El calificativo, cargado de obscenidad, también se aplica - no menos
injuriosamente- a Mamurra en el Carmen 29,13, siendo é&stas sus dos Uni
c@s ocurrenclas en la obra catuliana. De esta manera, se coloca en un:
destacado primer plano la condicidn de "meretrix" de la mujer, que lue
go ejemplificaré el poema.

Hay una breve anécdota - verdadera o ficticia - que se presenta co-
mo ocasién de esta composicibédn: Ameana ha solicitado al poeta, a cam-
bio de sus favores meretricios, una suma de dinero insblitamente ele-
vada, en ridicula desproporeidn con sus pobres atributos. El hecho se
resume en un verso:

tota milia decem poposcit Vel
La cantidad requerida es la misma que aparece en el Carmen 103,1, pero
esta coincidencia no implice que necesariamente deba tratarse del mis-
mo casoj quizéas pueda indicar la existencia de un precio fijo cobrado
por las prostitutas de refinada categoria.

Ameana exige un pago que, a los ojos del poeta, de ninguna manera
merece. A la sordidez moral del "defututa" se une la fealdad fisica,
resumida despectivamente en un dnico rasgo ejemplificador:

ista turpiculo puella naso, Ve

Esta breve enumeracién de caracteristicas desfavorables se rubrica
con 1o que puede resultar el dato mAs negativo: Ameana es "decoctoris
amica Formiani" (v.4), con el que queda asociada a la baja condicién
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de Mamurra.

De 1o dicho por el poeta se desprende que Ameana era de tan baja
condicién que, pese a sus relaciones con el protegido de César, comer
ciaba a muy alto precio sus favores con otros hombres., Esto no debe
considerarse, necesariamente, el reflejo de una realidad histérica.
La anécdota puede ser una invencién catuliana para denigrar a Ameana
o, en la hipbtesis extrema de Marilyn Skinmer (36), la misma Ameana
puede haber sido una invencidén catuliana para atacar a Mamurra. En
uno u otro caso, lo que indudablemente se pone de relieve es la fatua
vanidad del personaje femenino, equivalente a la del formiano. Como
Mamurra, la mujer se coloca én un rango que no le corresponde; cegada
por su relacidén con dudoso personaje piblico, ha olvidado su verdade-
ra condicién de prostituta vulgar y barata. Aun siendo la estable com
pafniera de lecho de un malversador provinciano, no ha abandonado su
profesibn de "meretrix"., Unicamente ha encarecido su precio con pre-
suntuosa impertinencia. Frente a tal desvario, Ameana es iLatada fi-
nalmente a mirarse en el espejo para certificar su fesldad (37).

El Carmen 42 consiste en una "flagitatio" a una mujer que niega al
poeta la devolucibén de ciertos codicilos. Presumiblemente se trata de
la misma Ameana de los Cirmenes 41 y 43, dada su ubicacién en el "cor
pus"” y el tono insultante y denigratorio de los calificativos, que
concuerdan con los aplicados a Ameana. En la negacibén a devolver unos
poemas se sustenta la hipétesis de la relacién amorosa entre esta mu»
jer y el poeta: la reiterada asimilacidén de Ameana a una prostituta
es, para Deroux (38), el castigo infligido a una amiga a quien un dfa
se escribiera. La conjetura, 8i bien veros{mil, escapa a toda posibi-
lidad de prueba.

Previo llamado a los "hendecasyllabi" (v.l1l-2), la mujer es presen-
tada como "moecha turpis" (v.3). Seis linicas veces aparece la palabra
"moecha™ en los poemas catulianos: cinco de ellas ocurren en esta com
posicién; la restante, en el Carmen 68,103, referide a Helena. La for
ma no se encuentra atestiguada antes de Catulo, pero el correspondien
te "moechus" aparece ya en Plauto (39) normalmente con la significa-
cién de "adliltero”. El lenguaje culto mantiene posteriormente tal sig
nificedo y, en primera instancia, éste es el sentido con el que se em
pPlea la palabra en el Carmen 68, en donde el poeta se refiere a Hele~
na como adiltera. Pero en lenguaje c¢oloquial o vulgar su significa-
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cién es menos precisa y puede aproximarse, como en el caso del Carmen
42, a la de "scortum" (40).

Sobre el apelativo "moecha" recae todo el sentido de la composi-
cibn. Despuds de su mencibdn en el verso 3 - en este caso con el adje-
tivo "turpis"-, la palabra reaparece en un bloque con el adjetivo "pu-
tida" - ya antepuesto, ya pospuesto- y ambos constituyen la parte de
mayor expresividad en el estibille:

"moecha putida, redde codicillos,
redde, putida moecha, codicillos!"” ve.ll=123 19-20

La naturaleza vulgar de la mujer, tal como corresponde a una "moe-
cha turpis®, se sintetiza unos pocos detalles caracterizadores. En los
versos 8-9, aparecen dos rasgos de tipificacidn:

turpe incedere, mimice ac moleste
ridentem catuli ore Gallicani.

El modo de andar pone de manifiesto la fndole de una mujer: el detalle
del pie, en el Carmen 68,70-72, confirma la visién de la amada como
"diva"§ su andar es suave, armbénico y refulgente, como corresponde a
una diosa. Por el contrario, en vano podrfa tratar la "moecha" de di-
simular su condicidn ya que el "turpe incedere" la delata (41). El se-
gundo rasgo, relativo a la boca y al reir, se completa con la expre-
8ién del verso 17, "ferreo canis...ore". La forma "mimice" alude a la
grotesca gesticulacién de los mimos y, junto con "moleste", compone
un cuadro de marcada vulgaridad en el que todo encanto urbano esté au-
sente. A esto se une la sugerencia de provincialismo, i.e."inurbani-
tas", implicita en "Gallicani®. El "mimice ac moleste ridentem" - mar
cadamente opuesto al "dulce ridentem” de Lesbia, en: el Carmen 51,5 -
se hace més desagradable ain por la gran boca de la mujer, semejante
a la de un perro. La forma de reir, pues, puede considerarse un resgo
importante de la belleza femenina, traduciendo el encanto o convirtién
dose en manifiesta nota de fealdad, tal como igualmente observa Ovi-
dio (42).

Los apelativos del verso 13 - "o lutum, lupanar,"- confirman la na
turaleza no-técnica de "moecha", ya que "lupanar" lleva a pensar mas
en una baja prostituta que en una adfiltera.

Preparados por las expresiones del verso 13 - "non assis facis?"-,
de los versos 16-17 -"quod si non aliud potest, ruborem / ferreo canis
exprimamus ore."-, y del verso 21 - "sed mil proficimus, Rihil moue-
tur.%-, los versos finales dan a la "flagitatio" un irénico giro:
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mutanda est ratio modusque uobis,
siquid proficere amplius potestis:
"pudica et proba, redde codicillos.” v.22-24

La retractacidn resulta ain mas insultante. El pedido no ha variado
pero si "ratio modusque". 8in lugar a dudas, con airada insistencia,
el poeta ha centrado el reclamo en 1o que la mujer es: una "moecha".
Lo que conlleva el término da lugar a las variaciones del poema. Fi-
nalmente, y viendo que de nada sirve apelar a la mujer por lo que es,
el poeta ensaya su opuesto, lo que no es: "pudica et proba". En tal
contexto, los nuevos calificativos no disminuyen la ofensa sino que
toman un caracter burlonamente injurioso sugiriendo, ademas, la vani-
dosa hipocresf{a femenina.

Como en el Carmen 6 y en el Carmen 10, apreciacidn y circunstancia
van estrechamente unidas en los chrmenes 41 y 42, De la circunstancia
surge el ofuscado Jjuicio del poeta acerca de la mujer en cuestibn, y
a la vez este juicio explica la circunstancia. Sin embargo, seria
erréneo considerar un poema como el Carmen 42 una pieza emotiva sur-
gida de la momenténea indignacidén de Catulo. Hay en ella una cuidado-
sa seleccibn de efectos que producen el tono de enfado, mostrando la
impotencia y el creciente enojo del poeta frente a la negativa femeni
na: imperativos, preguntas y exclamaciones, palabras e imagenes fuer-
temente expresivas. No menos elaborada es la estructura, balanceada
por la aparicién del sonoro estribillo que remite, en otro tono, a
composiciones como el Carmen 45 o el Canto de las Parcas en el Carmen
4.

En el caso del Carmen 43, no hay duda de que se trata de la misma
Ameana del Carmen 41, ya que el apelativo empleado es el mismo: "de-
coctoris amica Formiani" (Carmen 43,5; Carmen 41,4), A diferencia de
los chrmenes precedentes, el disgusto de Catulo no proviene de una ac
cibén o actitud de la mujer, sino de una opinién generalizada acerca
de ella: la provincia la considera bella, y es comparada con Lesbia.
Esto, no obstante, s6lo se sabe al final.

El poema comienza con un saludo a 'la joven, seguido por una enume~
racién de sus rasgos negativos:

Salve, nec minimo puella naso

nec bello pede nec nigris ocellis

nec longis digitis nec ore sicco

nec sane nimis elegante lingua,

decoctoris amica Formiani. Vel=5
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La mujer refleja, por negacién, las actitudes y valores contemporé-
neos de Catulo: una sociedad que aprecia el atractivo ("venustas"),
la "elegantia“, la picardfa ("sal") y el metropolitanismo ("urbani-
tas") (43). El detalle de la nariz - "nec minimo...naso"- se corres
ponde con "turpiculo...naso" del Carmen 41,3, El pie es otro elemen-
to de la evaluacidn estética y puede asociarse al "turpe incedere"
del Carmen 42,8. Entre los romanos parece haber sido apreciada la os-
curidad de las pupilas como rasgo de belleza, del que Ameana carece.
Las referencias a "ore" y "lingua" admiten dos posibilidades: puede
tratarse, como conjetura Ellis (44), de un rasgo fisico o quizhs de
algun gesto grosero e infemenino, que concordaria con modos adscrip-
tos a la mujer del Carmen 42 ("mimice...ridentem catuli ore Gallica
ni",v.8-9); Pordyce (45) apunta ambas posibilidades - la falta de re
finamiento puede estar en el modo de hablar o en lo que ella dice-,
en tanto que D.H, Rankin (46), siguiendo a Kroll, estima que se tra-
ta de un detalle fisico con significacidn moral.

En conjunto, la primera parte del poema configura una parbdica
"] audatio”, en la que la enumeracidn de atributos de belleza aparece
precedida por el reiterado "mec". 8610 un rasgo no lleva la negacibn
antepuesta: "decoctoris amica Formiani". Como en el Carmen 41, el
apelativo cierra la oracién y, en ambos casos, se constituye en la
peor de las caracteristicas, inevitable suma de todo lo anterior.

Después de haber declarado la evidente fealdad de Ameana, surgen
las razones de tan negativo retrato, en forma de sorprendidas e in-
crédulas preguntas:

ten prouincia narrat esse bellam?
tecum Lesbia nostra comparatur? Ve6~7

El término "prouincia" alude a una provincia romena en la Galia y es-
to puede econstituir un dato més de asociacibén con la mujer del Car-
men 42 ("Gallicani",v.9). 8i el &mbito natural de la "urbanitas" es
Roma, i.6. la "urbs" por excelencia, la "prouincia™ representa aqui
su correspondiente negacibn, lo "inurbanum" y "rusticum®. S88lo el
rustico criterio provinciano puede considérar bella a Ameana. Frente
a tal valoracibén, Catulo se afirma en su posicidén netamente urbana,
en la que la figura paradigmatica es Lesbia. Su amada representa la
suma de todas las cualidades que hacen a una mujer "formosa” y "pul-
cerrima®, poseedora de la méxima "venustas", como se expresa en el
Carmen 86,
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Los versos 6=7 proporcionan los datos para entender que la des-
cripcidn de Ameana es la réplica del poeta ante un Juicio y compara-
cifén que resultan oprobiosos. Merrill (47) conjetura que quizhs el
mismo Mamurra habria inflamado la vanidad de Ameana, comparandola
con una destacada belleza urbana. Como fuere, hay correspondencia en
tre el hecho de considerarse "bella" del Carmen 43 - juzgado fatuo Yy
ridiculo por el poeta - y el de requerir una elevada suma de dinero
por los servicios de meretriz, del Carmem 41, producto de una auto-
apreciacibn equivocada - la misma que en el Carmen 43 avala el torpe
Juicio provincial-.

Como en el Carmen 41, hay también en el Carmen 43 una concentra-
cibén de elementos negativos que subrayan la fealdad de Ameana, pero
el tono procaz y ofensivo se ha borrado. Quizés sea licito suponer
que, en este caso, Catulo quiera producir la impresién de una mayor
objetividad, de pronunciamiento ecuénime frente a tal litigio esté-
tico, actuando como una especie de juez de belleza femenina. Asi, re
tira toda sombra de animadversidn y hasta esboza, con el saludo, una
ligera nota de simpatia para hacer mé&s rotunda la negatividad del
retrato.

La apreciacibédn personal se presenta al final del poema mediante
un ingenioso recurso:

0 saeclum insapiens et infacetum! v.8
La exclamacidn tiene un burlesco tono grandioso que se corresponde
con el "salue" de la apertura. Catulo no condena ya a Ameana sino al
mismo "saeclum" por haber permitido una comparacién tan desatinada y
oprobiosa. En "infacetum®” aparecen negados todo "lepos" y "venustas*
cuyo desconocimiento provoca el calificativo "insapiens".

Carmen 4

Tal como sefiala David Singleton (48), el poema ha sido frecuente
centro de controversias en los filtimos afios. La visidn tradicional
casi unénime ha sido la pintura de un amor feliz. Ellis estima que
en este poema se presenta un balance bilateral (simétricos estornu-
dos de Amor y simetrfia en las declaraciones de los enamorados) que
marca la gradaciédn creciente del amor, que finalmente alcanza su com
pleta plenitud (49). Esta linea de apreciacién se ha prolongado en
nuestro siglo y puede sintetizarse en el juicio de Fordyce (50) acer
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ca de esta composicién: "The picture is whole and complete and it is
a picture of perfect felicity".

No obstante, si bien David Ross en nuestros dias sefiala a Sheri-
dan Baker como inico precursor del moderno giro interpretativo (51),
ya en 1928 J.B. Edwards (52) advertfa: "Though the piece is referred
to the Catullus'last unhappy year, it is ironical without being bit-
ter".

El poema presenta los rasgos esenciales de la estructura amebea
(53): hay réplicas en igual nlimero de versos que componen un balan-
ce de marcada simetr{a en torno al estribillo. Asf, se tiene una es-
tructura de versos 7-2-7-2 / 2-2-2-2 ( v.1=7: Septimio; v.8-Q:estri-
billo; v.10-16: Acme; v.17-18: estribillo; / v.19-20: Acme y Septi-
mioj v.21-22: Septimio} v.25-24: Acme; v.25-26: Acme y Septimio, con
clusibn).

El nombre de Acme, frecuente en las inscripciones, es comiin de
las libertas griegas; el de Septimio hace referencia a una familia
romana, y la alusibén del verso 22 probablemente indica su condicibn
de soldado:

mauult quam Syrias Britanniasque:
Se encuentra aquf, adem&s, un decisivo dato para determinar la fecha
de composicién del poema: César conduce su primera expedicién a Bri-
tania mientras Craso marcha a Siria. Ambos sucesos ocurren en el afio
55 a.0., Septimio, frente a la posibilidad de tomar parte en estas
campaiias, rechaza la tradicional "virtus" heroica de la vida militar
Yy hace votos de permanecer junto a su amada, entregado al "otiuam"
amoroso. Con Acme entre los brazos, Septimio promete amor eterno:

tenens in gremio "mea" inquit "Acme,

ni te perdite amo atque amare porro

omnes sum assidue paratus annos,

quantum qui pote plurimum perire,

solus in Libya Indiaque tosta

caesio ueniam obuius leoni." Ye2=7

El personaje de Acme e8 un tipo habitual en la Roma catuliana. La
institucibén de las cortesanas tiene 8u origen en las ciudades hele-
nisticas entre los siglos IV y III a.C. y Be instala en Roma hacia
mediados del siglo II a.C. Todavia en Plauto no resultan familiares,
ya que las confunde con prostitutas comunes. Pero emn el siglo I a.C,
esta sociedad de semiprofesionales sumenta notablemente, dando lugar
a un sofisticado "demi-monde" de cortesanas refinadas (54). Como co-
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rresponde a un miembro de tal sociedad, Acme hace su correlativa de-
claraciédn al amedo c¢con un cuidado lenguaje de sabor alejandrino:

"sic", inquit “mea uita Septimille,

huic uni domino usque seruiamus,

ut multo mihi maior acriorque

ignis mollibus ardet in medullis.” v.13-16

Tanto la descripcién de los enamorados como sus respectivas declara-
ciones configuran el cuadro de un amor romantico que revela los nue-
vos valores de la época. Si se considera el testimonio de los poetas
elegiacos (55), estas actitudes resultan frecuentes. Los viejos valo
res - asociados con el matrimonio legal, la paternidad y la "virtus"
militar - Be dejan de lado y se prefiere la pasibn. no-matrimonial
con cierta cuota de exotismo., En tal sentido, las relaciones qsi ro-
mAntico Marco Antonio con Cleopatra pueden considerarse paradigEZ;I;
cas. En este poema, Acme es8 el modelo de cultura y placer que puede
atraer a un joven de la generacidn catuliana. La mutua corresponden-
cia ( "mutuis animis amant amantur", v.20), el gozoso amor del roma-
no y la "fidelis* cortesana, configuran la idflica situacién que pro
voca la consideracidn final:

quis ullos homines beatiores
uidit, quis Venerem auspicatiorem? Ve25-26

Cabe aqui apuntar algunas observaciones acerca del sentido global
del poema. Tal como se ha seiialado, Bu composicibén se sitfia en el 55
a.Cey y esta fecha coincide con la del Carmen 11, con el cual se cie
rra el ciclo de los poemas a Lesbia. Es decir que ambas composicio-
nes pueden contarse entre las filtimas escritas por el poeta. En este
sentido, no parece desacertada la opinién de Sheridan Baker, quien
estima poco probable que Catulo, al final de su amarga experiencia
amorosa, hiciera tan sblo una pintura idflica, "a simple, charming-
lyric about unmarried passion" (56). Acme y Septimio traducen, en
lenguaje amoroso convencional, votos de amor feliz y perpetuo simils
res a los que, en el Carmen 109, intercambian Lesbia y Catulo ( "Iu-
cundum, mea uita, mihi proponis amorenm...perpetuumque fore", v.,1-2;
", ..liceat nobis tota perducere uita / aeternum hoc sanctae foedus
amicitiae.", v.5-6). A la luz del Carmen 11, puede comprobarse lo in
sustancial y vano de tales promesas. Quiz&s quepa suponer que las de
Septimio y Acme correrén la misma suerte. Tampoco resulta demasiado
coherente que Catulo, en una composiciédn tardfa tan alejada del "ui-
uamus" del Carmen 5 y tan préxima a los elogios nupciales de los cér
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menes 64, 61 y 62 - a‘los que puede afiadirse la recurrente alusibn
al matrimonio en el Carmen 68, e ideas que lo sugieren en los poe-
mas dedicados a Lesbia -, proponga, como modelo de felicidad amoro-
sa, la romantica y "uerbosa" pasidén de un soldado de familia noble
por una elegante cortesana griega. Lo que el poeta propone en el
Carmen 11, i.e. alejarse hacia los confines extremos de Oriente y
Occidente - con la misma mencién de "Britannos®, v.1l2 - es 1o que
su enamorado personaje rechaza para permanecer eternamente junto a
la amante. Quiz&s Catulo ha querido reflejar en el Carmen 45 todo
lo perfecto, 8sincero y feliz que puede resultar el amor en un momen
to de exaltacidn pasional, tal como alguna vez a é1 mismo se le pre
sentd, segin testimonian algunos de sus poemas. Pero en su trasfon-
do, resuenan los amargos ecos de las palabras de Ariadna (Carmen 64,
145-148) y la escéptica afirmacidédn del Carmen 70:

dicit: sed mulier cupido quod dicit amanti,
in uento et rapida scribere oportet aqua. Ve3=4

Carmen 55 (57)

Catulo busca en vano a su amigo Camerio y esto da lugar a una
"peregrinatio" frecuente en la comedia (58). Se presenta una breve
reseiia de los lugares romanos probablemente mé&s concurridos y al me
nos dos de ellos parecen B8itio habitual de meretrices y cortesanas.
El primero es el Circo (v.4) y, a juzgar por el testimonio de Ovi-
dio ( "Multa capax populi commoda circus habet", Ars Am. I,136), re
sultaba un lugar muy propieio para trabar rapido trato con las muje
res. En los juegos - especialmente en el Circo - hombres y mujeres
se ubicaban en asientos contiguos y quizés algo similar haya podido
suceder en el teatro, dada la ley promulgada por Augusto en la que
se dictaminaba que las mujeres debfan allf{ colocarse en los Gltimos
asientos (59).

El segundo lugar mencionado incluye un esperado encuentro:

in Magni simul ambulatione
femellas omnes, amice, prendi,

uas uultu uidi tamen sereno.
3auelte1, sic ipse flagitabam,

amerium mihi pessimae puellase.
quaedam inquit, nudum reduc...

"en hic roseis latet papillis." (60) v.6-12

Se refiere aqui al Pértico de Pompeyo, que terminaba en el teatro
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del Campo de Marte que Pompeyo habfa hecho construir en su segundo
consulado. Tanto Propercio ( IV,8,75) como Ovidio ( Ars Am. I,65 ¥
ss,) lo mencionan como lugar habitual de meretrices., Sin embargo,
del citado pasaje de Ovidio ( "sera et sapientior aetas") tal vez
pueda inferirse que eran profesionales veteranas de bastante baja
condicibén, El diminutivo catuliano ~ "femellas"- tiene un matiz des
pectivo ( quizés equivalente al de "mujerzuelas") que se rubrica en
el "pessimae puellae" (6l1). Consecuente con el apelativo resulta el
procaz gesto con el que responde la mujer,.evidenciando su carencia
de refinamiento.

La siguiente conjetura es m&s benigna:

nunc te lacteolae tenent puellae? vel?

El adjetivo "lacteolae" probablemente tiene una significacién préxi
ma a "candidee", con lo que se crea la oposicibn entre "pessimae
puellae"- "lacteolae puellae". Después de haber buscado imfructuo-
samente a Camerio entre vulgares prostitutas, el poeta se pregunta
sl ser& retenido por bellas cortesanas. Como en el Carmen 6, los re
clamos se hacen al silencio del amigo. El "dic nobis" del Carmen 6,
16, se corresponde con la del Carmen 55,15 ( “dic nobis ubi sis fu-
turus...") y la observacidn que le sigue:

si linguam clauso tenes in ore,
fructus proicies amoris omnes.
uerbosa gaudet Venus loquella. v.18-20

No obstante, el poeta da a Camerio una nueva opcibdn: puede callar
si asf{ lo desea, "dum uestri sim particeps amoris" (v.22).

Carmen

Ellis y Kroll coinciden en sefialar una correspondencia entre la
expresidn inicial del Carmen 59 y la inscripcibdn pompeyana "Rufa
ita uale quare bene felas" ( Inscrip. Pomp. 2421) que evidencia la
intencién catuliana de componer su obra a la manera de "ein Pas-
quill" (62)., Este tono se subraya por el "uidistis" (v.3) que com-
porta una especie de llamado general (63).

De acuerdo con la citada inscripeidén, Rufa parece m&s un nombre
propio que un adjetivo, aunque la forma quizéas pueda incluir una
alusibn al color de los cabellos que muchas veces se adjudica a las
esclavas (64),

La referencia del verso 2 ( "uxor Meneni") anula la real posibi=-
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lidad de que se trate de una esclava, restringiendo los supuestos
alcances de "rufa" como adjetivo a una nota de asociaciones deni-
grantes. La condicién de "uxor" alude a una "matrona", situacién de
indudable privilegio vedada a las esclavas (65).

El poema aparece cargado de cifradas referencias, cuya elevada
concentracién - tres en dos versos: "Bononiensis Rufa", "Rufulum”,
"uxor Meneni", v.l-2 - revela la voluntar de sefialar a tales perso
najes con marcada precisibémn. Sin otro contexto, resulta imposible de
terminar quiénes sean los aludidos y, correspondientemente, la si-
tuacidn que suscita 6l procaz ataque. As{ se admita que "Rufulus"
pueda ser M., Celio Rufo, la alusién permanece igualmente oscura.

Siguiendo a esta primera referencia, surge un breve cuadro de ex
trema sordidexz:

«ss5868De quam in sepulcretis
uidistis ipso raspere de rogo cenam,
cum deuolutum ex igne prosequens panem
ab semiraso tunderetur ustore. Ve2=5

El poeta hace de esta Rufa una "bustirapa" tratando de saquear la
pira en donde se creman los difuntos. La situacidn se vuelve marca
damente sbrdida por el hecho de que la mujer no trata de expoliar
los cadiveres en busca de posibles riquezas ( alhajas, monedas u
otros objetos de valor) sino que, movida por el hambre, roba con
torpeza la "daps" ( "deuolutum ex igne...panem") ofrecida a los Ma
nes.

Si bien por lo dicho en el verso 1 puede pensarse en una “mere-
trix", o en una mujer que se comporta como tal ( por lo dicho en el
verso 2) - no hay evidencias para suponer, come propone Guarino,
que se trate de una "lena" -, el acento esta puesto en la miseria,
a través del detalle picaresco que manifiesta la baja condicibdn del
personaje.

B, LA AMBIGUA SIMPOSIARCA

El Carmen 27 es una breve composicién de reminiscencias anacredn
ticas, con la correspondiente exaltacién del vino puro y el rechazo
del agua, "uini pernicies® ( v.6). El poeta se sitlia imeginariamen-
te en un simposio del que han sido excluidos los "seueri" y, con el
modo imperativo que la ocasidén reclama, expulsa a las aguas y soli-
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¢ita més vino para su copa (66). Con este pedido comienza el poema:

Minister uetuli puer Falerni

inger mi calices amariores,

ut lex Postumiae iubet magistrae

ebrioso acino ebriosioris. Vel=4

En general, la critica coincide en afirmar que "Postumiae...magis-
trae" hace referencia a una mujer de la §poca, en la que quizhs pu
diera reconocerse a la esposa de Servio Sulpicio Rufo - cénsul en
el 51 a.C. -, famosa por sus vicios y protagonista de numerosos es
chndalos, aunque esta asociacidn carece de suficiente evidencia.

La mujer actila como simposiarca, 1o cual indica un rasgo de li-
bertinaje para la época. No obstante, esto no significa que se tra
te de la habitual %taiga (67) ya que tal funcibén podia ser cumpli-
da por una moderna matrona de costumbres liberales. Cortesana o ma
trona, dicha mujer no sflo tomaba parte en el simposio, sino que
actuaba de "dictatrix"; en su condicién de "arbiter" o "magister",
prescribia la cantidad de vino a beber (68).

La disipada liberalidad de Postumia se manifiesta, ademés, en la
expresidn "ebrioso acino ebriosioris", que corresponde a su decre-
to de beber el vino casi puro ( "amgriores", i.e. que no esta mez-
clado con agua). De allf el mandato a las aguas ( "abite, lymphae,
/ uini pernicies", v.5-6) para que sélo quede "merus...Thyonianus"
( Vo?)o

Si bien Ellis (69) considera diffcil encontrar en "lex Postumiae
essmagistrae" una alusibn a la antigua ley del rey Numa, Putnam
(70) ofrece una ingeniosa y verosi{mil interpretecibn. De la "lex
Postumia" se conocen, por Plinio ( H.N. 14,88) dos provisiones: 1)
"vino rogum ne respargito"j 2) "eadem lege ex imputata vite libare
vina dis nefas statuit". Catulo retomarfa aqui la "lex Postumia™
haciéndola diferente, en una humoristica vuelta al pasado: su impe
rativo es para més vino, no para menos. Putnam encuentra un doble
juego de personalizacibn: "uetuli...Falerni" y "Postumiae...magis-
trae". Se trata de un simposio ofrecido por el viejo Falerno, con
la autoridad de una restaurada "lex Postumia" ocomo simposiarca. Ya
se aluda a una mujer de la 8poca o se realice la personificacién
de una vieja ley, el poema testimonia una frecuente funcidn femeni-
na, propia de refinadas cortesanas o de mujeres de la aristocracia
que, en el répido y notorio cambio de costumbres producido en el
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siglo I a.C., imitaban su comportamiento. A esta conducta de las
matronas puede aludir el Carmen 37 con sus injuriosos apelativos a
"Salax taberna uosque contubernales" ( v.l) provocados por la ama-
da que, desdefiando a Catulo, "consedit istie" ( v.1l4).

C. LA ESPOSA

El vasto cuadro de personajes que presentan los poemas polimétri
cos soslaya, casi absolutamente, el de la esposa. El tono humoris-
tico, burlesco, procas o imprecatorio de estas obras parece resul-
tarle esencialmente inadecuado. En tal sentido, Catulo respeta y
reverencia la tradicional figura de la matrona o la desposanda, que
merecen un tratamiento exclusivamente serio, como el del Carmen 61
y Carmen 62. S81lo la transgresidédn de la ideal condicibén de "uniui-
ra" puede dar lugar a una composicidén de tono sat{rico como el Car-
men 67, pero el hecho es infrecuente. Catulo prefiere las mujeres
més8 dudosas y vulnerables del "demi-monde" para sus "Carmina Mino-
ra",

En este contexto, el Carmen 17 puede considerarse, de alguna ma-
nera, excepcional. Se plantea aquf una situacién de comedia que re-
corre la literatura de todos los tiempos: el marido fisica o tempe-
ramentalmente senil, vitalmente apético y envejecido, y su joven y
bellas esposa.

Colonia (709 y su inseguro "ponticulus" sirven de marco para el
cuadro humano que motiva la burla del poeta:

munus hoc¢ mihi maximi da, Colonia, risus. Ve7
A un vecino de Verona ( "municipem meum", v.8) se le desea un gro-
tesco y humillante destino:

esesde tuo uolo ponte
ire praecipitem in lutum per caputque pedesque,
uerum totius ut lacus putidaeque paludis
liuidissima maximeque est profunda uorago. Ve8=1ll

Siguiendo una habitual técnica de suspensibn, las causas de tan des
graciada suerte se expresan en los versos Biguientes: este "insul-
sissimus...homo" ( v.12) tiene una muy joven esposa a la que se pre
senta - en contraste con la marcada fealdad que expresan las imige
nes anteriores - con sutil picard{a, en términos de graciosa belle-
za:
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cul cum sit uiridissimo nupta flore puella
et puella tenellulo delicatior haedo,
adseruanda nigerrimis diligentius uuis, V.l4=16

La gracia descriptiva proviene de las imAgenes y el léxico, con el
efectivo uso del diminutivo y la concurrencia de los superlativos.
Estas expresiones contranstan con las de los versos anteriores y
establecen la central oposicidn del poema: "insulsissimus homo" -
"uiridissimo flore puella". La comparacién del verso 15, sin embar
go, puede insinuar un segundo sentido, tal como propone H, Akbar
Khan (71): "delicata™ es un término técnico para las prostitutas
de clase alta en Roma. No serfa incoherente, dada la situacién,
que el poeta perfile la sombra del adulterio sugiriendo - con una
fineza no exenta de malicia - la posible promiscuidad de la esposa.
Esta idea se refuerza en el siguiente verso, puesto que el esposo:
ludere hanc sinit ut lubet, nec pili facit uni, v.l?

Los comentaristas coinciden en la significacidn erbtica de este
"ludere" - habitual en Catulo-, en una construcciém que recuerda
la invitacién al goce sensual hecha a los esposos en el (armen 61,
206 (-211), Y“ludite ut lubet". La mujer, pues, disfruta de las ma-
yores libertades frente a la indiferente permisibilidad de su mari
do.

El peligroso atractivo de la joven y la apatia del hombre se
ilustran en dos comparaciones vegetales. A la ya citada del wverso
16, se corresponde la de los versos 18-19:

nec se subleuat ex sua parte, sed uelut alnus
in fossa Liguri iacet suppernata securi,

En primera inatancia, 8 posible encontrar aquf{ una variante humo-
ristica de 1las imégenes nupciales del Carmen 61 y del Carmen 62,
La unibén ideal de esposos y esposa se compara, en el Carmen 61,102
(106) y ss. ( "lenta sed uelut adsitas / uitis implicat arbores",
etc.), con la vid y el arbol. Contrariamente, en el Carmen 62,49-
55, la vid separada del olmo ilustra la esterilidad de una donce-
llez prolongada mfs allé de lo debido. El1 Carmen 17 presenta una
imagen paralela y a la vez contraria de esto dltimo: la esposa es
una vid de pinglies frutos, pero el marido no cumple su funcibn de
arbol sino que yace como un &lamo derribado.

Los cuatro versos finales retoman el motivo de los versos 8-ll,
completando la intencibén de la burla:
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nunc eum uolo de tuo ponte mittere pronum,

8i pote stolidum repente excitare ueternum,

et supinum animum in graul derelinquere caeno,
ferream ut soleam tenaci in uoragine mula. Y.23-26

La caide, pues, no resulta una mera condenacién sino que busca des-
pertar al hombre de su necio letargo.

Hay una evidente correspondencia léxica entre la alegre Colonia,
que desea celebrar fiestas y danzas sobre un largo puente - "O Co-
lonia, quae cupis ponte ludere longo," (72) v.l =, y el "ludere" de
la joven esposa. Colonia desea estas cosas, pero su débil y ruinoso
puente apenas alcanza a sostenerse sobre sus inseguros pilares y
teme "ne supinus eat cauaque in palude recumbat" ( v.4). Correlati-
vamente, la imagen del inepto "ponticulus" coincide con la del es-
poso, Akbar Khan (73), concordando con una afirmacién de Ellis (74),
encuentra una connotacién obscena en el "nec se subleuat" del verso
18 (75) y sefiala una variada gama de doble-sentidos en el poema. El
anélisis léxico lo lleva a concluir que la propuesta del poeta es
ls siguiente: si el marido deja de apreciar las deseables cualida-
des de su bella esposa, entonces que sSe vaya con una baja prostitu-
ta (76). La hipbtesis, si bien arriesgada, es sugestiva. Este (lti-
mo doble-sentido podrfia objetarse por cuanto el hombre parece alta-
mente indiferente a todo contacto femenino y ni siquiera el encanto
seductor de la bella Jjoven despierta su viril interés. Pero, desde
otro punto de vista, puede resultar aceptable que el provinciano,
en tanto se lo caracteriza como "insulsissimus" - i.e. carente de
urbana "sal", ristico - requiera una relacién maés burda, menos su-
til, y una excitacibén més directa, como la de una prostituta profe-
sionale.

D. LAS MUJERES MITOLOGICAS

Si se excluye el Carmen 34, {ntegramente dedicado a Diana, puede
afirmarse la ausencia de figuras miticas de relevancia en la sec-
cibén de los polimétricos. Su mencidén se limita a expresiohes formu-
larias ( Carmen 1,9), o alusiones de caracter principalmente orna-
mental ( por ejemplo, 6l mito de Atalanta en el Carmen 2-b).

La diosa més referida - casi con exclusividad ya que, exceptuan
do a Diana, no se menciona a otras - es Venus, a quien se alude die
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cisiete veces en todo el "corpus" catuliano con este nombre, cinco
de las cuales aparecen en los polimétricos ( frente a once mencio-
nes en los céirmenes extensos, y una - Carmen 86,6 - en los epigra-
mes). En tres, de estas e¢inco ocurrencias, el nombre de la diosa
se presenta asociado al de Cupido, en singular - "Veneri Cupidini
que", Carmen 36,6 - y en plural - "Veneres Cupidinesque", Carmen 3,
1; Carmen 13,12 -. La referencia tiene un caracter profano, indican
do los ideales de erdtica urbanided y sensibilidad refinada, normal
mente impl{citos en "venustas". Similar connotacién presenta en el
Carmen 55,20 - "verbosa gaudet Venus loquella” -, y en la mencidn:
del Carmen 45,26 -~ "quis Venerem auspicatiorem?" - resulta una ima-
gen de "amor". Debe destacarse, ademéds, que en los poemas polimé-
tricos Venus se asocia con el amor galante y romanticoj en ellos se
elide su segundo aspecto ( Venus = "bona dea"), recurrentemente in-
vocado en los poemas extensos, como el Carmen 61,

Relacionada con la expresién del verso 3, en los versos 1l1-17
del Carmen %6 Catulo realiza, - en un contexto humorf{stico - una
larga invocacién a la diosa siguiendo los modelos rituales. Se men
cionan Su origen y los lugares que habitaj; finalmente, se le ruega
la aceptacibdn de tales votos "si non illepidum neque inuenustum
est" ( v.17), con lo que se define su ambito, y el pasaje se inte-
gra a la comin significacidén de Venus en los polimétricos.

Por inica vez, en el Carmen 50,20, aparece una referencia a Né-
mesis. Fuera de los polimétricos, se la menciona en el Carmen 66,
71 como "Remnusia uirgoe", y quizés en el Carmen &4,395, aunque ~
tomando la lectura de Baehrens que sigue Mynors - parece preferi-
ble aqui "Amarunsia uirgo". La funcién de Némesis es imprecisa, pe
ro se presenta relacionada tanto con el castigo de la soberbia cuan
to con la venganza de amores desdefiados (77).

Carmen 34

El poema, que aparece en los manuscritos con el titulo de "Car-
men Dianae", puede haber sido sugerido por alguna festividad de la
diosa. Ellis (78) estima que podrfa tratarse de la que en los Idus
de marzo se celebraba en el Aventino.

La composicibén respeta la estructura formal del himno: a) un
"proemium"” en el que los devotos que realizan el canto se definen
como “"puellae et pueri integri" (79), v.2; b) la invocacidn a la
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diosa segin su progenie (v.5-12); o) ambitos y funciones correspon
dientes al dominio de la diosa; tareas suscriptas bajo su protee-
cién (v.13-20); d) ruego a la diosa para que permanezcan sus favo-—
res (ve21=24),.

La tradicional Diana romana estaba originariamente asociada a
los bosques ( "siluarumque", v.1l0), pero Catulo toma una versibn
més literaria, con una divinidad de més amplios dominios, fuerte-
mente ligada a la Artemisa griega. As{, pues, ella no s6lo es "mon
tium domina" ( v.9) sino también "Lucina-Iuno" ( v.13-14), dada la
relacién de la luna con los partos, y "Triuia" ( v.15), diosa de
las encrucijadas - titulo de Hécate- que a su vez alude al triple
dominio de cielo - Luna-, tierra ~ Diana-, e infierno - Hécate/
Proserpina -.

La f6rmula final ( "sis quocumque tibi placet / sancta nomine",
v.21-22) es el ruego propiciatorio que previene las posibles iras
de la diosa ante el olvido de alguno de sus nomrbres divinos,

Por su contenido, el Carmen 34 resulta marcadamente disimil al
resto de los polimétricos y, en general, a todos los poemas del
"corpus” catuliano. S6lo pueden establecerse algunas analogias es—
tructurales y 1éxicas con el himno a Hymen del Carmen 61 (80). Si
bien se encuentran alusiones de cufio griego, el color completo de
la composicibn, como observa Fordyce (81), es netamente romano.

CONCLUSIONES

Ya se ha indicado, en el prefacio a este estudio, la exclu-
sién de varios poemas que integran el grupo de composiciones tra-
dicionalmente denominado "e¢iclo de Lesbia", Lesbia es, sin duda,
la figura prominente, no sblo de los poemas breves - polimétricos
y epigramas - sino aun de los extensos, y constituye el centro de
gravedad, el nicleo mhs esencial de la poesia catuliana. Puede
afirmarse que gran parte de la estima que ha merecido la obra de
Catulo y la consideracidén que se le ha dispensado se originan en
esta singular presencia. La critica ha dirigido su interés hacia
esta figura femenina, y en ella se ha centrado la m&s alta pro-
porcidn de estudios sobre el poeta. Segin los tiempos, se han in-
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vestigado los distintos aspectos de la identidad Lesbia-Clodia,
gse han intentado reconstrucciones oronoldgicaes y analizado las pPo
sibles concomitancias politicas, se han desmenuzado las alternati_
vas de una situacifn con instancias piblicas y privadas (82), 8in
duda, la Clodia de Catulo y de Cicerbn es una de las mujeres més
interesantes y enigmaticas que surge de la literatura latina. De
ell{ la abundancia de estudios dedicados a diserniar su perfil, por
momentos evanescente. Porque, de la mujer histérica, s86lo se sabe
lo que nos dicen el joven poeta enamorado - efimero amar ‘e, final
mente frustrado en sus expectativas amorosas - y el severo juris-
ta, no ajeno al encanto de la mujer, que habilmente compone su de
gradade retrato en favor de un personaje que la historia recuerda
como intrigante e inescrupuloso.

La critica m&s moderna ha reinstalado la cuestidn de la Lesbia-
Clodia catuliasna, sin por ello prescindir radicalmente del contex
to histdrico-social en que se inserta. Lesbia es, ante todo, una
figura poética, una auténtica creacibén de Catulo surgida de cierta
inefable sintesis que, en excepcionales casos, producen la expe-
riencia personal, la tradicifn cultural, la simngular configuracién
de ideales individuales en correlato con los de una civilizacién,
la particular sensibilidad en donde todos estos elementos resue-
nan. Pero, por sobre todo, es la realizacién de una lengua, no co
mo mero vehfculo de expresién de tal complejo, sino a la vez forja
dora de nuevas visiones y modos del decir, centro de conjuncibn de
lo antiguo y lo inexpresado, de lo afianzado por la tradicién y lo
que de original o extraordinario se intenta plesmar. Toda esta te-
mética ha merecido diversos estudios (83) y no pretende ser aqui
retomada.

Tal como puede observarse en el analisis precedente, se hace ne
cesario, aun en poemas no referidos a Lesbia, establecer relacio-
nes de léxico o expresiédn con composiciones que le estan dedicadas
o que aluden a ella. Esto se debe a que, directa o indirectamente,
puede advertirse su presencia como parémetro esencial, fntimo ni-
cleo de referencia al que el poeta - téacita o expresamente - se Tre
mite. Al respecto, son acertadas las observaciones de Kenneth
Quinn, dirigidas especificamente a los chrmenes breves: los poemas



37

a Lesbia crean la base y el soporte para las restantes composicio-
nes, y as{ se origina una estructura de contrastes entre los mode-
los normales de la sociedad y todas las imagenes que proporciona
el ciclo dedicado a la amadaj; de este modo surge “a kind of contra
puntal structure” entre los distintos motivos y "the result is a
complex, cohering structure whose organizing principle is ironic,
selective exploration"” (84).

En un intento por diseriar el cuadro femenino que se ofrece en
los poemas polimétricos, pueden hacerse las siguientes observacio-
nes:

1. Ninguna de las mujeres presentadas tiene valor por s8{ misma, si
no en tanto aparece relacionada erbéticamente - real, conjetural o
imaginariamente - con uno o mas hombres, incluido el propio poeta.
Asi, en el Carmen 6 se alude a una amiga de Flavio; en el Carmen
10, a la de Varoj; en el Carmen 17, a la esposa del provinciano; en
el Carmen 32, a una "amica" del poeta; en el Carmen 35, a la de Ce
cilio; en los Carmenes 41, 42 y 43, a Ameana, amiga de Mamurra y
en relacibédn con el poeta; en el Carmen 45, a la cortesana y el ro-
manoj en el Carmen 55, a prostitutas y cortesanas en posible rela-
cién con Camerio; y en el Carmen 59, a la Rufa de Rufulo, esposa
de Menenio. Postumia, del Carmen 27, esth en circunstancial rela-
cién con el poeta y los restantes simposistas por su condieién de
"magistra".

2. Una gran parte de ellas se pone en relacién, siguiendao varian-
tes diversas, con el circulo de amigos catuliano, y constituyen la
convencional "ligson" de los "otiosi". Son las efimeres "deliciae"
de los "urbani", que se convierten en motivo de burla o de ataque
para el poeta. Como sefiala Quinn (85), el cerrado mundo de hombres
jévenes al que pertenece Catulo se vigila mutuamente, establecien-
do "a kind of mutual protection society". Este mundo tiene sus t&-
citas leyes de "urbana fides" y sobre ellas se apoyan muchos recla
mos del poeta. El "otium", uno de cuyos basicos componentes son
las "amicae", exige ser compartido. De all{ que la censura que apa
rece en ciertos casos con el tradicional léxico de la reconvencidn
moral, se transforme finalmente en el llamado a un c¢édigo distin-
to. La supuesta amante de Flavio ( Carmen 6) es tratada de “scor-
tum”® porque el amigo ha faltado al deber de la confidencia; la in-
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excusable desaparicidén de Camerio hace pensar que se encuentra
con las *"pessimae puellae"”. La deseable conducta urbana requiere,
para un hombre, una compafifia "uenusta®™ que con la necesaria dis-
crecifn se integre al grupo. Pero esto solo no basta: también la
introducciédn de la ocasional "amica" en este Belecto grupo debe
estar atenida a las leyes de la urbanidad. Varo (Carmen 10) cum-
ple con el principio del no-ocultamiento, pero su amiga no se
atiene al papel que le corresponde: se introduce abiertamente en
el mundo masculino apartéindose de los limites que se le imponen,
y as{ transgrede el estricto c6digo urbano con su imprudencia, y
por ello recibe los ataques del poetae. El trato dado a Cecilio y
su amiga (Carmen 35) es diferente ya que el reclamo, en este ca—
so, es literario. La "candida puella" constituye la contrapartida
de la "febriculosi scorti* de Flavio, pero no puede decirse que
haya una profunda diferencia Ye valoracién. La burla permanece,
ya no como injuriosa denigracién, 8ino como fina ironfa. En un ca
so (Carmen 6) la ridiculizacibén actia hacia lo peor; em el otro
(Carmen 35), hacia mejor y la "puella" se presenta como més docta
que Safo.

Los amores de los "otiosi" estéan signados por la frivolidad y
no merecen, en suma, ninguna seria comsideracibén. Sus mujeres son
los obligados personajes de ocasidn que este "otium" superficial
impone, un "divertimento" al que se adscriben los humoristicos es
carnios del poeta.

3, Otras mujeres estan en relacién con hombres excluidos del gru-
po por su "inurbanitas", como Mamurra, o sin aparente relacidn cor
él1, como Rufulo y Menenio del Carmen 59. Los ataques y la censura
se vuelven encarnizados y no admiten la posibilidad de ser gracio
samente revertidos - en el caso del Carmen 42, la ofensa por el
pasaje de "moecha putida" a "pudica et proba™ no disminuye, sino
que crece en mordacidad -, Se asocia a estas mujeres ( Ameana y
Rufa) al nivel de mas baja y sbérdida prostituecibdn, constituyendo
verdaderos exponentes de la miseria moral y material. Para tales
efectos, se seleccionan unos pocos rasgos8 de poderosa significe-
cibén ~ el robo de la "daps", la manera de gesticular, wa defecto
f{sico - para sugerir el cuadro en su totalidad.

4, Hay un neto predominio de mujeres de conducta liberal, que pue
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den ubicarse en el sector que va desde la refinada cortesana o la
semi-profesional, a la prostituta de més baja condicibén. Dado que
Catulo hace un uso subjetivo y ocasional de los rasgos que identi
fican a estos tipos femeninos, en muchos casos con la intencién
de injuriar por medio del insulto o el ridfculo, s8lo es posible
extraer una serie de caracteristicas tipoldégicas que encuadran la
visién urbana del poeta. Una mujer apasionada y sensible a la poe
s{a merece una benévola consideracibédn, y el "ignosco tibi" ( Car-
men 35,16) del poeta respresenta la condescendiente aceptacibdn de
la amiga de Cecilio. Aun cuando en el Carmen 35 puedan detectarse
ciertos rasgos de ironfa, el elogio de la cortesana culta resulta
auténtico; esta sensibilidad literaria es la que la equipara a Les
bia y, por lo tanto, una nota positiva en la mujer. El poeta dis-
culpa la demora de Cecilio si ésta se debe a tan exquisita amiga
- aunque sutilmente expresa sus dudas al respecto-. Acme ( Carmen
45) resulta la més acabada expresibén de este tipo de "demi-mondai
ne": sus gestos suaves y apasionados, y su expresidn cuidada, con
literarios votos de amor perpetuo, sintetizan el ideal femenino de
los "urbani", La codicia, la miseria, la enfermedad, la impudicia,
la promiscuidad sexual y la ebriedad, la vanidad y la procacidad
en el trato con los hombres, son los rasgos que caracterizan el
mundo de las "scorta".

5. E1 mundo de los polimétricos excluye casi absolutamente a las
"matronae", cuya figura resulta ajena al espiritu de estos poemas.
S810 cuando la situacidédn insinlla ( Carmen 17) o evidencia - real o
ficticiamente ~ ( Carmen 59) el adulterio, puede ser tema de una
composicién. As{, la joven esposa del provinciano se asocia a una
atractiva cortesana, mientras que la torpe Rufa se incluye en la
categoria de las misérrimas prostitutas.

6. En directa relacién con lo anteriormente puntualizado, debe ob
servarse que una baja proporcién de mujeres aparece con nombre pro
pio. El Gnico caso que no ofrece dudas es el de Ameana. Rufa pue-
de tratarse de un burlesco apelativo surgido de la asociacibén Ru-
fus-Rufulus; Postumia presenta la ambigiiedad ya sefialada con el
nombre de la ley. Dificilmente Ipsitila pueda ser un nombre pro-
pio; ain conjeturando variadas procedencias, resulta un apelativo
bastante tipico de las meretrices. Acme, como ya se ha seifialado,
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es un nombre genérico con el que Catulo parece estar caracterizan-
do a la libertina griega. De las restantes, se da la nota tipolégi
ca: la forma recurrente es "puella", pero su amplio alcance hace
necesaria la delimitacién (86). La apreciacidn puede ser positiva,
como en los casos de la "uiridissimo flore puella® y de la "candi-
da puella”, o negativo, como en el de las “pessimae puellae". Los
restantes apelativos - "scortum", "scortillum", "moecha" - son uni
vocamente denigratorios. Todo esto conduce a suponer que pocas ve-
ces hay, en Catulo, un interés individual por sus personajes feme-
ninos., Como seres individuales, las mujeres resultan irrelevantes;
las prostitutas, las cortesanas y "puellae" en general con las que
se relacionan sus amigos urbanos sSon pasajeras y cambiantes, por
lo que no hace falta detenerse demasiado en ellas. Mejores o peo-
res, responden a una limitada gama de posibilidades que se repiten.
B5i bien Catulo legimprime su finota personal, los polimétricos jue-
gan con un cédigo de referencias comunes cuyo manejo comparten los
lectores. No es necesario saber quién es la ocasional amiga de Va-
ro, o de Cecilio: "scortillum" o "candida puella" lo dicen todo.
En tal sentido, el poeta refleja no sélo lo que pueden ser usos y
habitos de su tiempo sino, por sobre todo, un procedimiento t{pico
de la comedia.

En el trasfondo de estos cuadros femeninos, retomando la afirma
¢ién de Quinn, subyace la paradigmatica figura de Lesbia. Todo el
mundo de mujeres que se presenta en los polimétricos es, al menos
inicialmente, ajeno al de la amada. Pero, si bien hay una sola com
paracibén explicita - Ameana, en el Carmen 43-, puede, en la mayo-
ria de los casos, advertirse una mediatizada relacién. En primera
instancia, existe un bAsico abismo entre Lesbia y las "scorta",
"moechae", etc. El ambito de Rufa, Ameana o Ipsitila respresenta
el maximo polo de oposicién frente a lo que Lesbia significa. Tam
poco la amada puede asociarse a las comunes "amicae" de los "otio
si": los contrastes de léxico y de tono evidencian la oposicibn.
Catulo comparte el mundo de sus amigos “urbani®™ en donde resulta
familiar la libertina o la "meretrix", y a la vez respeta el juego
de frivolidades inherentes a este mundo, pero no deja de imponer
Bu distincién. Su amada no es una vulgar "amica" y por lo tanto no
entra en tal juego. La realidaed, no obstante, parece rechazar las
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diferencias que en vano pretende imprimirle el poeta., También los

polos en los que s8e mueve la imagen de Lesbia se encuentran en los
poemas polimétricos: la Lesbia divina del Carmen 51, y su abyecta

transformacibén, en el Carmen 58 y el Carmen ll. Si Ameana o Ipsiti
la representan la maxima oposicién de la Lesbia del Carmen 51, la

de los chrmenes 58 y 11 es su igual. La divisién ha sido ilusoria.
Dolorosamente, el universo de los "amores" se comprueba fatuo, tan
8810 construido de palabras; el idilico cuadro del Carmen 45 bien

puede ser su ejemplo.
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NOT AS

(1) Si bien pueden citarse abundantes estudios que, hasta nuestros
dias, reafirman la moderna posicibén critica con cuidadosos anali-
sis de los poemas catulianos - particulares y generales -, se estl
man de relevanteld importancia las obras de Kenneth Quinn ( en espe
cial The Catullan Revolution. Cambridge, Heffer and Sons, 1969),
John P, Elder ( "Notes on some conscious and subconscious elements
in Catullus'poetry". HSCP 60, 1951, 101-136), Steele Commager ("No
tes on some poems of Catullus". HSCP 70, 1965, 83-110).

(2) Quinn, Kenneth. The Catullan Revolution. Cambridge, Heffer and
Sons, 1969, p.24.

(3) Quinn, Kenneth. Op.cit. p.32.

(4) El concepto de "levels of intent™ empleado por Quinn resulta
licito 8i se lo adscribe a su propdsito de combatir la vieja idea
de que Catulo escribe buena poesfa cuando no lo intenta, y, cuando
lo intenta, hace mala poesfia. El peligro de tal categorizacién es
el de asociar demasiado estrechamente los conceptos de "intencidn"
¥y "logro", deduciendo estrictamente el primero del segundo. Si
bien el planteo de Quinn significa un fértil aporte a la critica
catuliana, y resulta altamente verosimil en su desarrollo, no impi

de que permanezcan ciertos mérgenes de dudas cuando se trata de de
terminar algo tan complejo como la “intencidén" de un poeta, sin
mis testimonio que sus poemas.

(# c.2,1; C.3,4; C.6,1; C.32,2; C.45,24. También en C.68,26; C.69.
4; C.74,2.

(5) "...a sense common in Plautus, found in Cicero, e.g. Divin.I,
326,79: 'amores ac deliciae tuae Roscius...'. Hence it seems better
to explain a8 = 'amores'." ( Ellis, Robinson. A commentary on Ca-
tullus. London, Garland P.I.,1979, p.20. Reimpr. de la edicibn de
Oxford, Clarendon Press, 1889),

(6) Ross observa su aparicidén en la comedia y aclara: "but they
are not common enough to be considered a part of 'sermo plebeius':
they clearly belong to a restricted group".( Ross, David O. jr.
Style and tradition in Catullus. Cambr,-Mass., Harvard U.P.,1969,
pP.1l06.
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(7) "Abdomen in corpore feminarum patiens iniuriae coitus scortum
dicitur". Donat. Ad Terenc.Fun.424.

(8) Se da tal denominacibén a las prostitutas "more particularly
because an association was felt between the working of leather and
sexual intercourse".( Adams, J.N. "Words for 'prostitute' in Latin".
RhM 126, 1983, p.323).

(9) "'Scortum' was the more pejorative word, as can be deduced
from the collocations in which the two terms were used...'Meretrix
was more neutral and unemotived tone ( que 'scortum')...'Scortum'

was not a vulgarism. The difference between 'scortum' and ‘'mere-
trix' was one of emotive content; both had a place in educated La
tin". ( Adams, J.N. Op.cit. p.325-326). La palabra es poco frecuen
te en poesfia, quizés por considerarsela antipoética. Cfr. "'Scor-
tum': raro in amatorio sermone inuenitur. Cat.6,5; 10,3; Ps.Tib.
IV,10,4" ( Pichon, René. Index verborum amatorium. Hildesheim, G.
Olms, 1966, p.260 - 184 ed. Paris, 1902-). Mas frecuente es su apa-
ricién en la prosa; cfr. Cic. Phil.II,105; Pro Mil.55; Cat.II,o4,
etc.

(10) cfr. C.13,11; C.61,135 (142); C.64,87; C.66,78; C.68,144,
(11) "inista preualet" V; "ni ista preuslet" O; "mi praeuwalet ista

Aldina; "nil ista ualet" Lachmann; "nil stupra ualet" post Scali-
gerum Haupt; “mi ista ipse ualet" post Bernardum Schmidt Baehrens.
(cfr. C, Valerii Catulli Carmina. Recogn. R.A.B. Mynors. Oxford,
Oxford U.P.,1984 - 18 ed. 1958 -, p.5).

(12) La versidn Escaligero-Haupt es la preferida en las ediciones
espanolas. Con respecto a "stuprum", Pichon anota: " 'stuprum’:
aliquando indignum facinus est, sicut adulterium, perfidia, vena-
lis amor, etc...Denique 'stupra' iocose dicuntur amores: Cat.VI,
12" ( Pichon, René. Op.cit. p.269). Cfr. ™ 'Stuprum': propie coi-
tus lege vetitus" ( Rambach, Carolus. Thesaurus eroticus linguae
Latinae. Stuttgart, Paulus Neff, 1833, p.274). El término aparece
con alta frecuencia en Cicerén. En caso de considerarse esta ver-

8ién en el Carmen 6,12, "stupra" parece mas continuar el tono humo
risticamente airado y condenatorio que ha motivado la expresién
"febriculosi scorti", que ser un mero sinénimo de “amores".

(13) Sedgwick, W.B, "Catullus X: a rambling commentary". G&R 16,
1947, p.108.



(14) Charles Segal ( "Catullan 'otiosi': the lover and the poet".
G&R 17, 1970, p.28) sostiene que el encuentro de Varo con el "oti
osus” Catulo en el foro no es un mero accidente o un dato amnecddti
co de pintoresco realismo, 8ino un acto de desafio a la actividad
( "negotia") romana.

(15) Busan Wiltshire ( "Catullus venustus". CW 70, 1977, p.320) en
cuentra aquf una simple referencia al aspecto fisico, igual que en
el Carmen 89,2, siguiendo el modelo de Plauto: "specie venusta,
ore atque oculis pernigris"(Poenul.1l113); pero el ulterior compor-
tamiento de la mujer més bien sugiere una referencia a cualidades
urbanas.

(16) En el tono peyorativo del poema, es dificil aceptar que "ci=-
naediorem" no tenga matiz ofensivo y signifique meramente "impru-
dente", como propone Sedgwick ( Op.cit. p.1ll3). La observacibdn de
Ellis ( Op.cit. p.36) acerca de esta palabra resulta mas adecuada:
"the more prevailing connotation of the word, at least in Roman
writers, seem to be 'impudent', whence its frequent combination
with 'improbus'", Kroll ( C. Valerius Catullus. Stuttgart, Teub-
ner, 1968 - 18 ed.1922-, p.22) cita el ejemplo de Marcial 6,39,12,
- "cingeda fronte"- y anota: "hier ganz abgegriffen 'frech'". Las
restantes apariciones de este término en Catulo, por otra parte,
tienen un sentido inequivocamente injurieso: "cinaede Furio" ( C.
16,2); ®"cinaede Thalle" ( C.25,1); "cinaede Romule" ( C.25,5 y 9);
"cinaede fili®" ( C.33,2); "improbis cinaedis" ( C.55,1 y 10).

(17) Asf{ como “uisum" ( generalmente con la preposicidn "ad") es
usado particularmente para la visita a enfermos ( Cfr. Fordyce, C.
J. Catullus. A commentary. Oxford, Clarendon Press, 1965, p.l24),
también %"ad Serapim" puede estar indicando enfermedad. A la divini
dad egipcia Serapis acudian los enfermos para solicitar el alivio

de sus males, por lo que quizéas Bse encuentre aqui una referencia
al estado de la mujerzuela. No obstante, y dada la conexidn entre
los cultos de Isis ( divinidad venerada especialmente por libertas
y cortesanas) y de Serapis, puede este ultimo nombre resultar in-
clusivo de ambas divinidades, destacando s8lo la condicidn de
“scortillum" de la-mujer. Al respecto, Rambach ( Op.cit. p.274)
anota: " 'Serapis': Deus Aegyptiorum, qui et Apis et Osiris: sacra
eius libidinibus famosissima. Auctore Strabone, continuoc ad ‘'Sera-
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pidis' templum navigabant cymbae plenae viris mulieribusque impu-
denter canentibus. Roma coli coepit, post Pisonem...".

(18) "Hypsothilla" (Escaligero); "Ipsimilla" (Baehrens); "Hipsi-
phylla" (Palmer); "Ipsililla" (Lenchantin); Kroll interpreta "Ipsi
tilla®" ( = "Piippchen") - lectura seguida por Mynors - e igualmente
Ellis, quien anota: "If 'Ipsithilla' ( 'Ipsitilla') is rightly eli
cited from the various spellings of the MSS of this poem, it is
doubtful whether the name is an actual one, or coined, on the ana-
logy of actual names, from a word that might suggest the woman's
profession” ( Ellis, Robinson. Op.cit. p.ll3).

(19) Lateiner, Donald. "Obscenity in Catullus®. Ramus 6, 1977, p.
20.

(20) Con respecto a otro posible indicio de la condicién de "mere-
trix" de esta mujer, Ellis ( Op.cit. p.1ll4) alude a la referencia
de Baehrens sobre v.5 y ss.: "Baehrens suggests, 'tabellam' may
express the single wooden panel of which the 'aedicula meretricia'
consisted, When no admittance could be given to any but the fa-
voured lover, it was usual to write on the door the notice that
the lady was engaged".

(21) El1 verbo puede admitir connotaciones procaces. Rambach ( Op.
cit. p.282) sefiala: " ‘'Pertundeére': In obscenis. Forare. 'Nemo is-
tum ventrem pertundet'. Lucil. Fragm.30".

(22) Frank O. Copley ( “"Catullus 35", AJPh 74, 1953, p.155) inter-
preta que se trata de una segunda invitacidén, ya que un previo re-
chazo harfa mhs inteligible la frase "si sapiet uiam uorabit" (v.
7).

(23) Axbar Khan ( "Catullus 35 - and the Things Poetry Can Do to
You!". Hermes 102, 1974, p.480) considera que se trata de una vio-
lenta manifestacidén fisica de la emotividad.

(24) Ellis, Robinson. Op.cit. p.120.

(25) "Les Romains ont toujours conservé un préjugé défavorable a
l1'égard des lettres, des arts, et n'ont vu aucun inconvénient a
concéder aux femmes cette ocupation jugée inférieure”. Fau, G.
L'émancipation féminine & Rome. Paris, Les Belles Lettres, 1978,
p.50.

(26) Cfr. C.64,92-93: "cuncto concepit corpore flammem / funditus
atque imis exarsit tota medullis"; C.66,23: "quam penitus maestas

exedit cura medullasl!"; C.68,81l: "coniugis ante coacta noui dimit-
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tere collum". También aparece una expresién similar en boca de Ac-
me: "ignis mollibus ardet in medullis" ( Carmen 45,16).

(27) Cfr. Copley, Frank O. Op.cit. p.157.

(28) Akxbar Khan, H. Op.cit. p.483.

(29) Copley ( Op.cit. p.1l52 y 88.) conjetura que Cecilio ha envia-
do a Catulo un borrador del poema, 0 una copia que consideraba de-
finitiva, y Catulo estima que la obra es prometedora pero necesi-
ta correcciones.,

(30) J.M, Fisher ( "Catullus 35", CPh 66, 1971, 1-5) interpreta,
de manera diversa, que Cecilio ha comenzado "uenuste" un epilio
sobre Cibeles, pero lo ha interrumpido para escribir poesfia amoro
saj por lo tanto, Catulo lo insta en forma amistosa a retomar el
epilio.

(31) Cfr. también Forsyth, P.Y. "The lady and the poem: Catullus
35-42", CJ 80, 1984, 24-26.

(32) Forsyth, P.Y. "The Ameana cycle of Catullus®. CW 70, 1977,
445450,

(33) Mamurra acompafid a César en muchas expediciones, en calidad
de "praefectus fabrum", y obtuvo ganancias - probablemente ilfiei
tas - desde su privilegiada posicidén de protegido de César. Catu
lo une, a la acusacién de malversacidén y ganancias ilegales, la
de promiscuidad sexual. En el Carmen 115,8, dice acerca de 8l:
"non homo, sed uero mentula magna minax"; y, en el Carmen 29,10,
lo califica de "impudicus et uorax et aleo".

(34) Fordyce, C.J. Op.cit. p.191; e¢fr. también Skinner, Marilyn.
"Ameana, puella defututa". CJ 74, 1978, 110-1l14,

(35) Cfr. Deroux, C. "Catulle et Ameana". Latomus 28, 1969, 1060-
€5.

(36) Marilyn Skinner ( Op.cit. p.l1l2) observa que la conducta de
Ameana deriva de abundantes situaciones literarias, especialmente
de la comedia. Cuando ella solicita dinero por sus favores y es
rechazada, resulta un ejemplo reconocible del perenne objeto de
ridiculo: la prostituta disponible pero poco atractiva que es des
preciada por el fastidiado varénm.

(37) Con respecto a “aes imaginosum™ del v.8, Ellis ( Op.cit. p.
147) aclara: “copper was often used for mirrors...'Imaginosum'
seems to refer to some kind of mirror in which the face would be
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multiplied a great many times". Kroll ( Op.cit. p.76) lee "solet
esse imaginosa" e interpreta que se trata de un estado alucinato-
rio: "imaginosus ist, wer unter Wahnvorstellungen leidet".

(38) Deroux, C. Op.cit. p.l0O61.

(39) Poen. 862; Mil.1398,

(40) "There/is often no distinction made in a language between
adultery...and fornication" ( Adams, J.N. Op.cit. p.350-51).

(41) Refiriéndose a Clodia, dice Cicerdén ( Pro Cael. 49): ".,..si
denique ita sese gerat non incessu solum, sed ornatu atque comita-
tu, non flagrantia oculorum, non libertate sermonum, sed etiam com
plexu, osculatione, actis, nauigatione, conuiuiis, ut non solum me
retrix, sed etiam proterua meretrix procaxque uideatur..."%. Tam-
bién en Séneca resulta un rasgo significativo: "argumentum morum
ex-minimis quoque licet capere: impudicum et incessus ostendit".

( Bp. 52,12).

(42) Quis credat? discunt etiam ridere puellae,

quaeritur atque illias hac quoque parte decor.

Sint modieci rictus paruaeque utrimgue lacunae,
et summos dentes ima labella tegant;

nec¢ sua perpetuo contendant ilia risu;
sed leue nescio quid femineumque sonet!

Est quae peruerso distorqueat ora cachinno;
cum risu fusa est altera, flere putes;

illa sonat raucum quiddam atque inamabile: ridet,
ut rudit a scabra turpis asella mols.

Ovidio, Ars Am. I1I,281-290
(43) Cfr. Fordyce, C.J. Op.cit. p.197.
(44) " 'Lingua' refers not 8o much to what she was in the habit of
saying as to some unfeminine movement, perhaps an inmodest protru-
sion of the tongue" ( Ellis, Robinson. Op.cit. p.1l51),.
(45) Fordyce, C.J. Op.cit. p.197.
(46) Rankin, H.D, "Catullus and the 'Beauty' of Lesbia ( Poems 43,
86 and 51)". Latomus 35, 1976, p.4; Rankin sigue la apreciacibn de
Kroll ( Op.cit. p.79):"'Elegante lingua'kenn nicht auf die Gastalt
ihrer Zunge gehen, sondern nur auf ihre Art zu reden ( 'lingua me-
lior' = 'eloquentior'. Verg. Aen.XI,338)".
(47) Merrill, Elmer T. (ed.). Catullus. Cambr.-Mass., Harvard U.P.,
1951, p.75 n.
(48) Singleton, David. "Form and irony in Catullus XLV", G&R 18,
1971, p.180.
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(49) Ellis, Robinson. Op.cit. p.l63.

(50) Fordyce, C.J. Op.cit. p.202.

(51) Ross, David O.jr. "Style and content in Catullus 45", CPh 60,
1965, p.256; Baker, Sheridan. "The irony of Catullus'Septimius and
Acme", CPh 53, 1958, p.110-112,

(52) Edwardas, J.B. "The irony of Catullus 45", TAPhA 59, 1928,XXIV.
(53) Cfr. Singleton, David. Op.cit. p.185.

(54) Cfr. Lyne, R.O.A.M. The latin love poets. Oxford, Clarendon
Press, 1980, p.10 y 88,

(55) Cfr. Properec. 2,7,13-14 y 19-20,

(56) Baker, Sheridan. Op.cit. p.1l1l2.

(57) No hay acuerdo acerca de 8i los carmenes 55 y 58-b son dos Po
emas independientes con un mismo destinatario ( asf{ aparecen en la
edicibén de Mynors) o si el Carmen 58-b debe ser incluido como par-
te del Carmen 55, En este Gltimo caso, tampoco hay coincidencia
acerca de dénde deba ser intercalado: Guarino lo inserta después
del verso 12; la edicibén romana de 1475, seguida por Lachmann,
Haupt y Postgate, lo coloca después del verso 13; Schwabe.y Ellis,
siguiendo a Frthlich, lo ubican después del verso l&4.

(58) Cfr. Condorelli, Sebastiano. "I due carmi a Camerio". Helikon
5, 1965, p.467. Tanto Ellis. ( Po.cit. p.188) como Condorelli ( Op.
cit. p.465) se refieren a la similitud de este poema con Plauto,
Amphitr. 1009-1014,

(59) Cfr. Castillo, A. del. "The positiom of women in the Augustean
age". ICM 2, 1977, p.168. No obstante, Ovidio ( Ars Am. I,89-90)
advierte: "Sed tu praecipue curuis uenare thatris: / haec loca sunt

uoto fertiliora tuo',

(60) El texto de la primera parte del verso 9 estéa fuertemente co-
rrupto. Ellis ( Op.cit. p.191) lee "auellent ipse“; Kroll ( Op.cit.
P.97), siguiendo a Munro, defiende la interjeccibén, "a uel te"; la
edicidén de Mynors sigue la lectura de C.J. Forcyde - "auelte" -
quien rechaza las reposiciones de Munro, Riese y Avancio por ser
poco convincentes ( Cfr. Fordyce, C.J. Op.cit. p.228),

(61) "There can be little doubt that 'femella' at Catull.55.7 has
a contemptous sense; it is applied to 'pessimae puellae' ( ¢f.10)
who are parading in the colonnade of Pompey, a place where girls
could be picked up" ( Adams, J.N. Op.cit. p.354).
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(62) Ellis, R, Op.cit. p.205; Kroll, W, Op.cit. p.10l.

(63) Ellis ( Op.cit. p.205) considera que quizas éste fuera un ti-
po de composicibén para ser puesta en la pared, pero la conjetura
parece poco probable en una poesia como la de Catulo, que desdefia
el piblico general y no calificado. Por otra parte, un recurso si-
milar aparece en el Carmen 42,7: "quae 8sit, quaeritis? illa, quam
uidetis®”. 5i bien "uidistis" del Carmen 59,3 no ofrece precisiones,
cabe pensar que estaba dirigide a un "uos" restringido que podie
entender la alusién “Bononiensis Rufa Rufulum...®.

(es4) Cfr. Ellis, R. Op.cit.ibid.

(65) Una esclava s86lo tenia la posibilidad de convertirse en concu-
bina; siendo liberta, podia aspirar a un matrimonio plebeyo, pero
no le estaba permitido desposarse con un noble, ya que las uniones
entre personas de distinta condiecidn social estaban prohibidas. Cfa

Clark, Gilliasn, "Roman women". G&R 28, 1981, p.195 y ss.
(66) Segin Ellis ( Op.cit. p.89), Catulo desarrolla aqui unos ver-

sos de Diphilus, Mein.Com.Frag.IV,402 ( II,560,Kock), imitados tam
Anﬁbién por Marcial ( IX,93; XI,36). Fordyce ( Op.cit. p.158) sefiala

que estas expresiones tienen su contraparte en los Frag.43~D y 27-

D de Anacreonte.

(67) Cfr. Damalis y Lide en Horacio, 0Od.I,36 y II,ll.

(68) Merrill ( Op.cit. p.50) anota que su funcibdn consistf{a exclu-

sivamente en determinar la proporcién de agua que deb{a mezclarse

con vino.

(69) Ellis, R. Op.cit. p.89.

(70) Putnam, Michael. "On Catullus 27", Latomus 28, 1969, 850-857,
(70% No hay coincidencia en cuanto a la identificacibén de este lu-
gar. Las versiones van desde "colonia" como Verona, hasta su loca-
lizacién como la actual Cremona, o Cologna, un pequefio pueblo en
las cercanfas de Verona.

(71) Axbar Khan, H. "Image and symbol in Catullus 17". CPh 64,1969.
pP.9%%.

(72) Niall Rudd defiende la lectura "ludere" en el verso 1, siguie)
do a Ellis y Merrill, y observa:"...it is noticeable that the othea
words describing Colonia's enthusiasm are not wholly innocent:'cu-
pis'...'salire'...'libidine'®,( Rudd, Niall. "Colonia and her
bridge! a note on the structure of Catullus XVII", TAPhA 90, 1959,
P.241,
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(73) Akbar Khan ("Image and symbol in Catullus 17". CPh 64, 1969,
p.91.) encuentra aqui una alusidén a la falta de actividad sexual
del marido.

(74) Ellis, R, Op.cit. p.64.

(75) Esta connotacidn se refuerza también con el doble sentido de
"fossa", Cfr. Glenn, Justin@ *“'Fossa' in Catullus'simil of the cut
tree (17,18-19)*, CPh 65, 1970, 88-89.

(76) En el citado artficulo sobre el Carmen 17 ( p.9% y ss.), Akbar
Khan interpreta que las imagenes del pantano - "lacus", “"vorago",
"putida palus"- son simbolos caracteristicos de ‘pudenda muliebria".
En tal sentido, también merece observarse que Catulo aplica el tér-
mino "lutum® a la "putida moecha" del Carmen 42,

(7?7) Cfr, Ovidio, Met.,III, 406 y ss.

(78) Ellis, R. Op.cit. p.ll16.

(79) “'Integer' is a conventional adjective to express the 'casti-
tas'", tal como aparece en el Carmen 61,36, Cfr. Fedeli, Paolo. Ca-
tullus'Carmen 6l. Amsterdam, J.C. Gieben, 1983, p.44.

(80) Fedeli, Paolo., Op.cit. p.52.

(81) Fordyce, CeJ. Op.cit. p.l1l71.

(82) Entre los de las ltimas décadas, merecen citarse los estudios
de Luigi Pepe ( Studi Catulliani. Napoles, Armanni, 1963); Jean
Granarolo ( Catulle, ce vivant. Paris, Les Belles Lettres, 1976);
T.P, Wiseman ( Catullan Questions, Leicester, Leicester U.P.,1969).
(83) Se destacan, entre muchos, los estudios de Godo Lieberg ( Puel.
la Divina. Amsterdam, P. Shippers, 1962); Kenneth Quinn ( The Catul
lan Revolution. Cambridge, Heffer and Sons, 1969; Catullus: an com-
mentary. London, B.T, Batsford, 1972).

(84) Quinn, Kenneth. Catullus: an commentary. Londen, B.T. Batsford,
1972, p.50.

(85) Quinn, Kenneth. Catullus: an commentary. p.229.

(86) E1 campo seméntico de "puella" es amplio y Catulo no se detie-
ne en un sector restringido de su significacibn, como podrf{an hacer
pensar estas apariciones de la palabra - el frecuente "puella" o
"mea puella" - para referir a Lesbia. Los devotos de Diana, en el
Carmen 34, son los "puellae et pueri integri" (v.2,4); en este ca-
80, "puellae integrae" equivale a "vimgines®,
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LOS EPIGRAMAS

Aun quienes intepretan la poesfa de Catulo como rechazo de lo roma-
no y entusiasmo por lo griego, en especial por los precedentes litera-
rios alejandrinos, no pueden soslayar el reconocimiento del entronque
catuliano con la tradicién epigrambtica latina (1). Al menos una gene
racién antes, los epigramistas romanos hamn consolidado este tipo de
composicibédn en su propia lengua, y el joven poeta encuentra una forma
ya prestigiada que retoma asimilandola a su personal modo de expre-
sién, Su practica, como lo evidencia el "corpus", no es exclusiva si-
no que alterna con las méas variadas formas de composicién, al punto
de producir una impresibn - posiblemente cierta - de experimento poé-
tico, de intento por dar a cada pensamiento y emocibén su copporiza-
cién més pertinente.

Las similitudes temfticas entre los epigramas y los poemas polimé-
tricos surge inmediatamente a la vista y, al respecto, no puede decir
se que haya temas de relevancia exclusivos de uno u otro grupo. El
amor, con sus alegrfias y tormentos, los reclamos de la amistad, el
ataque y la censura a personajes contemporaneos, aparecen reiterada-
mente en ambas secciones. Las grandes figuras - Lesbia, Mamurra, Juver
cio, César, etc.- estén tanto en una como en otra. No obstante, si
bien no se puede hablar de diferencias tem&ticas profundas, lo que se
para a epigramas y polimétricos radica en el modo de tratamiento de
estos temas comunes,

Catulo encuentra, en el epigrama, una estructura fuertemente pau-~
tada aun en la tradicién latina. Pero tal legalidad, lejos de consti-
tuir un obstéculo, representa una facilidad que la expresién. tradicio
nal le brinda para la patentizacibdn de su visibn poética. Quizés sea
1icito afirmar que los movimientos interiores del poeta coinciden ne-
tamente con la estructura epigrambtica, y esta intima correspondencia
produce, como agfiata Lyne (2), la serie mas original de sus poemas:
los epigramas a Lesbia,.

Entre los rasgos basicos del epigrama se encuentra su esencial na-
turaleza analitica, que normalmente recurre a la ent{tesis como medio
de expresibn de ideas y sentimientos. En los epigramas a lLesbia, Ca-
tulo convierte esta posibilidad en minucioso autoanalisis de su pro-
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blem&tica personal, eviscerando sus méas {ntimos ideales y emociones
en la forma poética mas aé;;‘ggia expresar la contradiccidn. Una y
otra vez Catulo vuelve sobre su conflicto interior con sus especula-
ciones e intentos de definicibén. Este probablemente sea uno de los
mas importantes motivos de la menor presencia de ocasionales perso-
najes femeninos en los epigrames, frente a un mayor nfimero en los po

emas polimétrices.
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LAS MUJERES DE LOS EPIGRAMAS

A. MERETRICES Y MUJERES DEL 'DEMI-MONDE'

El ciclo de Aufilena

El nombre de Aufilena, asociado con el norte gg Italia (3), se

_ ek
_menciona en tres epigramas; en dos de éstos, la mujer toma el papel

protagbénico.

Su primera mencién ocurre en el Carmen 100, pero los datos que de
ella se ofrecen son escasos y dificilmente precisables. Un tal Quin-
tio - originario de Verona, a quien algunos comentaristas identifican
con el Quintio del Carmen 82 que recibe las siplicas del poeta para
que no le quite "quid carius est oculis",v.2,4,(4) - ama a Aufilena,
mientras que Celio (5) ama a Aufileno. Catulo establece una relacibdn
de parentesco: Celio y Quintio aman "hic fratrem, ille sororem"(v.3),
componiendo un "fraternum uere dulce sodalicium" (v.4). Se presenta
aqui{, pues, una simple alusidén secundaria en la que quizés puedea en-
contrarse un. indicio para la identificacibén de esta Aufilena con la
del Carmen 111, a quien se acusa de incesto.

Aparentemente la misma Aufilena reaparece en el Carmen 110, Diri-
giéndose a ella, el poeta comienza definiendo la conducta propia de
las "bonee amicae":

Aufillena, bonae semper laudantur amicae:
accipiunt pretium, quae facere instituunt, vel=2

La palabra "amica" admite, en tiempos de Catulo, una significacién.
cercana a la de "meretrix", desplegando una posibilidad ya'implicita
en la comedia (6). Este significado se confirma con la menciém de un
"pretium"”, estableciendo la sinonimia "amica"= "meretrix" - i.e. de
"mereor", recibir un pago a cambio de favores-. La relacibdn se hace
expl{icita en el verso 7 - "meretricis"- en donde el término se emplea
con ajustada precisidn técnica.
Afilena no ha cumplido con lo estipulado, y el poeta declara:
tu, quod promisti, mihi quod mentita inimica es; v.3
Haciendo un ingenioso juego de significedos, Catulo atrae el adjeti-
vo "inimica" - i.e. "non amica"- hacia el campo Bemantico de "emica"
como sustantivo, segin se enuncia en el verso 1, componiendo sutiles
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oposiciones entre "amica®" ( "amicitia", "bona fides"; y a la vez
en sentido erdtico) e "inimica" ( "inimicitia", "perfidia"; nega-
c¢ién de 1o implicito en "bona amica"). La aparicidn del adjetivo
"inimica" no anula la significacién de "amica"="meretrix", sino que
hace de Aufilena una "mala amica", una "meretrix auara" - o mas
bien, algo peor - puesto que no cumple lo prometido.

La accidn de la mujer constituye una "fraudatio" ( "fraudando",
v.7) anticipada ya por la expresibén "facinus facere”(?7). Su acti-
tud no corresponde a ninguna posible opcidn de honestidad:

aut facere ingenuae est, aut non promisse pudicae,
mfillena’ fuit Soee Ve 5-6

El término "ingenua" (8) supone un respeto a la "fides" que exige
el cumplimiento de las promesas realizadas; pero, en tanto 1o pro-
metido atafie a favores con precio propios de una "meretrix", el ac
to de "promisse™ es incompatible con la condicibén de "pudica". Se
establece aqui la misma relacién que en el Carmen 42: "pudica"
opuesto a "moecha" - "meretrix" en el Carmen 110 -, .

Dado que ninguna de las alternativas corresponde a la conducta
de Aufilena, el poeta finalmente declara:

sed data corripere
fraudando officiis, plus quam meretricis aumara <{est),
quae sese toto corpore prostituit. V.6-8

Merece destacarse la variedad de intentos expresivos que ostenta
Catulo frente a temas de similares caracteristicas. E1 Carmen 41
despliega un tono airado e injurioso hacia la mujer que ha solici-
tado una desmesurada suma de dinero a cambio de sus favores. La si
tuacién del Carmen 110 resulta, en comparacidén, mas grave, puesto
que hay una perfidia por parte de la mujer., Sin embargo, en este
dltimo caso, €l poeta no recurre a un tono de ofensivo enfado sino
que, de modo casi didactico, ilustra a Aufilena con parsimoniosa
18gica cual es la conducta apropiada y en qué consiste su "facinus™.
Hay en este poema una denigracibén més sutil - aunque tal vez menos
expresivamente lograda - que la de Ameana. Con el "ingenua", el po
eta alaba la especial honestidad de las meretrices, como antes ha
dedicado su "laudatio" a las "bonae amicae". Pero Aufilena ni si-
quiera alcanza no ya la honorabilidad de una "meretrix" sino la pé
sima condicién de "meretrix auara"”. El tono del poema se va hacien:
do progresivamente mas injurioso, 8in que por ello el poeta se in-~
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cline hacia una expresidn emotiva. Las pautas formales deX epigra-
ma, en gran medida, propician este modo expresivo,.

La actitud de mesurada reconvencibn, de pedagogia burlesca, rea
parece nuevamente dirigido a Aufilena en el Carmen 1ll. Su compo-
8icibén repite el modelo del Carmen 110.

En el primer distico, el poeta enuncia aquello que considera lau
dable:

Aufillena, uiro contentam uiuere solo,
nuptarum laus ex laudibus eximiis: Vel=2

La forma "laudantur" del Carmen 110,1, se ha convertido en el giro
"laus ex laudibus eximiis". Fero, mientras que en el Carmen 110 Au
filena era movida a observar la correcta conducta de sus pares -
"bonae amicae"-, aqui{ se presenta como modelo la imagen de la "uni-
uira®, Catulo hace motivo de la més elevada "“laudatio" a la fiel es
posa, con una expresién - "uiro contentam...80l0" - muy similar a
la usada para Lesbia en el Carmen 68,135 - "uneo non est contenta
Catullo" -, en donde el "non" excluye toda posible alabanza,

Esta vez la censura hecha a Aufilena tiene un centro distinto,
y el poeta actfia como testigo critico, ya no participe de la situa
cibén, como en el Carmen 110, Aufilena no es aquf una "meretrix" 8i
no una "nupta", cuya inicialmente laudable condicibén de "uniuira”
se envilece con el ineesto. No hay un acuerdo absoluto de la criti-
ca en cuanto al significado de la expresidn del verso 4 - "quam mna
trem fratres ex patruo" -; podrfia referirse a la unién de tfo y 80
brina, consideradas incestuoses hasta el siglo IV d.C., momento en
el cual fueron aceptadas por la ley (9), si bien las alusiomes del
Carmen 100 sugerirfan una unién entre hermanos,

B, LA 'FORMOSA' QUINTIA

Siguiendo la cefiida estructura epigramatica, el Carmen 86 se com
pone de tres disticos que presentan comoe eje, formal y conceptual,
la palabra "formosa". El pensamiento Se desarrolla con estricta 16-
gica, apoyado en la tres expresiones que lo sustentan: a) "Quintia
formosa est” (v.l); b) “formosa nego" (v.3); ¢) "Lesbia formosa
est” (v.5).

Esta comparacibdn, que da como resultado el primer par de opues-
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tos ( Quintiae-Lesbia), estéd en directa correlacidn con, por un la-
do, la opinién generalizada y comin que encuentra a Quintia "formo
sa", y, por el otro, con el discordante juicio del poeta, que no
comparte plenamente esta opinibén. As{ surge el segundo par de
opuestos que estructura el poema: "multis"-"mihi", "ego".

Como en el caso de Ameana, Catulo comienza por trazar un breve
retrato de la mujer, 8in rasgos de evidente animadversifén: y eviden
ciando una objetiva ecuanimidad:

Quintia formosa est multis, mihi candida, longa,
recta est: haec ego sic singula confiteor. Vel=2

Si en el Carmen 43 el poeta hacia una enumeracidn de caracteristi-
cas negativas sin adscribir tales enunciados a alguien en particu-
lar, actuando como s8i se limitara a reproducir la imagen que tiene
ante los ojos sin m&s alternativas, aqui procede, contrariamente,
a escindir dos epreciaciones en apariencia coincidentes. En prime-
ra instancia, la cualidad "formosa" parece desplegarse en les atri
butos decididamente positivos que le siguen, todos ellos referides
a la belleza de la complexidn fi{sica. El adjetivo "candida" es re-
currente en Catulo y ocurre normalmente en contextos elogiosos, en
donde se intenta sugerir una nota de belleza (10). Los siguientes,
"longa" y "recta”, aluden a estatura y porte, rasgos tradicionales
de hermosura en la mujer (11l). La expresidn, "singula confiteor"
significa un reconocimiento de cualidades inobjetables para el po-
eta. Sin embargo, el "mihi" del primer verso anticipa el desacuer-
do con la idea cominmente aceptada de belleza, que de inmediato se
expresa:

totum illud formosa nego: nam nulla uenustas,
nulla in tam magno est corpore mica salis. Ve3-4

El adjetivo “formosa", muy usado por los elegiacos, es infrecuente
en Catulo. El término se desarrolla tardiamente y bajo la influen-
cia griega (12). Si bien Cicerbén lo aplica a palabras ab, tractas
como "uirtus", en general el campo de atribucién de "formosus" pa
rece preferentemente material. La ingeniosidad del epigrama radica
en este juego semfintico: el primer “formosa" tiene significacién
fi{sica y el poeta confirma la pertinencia de tal atributo en esta
acepcibn; pero el "formosae" siguiente ya ha cambiado de significa-
do, y el "nam" introduce su redefinicibén. Para Catulo, "uenustas"
no 86lo implica belleza externa Sino que alude a una hermosura in-
terna e inmaterial que se manifiesta en lo fi{sico (13).
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La nota de "tam magno corpore" -~ que se corresponde con "longa"
y "recta" - no constituye en s{ misma un defecto (14) pero se con-
vierte en tal por su absoluta falta de gracia y seduccidn.

"Venustas" y %"sal” marcan la profunda diferencia entré 1o que
es "formosa" para "multis" y lo que significa para el poeta. No se
trata aqui de establecer si Lesbia tiene mhs bellos rasgos fi{sicos
que Quintia, como en parte sucede con Ameana en el Carmen 43. La
diferencia es de otra indole, y ninguna abundancia de excelencias
meramente externas puede salvarla. Asi:

Lesbia formosa est, quae cum pulcerrima tota est,
tum omnibus una omnis surripuit Veneres. Ve5=6
Tal como "formosa"=a"pulcerrima tota" se opone al "formosa" que la
generalidad adscribe a Quintia, también la expresién. del verso 6
como méxima condicidén de auténtica belleza se contrapone a "nulla
uenustas” del verso 3,

Si en el Carmen 43 Catulo expresa su depurada visiédm urbana
frente a la rusticidad provinecial que no entiende de valores osté
ticos, en el Carmen 86 impone la sutil valoracién de una "élite"
refinada, que no comparte los criterios comunes sino que admira
en la mujer algo mas que la sola belleza fisieca.

CONCLUSIONES

Como ya ha sido observado, Catulo no parece tener un personal
y serio interés en las ocasionales mujeres que participan de su
mundo (15). Su relacién con ellas aparece como frivola y superfi-
cial, mediata en algunos casos, o circunstancialmente inmediata en
otros, pero nunca ligada a un compromiso profundo de sus afectos.
Frecuentemente, la cadencia natural de los poemas polimétricos se
acerca al ritmo normal del discurso latino y, en tal sentido, es-
tas composiciones buscan desplegar el tono afectivo o esponténeo
que las formas permiten. lLos epigramas, por el contrario, desarro-
llan una secuencia de pensamiento mas cerradamente légica, con una
cuota de mayor intelectualidad pero de menor dramatismo que la de
los polimétricos@QIn poeta presenta su burlesco enfado frente a la
conducta de algunas mujeres, su elogio humoristico o su procaz in=
sinuacién, pero ninguna de ellas alcenza la resonancia interior
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que la convierta en motivo de més detenida consideracién.

De los personajes mas importantes -'excluyendo, obviamente, el
de Lesbia-que presentan los epigramas, Quintia y Aufilena, el prime
ro puede incluirse decididamente en el ciclo de Lesbia. Aufilena,
pues, constituirfa una presencia casi singular en el cuadro de los
epigramas. Los dos poemas que se le dedican directamente ( Cérme-
nes 110 y 111) estan lejos de representar un modelo de excelencia
dentro de la forma epigramética. La pobreza del iltimo distico-
del Carmen 110 desbarata la prometedora ingeniosidad de los dos
primeros. Mas allé de una curiosidad cultural, o un minimo dato
ilustrativo de la mentalidad del poeta, el Carmen 11l no ofrece
mayores méritos. Usando un gastado tépico de la critica catulia-
na, aqui pareciera resultar valido el dictamen de que se trata de
un mero ejercicio o juego literario. -

Quintia y la Aufilena del Carmen 110 recuerdan a Ameana de los
poemas polimétricos; la primera a la Ameana del Carmen 43, la se-
gunda & la Ameana del Carmen 41,

El primer binomio ofrece una situacidén marcadamente préxima:
Quintia y Ameana son comparadas con Lesbia. Pero, tras la simili-
tud, hay destacables diferencias que se pueden aiiadir a las opor-
tunamente serialadas. La comparacibdn Ameana-Lesbia se refiere como
objetiva y as{ 1o evidencia el "comparatur" ( Carmen 43,7). El po
eta Be centra en Ameana y enfatiza su fealdad fi{sica y moral. La
comparacién Quintie-Lesbia representa un cotejo interior del poe-
ta, una confrontaciédn personal de mujeres y conceptos de belleza
que se resuelve a favor de Lesbia, con el final reconocimiento de
su excelsa "uenustas". En el Carmen 86 Catulo parece estar reali-
zando su encomio de la auténtica hermosura; importa quizés més su
conclusidén, su juicio acerca de Lesbia, que la figura de Quintia.
El proceso intelectual del epigrama contribuye a decolorar a es~-
ta "Quintia formosa", a hacerla todo lo insulsa'y carente de "mi-
ca salis" que el poeta estima. La forma de expresién elegida reve
la la estrategia poética: la vanidad provincial y la fatuidad de
Ameana impone el tono de los polimdtricos; la opacidad de Quintia,
el del epigrama. Podria suponerse, en el Carmen 43, un anflogo
procedimiento anali{tico, de similares caracteri{sticas al que se
emplea en lo8 versos iniciales del Carmen 86; sim embargo, los da
tos que se presentan en los cuatro primeros versos del Carmen 43
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estan encabezados por el "salue" que evidencia Bu intencibdn. No
se trata, pues, de un anflisis sino de una "laudatio" burlesca,
en donde el tradicional saludo introduce los siguientes té§rminos
elogiosos, pero negados. La esbozada antitesis del Carmen 43,7
traduce menos un pensamiento que un sentimiento de disgusto, ru-
bricado en el verso siguiente por la hiperbblica exclamacibn.
Consecuente con el tono de la primera seccidn del "corpus", el
acento del Carmen 43 esta colocado en el ataque y la censura, en
tanto que las apreciaciones del Carmen 86 concuerdan con el tono
reflexivo de los epigramas sobre Lesbia.

En el caso de Aufilena ( Carmen 110) y Ameana ( Carmen 41), los
nexos son menos evidentes pero es posible establecer algunas coin
cidencias. En ambos casos se las presenta como bajas prostitutas;
la fuerza sintetizadora y expresiva del neologismo con que se pre
senta a Ameana - "puella defututa" - supera en éfectividad el in-
genioso juego semantico del Carmen 110, quizas por las mismas res
tricciones léxicas del epigrama (17). El poeta alude a un princi-
pio de trato comercial con ambas, a cambio de sus favores meretri
cios. Pero en ambos casos el trato se frustra: Ameana pide un pa-
go desmedido; Aufilena toma y no da. Consecuentemente, merecen la
censura del poeta. Esta se lleva a cabo mediante técnicas distin
tas: la del Carmen 43 logreda, & mi juicio, con gran efectividad;
la otra, menos exitosa, debilitada por un Jjuego que se alarga y
no se resuelve con justeza. Podria objetarse que se trata de una
apreciacibdn subjetiva pero hay, para el caso, dos evidencias apa-
rentemente innegables. La primera, en el Carmen 110 mismo: la su-
puesta antitesis de "“plus quam meretricis auarae" (v.7) no remite
mfs que a una indefinicibén, sin capacidad sugestiva. La segunda,
en la seccidn de los epigramas: si se considera que el Carmen 86
forma parte del ciclo de Lesbia -~ excluido de este anélisis -,
las dos Gnicas composiciones que presentan una figura femenina de
importancia ( frente a su mayor nimero en los poemas polimétricos)
dan muestras de que Catulo prefirid un tipo de expresién distinto
del epigramhtico para tales cuestiones, por encontrarlo mas pre-
ciso y adecuado a sus intenciones. Y volvemos al punto de parti-
da. S61lo la mujer amada suscita las profundas consideraciones del
poeta y, correlativamente, sus logros poéticos en la forma epigra
mética. Para las restantes mujeres no vale la reflexién: ni al po
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eta parece interesarle, ni ellas parecen merecerlo. De all{ su
presencia en los polimétricos, en donde Catulo puede desplegar
més libremente su exuberancia imaginativa y léxica siguiendo bur
lescos movimientos emotivos. Cabe hacer, ;Ibfespecto, una afirma
cibén algo riesgosa pero en cierta medida inevitable: fuera de Les
bia, ninguna mujer reclama el interés profundamente personal de
Catulo y todas, en definitiva, le merecen un frivolo desdén; pe~-
ro, contrariamente, la imaginacién poética encuentra en esta co-
tidisna galerfa de presencias fugaces, materia pingile para rele-
vantes realizaciones estéticas. Los epigramas a Lesbia, como Lyne
ha sefialado, pueden ser apreciados en su alta originalidad; pero
también los cuadros femeninos de muchos poemas polimétricos pue-
den considerarse obras de.equivalente calidad artistica.
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NOTAS

(1) Cfr. Wheeler, AiL. Catullus and the Traditions of Ancient Poe-
try. Berkeley-Los Angeles, University of California Press, 1964,
(2) Lyne, R.0.A.M. The Latin Love Poets. Oxford, Clarendon Press,
1980, p.21 y s88.

(3) Cfr. Ellis, R. Op.cit. p.387.

(4) cfr. Ellis, R. Op.cit.ibid.; Merrill, E.T. Op.cit. p.214,

(5) Podrfia tratarse de Q. Celio Rufo, segin lo cual el poema ten-
drfa un carfcter decididamente irbnico, aunque el obstécule para
tal asociacién radica en que el Celio histdérico no parece haber
tenido relacibén alguna con Verona. Cfr. Forsyth, P.Y. "The irony
of Catullus 100", CW 70, 1977, 313-317.

(6) En este mismo sentido se refiere Cicerdn a Clodia: “ea quam om
nes semper amicam omnium" ( Pro Cael. 32), y asi lo usa Catulo en
el Carmen 72,3, Cfr., también Horacio, Epist. I,15,2l.

(7) "Facinus", como derivado de "facere', significa en primera
instancia "acciédn, hecho"; con un adjetivo como "bonum" puede equi
valer a "hazana"™, como en el Carmen 66,27 - "bonum...facinus® -,
Sin embargo, en unibén con "facere", i.e. "facinus facere", adquie-
re la significacibén de "delito". Catulo asi lo emplea en este pa-
saje, y en el Carmen 81,6 - "...nescis quod facinus facias?" -,
Cicerbn usa la palabra en expresiones como "rectissimum facinus"

( Phil.XIII,36); “facinus facias” ( Fin.II,95) del mismo modo que
Catulo, aunque también "facinus" 8olo puede significar "delito",
como en Verr.2,5,66.

(8) Fordyce ( Op.cit. p.399) anota de "ingenuae": "as often, the
adjective, properly meaning 'freeborn', refers to the proper
feeling which may be supposed to go with good birth". R. Pichon

( Op.cite. p.169) da las siguientes definiciones: "modo ad condi-
cionis et indolis dignitatem pertinet"; "modo ad probitatem in
servanda fide exhibitam".

(9) C¢fr. Balsdom, J.P.V.D. Roman women. Westport-Sonnet., Green—
hood P., 1962, p.205.

(10) Cfr. "candida...puella" ( C.35,8); "candida diua" ( C.68,70);
también Horaeio, Sat.I,2,123, |

(11) "'Longus' ad corporis staturam saepe pertinet" ( Pichon, R,
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Op.cit. p.191); "'rectus' ad staturam habitumque corporis saepe
pertinet” ( Pichon, R. Op.cit. p.251). Cfr. Propercio, II,34,46:
"despicit et magnos recta puella deos”.

(12) cfr. Fordyce, C.J. Op.cit. p.378. En Plauto aparece una sola
vez, frente a treinta y dos apariciones de "pulcer", que abarca

lo fisico y lo moral.

(13) En poesfia, s8lo Catulo hace frecuente uso de esta palabra,
que no reaparece en Horacio, Ovidio o los elegfacos. Es habitual
en Cicerfn, referida a las virtudes del discurso, como en De Orat.
1,92 - "sermonem urbanum et uenustum“-; cfr, igualmente me Orat.l,
17; 2,327

(14) Propercio, por el contrario, usa similares términos para elo
giar a Cynthia ( II,2,5). La idea de “"magno corpore" - “nonnumquem
corporis excelsam staturam significat"™ ( Pichon, R. Op.Cit.p.l194)-
y "longa" son aqui analogas.

(15) No se ha tratado el Carmen 96, en el que se menciona a Quin-
tilia, esposa - o0 quizas amante - de Calvo, por considerarsela
una figura sin relevancia. Se advierte, en la seccidn de los epi-
gramas, una total ausencia de personajes mitol8gicos femeninos,
(16) Cfr. Lyne, R.O.A.M. Op.cit. p.44.

(17) John Elder (i"Notea on some conscious and subconscious ele-
ments in Catullus'poetry®. HSCP 60, 1951, p.ll2) seiiala sblo cin-
co "hapaxlegbmena" en los epigramas, frente a cincuenta en los o
emas polimétricos, y afirma: "Catullus was EEEEI;~EEEEEEBus of
the traditional elements in the epigram'.



SEGUNDA PARTE

CARMENES EXTENSOS



LA MUJER DIVINA

La proyeccidn de la imagen de la mujer amada en el plano divino
es una actitud persistente a lo largo de los carmenes catulianos,
si bien los modos de tal proyeccibédn varian de un poema a otro (1).
Este rasgo no resulta privativo de un determinado grupo de composi-
ciones, sino que aparece tanto en los polimétricos cuanto en los
echrmenes extensos, con las variantes impuestas por la diversidad de
formas poéticas empleadas (2).

Parece haber poca duda de que el Carmen 51 sea el primero de los
poemas correspondientes al ciclo de Lesbia (3). En deslumbrante epi
fania, Lesbia aparece como una diosa que virtualmente deifica a
quien esta junto a ella. "Ille" se exalta a un estado no sblo equi-~
parable, sino casi superior - "si fas est" ( v.2) - al de los dio-
ses. La caracterizacidén de la divina felicidad se concentra en el
"dulce ridentea" ( v.5), en tanto esta felicidad "identidem" ( agre
gado catuliano que no se encuentra en el poema de Safo) pertenece
con propiedad al ambito de los dioses (4). "Otium" ( v.13-15) com-
pendia esta situacibén (5): "otium" y amor estén profundamente liga
dos - esto se convertira en el-credo de los poetas elegiacos ~ y
sus potencias son igualmente grandiosas. -

Catulo contrapone, en este poema, las posibilidades de un mismo
estado: "ille" puede alcanzar la felicidad mis excelsa; el poeta,
separado de la mujer divina, percibe el potencial destructivo de
este "otium" en el que el amor se despliega. Tal "otium" amoroso
posee un poder anélogo a la fuerza sobrenatural de la pasibdn que
en si concentra, y esta desmesurada potencia es capaz de destruir
__reyes y "beatas urbes" ( v.15-16).

Las idealizacién de la mujer amada como divinidad, que a su vez
entabla un amoroso diflogo con quien es su semejante, es clave pa-~
ra comprender los términos en los que se desarrollan las imagenes
posteriores.

La equiparacibdn con divinidades parece ser frecuente en el dia-
logo poético-amoroso de los amantes, y asi lo evidencian algunos
epigramas. Los disticos iniciales de los Carmenes 70 y 72 nos pre-
sentan a una Lesbia digna de Jipiter - ndtese el potencial de "pe
tat" en el Carmen 70,2 -, La idea de desposarse con el "pater di-
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uum" significa poner a la mujer amada a la altura de la méxima de
las deidades; indirectamente, el poeta superarfia a los dioses -~ co
mo el "ille" del Carmen 51, al menos en la supuesta declaracidn
hiperbdlica de la amada - ya que sobre él recaeria la eleccibdn, ha
biendo sido rechazado el mismo Jupiter. Sin embargo, el planteo
primero de la felicidad divina aparece quebrado: "nunc te cognoui"
marca la distancia que separa el Carmen 72 del Carmen 51.

Las més claras imagenes de divinizaciébn se encuentran en el Car
men 68 (6). La amada aparece como "candida diua" ( v.70), brillen-
te como la luz y, sugiriendo a la misma Venus, acompafiada por un
igualmente refulgente Cupido. La comparacién se desmesura hasta la
ironia: Lesbia puede ser infiel, pero su infidelidad no es un co-
min acto humano. Ella es infiel como Jipiter, y Catulo, correspon
dientemente, tolerante como Juno. La fuerza hiperbélica de la com
paracibén se contrarresta con el moderado tono del verso 1l4l:

atqui nec diuis homines componier aequum est,

Es posible observar que en varias composiciones no sflo la ima-
gen de Lesbia se implanta en el plano sobrenatural sino también el
poeta mismo se desplaza hacia tal esfera. Como se ha sefialado, re-
sulta evidente la idea de que la singular fascinacién percibida an
te la mujer amada es referida a una naturaleza sobrenatural. Pero,
ademfs, el deseado dialogo amoroso deifica igualmente al poeta.
Por esta via se intenta explicar poéticamente lo no convencional
de esta relaciédn amorosa: no se trata de algo encuadrable en habi-
tuales conductas humanas; la legalidad es otra y debe ser redefini
da.

La especial paridad implicita en esta equivalencia divina pre-
tende definirse como "sancta amicitia" ( cfr. Carmen 109,6). Si
bien, como sefiala Ross (7), "amicitia" no significa matrimonio -
aungue no puede ignorarse la imagen conyugal en la comparaciédn Ju
piter-Juno, o en la forma "nubere" del Carmen 70,1 -, tampoco s8ig
nifica "amistad" en el sentido habitual. "Amicitia" es una rela-
cibn entre iguales y, en términos tradicionales, no puede ser apli
cada a la relacién hombre-mujer. Ya Aristbteles sefiala esta igual-
dad como condicidén de la amistad, y desecha la posibilidad de que
ésta se entable entre el hombre y la mujer ya que la relacidém, en
tal caso, es de superior a inferior, no cumpliéndose el presupues
to basico de su establecimiento (8). Para un romano, la palabra
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"amicitia" tiene, ademas, un especial valor politico y representa
un compromiso de 'beneuolentia", "benefactum", etc., con la nece-
saria garantia de "fides" y "pietas" que la sustenta.

Siguiendo esta linea de tradicién, la definicibén de una relacidn
amorosa en términos de "amicitia" pareciera mas bien extravagante,
apenas justificada por la insercidén de los amantes en un mismo pla
no sobrenatural. Pero, paralelamente, el léxico latino admite la
palabra "amica" para designar a la amante (9). Catulo hace, pues,
una especial si{ntesis de las posibilidades:

i. "amica" como amante; aquella mujer con la que se establece una
relacidn relativamente permanente basada en el “amor", i.e. una
relacién de caracter pasional.

ii. "emicitia" como relacidn especial "inter pares".

iii., "amicitia" como alianza politica, compromiso de fundamento
religioso, de profunda significacién romana.

El primero de los conceptos, parcialmente inadecuado para una
"matrona" como Lesbia, mantiene su significacién pasional pero ad-
quiere nuevos matices al ser referido a "amicitia". Esto se hace
explfcito en el Carmen 72,3 - "dilexi tum te non tantum ut uulgus
amicam" - donde no ha sido rechazado totalmente el término ( no es
un abseluto "non", sino "non tantum"), pero se lo ha integrado a
una nueva esfera de significacidn, integracidén inobjetablemente 1%
cita dada la identidad etimologica de “amica” y "amicitia“.

Los procesos resultan complementarios: la equiparacibén invocada
en el concepto de Yamicitia" se verifica en el plano sobrenatural
por una divinidad analoga.

Una ecuacidn entre mujer-amor-divinidad conduce casi naturalmen
te a la imagen de Venus. Tal es lo sugerido en la compleja visibn
retrospectiva del Carmen 68.

El testimonio de Cicerén concurre a convalider la identificacidn,
refiriendo la especial devociédn de la Clodia histdrica hacia Venus,
cuya estatua guardaba (10). Si bien, como apunta Grimal (11), no
hay acuerdo entre los historiadores modernos acerca de cuales han
sido las funciones primitivas de la diosa, una de las mas antiguas
y recurrentes parece la de haber presidido las relaciones amorosas.
A Venus no sblo corresponde el dominio del amor sino también el de
la belleza. En el Carmen 61, ademas de propiciar el amor de los es
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posos, la diosa también les confiere hermosura:

esenihilo minus
pulcer es, neque te Venus
neglegit. v.190-192 (197-199)

Esta belleza es algo mls que una cualidad fisica. E1 “pulcer" del
Carmen 61,191(198) puede considerarse equivalente al "pulcerrima"
- 8inénimo de "formosa" - que se aplica a Lesbia en el Carmen 86,
5. Como ya se ha observado, "formosa" puede incluir los atributos
de "candida", "longa" y "recta" pero no se agota en tales rasgos
corporales, "Formosa", "pulcerrima", es, por sobre todo, "uenusta',
especial encanto que nace de una cualidad "venusina®, de fndole
més espiritual que fisica. "Venustas" y sus derivados aparecen con
elevada frecuencia en Catulo, especialmente relacionados al mundo
de Lesbia. El campo de referencia de "uenustus” estd en el plano
de "Veneres Cupidinesque"” (12) e integra las ideas de encanto erd
tico, belleza, gracia y atractivo intelectual. Los versos finales
del Carmen 86 confirman tal apreciacibn.

La identificacién Lesbia-Venus parece haber representado el pri
mer intento de definir el modo divino percibido en la mujer amada.
Ya ha sido sefialada la expl{cita identificacidn con una diosa en
el "candida diua" del Carmen 68,70. Esta asociacibdn con Venus se
refuerza con la doble implicacidn que tiene Cupido en v.133-134:

quam circumcursans hinc illinc saepe Cunldo
fulgebat crocina candidus in tunica.

Cupido aparece normalmente asociado a Venus - cfr. "Veneres Cupidi
nesque” de C.3,1 y C.13,12 - pero ademas, como observa Sarkissian
(13), la “ecrocina...tunica" sugiere al dios Hymen, quien también
se presenta directamente relacionado con Venus en el Carmen 61
( aquf Venus en calidad de "Bona Dea").

El especial detalle en el andar propociona una simbblica eviden
cia:

quo mea se molli candida diua pede
intulit et trito fulgentem in limine plantam

Carmen 68,70-71
El "incessus® manifiesta la naturaleza de la mujer. El ®"turpe in-
cedere“ delata a la "moecha" del Carmen 42; por el andar Eneas des
cubre la verdadera identidad de Venus (4).
En un comienzo, Lesbia es identificada con Venus y todos los de
talles concurren para configurar esta imagen. En su estudio sobre
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el Carmen 68, John BSarkissian considera este poema como de eleva-
da madurez, culminacién del "corpus" catuliano y, cronolégicamen-
te, uno de los mas tardios (15). Admitiendo que esta obra sea una
puesta en perspectiva de la relacién con Lesbia y una exploracién
del conflicto entre el mundo que el poeta puede crear con su arte
y el mundo en el cual 81 debe vivir, resulta indudable que, en
primera instancia y como ilusorio intembto de coordinar ambos mun-
dos, la mujer amada fue idealizada al punto de equiparfrsela poé-
ticamente a Venus., .

El reconocimiento de la relacidén como un especial lazo matrimo
nial se insinia en los abundantes detalles rituales del encuentro
que el Carmen 68 rememora. El uso de la palabra "domina" ( v.68),
con un juego entre las implicaciones erdticas del:término y su co
rrelato con "domus", ponen la situacién a manera de desposorio
(16). A la vez, lo no humano de las nupcias se sugiere en las pro
yecciones miticas: Jupiter-Juno, Hércules-Hebe. Pero igualmente
resulta claro que tal supuesto matrimonial dificilmente se ajusta
a la ortodoxia tradicional, aunque en un principio la imaginacidn
poética del enamorado se haya esforzado por adecuarle muchos de
sus rasgos. El encuentro trata de traducirse en términos nupcie-
les pero sus diferencias se van poniendo, paso a paso, en eviden-
cia. )

No obstante, por ser éste "a love of a gentleman for i Roman
'matrona‘', not the conventional passion of the young man for a
‘meretrix'" (17), i.e. una relacidén con idea de igualdad al menos
social, no deja de haber una cierta pertinencia en la visibn. Ca-
be recordar que las leyes matrimoniales eran estrictas acerca de
la necesaria igualdad de rango social para que las uniones pudie
ran tener reconocimiento juridico. La idealizada imagen de corres
pondencia "inter pares® que presenta Catulo se va construyendo
por diversas vias, con elementos confluyentes de variado orden.
"Amicitia", matrimonio y equiparacién en el plano divino suminis
tran estos indicios de igualdad.

Toda esta propuesta, sin embargo, parece progresivamente con-
tradicha por la realidad y ninguno de los intentos encuentra ade
cuada correlacibdn: pese a su validez abstracta, estos conceptos
resultan inaplicables al mundo féctico. Bu no-correspondencisa
hace que el planteo se vuelva insostenible, dada la fragilidad
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esencial de su fundamento. El supuesto matrimonio carece de garan
t{as, la supuesta "amicitia" resulta unilateral ( y obviamente im
posible), la ausencia de "fides" conduce todo al irremediable fra
caso. El proceso va desde la condescendencia hacia los inevita-
bles devaneos divinos - los "furta" de Jipiter y Lesbia - a la
irrecuperable pérdida de la estima.

Aun cuando la imagen de la mujer amada entra en una pendiente
de progresiva degradacidn, llegéndose en muchos casos a cuadros
de auténtica sordidez, persiste en el poeta la insoslayable suje-
cibén al "amor". La pura pasidn, que parece potenciar aun mas su
fuerza con la disminucibédn de la estima, hace que la imagen divina
de la mujer no pierda, en definitiva, su vigencia.

También el Carmen 68 aporta a la cuestibén un elemento de impor
tancia. Lesbia s llamada "era" en el v.l1l36. No puede tomarse co-~
mo un simple sindnimo de "domina™, ya que "era" parece siempre
haber sido una palabra mas fuerte, con més preciso uso, aplicada
generalmente a los propietarios de esclavos, y a las diosas ( efr.
"erae" en el Carmen 63,18, y "era" en el mismo carmen, v.92, apli
cados a Cibeles). La amada ha sido llamada "diua" en el v.70 y es
to puede considerarse una extensidén de la idea. Pero al llamarse-
la "era", la relacibn toma un giro especial: "the relationship is
that of an inferior to one who has absolute power over him"(18).
"Era" delata la sujecidn pasional, aquello que hace que lo inicial
mente imaginado como beatifica igualdad se convierta en una rela-
c¢ibn esencialmente desigual: la de deidad-devoto.

As{ planteada la cuestidn, la primitiva paridad de la relacibn
se transforma y retraduce en una relacién de desigualdad entre la
mujer-diosa y el poeta-devoto.

Aun en tales términos, la identificacién Lesbia-Venus parecie-
ra conservar su vigencia. Pero ghasta qué punto es correcta esta
ideal identificacién? En el Carmen 68 el poeta hace referencia a
las penas causadas por la "duplex Amathusia® ( v.51), la doble
Venus-Afrodita del amor (19). Por un lado, la diosa pasional
( Afrodita Pandemos), diosa de la voluptuosidad, y por el otro
la "Bona Dea" ( Afrodita Urania), la Venus que se invoca en el
Carmen 61 como protectora del "bonus amor", el amor licito, reli
giosa y legalmente constituido. Esta figura puede resultar prima
riamente adecuada para inscribir en ella la imagen de la mujer
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amada, tal como se la concibe en la idealidad poética. Lesbia en-
carna lo pasional, es Afrodita Pandemos; pero a la vez, tanto en
la situacidn especial del encuentro como en la concepcidén matrimo
nial implicita en la imaginacidn del poeta, Lesbia es la divina
esposa cumpliendo simbdlicamente el ritual nupcial. Esta asocia-
cién diosa-nupcias reclama igualmente la imagen de Venus como re
presentante del amor conyugal.

Esta primera identificacién Lesbia-Venus, sin emabrgo, resulta
progresivamente inadecuada. El poeta parece consciente de ello en
esta retrospeccidn del Carmen 68, dada la continua ambivalencia
de 1é&xico e imagenes.

La figura de Venus tiene una elevada e insoslayable significa-
cidén para el romano, y Catulo, pese a cualquier admiracibdn por po
etas helenisticos o griegos, no puede suponer tal divinidad exen-
ta de sus valores profundamente romanos. Ya se ha aludido a las
posibles funciones de la diosa en la antigiiedad como protectora
de la relaciones amorosas. No obstante, también en sus origenes
Venus aparece como una divinidad netamente propiciatoria. De allf
que dos palabras de evidente filiacibén venusina, ‘"uenerari' y
"uenia" - el llamado a la divinidad y la respuesta al orante- re
presenten los dos movimientos complementarios de la actitud reli
giosa. Tal idea de reciprocidad se expresa en la Venus bsequens
- cuyo santuario es erigido en el 295 a.C.-, qQquien responde al
"obsequium" de los fieles. Schillimg (20) interpreta el pasaje de
un neutro abstracto "uenus" al nombre de la deidad femenina, como
la personificacidén de una cualidad esencialmente ligada a la mu-
jer: el encanto, en su sentido magico-religioso. En sucesivas eta
pas, Venus entra en conjuncidn con la Afrodita griega, y Se une
indisolublemente a la leyenda troyana. Su papel tutelar ilustra
la virtud propiciatoria y se convierte en certeza doctrinal para
los romanos.

A partir de la segunda mitad del siglo II a.C. aparece en Roma
un gusto por las reivindicaciones genealdgicas, a través de las
cuales busca captar el mas alto prestigio de la "gens" (21) - el
caso mAs conocido es el de la '"gens Iulia"-. Progresivamente, Ve
nus se convierte en la diosa de la Victoria: Mario elige su patro
nazgo con el nombre de "felix"; pero es su rival victorioso, Si-
la, quien exalta el valor de tal protececidén divina. Asi:
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jusqu'alors, la proteetion de Vénus avait été reven-
diquée par la nation romaine, au titre de la légende
troyenne; plus récemment, par des '"gentes", au nom

de prétentions généalogiques, Cette fois-ci, un homme
seul se proclamait le protégé privilégié de Venus. (22)

Esta iniciativa de Sila influye en la religidn general de Venus;
se confirma la legitimidad de la asimilacidn Venus-Afrodita ( idea
troyana por excelencia) y Roma se consagra como la gran favorita
de esta diosa, que interviene a su favor en la batallas como antes
intervino a favor de los troyanos. En época ain de Catulo, Pompe
yo erige un templo a Venus Victrix (.55 a.C.) ligando a la diosa
los conceptos de "honos", "uirtus", y en general las virtudes de
tipo militar. César prociemm a Venus Genetrix y, en todos los ca
sos, la diosa es garantia de buena suerte y logro. Ya no es 8blo
una deidad amorosa sino un principio césmico, generador de vida
y grandeza y, conjuntamente, una activa potencia material y poli
tica.

Catulo bien podia eifrar em Venus la conjuncién mujer-amor, pe
ro no podfia despojar a una divinidad tan arraigada de su fuerte
connotacibén afirmativa. Mucho se ha escrito acerca de la tenden-
cia catuliana a modificar los mitos, transforméndolos de acuerdo
con sus propios requerimientos expresivos; pero tal procedimiento
resulta tal vez licito en el caso de mitos menos conocidos, de
historias que no comprometen esencialmente la sensibilidad y las
creencias romanas. Venus es "sancta* ( cfr. Carmen 68,5) para to
do ciudadano y sus "benefacta™ nutren la historia romana desde
los mismog inicios.

En términos tradicionales, hay una inherente justicia en la
relacidn del devoto y la deidad. Esto se encuentra no sdlo en los
favores propiciatorios de Venus, sino que es el fundamento sobre
el que se asienta el plan juridico de la "Fides". La piedad del
devoto encuentra eco en el favor de los dioses puesto que la jus
ticia divina esta atenta a los actos de la "pietas" humana. Catu
lo da ejemplos de ello: éste es el caso de Jupiter escuchando
las suplicas de Ariadna - "non ingrata tamen frustra munuscula
diuis / promittens tacito succepit uota labello.", Carmen 64,103~
104 - rogando por el éxito de Teseo en la empresa de matar al Mi
notauro. Tales son los votos de Berenice en el Carmen 66 - “atque
ibi me cunctis pro duleci coniuge diuis / non sine taurino sangui
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ne pollicita es," v.33-34 - y, en un plano ya personal, éste es
el presupuesto que alienta la plegaria del Carmen 76. El1 devoto
puede, pues, licitamente, aguardar una respuesta positiva de los
dioses, en tanto su ruego se fundamente en la observacién de una
conducta piadosa por parte del ser humano. No habiendo violado
el "foedus" sagrado, siendo "pius", ejecutendo "bona" y habiendo
llevado "uita puriter", es posible reclamar con justicia la aten
cién divina. El1 poeta entiende haber cumplido su parte y este
cumplimiento constituye la base propiciadora - '"pro pietate mea"-
de la favorable respuesta de los dioses. Aun cuando puedan en-
contrarse en el Carmen 76 elementos de ironfia o desespervanza, el
enunciado conserva su valor virtual: hay un asuténtico despliegue
de la "Fides", de estricto espiritu condicional que expresa la
contrapartida propuesta a cambio de la demanda (23).

La mujer amada no parece corresponder en ninguno de los senti-
dos a la divinidad tradicional romana, dificilmente abstraible
en una pura Afrodita Pandemos, dada su significacidén cultural. Si
bien quizés en un primer peldafo de idealidad puede representar
la imagen femenina positiva, sSe vuelve inadecuada para expresar
lo predominantemente oscuro percibido en la mujer. Venus no puede
representar ya lo exclusivamente pasional: se ha vuelto urbana,
civilizada, propiciadora de grandeza y de cultura, dadora de in-
numerables bienes, simbolo de fertilidad, de conquista y de vie-
toria. La progresiva imagen de Lesbia poco tiene que ver con es-
ta diosa. Su conducta hacia el devoto amante no se atiene a la
esperable gratitud de los dioses; no hay "misereri" en favor de
la piedad amorosa humana, ni respeto hacia ningun tipo de "foe-
dus", i.e. todo aquello que pudiera esperar el devoto, confiando
en la alianza sagrada divino-humana de la "fides".

Ya no se trata, pues, de un acuerdo no convencional ( y, poé-
ticamente, no humano) entre seres semejantes. Tampoco puede defi
nirse la cuestidn en los términos tradicionales de la "deuotio",
ya que "fides" y "pietas" resultan desdefiadas. Necesariamente, la
imagen de la relacidn debe ser deplazada, y encontrar una nueva
Y mas ajustada expresibn.
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NOTAS

(1) Seria tentador hablar de un cambio progresivo, pero la falta
de una cronologia precisa impide probarlo fehacientemente. No
obstante, y dada la certeza que existe acerca de la ubicaciédn
temporal de algunos poemas claves, se admite conjeturalmente, ¥y
con un alto grado de verosimilitud, una fuerte coherencia en la
variacidon de tales imagenes.

(2) "Catull hat seine Geliebte Lesbia wesentlich als 'diva' er-
lebt. Er hat geglaubt, die Tiefe ihrer Liebe zu ihm nur dadurch
addquat ausdriicken zu konnen, dap er sie zu den Gestalten des
Mythos, zu den GSttern liberhaupt, in Beziehung setzte". Lieberg,
Godo. Puella divina. Amsterdam, P. Schippers, 1962, p.82-83%,

(3) Cfr. Horvath, I.K. "Chronologica Catulliana". AAntHung 8,1960,
335-368; Frederickmeyer, Ernst. "The beginnig and end of Catul-
lus'longus amor*. SO 58, 1983, 63-88, etc.

(4) "In der Begegnung mit der einzig Geliebten findet sich Catull
in eine Sphare versetzt, wo der mythische Urzustand der Mensch-

heit wiederzukehren scheint, ein Zustand, der die Gdtter in inni
gen Verkehr mit den Menschen sieht" ( Lieberg, Godo. Op.cit.ib.).
(5) Se trata del “otium" privado, ajeno a la vida piblica y poli
tica; no el "otium™ relacionado con la "dignitas", segin Cicerdn
( Pro Sest.l1l38), sino el que se asocia con la "voluptas". Cfr.
Balsdom, J.P.V.D. "Auctoritas, dignitas, otium". CQ 10, 1960,43-
50; Frank, R. "Catullus 51: 'otium' vs. 'virtus'". TAPhA 99,1968,
233-239; Akbar Khan, H. "Observations on two poems of Catullus".
RhM 114, 1971, p.l1l6l y ss.

(6) Para un detallado andlisis de esta tematica, confrdntese el
citado estudio de Godo Lieberg, parcialmente objetado por Jean
Granarolo ( L' ceuvre de Catulle. Paris, Les Belles Lettres,1967).
(7) Ross, David O.jr. Style and Tradition in Catullus. Cambr,.-
Mass., Harvard U.P., 1969, especialmente p.80 y ss. Ross sefala
que el Gnico ejemplo latino de asociacidén "amicitia"-matrimonie
se encuentra en Estac.Silv.2,2,144-145 ( p.8l).

(8) Aristdételes ( Politica, 1254 b 13-14j Ethica Nicomachea 1157
a 36) expresa esta concepcidn; "the result of the inequality is
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that there can be not true friendship between a man and a woman.
Equality is an essential part of the friendship. But the relation
of man to woman must always be that of superior to inferior, ru-
ler to ruled ( segin Aristételes)" ( Geddes, Anne. "The philoso-
phic notion of women in Antiquity". Antichthon 9, 1975, p.37).
(9) La palabra "amica" dificilmente es aplicable a una "matrona®;
si bien su significacidn en Plauto se presenta como predominante-
mente positiva, contiene ciertos matices sensuales potencialmente
desfavorables. Su evolucibén negativa se evidencia en la aplica-
cidén del término que Cicerdén hace a Clodia ( Pro Cael.32), despre
ciativamente empleado. Hay una deteriorizacidén de los aspectos
semanticamente favorables de la palabra ( cfr. Adams, J.N. "Words
for 'prostitute' in Latin". RhM 126, 1983, p.349). De este hecho
proviene la aclaracibén de Catulo en el Carmen 72,3 - "dilexXi...
ut uwulgus amicam" - donde se advierte el peso del elemento nega-
tivo. Es interesante, en este caso, sefialar también el velado ata
que que encierra esta apreciacidén catuliana: la nobleza de la re-
lacién proviene de la actitud del poeta, de su especial modo de
consideracién, dado que la mujer se presta a ser equiparada con
una "meretrix". Confréntese lo .que aqul se insinia con la ante-
rior referencia de Cicerdn, y con el Carmen 58, descarnada visidn
en la que Lesbia "nunc in quadriuiis et angiportis / glubit megna
nimi Remi nepotes" (v.4-5), que igualmente se corresponde con las
estrofas finales del Carmen ll1. La fuerte nota degradatoria del
Carmen 72 esta, ademas, en "uulgus", ya que las mujeres que trata-
ban con el vulgo eran consideradas de la méas baja categoria.

(10) Pro Cael.34; Ad Att.XII, 38.

(11) Grimal, Pierre. L'amour & Rome. Paris, Les Belles Lettres,
1979, p.49.

(12) Cfr. Saeger, R. "'Venustus', 'lepidus', 'salsus': notes on
the language of Catullus". Latomus 33, 1974, 891-894, Sobre "ue-
nustus" y derivados de "uenus", véase: Schilling, Robert. La re-
ligion romaine de Vénus. Paris, E. de Boccard; 1954 - especialmen
te, pp.30 y ss-.

(13) Sarkissian, John., Catullus 68. Leiden, Brill, 1983, p.1l7.
(14) Aen.I,404-5; cfr, Zarker, John. "Lesbia's charms". CJ €8,
1972-73, p.115.
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(15) "Thus the poem that represents the beginnig of the genre of
Latin love elegy is also the culmination of the poetry of the Ca-
tullan corpus. Regardless of where poem 68 stands chronologically
and in relation to poem &4, it must be viewed as the poet'most
important poem, in that it constitutes his fullest and most pro-
bing examination both the major theme of his poetry, namely his
love for Lesbia, and of his position in the world as a creative
artist" ( Sarkissian, John. Op.cit. p.41l).

(16) Existe una larga discusidén acerca de “domina" en el Carmen
68,68. La edicidén de Mynors mantiene la correccién de Froehlich,
quien lee "dominae", lectura seguida tambiém por Kroll. Fordyce
desecha esta correccidén y repone "dominam", siguiendo a Schmidt,
Ellis, Munro y Postgate. A esto se agrega la discusidén acerca de
quién sea la "domina" aludida en el verso 68 y 156. Existen, al
respecto, dos posibilidades: a) que "domina" se refiera a Lesbia,
en cuyo caso Catulo es el primer poeta latino que llama asi a su
amada; b) que aluda a una discreta "domina" encargada de la casa
en donde se reuinen Catulo y Lesbia. Cfr., Wilkinson, L.P.¥"'Domi-
na:' in Catullus 68", CR 20, 1970, 290; Baker, Robert J. "'Domina’
at Catullus 68,68: mistress or chdtelaine?". RhM 118, 1975, 124~
129; Shipton, K.M.W. "A house in the city: Catullus 68,68". Lato
mus 42, 1983, 869-76.

(17) Copley, F. "Emotional conflict and its significance in the
Lesbia-poems of Catullus". AJPh 70, 1949, p.Z22.

(18) Sarkissian, John. Op.cit. p.32.

(19) Cfr. Lieberg, Godo. Op.cit.p.l137.

(20) Schilling, R. Op.cit. p.6l.

(21) "Certaines familles vont essayer de capter a leur profit per
sonnel le prestige d'une divinité en vogue. Elles donneront le
signal de ces véritables 'accaparements religieux' qui sont le
trait dominant du Ier. siécle” ( Schilling, R. Op.cit. p.271).
(22) Sehilling, R. Op.cit. p.273.

(23) "...le culte de 'Fides' établit les rapports des hommes et
des dieux sur le plan juridique du respect des engagements. C'est
un changement radical du climat religieux: a la spontanéité reli-
gieuse succéde l'esprit de marchandage" (Schilling,R. Op. cit.
p.58.
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EL CARMEN 63 - ATTIS Y CIBELES

En 1947, John Elder (1) sefialaba que el Carmen 63 muy rara-
mente habia sido tratado como poesia original, con dos excepcio
nes en cerca de un siglo: W.Y. Sellar ( The Roman poets of the
Republic. Oxford, 1863) y G. Allen ( The Attis of Caius Valerius
Catullus. Londres, 1892). El juicio de Wilamowitz decidié por
casi medio siglo el destino del poema, conjeturando - en "Die
Galliamben des Kallimachos und Catullus", Hermes 14, 1879, 194-
199 - que se trataba de la traduccién de un poema de Calimaco,
del cual se conservan s8dlo dos versos. Aun cuendo en 1924 Wila-
mowitz modifica parcialmente su visibén admitiendo una cierta
originalidad en la obra (2), el juicio general de la coritica
apenas sufre variaciones. Esta corriente pervive, incluso, més

allé del giro critico que se produce hacia mediados de este si
glo; estudios de importancia como el de David Ross jr. (3) no
tratan este poema.

La moderna visidén del Carmen 63 como obra altamente original,
iniciada por Elder y Quinn, se ha ido reforzando progresivamente
con nuevos estudios que reexaminan el poema sin el viejo prejui
cio de Wilamowitz.

La obra presenta un econdémico soporte narrativo. Las accio-
nes son pocas y lineales: Attis llega a las costas frigias mo-
vido por su exaltada devocidén a Cibeles; alli se castra en de-
mencial frenesi y asciende junto con sus "comites" al santuario
de la diosa; el sueno los vence y, al despertar, Attis descien-
de a la costa tomando consciencia de sus acciones y arrepintién
dose de ellas; enterada Cibeles de esta desercibdn espiritual,
ervia uno de sus leones para intimidarlo y devolverlo a su de-
vocibn; Attis queda, finalmente, al servicio definitivo de la
diosa.

Argumentalmente, es ineludible observar la especial .Jersidn
del mito poetizado por Catulo. En tal sentido, puede decirse
que la historia presentada no tiene reconocibles precedentes.
El mito puede ser rastreado en fuentes diversas (4), con nume-~
rosas variantes entre cada una de ellas: ninguna corresponde a
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la catuliana. Sin embargo, ciertos rasgos son comunes en tales
fuentes, manteniéndose pese a las marcadas variaciones. Todas

se refieren a hechos orientales y presentan una cierta atmdsfe
ra exbtica. Cibeles - en algunos casos asimilada a Agditis -

se enamora de Attis, quien en algunos casos es un ser humano y,
en otros, una divinidad; la diosa le exige su virginidad y fi-
delidad; Attis no cumple con esta exigencla y comete infideli-
dad - ya con una ninfa, ya con la hija del rey de Pessinos (5)-;
Cibeles, entonces, lo castiga con la castracidn (6).

Elder supone que Catulo debid de ser impresionado por los
rituales observados en su viaje a Bitinia (7) o por las cele-
braciones romanas que anualmente se realizaban en la ciudad du-
rante el equinoccio primaveral. Este espectaculo probablemente
fuera familiar para los romanos hacia el fin de la Repiblica,
si bien el culto frigio del arbol sagrado parece haber wgido in
corporado posteriormente al ritual romano, en el siglo I d.C.,
por el emperador Claudio (8).

El culto a la Magna Mater frigia habfia sido introducido en
el 204 a.C. siguiendo una profecia de los libros Sibilinos se-
gin la cual un enemigo extranjero seria arrojado de Italia si
la diosa oriental era llevada a Roma. La piedre negra que re-
presentaba a la divinidad fue solemnemente traida de Pessinos
e instalaeda en el templo de la Victoria del monte Palatino.

Sin embargo, este culto parece haber tenido como elemento cen
tral la muerte y resurreccidén de Attis - relacionado con el sen
tido de renovacibén de la naturaleza en la época primaveral -,
inexistente en la obra de Catulo. Que el poeta haya sido impre
sionado por cualquiera de estas manifestaciones es una posibi-
lidad que no puede exceder el limite de la conjetura.

Hay, por otra parte, algo ciertamente verificable en la obra
misma del poeta:; las historias de la diosa oriental eran de in-
terés literario entre los poetas del circulo catuliano. El poe-
ta Cecilio ha comenzado un poema a la diosa del Dindimo -"..,in
cohatam / Dindymi dominam...", Carmen 35,13-14 - que Catulo elo
gia -"...est enim uenuste / Magna Caecilio incohata Mater", Car
men 35,17-18 -. Mas allé de la posibilidad de que el poema catu
liano fuera sugerido por rituales frigios o romanos, es licito
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afirmar la exisetensia de un interés artistico por el tema de
la diosa, que no resulta puramente personal, si bien Catulo le
imprime una particular significacidén ejercitando, ademas, su
brillante y original virtuosismo técnico (9).

Para una mas detenida consideracidén del poema, se seguira la
divisibén propuesta por A. Guillemin (10):

- Primera seccidn: versos 1-38

- Segunda seccidn: versos 39-73

- Tercera seccidn: versos 74-90
Guillemin no se ocupa del pasaje final, de elevada importancia,
que comprende la suplica final a Cibeles, en los versos 91-93,

El prblogo de esta “tragedia en tres actos" (11) lo constitu
yen los cinco primeros versos, donde con magistral economia ex-
presiva se sintetiza toda una situacidn. Attis ha atravesado el
mar para alcanzar las costas frigias; el proceso se resume en
el verso de apertura:

Super alta uectus Attis celeri rate maria Vel

Un solo verso basta para presentar la situacidn en sus notas
esenciales: "uectus" - cfr. Carmen 101,1 - y "alta" insindan la
extensidén de la travesia, en tanto que "celeri", cualidad de la
nave, introduce la nota de rapidez y ansiedad que distingue es-
ta seccibén del poema. La maestria narrativa del poeta se eviden
cia en la disposicibén de las acciones: el lector ignora de dén-~
de ha venido Attis, cudl es su origen, cémo ha sido su vida. La
elisidn de estos datos - incluidos luego en la segunda seccibn -
abstrae de toda distraccidn y concentra vigorosamente la aten-
cién en el estado actual del personaje.

Las ideas de rapidez y ansiedad se refuerzan:

Phrygium ut nemus citato cupide pede tetigit v.2

El adverbio "cupide" da el tono distintivo de esta seccibn. El
adjetivo correspondiente aparece normalmente en Catulo?en con-
textos erbéticos, muchas veces aplicado a si mismo, de manera di
recta o indirecta - cfr. "cupidam mentem", C.61,32; "cupida au
re", C,61,543 "cupido lumine", C.64,86; "cupidae mentis", C.64,
146; "cupido amanti", C.70,3; "cui cupido", C.107,1; "mi cupi-
do", C.107,4; “cupido ( mihi)", C.107,5;-los cuatro Ultimos
ejemplos se refieren directamente al poeta -. El frenesi de
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Attis no es meramente religioso sino que incluye una importan-
te carga erdtica, un “"furor" pasional que lo impulsa hacia lsa
diosa. Este "cupide" liga a Attis con el "cupidus maritus" de
los"epithalamia"y al "cupidus amans", estableciendo una unidn
pasional a manera de desposorio mistico (12).

El adjetivo "citatus" aparece cuatro veces en esta seccidn
- versos 2,8,18 y 26 - y marca iterativamente la agitacibn, con
tribuyendo al acelerado "crescendo" narrativo que culmina en la
castracién. Es interesante consignar la observacidédn de Gerald
Sandy (13): “"ecitatus™ se encuentra por primera vez en Accio co
mo descriptivo de caballos y siempre es usado en este contexto,
resultando mAs apropiado para animales que para humanos. Igual-
mente es significativo que la forma verbal correspondiente -
que expresamente aparece en el verso 93 - Cicerdn la usa para
referirse a las '"perturbationes animi" provocadas por la "in-
temperantia", entre las que se encuentran "cupido" y "libido"
(14). Correlativamente con lo observado por Sandy, también pue
de verse en Cicerdn una referencia a la ausencia de "ratio" que
equipara a hombres y animales en similar "furor", resumida poé-
ticamente por Virgilio - "in furias ignemque ruunt: Amor omni
bus idem.", Georg. III,244 -, Estas pocas palabras bastan, pues,
para la eficaz presentacidén del personaje, poseso por una pode-
rosa agitacién irracional con connotaciones erdéticas.

En el mismo verso 2 aparece el segundo de los datos de mas
alta significacidn en el poema: inserta en el demencial estado
de Attis, se encuentra la referencia al lugar de arribo. El
"Phrygium nemus" no sbélo sera el "locus" material de las accio
nes sino que, por sobre todo y especialmente, constituirid el nid
cleo simbbdlico escenografico de la tragedia. Su importancia se
hace evidente en la ampliacidn del verso 3: de los cinco versos
en los que apretadamente se resumen las acciones de Attis hasta
la castracién, la presentacidén del lugar ocupa un verso y medio.
La oscuridad de estas boscosas regiones, presente en "nemus",
se refuerza en "opaca loca" y "siluis redimita"; "opaca" reapa-
rece en el verso 32, directamente aplicado a "nemora".

El verso 4 vuelve a Attis con una descripcidn extensiva de
su estado de &nimo:
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stimulatus ibi furenti rabie, uagus animis,
En este contexto, resulta igualmente coherente la aplicacidn
del adjetivo "stimulatus", el mismo "stimulare" que Cibeles pro
duce en el ledn, v.?77 (15). "Furor" y sus derivados aparecen
con alta frecuencia en la poesia catuliana - en este caso, "fu
renti rabie"-. En los chrmenes extensos, se lo halla normalmen
te en contextos erdéticos, indicando pasiones exacerbadas; esta
en la presentacién misma de Ariadna - "indomitos in corde ge-
rens Ariadna furores", C.64,54 - e igualmente atafie a Laodamia
- "sed tu horum magnos uincisti sola furores", C.68,129 -,

El adjetivo "uagus", que nuevamente se aplica a Attis.en el
verso 31, indica el extravio del "furor". Tal extravio se ex-
tiende a los "Gallae", dibujando en ellos similar irracionali-
dad equiparada a lo animal - cfr. "uaga pecora', v.l3 -. Pero
més significativa ain es la atribucién de "uagus™ en el verso
86: esta vez es el ledn de Cibeles quien "uadit...uago pede"

- ¢fr. con "uaga uadit", v.31l - al encuentro de Attis, después
que la diosa le ha ordenado

"agendum", inquit "age ferox <i>, fac ut hunc
(furor <agitet),.
fac uti furoris ictu reditum in nemora ferat,

v.78-79

Es posible comprobar, pues, en estos primeros versos, una fuer
te concentracidén de elementos de poderosa significacién, cuyo
despliegue, ampliacibén y relacidén se ira produciendo progresi-
vamente hasta completar la sutil coherencia de todos sus conte
nidos.

El movimiento alcanza rapidamente el climax; en el verso 5
se alude breve y concisamente a la castracidnm:

deuosit ili acuto sibi pondera silice,

Paolo Fedeli habla de "il rito orgiastico che s8i conclude con
la sua evirazione ( vv.1l-11)" (16). Esto, segin el testimonio
de Luciano, parecia ocurrir en las celebraciones sirias de la
diosa, cuyo ritual orgiastico - que incluia el caracteristico
acompafiamiento musical - culminaba copy la castracidén del devo
to como forma de iniciacién (17). Pero en el Carmen 63 la si-
tuacibén se presenta, de alguna manera, invertida: la castra-
cién marca el comienzo de los ritos orgidsticos. Es entonces
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cuando se inicia la misica y Attis hace su discurso excitando
a los "Gallae". Este hecho parece poner de manifiesto una in-
tencibén catuliana: la de distinguir su Attis de otras formas
miticas y rituales conocidas. Tanto en la versibén oriental co
mo en la romana, las ceremonias orgiasticas precedfian y prepa
raban la castracibdn. En las celebraciones romanas, esta ocu-
rria al tercer dfa, el "sanguen" o "dies sanguinis" (18)., Si
Catulo, como suponen muchos criticos, se ha inspirado en las
celebraciones de Bitinia o de Roma, evidentemente no intenta
reflejarlas siguiendo su preciso orden ritual: esta altera-
cién manifiesta un propdésito bastante alejado de lo dotumen-
tal o meramente descriptivo de una realidad cultual.

Hay algo que pareciera desprenderse de este cambio, y que
puede enunciarse a manera de conjetura. Colocada al final y co
mo culminacién de las danzas y cantos de frenesi orgiastico,
la castracidn subrayaria més lo colectivo, lo indiferenciado e
impersonal, es decir, una especie de demencia colectiva que
conduce casi inconsciente'y masivamente al acto sangriento. El
furor de una orgia generalizada fundamentaria, casi inmediata-
mente, la accién de Attis. Por el contrario, la disposicién de
las acciones del Carmen 63 tiende a subrayar la fuerte indivi-
dualidad del personaje, marcadamente separado de sus “comites".
La castracidén se escinde del rito orgiastico; se la separa ma
nifiestamente de todo sentido colectivo, resaltandose en ella
su naturaleza de acto personal e individual. No es la orgia
apoyada por la frenética misica de cimbalos y tamboriles, sino
otro "furor", mas lejano, el que posee a Attis con especial
singularidad y lo impulsa a un acto no justificable por conduc
tas colectivas,

Los restantes versos de este primer pasaje narrativo que lle
ga hasta el verso 1l traen dos elementos de importancia: a) el
cambio de género - de masculino a femenino - correspondiente a
la transformacidédn de Attis en "notha mulier®; b) la primera
mencidn de los “comites", introducidos abruptamente en el verso
11, sin ninguna descripcibén especial; tal aparicibdn refuerza el
enclave solitario de Attis en la presentacidén de los primeros
versos.
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El sonar del timpano da la nota orgiastica que seri la domi-
nante hasta el verso 34. Pero quizas el detalle mis interesante
se encuentre en el verso 9, donde se dice:

typanum tuum, Cybele, tua, mater, initia,

El nombre de Cibeles aparece sdlo dos veces en vocativo, en to-
do el poema: aqui y en el verso 91, i.e. en la siiplica del poe-
ta a la diosa, que cierra la obra. Correspondiendo a esta invo-
cacidn, se encuentran las dos formas del posesivo de segunda
persona. Por un instante, la perspectiva ha cambiado: la narra-
¢ién impersonal da un rapido y breve giro hacia el personaliza-
do "tu" que esboza la presencia de un "yo" en tal invocacibdn.
Ese "yo" es el narrador en Attis identificéandose en conjuncibn,
una conjuncién que se disolvera -~ al menos formalmente - en los
tres versos finales, con la Separacidén que establece quien por
segunda vez invoca a Cibeles (19). El dato tiene elevada impor-
tancia para la interpretacibén general del poema.

El primer discurso de Attis ocupa la parte central de esta
sececidn. Se compone de dos extensas oraciones encabezadas por
las formas imperativas de verbos de movimiento - "agite","ite",
"sequimini" -. La introduccidén de elementos nuevos es minima:
el discurso de Attis retoma todos los elementos de la narracibdn
precedente y los amplia con la explicita fuerza de la persona-
lizacién. Lo que empieza como un relato objetivo, progresa en
la insinuacién personal del verso 9 y alcanza el mas fuerte
grado de expresividad en la primera persona de Attis, de quien
parten expresiones estrechamente similares a las del narrador
de los versos 1-11, La repeticién del vocabulario, por otra par
te, es evidente. Nuevamente puede observarse una reiterada in-
sistencia en el lugar - "ad alta...nemora", v.l2; "Phrygiam ad
domum Cybebes, Phrygia ad nemora dea%, v.20 -, los bosques fri
gios de la diosa, al que se ha llegado después de un agitado
viaje por mar - "super alta maria" del v.l es, en boca de Attis,
"rapidum salum tulistis truculentaque pelagi%, v.16 -. El1 adje-
tivo "uagus" del verso 4 se ha extendido a los “"comites" quienes
resultan "Dindymenae dominae uaga pecora" ( v.13) y "diuae...
uaga cohors® ( v.25): Pero, dentro de esta comunidad "uagus" /
"uaga", el mismo Attis expresamente sefiala la diferencia que fue



83

ra sugerida narrativamente en el pasaje anterior:

sectam meam exsecutae duce me mihi comites v.l1l5
Attis no es uno mas sino el "dux" de los "Gallae", el pastor
del extraviado rebafio, pero un pastor tan extraviado como el re
bafio mismo. El ha actuado como gula de la situacibén, no como un
participante mas.

El cuadro se va componiendo con el agregado de pequefios deta
lles: la accidn de Attis, enunciada con singularidad en la in-
troduccidén narrativa, se ha multiplicado. Los "Gallae" han imi-
tado los actos de su conductor. Han atravesado el mar como "sec
tam meam"; y, luego, "corpus euirastis" ( v.1?7), noticia que -
dado el orden de presentacibén de los sucesos - se corresponde
con lo que fuera mostrado como hecho inico en el verso 5. Asi,
nuevamente puede advertirse la intencidén de presentar no un fe
ndmeno colectivo, Sino las acciones y pensamientos de un solo
personaje, claramente desprendido de la multitud. También la
misica de los "comites" se acoplara a la que inicia el timpa-
no de Attis, y asi como a partir del verso 6 se pasa del mas-
culino al femenino, también los "comites" seran "Gallae", "ex
secutae comites" ( v.15) (20).

Cuando Attis alude a la castracidén de los "Gallae" en el ver
so 17, all{ mismo agrega:

et corpus euirastis Veneris nimio odio;
Sibitamente y por Unica vez, en un contexto aparentemente extra
fio y ajeno, aparece la referencia a Venus. Donde cabria esperar,
siguiendo la légica interna de los sucesos, una expresidn del
tipo de "Cybeles nimio amore" como causa de la accién ritual,
se presenta un dato insélito, sin anteriores alusiones ni ante
cedentes miticos reconocibles.

La contraposicidén Venus-Cibeles no remite a ninguna polari-
dad tradicional y, tanto en su origen como en su desarrollo, am
bos mitos se encuentran decididamente separados. Inmediatamen-
te, esto recuerda la violenta contraposicién del Carmen 85:
"odi et amo". Si bien no hay nada explicito acerca de "amor
Cybeles" en el poema, existe un "furor" pasional en la relacidn
con la diosa - un "furor" que puede relacionarse con el "amare”
= "impensius uror" del Carmen 72 -, tal que resultaria adecuada
la relacibén "odi"-"amo" con Venus-Cibeles. No obstante, es sig-



nificativo que se prefiera la explicacidén negativa "Veneris
odio", y no la inicialmente positiva de consagracidén a Cibe-
les. La situacién resulta asf{ una especie de insurrecibén en con
tra de Venus, como sefiala Granarolo (21), en tanto se considere
que "Veneris" es un genitivo objetivo. Pero la forma es ambi-
gua: también puede tratarse de un genitivo subjetivo, en cuyo
caso todo el "furor" encontraria impulso en la accibdn paralela
de dos divinidades - el "stimulare" de Cibeles y el "odisse™ de
Venus. La falta de mayores datos hace imposible una decisién se
gura al respecto (22). Pero 1o que si resulta licito concluir
de esta alusibn es lo siguiente: a) hay una puesta en relacién
Venus-Cibeles; b) asi se trate de una accibdn provocada por Ve-
nus o por odio hacia ella - la misma ambivalencia puede ser vo
luntaria -, las dos divinidades femeninas estéan ligadas a los
hechos.

Catulo pone en boca de Attis dos referencias a Cibeles que
atraen importantes relaciones. En el verso 13 se refiere a ella
como "Dindymenae domina"; una forma similar a la usada en la si
plica final ( "domina Dindymi*, v.91), invocada por la primera
persona del poeta, como en el verso 13 esta en la primera perso
na de Attis. Si bien no es definitivamente probatorio, puede de
cirse que la palabra "domina" parece tener un campo de aplica-
cibén bastante circunscripto. Aparece de igual manera en el Car-
men 35,14 - "Dindymi dominam", la Magna Mater del poema de Ceci
lio -; en el Carmen 3,10 se refiere a Legbia en tanto dueria del
gorrién - "ad solam dominam usque pipiabat®™ -; en el Carmen 34,
9, Diana es "montium dominam"; en el Carmen 61,31 alude a la es
posa - "ac domum dominam uoca" -; en el Carmen 66,76, a Bereni-
ce - "a dominae uertice" -. Las dos apariciones restantes se en
cuentran en el Carmen 68,68 y 156. Excluyendo estas (ltimas, se
tiene que la palabra refiere siempre personajes prominentes y
de importante significacidn protagdénica: divinidades ( Diana y
Cibeles), la mujer amada, la arquetipica esposa cantada en el
Carmen 61, y la mitica Berenice. Si se acepta la tesis de Wil-
kinson, su uso en el Carmen 68 seria indudablemente excepcional,
ya que por tGnica vez se referirfa a un personaje secundario,
anbénimo, vagamente aludido en su oscura funcibdn de duefia de la
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"domus" en donde tiene lugar el encuentro de los amantes. Si,
por el contrario, se entiende que la "domina" de ambos versos
no es otra que la amada del poeta, todos los usos de la palabra
alcanzan coherente correspondencia. En tal caso, serfa también
l{cito poner en relacidn el "domina“ de Attis y el "domina" del
poeta en el Carmen 63 con las restantes, fundamentalmente con
las del Carmen 68.

La apelacibén de Cibeles como "era' en el verso 18 no ofrece
dudas: como ya se ha dicho, el término se refiere a deidades fe
meninas o "matronae" en tanto poseedoras de esclavos. Se llama
“rapidi Tritonis era" ( Carmen 64,395) a Atenea, y "uerecundae
...erae" ( Carmen 68,136) a Lesbia - ;diosa? ;poseedora de es-
clavos? -. El1 "era" de Attis es retomado en el "era" del poeta
suplicante ( v.92); la misma voz poética que llama "era" a la
amada.

En relacidn con lo observado en el verso 2 acerca de "cupide",
se encuentra la expresibén "Phrygiam ad domum Cybebes" del verso
20, que irénicamente - segin el curso posterior de los sucesos,
y por la ambigua condicidn de Attis - sugiere el "deductio ad
domum" de la férmula epitaléamica (23). Hay insinuada una confu-
sa situacibn nupcial en la que las funciones se manifiestan al-
teradas.,

El fervor orgiastico de Attis va en aumento, y el frenesi mu
sical de la segunda parte del discurso anticipa las notas mas
distintivas del siguiente pasaje narrativo (24).

El mismo "simul" que ha articulado las dos secciones del dis
curso de Attis, reaparece en el pasaje que describe el frenético
ascenso al monte de la diosa ( versos 27-34), Tal como observa
Fedeli (25), los ocho versos de la secciédn se estructuran en dos
oraciones de cuatro versos cada una, ambas encabezadas por el
respectivo "simul" ( v.27 y v.31). En la primera, el verso ini-
cial se refiere a Attis y los tres restantes al coro de "Gallae";
en la segunda, la relacidn se invierte: tres para Attis y uno pa
ra el coro. Ni ain en esta frenética y desordenada carrera se
desbarata la distincibdn, y por dos veces se reitera su condicidn
de conductor - "dux", v.32; "ducem", v.34 -. Hasta en el momento
de mas exaltada turbulencia, sSu protagonismo queda subrayado;
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Attis es, desde el comienzo, el promotor de las acciones, no
un participante més de un ritual multitudinario.

Nuevamente se observa una reiteracidén de los elementos que
ya han sido senalados en los versos anteriores. Apoyada por el
estrepitoso y excitado resonar de los instrumentos, aparece la
insistencia en la rapidez del ascenso - "citus adit", v.30;
"rapidae®, v.34 -, que se corresponde igualmente con la demen
cia animica - "furibunda simul anhelans uaga uadit animam
agens", v.31l -, Otra vez se destaca la oscuridad del lugar con
similares palabras - "per opaca nemora", v.32 -; persisten las
fuertes imégenes de animalidad (26) que culminan en la compara
cidén del verso 33:

ueluti iuuenca uitans onus indomita iugi;
Justin Glenn conjetura que se trata del yugo sexual y que tal
comparacibén es un simbdlico restablecimiento de la castracién,
asociando "onus" con "pondera" del verso 5 (27). "Iugum" apa-
rece siempre, en Catulo, como sindénimo de unién matrimonial
(28), y en tal sentido podria verse una referencia irdnica a
la unién de Attis y Cibeles, sin excluir la propuesta de Glenn:
Attis, por la castracién, estaria huyendo de un tipo de yugo
para atarse inevitablemente a otro, para ligarse inevitablemen
te a Cibeles en nupcias perpetuas (29).

Si bien la seccibn narrativa se extiende hasta el verso 49,
en el verso 38 hay un evidente corte. El "crescendo" orgiasti-
co de v.27-34, se aplaca en la llegada al templo, y, en el pa
saje de v.35-38, el exhausto coro cae vencido por el sueno. Un
marcado cambio sobrevendra a partir de estos versos, anticipa-
do en la fuerte contraposicidén del verso 38, que resume la po-
laridad animica:

abit in quiete molli rabidus furor animi.
Subrayando la transicibdn, se volvera con insistencia sobre la
misma imagen que repite la contraposicién de estados:

ita de quiete molli rapida sine rabie veltd

El pasaje de la primera seccidén, caracterizada en las expre
siones "rabidus furor animi"= "rapida...rabie", a la segunda,
cuya primera nota introducen los "quiete molli", se apoya en
dos elementos altamente significativos. El primero es el sue-
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no, con el que concluye este primer acto. Esto parece confir-
mar la observacidn hecha a propdésito de la disposicibén de los
sucesos iniciales: se advierte una notoria desatencibm por
cualquier tipo de ortodoxia ritual. Si antes no ha habido ce~
remonias previas a la castracidn, tampoco éstas se realizan
después. Todo se agosta en un rapido y confuso ascenso al tem
plo en donde Attis y los exhaustos "Gallae" s886lo atinan a dor
mirse. Resulta evidente la falta de interés en lo ritualj la
stencibdn se centra obsesivamente en el "rabidus furor animi®
que caracteriza la primera parte, proyectado en un entorno

( geografico, musical, etc.) que simbbdlicamente lo respalda y
le da el apoyo de las imagenes.

El suefio es la culminacibdn del "furor" y a la vez su agota-
miento. Es la oscuridad final, la total pérdida de consciencia
en el especial juego en donde esta pérdida es la de la altera-
da consciencia previa y, por lo tanto, del "furor". Se trata
de una doble negaciédn: el significado negativo de este "somnum
sine Cerere" ( v.36) - equivalente simbbélico de la muerte, ne
gacidn de 1o consciente y correlato nocturno de lo sombrio de
los "nemora" - recae sobre la inconsciente demencia de Attis,
sobre su falta de "ratio" y su frenética enajenacibédn. La equi-
valencia negativa de "furor" y "somnum" termina, en definiti-
va, por producir un resultado ambiguamente positivo: el apla-
camiento del animo y la recuperacibén de la lucidez.

En esta especie de prdlogo con que se inicia la siguiente
seccibdn ( v.39-43) se encuentra el segundo de los elementos sig
nificativos a los que anteriormente se ha hecho alusién: el
sol,

sed ubi oris aurei Sol radiantibus oculis
lustrauit aethera album, sola dura, mare ferum,
pepulitque noctis umbras uegetis sonipedibus,
ibi Somnus excitam Attin fugiens citus abiit;
trepidante eum recepit dea Pasithea sinu.

Queda aqui explicita la funcibén ambivalente del suefio: &1 huye,
"citus abiit", como "citus adit" llegbd Attis a las costas fri-
gias, como "citus abiit" iran sus quejas a los oidos divinos
( v.74). E1 "trepidante sinu" recuerda las "trepidantibus lin
guis” ( v.28) del coro orgiastico.

Este suefio, que ha sellado el "furor" como ausencia;total de
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la consciencia, ha suprimido, a la vez, todo el movimiento del
alma; al alejarse, en rapida huida, aparta todo lo anterior,
de forma tal que quien despierta es, en cierta medida, un nue-
vo Attis. El sol no es un mero elemento natural sino que su
significacibn se inserta en el mismo plano de los "nemora”.

La accifn de "lustrare" trae el sentido de purificacibén, acom
pafiado de imhgenes que subrayan la luminosidad contrapuesta a
lo sombrio que se desplaza. Aun cuando anteriormente no se ha
dicho nada al respecto, aqui se enuncia algo previamente suge-
rido: las frenéticas acciones han ocurrido durante la noche -
en la paralela nocturnidad del &nimo - y ahora el sol lleva su
luz a todos los &mbitos (30), arrojando las "noctis umbras".

En tal sistema de paralelismos ( noche natural = noche de
la consciencia / dfa natural = X ) cabe esperar la aparicibdn
del Gltimo término: la consciencia de Attis. El cambio de si-
tuacidn se anticipa en el verso 42, ya con un "excitum Attin".
La imagen del sol se ubica, pues, en la parte central del poe-
ma como eje de rotacidén de los sucesos, articulando el prece-
dente ascenso con el movimiento descendente que s8e iniciara en
el verso 45,

Separando la seccidn descriptiva del sol, la narracibn pro-
piamente dicha de esta segunda parte comienza con una referen-
cia muy cercanamente similar, como se ha dicho, a la del cierre
de la primera parte., El término esperado se presenta inmediata
mente, y la asociacidén sol = consciencia de Attis se cumple en
los v.45-46:

simul ipsa pectore Attis sua facta recoluit,
liquida mente uidit sine quis ubique foret,

"Liquida mente" refleja en el plano humano el "lustrare™ del
80l. Attis ha recuperado su capacidad reflexiva ( "recoluit"),
su "ratio" con su poder para iluminar los confusos sucesos de
la primera parte. Pero la paz y la nitidez de la reflexién no
producen la calma animica paralelamente contrapuesta a la de-
mente exaltacién precedente: el primitivo "rabidus furor ani-
mi" con que 1llegd desde el mar a las costas frigias se ha trans
formado en el "animo aestuante” ( v.47) con que vuelve a ellas,
esta vez en direccibdn contraria.

La contemplacidén del mar (31) introduce los lamentos en l1los
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que prorrumpe Attis en :agitada conmocidén anfmica - si bien
esencialmente distinta de la anterior agitacidn del “furor"-:

ibi maria uasta uisens lacrimantibus oculis,
patriam allocuta maestast ita uoce miseriter.

v.48-49
El mar remite a la imagen del primer verso del poema y a los
"rapidum salum...truculentaque pelagi" del v.17. Como las pre
cedentes referencias a la naturaleza, también ésta tiene un
profundo contenido simbblico, dentro de una composicidn signa-
da por la fuerza de una economia expresiva que prescinde de to
da digresién ornamental. El mar es lo inter-puesto, lo que es-
t& entre dos cosas uniéndolas y separéndolas a la vez, simbolo
de transicibn, pasaje y cambio, del camino que conduce de una
situacién a otra generalmente opuesta.

La magistral técnica narrativa de Catulo dispone las accio-
nes de modo tal que el punto de llegada se antepone.al punto
de partida: la revisidén de Attis en su segundo discurso recu-
pera la elisién inicial allf donde su insercibén resulta méas
eficazmente expresiva. La circunscripcién al punto de llegada
produce una concentraciédn de potente expresividad por haberse
reducido al minimo los detalles del viaje.

Pero, ademéas, es posible suponer otra razén para este curso
de los sucesos, con la abrupta introduccidn "in medias res"
con que comienza la obra. Segin se ha observado, la descrip-
cién de la salida del sol en v.?9 y siguientes, sefiala expli-
citamente el paso de la noche al dia, remarcando 1o nocturno
de las acciones anteriores. Mediante la elisién de todo dato
previo al arribo a los "opaca loca deas", a su oscuro bosque,
los hechos pueden ocurrir en una sola noche simbdlica, sin dis
persiones temporales, configurando un inico bloque de oscuri-
dad que prepara la contraposicién con la luz solar. De este mo
do, tal concentracibén refuerza en el nivel temporal lo sombrio
de lo espacial y lo animico.

Especialmente significativo, por lo extraordinario de su
aparicidn en el contexto del pensamiento catuliano, debe con-
siderarse el hecho de que la inmediata alocucidén de Attis se
centre en la patria, cuya invocaciédn ~ anticipada en el verso
49 -~ encabeza su segundo discurso:
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patria o mei creatrix, patria o mea genetrix v.50
En el "otiosus" Catulo, voluntariamente desprendido de la preo-
cupacibn por el turbulento tema de la Republica, no parece per-
tinente. Los datos posteriores indican que la patria aludida es
Grecia, espec{ficamente la "pdlis" ateniense. Como la critica
ha observado, éste es el cambio m&s marcado de la versibn catu-
liana del mito: todas las fuentes hablan de un Attis frigio, no
griego. Esta procedencia se ha usado como argumento indicador
de la supuesta traduccidn o imitacién de un original alejandri-
no. La falta de tales supuestos originales y una observacibn de
Robinson Ellis hacen licito el desplazamiento del campo conje-
tural. Ellis anota que 8810 en muy pocos griegos puede encon-
trarse "that intense admiration of the perfect male" (32). Qui-
z&s pudiera esto representar una nota mas romana que griega.

Admitiendo como presupuesto la originalidad catuliana (33),
cabe preguntarse por qué: 12) Attis no resulta ser frigio; 22)
Attis no resulta ser romano sino griego - pues, s8i de cambiar
se trata, las posibilidades no-frigias de Attis son innumera-
bles y quizés la m&s inmediata podrfia haber sido la romana =.
Los elementos que aparecen en el segundo discurso del persona-
je bien pueden, por otra parte, asimilarse directamente a lo ro
mano sin ninguna violencia.

La primera pregunta admite una respuesta similar a la dada
para las especiales alteraciones de la seccién primera y para
explicar los recursos expresivos: Attis no es el personaje tra-
dicional ni se trata aquil de una reedicibn del mito econocido.
Un mismo propésito de distincidn ha guiado las modificaciones:
este Attis es esencialmente otro - incluso también distinto de
sus "comites" - y, por lo tanto, es otra su significacién.

La segunda pregunta puede encontrar terreno adecuado de res-
puesta en la imagen romana de la "res-publica" y en la agitada
politica de los fines de la Repiblica. Llamar "patria"™ a Roma
hubiera significado, inevitablemente, insertar el término en un
marco de preocupaciones estatales que tenia como claro represen
tante a Cicerbdn. La cuestidn de la "pblis", ademéas, era el mun-
do de los "negotia", o de un "otium" atento - tal como se vio
en Cicerén - a la constitucidédn y funcionamiento de las institu-
ciones que conforman el estado. Una "patria" a la que volvera
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Virgilio, con clara comprensidén de sus significaciones y reso-
nancias. Pero Catulo estd apartado de este tipo de especulacio
nes., Su "domus", tal como lo expresa en el Carmen 68, 34-35,
es Roma - "quod Romae uiuimus: illa domus, / illa mihi sedes,
illic mea carpitur aetas;" -. Pero Roma en tanto lugar de méxi
ma "urbanitas", como "urbs uenusta", ciudad de miltiples posi-
bilidades para los "otiosi", y centro cultural e intelectual
del Lacio. Como en otros casos, Catulo no puede escindir las
palabras de su significacidén tradicional, de las resonancias
acufiadas por la larga historia de una "gens" en transito hacia
la constitucién del mayor imperio occidental de los tiempos an
tiguoas.

Las sucesivas luchas de facciones politicas que llevaron a
la guerra civil habian provocado una especie de crisis espiri-
tual, manifiesta en muchos poetas que, como Catulo, buscaron
en reducidos &mbitos privados los beneplacitos que la vida pu-
blica no parecfa ofrecerles. Grecia, por el contrario, signifi
ca una idealidad intelectual libre de tradicibn afectiva, sepa
rada de las complejidades animicas ligadas a lo romano como
irrecusables manifestaciones de la pertenencia al lugar. La
imagen "patria"a Roma no hubiera podido, en Catulo, adminis-
trarse con precisién, adaptandose con Jjusteza a la sighifica=-
cibén que el poeta deseara imprimir en ella. Es posible; pues,
que Catulo buscara un analogo mas abstracto e intelectualmen-
te domesticable para expresar su personal sentido de patria.
En Grecia encuentra la idealidad cultural urbana desligada de
contextos histéricos y politicos, el "lepos" ciudadano que se-
ra uno de los motivos de la afioranza de Attis. No obstante, to
do el tono de la evocacidn es romano y refleja el mundo que
una y otra vez reaparece en los carmenes breves.

Este segundo discurso de Attis es uno de los mas importan-
tes centros de gravedad conceptual dentro del poema, un centro
en el que la palabra més reiterada y distintiva es "ego™ (34).
Si el anterior discurso reclamaba con insistencia la segunda
persona plural - i.e. los "Gallae" -, aqui Attis concentra la
presién de su conmocién animica en sf{ mismo, en movimiento ti-
picamente reflexivo. En estos "ego", ademas, radica la tragici
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dad de la situacidén, intencionalmente preparada desde la ini-
cial modificacién del mito. Como bien sefiala Forsyth (35),
Attis debe actuar con su propia libertad para convertirse en
una figura tragica. No ha sido la diosa, como en las versio-—
nes tradicionales del mito, quien ha buscado al Jjoven movida
por el amor. Attis mismo ha abandonado la patria, ha afrontado
los peligros del mar, ha sido el "dux" de la situacibédn y suje-
to protagdnico de las acciones. Entonces, es licito que Attis
diga:

(patria) ego quam miser relinquens, dominos ut erifugae
famuli 8016!112 goee Ve 51952

La expresidén "ego quam miser relinquens" inmediatamente recuer
da la de otro personaje catuliano poseso por "indomitos furo-
res", quien se lamenta con similar dramatismo frente al mar:
Ariadna, diciendo "an patris auxilium sperem? quemne ipsa reli
quies.' ( Carmen 64,180). Los paralelismos entre ambos persona-
jes son abundantes (36).

La comparacidén de los versos 51-52 se articula sutilmente
con dos contextos: retrotrae a una comparacién anterior - Attis
como la "iuuenca uitans onus indomita iugi", v.33 -, y anticipa
lo que primero sera expresado interrogativemente - "...Cybeles
famula ferar?", v.68 - para después convertirse en definitiva
afirmacién - "ibi semper omne uitae spatium famula fuit", v.90-.
Attis ha huido como lo hacen los esclavos de su amo, en aparen
te blisqueda de libertad y rechazando su condicidén de "famulus"
frente a un "dominus", La ironia insinuada en la comparacién
del verso 33 se enlaza a esta nueva comparacidn: Attis ha eje~
cutado un acto de pretendida libertad y no sujecibén ( . jindomi-
ta") como el de los "erifugae famuli", para alcanzar al cabo
una servidumbre inmutable (37).

Inmediatamente, en el mismo verso 52, reaparece el destaca-
do motivo de los "nemora", integrado aqui{ a la polaridad bimen
bre que sostiene la totalidad de los contenidos del discurso:

«eeyad Idae tetuli nemora pedem,
ut aput niuem et ferarum gelida stabula forem,
et earum omnia adirem furibunda latibula,
ubinam aut quibus locis te positam, patria, reor?

Ve 52-55

Dos pasajes remarcando la negatividad del presente estado de
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Attis ( v.52-58; v.68-72) encierran la parte central donde se
evoca con dolorosa nostalgia la galante vida de la "pblis",
Las mGltiples oposiciones del poema (38) se resumen, finalmen
te, en la polaridad "nemora" ( naturaleza salvaje, oscuridad y
"furor") - "patria" ( civilizacidén urbana, claridad y "non-fu
ror"); en lo que Ellis llama "the passion of unnaturalness"
(39).

La consciencia de Attis reconoce lo irreversible de la situa
cibn. La evocacién de la patria esta precedida por tal expli-
cito reconocimiento:

cupit ipsa pupula ad te sibi derigere aciem,
rabie fera carens dum breue tempus animus est.

v.56-57
El verso 57 claramente anticipa el acto final, con la apari-
ciébn de Cibeles, Attis sabe que la lucidez sera momentanea, que
el regreso es imposible, no por razones materiales, sino porque
el "animus"™ volvera a caer, a corto plazo, en la "rabies fera"
del comienzo, aquel "stimulatus...furenti rabie" ( v.4) que lo
impulsé a las costas frigias y a la castracién. Las abundantes
preguntas que aparecen en este pasaje discursivo son estricta-
mente retdricas: Attis conoce su exacta respuesta.

La polaridad sefialada se sintetiza en el verso 58:
egone a mea remota haec ferar in nemora domo?

La palabra "domus" ha sido empleada ya dos veces anteriormente
- "Phrygiam ad domum Cybebes", v.20; "domum Cybebes", v.35 =
como sindnimo de "nemora" y siempre referida a los dominios de
Cibeles. Gracias al "mea", el término pasa ahora a oponerse a
los "nemora" de la diosa. La consciencia de Attis ha operado
la traslacidn. Al comienzo, su "furor" lo llevaba a afincarse
en la "domus" de Cibeles buscando en ella la voluntaria mora-
da; alejado el "furor", Attis reconoce lo equivocado de la iden
tificacibdn, ya que su verdadera "domus" es la que dejé atras,
no las selvaticas regiones de Frigia. En el concepto de "domus"
- una "domus" que parece el equivalente afectivo de "patria",
con alcances similares a los del Carmen 68,34 - se integran los
elementos mas distintivos de la vida urbana:

patria, bonis, amicis, genitoribus abero?
abero foro, palaestra, stadio et gymnasiis? v.59-60

'y
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A continuacién se presenta el recuerdo de la etapas vividas
en la patria (40); e, inmediatamente, las imigenes de un pasa-~
do luminoso:

mihi floridis corollis redimita domus erat,
linquendum ubi esset orto mihi Sole cubiculum.

V.66-67

La expresibn del verso 66 retrae, por contraste, a la primera
imagen de la “domus" de Cibeles, en el verso 3 - "Opadi 8iluis
redimita loca deae®™ -. Pero, ademas, la vida urbana de Attis
se describe como eminentemente diurna: desdefiando los placeres
galantes de la noche, Attis abandonaba el lecho "orto...sole",
y as{ ha llegado a ser "gymnasi flos" y "decus olei" ( v.64).

El segundo discurso sigue aproximadamente el esquema de avan
ce y retroceso que tiene como centro el doloroso recuerdo de la
vida pasada. El movimiento seguido ( consciencia de los hechos
como falta personal - situacidén actual en los "nemora" - evoca
cibén de la vida urbana ) inicia, a partir de este centro, su re
troceso: a las nuevas consideraciones sobre el actual estado
( v.68-72) sucedera la consciencia de la falta que produce el
dolor y el arrepentimiento:

iam iam dolet quod egi, iam iamque paenitet.® v.73

El "paenitet" sella no sbélo este segundo discurso, sino también
la segunda seccidn del poema y en general toda la trayectoria
protagbnica de Attis, cumplida desde el primer verso. A partir
de aqui, la accidén abandonara provisoriamente a Attis y cambia
rf de escenario, desplazandose hacia quien ha estado desde el
comienzo en el horizonte de los sucesos: la diosa Cibeles,

Los versos 74-75 con los que se abre la tercera seccibn,

roseis ut huic labellis sonitus <{ecitus) abiit,
geminas deorum ad aures noua nuntia referens,

no sdlo contienen la transicibén hacia el plano divino (41), si-
no que a la vez indican la especial lejania de los dioses. Ellos
no aparecen en atenta contemplacibén del género humano; por el
contrario, en alguna distante morada, sus "aures" reciben las
noticias de los hombres. Cibeles se ha limitado a escuchar pa-
sivamente las palabras de Attis, sin intervenir en los hechos.
Ni siquiera parece haber sentido el menor interés en contemplar
a tan fervientes devotos. Como senala Guillemin, no ha sido
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ella quien ha solicitado la consagracidén; las relaciones con
sus seguidores son frfias y lejanas (42),

El anuncio de la desercién de Attis; no obstante, suscita
una cdlera tan rapida como despdtica. La aparente falta de in-
terés en una directa bisqueda de consagrados a su servicio no
equivale a un desentendimiento de la consagracidn. Tax consa=-
gracién, llevada a cabo voluntariamente, ha sido tomada en cuen
ta por Cibeles, pese a su displicente distancia.

Su cllera no modifica la situacidn: evidentemente decidida
a no mezclarse con los humanos, envia su ledn para amedrentar
a un Attis que repudia demasiado abiertamente su propio acto
consagratorio.

Esta Cibeles esté tan alejada de las versiones conocidas del
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