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COMEDIA PuICCLAGICA 133 POSGULRRA

Ha dicho Dergson, on LE RIKE, que "el arte no tiene otra mi-
sidn que apartar los simbolos corrientes, las generalidades convens
cionales aceptadas por la sociedad, todo en fin cuanto emmascara la
realidad, y, despuds de apartarle, ponernos frenta a la realidad
migma® , Concepto que conviene recordar aqui, pues el arte dramiti-
co lleva la vida a la escenal plantea los contlictos que se anudan
entre los seres y procura descorrer el velo de los motivos intimos
de esos conflictos, Surge, asi, o un teatro de situaciones o un tea
tro psicoldiico.-

S1 examinamos por ejemplo, LA FUGUE de Henrl Duvernois, estre-
nada en 1929, vemoé un claro ejemplo de obra en que prevalece el a=-
ndlisis psicolégicos el autor nos muestra el proceso espiritual que
ce opera en el protagonista, Bernard Lahoche, desde que se sabe
irremisiblemente condenado por su enfermedad hasta el instante de
la insélita curacidn final, Las reacciones que este proceso produ-
ciréﬁ en su mujer, Jeanne,equien ignora aquel sacudimiento intimo y
s0lo percibe su afédn de alejarse- dard tema a la obra, En segundo
plano, el autor nos pone frente a otro proceso psicologico: el de
Ainde, 1a mujer 1iviana, purificada por su amor hacia Bernard, Es-
casas situaciones: abundantes aspectos diversos de un cardicter o de
un sentimiento, Asf{ para evitar el suicidio de la mujer que 16 ado-
ra -~Jeanne- el protagonista desgarra su propia imagen en el corazdn
amado y provoca la atroz ruptura, Después, aunque regrese en busca
de Jeanne, no 1a hallard: &sta se ha transformado ya eh»atro sexr =

Dicho esto para ilustrar lo que ha de seguir, recordemos que
para Bergson la comedia tiende a reflejar lo generalt los personajes
son tipos; los gsuntos, suministrados por observacion externa, pere

miten que aqudlla 1leve tf{tulo genérico y hasta que no oculte cier-
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to propdsito correctivo, "La comedia se halla entre e) arte Yy la vi-
da, lio es completamente desinteregada como el arte puro ,-
El drama, en cambio, ahdnda en 1a individualidad -un *cardc-
ter., deacribe el 1mpuiqo vital que aflora en un ger =en determi-
nado @er- y rompe la miscara que ha creado 1a socledad, E1 caso es

unico, no admite repeticiones ni otros similares, Los sentimientos

- an ab e D b =

en pugna crean un conflicto singular en su esencia y caracteristi-
cas,-

La comedia psicoldgica précura escudrifar los motivos Intimos
de un conflicto comin a muchos seres, aquélloé que puedan formar en
la "claso" o‘"género“ que aéomuné a sus componentes, No se omiten
los elementos draﬁéticoa. Pero segin como se ajuste el nudo, y se
circunscriba ol hecho a tal o cual individuo o ser considerado indi-
vidualmente y élcance un desehlace doloroso, la comedia puede llegar

E1l didlogo de la comediaupsicolggica édquiere categoria cuando
nos descubre alguin misterio espiritual, Un personaje se delinca en
una réblica o escruta a otro mediante una pregunta o Con UNA GUZ0S-
tién oportuna.‘Las-é;tuacioﬁés guele crearlas el didlogo, Los mati-
ces espirituales, ei aura de 1a pasidn, el rasgo personal que atrae
o repele a dos seres, se manifiesta en &1 porque £#g es el didlogo
eu mcd16 expresivo escéniéo. Aunque no el unico como veremos mig a-
Gelante,-

Descde 1a comedia psicoldgica finipecular hasta la posterior a la
gran guerfé, el didlogo ha ido haciéndose mias tenso y sobrio, de ma-
yor afdn inquisitivo, cuando no aparentemente trivial para dejar des
lizar lo qué 60lo pueden percibir determinados interlocutores,-

También tiéndese a disminuir el nimero de personajes, circuns-
cripto ahora a los indispensables, La escenografia, adémis, trata de .
crear Yel clima" que el ésun£o reclama, ﬁé ahi que hoy no acoptémoa

el prolijo detallismo realista y si las sugerencias evocadoras de la
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"esconificacion sintética o estilizada% ,-

La fundanental carncteristica que hace muy pretdritas a obras
de ayer, proviecne del dngulo desde el cual go ha ¢ontemplado a 103
personajes, y de la informacidn poicoldgica del autor, hombre de su
época, En efecto: un comedidgrafo de finea de siglo puede atisbar
sagazmente la intimidad de sus criaturas, pero dstas no tienen mis
dimensidn que aqudlla que seilalan los tratados magistrales de su épo
ca, En cambio, los autores de posguerra reflejan en sus obras el po-
1ipsiquismo de cada ser, tema bergsoniano, Cuando el dramaturgo del
aiglo.xx nos muestra las contradicciones de personalidades potene
ciales que se agazapan en la intimidad del protagoniata, convirtien-
do en singular su pluralidad animica, sisue -hniéralo 0 Nno=- lag obe
servaciones formuladag por-lafilésofia Yy la psicologla de nuestro
siglo, Pues cuando en la eacena brillan relémpagos de los abismos de
la infraconciencia,que iluminan sombriamente los actos de los per-
sonajes, hemos de pensar en Freud y sus discipulos,-

Ko habré‘ya en la esceﬂ; contempordnea ni personajes que sean
caracteres macizos, ni conducta rectilinea, ni seres totalmente ese
‘clarecidos’ en su recdéndita profundidad,

Y aunque sca evidente la complejida%_ge iba personajes de nues-’
tros dlas, se comprobard que la estructura de las comedias psicold-
gleas de posguerra estd influfda por las comedias de preguerra, Y és
tas,‘a su vez, derivan de la comedia poicoldiica del dltimo decenio
éel siglo XIX y comienzos dol XX -Porto Riche o Bataille-'y*q§1 ara-
ma pimbolista de Maeterlinck,‘cuyo peculiar lirismo perdura -aunque
modificado y transformado- en alguno de los nuevos autores, Psicolo-

|

. glewo y 1lirismo que se vierten sin fetérica y que, al revelar el eg-

2o

interrogante del problema del ser, mientras se percibe su tdcita dra

maticidad en los signos de le inexpresado,-

El presente trabajo procura seflalar tal trayectoriai desde 1la
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comedia psicoldgica de fines del siglo XIX hasta bion entrado el si-

glo XX,

1.~ E1 teatro psicoldgico a fines de siglol Georges de Porto-Riche
y Henry Bataillae,

Una focha, 1882, 1a del estrenc do LES CORBEAUX, marca en la
dramaturgia francesa la reaccién'éepera y bion definida contra el in-
flujo ain romintico de Dumag y de sus conﬁ.nuadorep contemporineos,
El realismo teatral auténtico comienza alli con Henry Bocque,

Otra fecha, 1891, la del estreno de AMOUREUSE do Georges de Por
to-Riche, sefiala la iniciacién de una nueva etapa en el teatro fran-
cés finisecular: 1a del Arealiemo.psij(;olégico. A sefiejanza del realis
mo de Becque, elirealis..mo psicoldégico 'es arte de observacidn y gusta
tarbién del lenguaje preciso, del didlogo bien elaborade’y de la so-
briedad de procedirientos dramdticos, A todo allo aflade el prolijo
estudio de los estados del alma, No son ciertamente_s‘,,Pox"to-Riche y Ba-
taille los creadores del teatro psicoldgico francés, pues desde Ra-
cine hasta Marivaux y Musset, se conoce en Francia esa modalidad dra
mitica, ¥ Jules larsan nos lo ha recordado, Pero con Porto-Riche re-
nace tal modalidad é fines dol XIX y con Bataille se prolonga hasta
los primeros decenios del XX,-

E1l teatro psicoldgico de fines de siglo apareco con carac;eris-
ticas prépias en la comedia de andliasis pasional que cultiva Porto-
Riche, Esta comedia se impregna luego de3 lirismo cuando Bataille,
que ha sufrido la influencia de Porto-Riche, influye, a su vez, 850~
bre éste, Puede probarse,-

AMOUREUSE, obra que hace famoso a Porto-Riche, es clara muestra
de la comedia psicoldgica finisecular, Triunfo de la Réjane en "L'
Odéon"'s <"Dans ma vie j'al eu une "cime",,, quand Réjane a crée ALOU-
REUSE" -dird mis tarde el autor; clerto es que éste ya se habia reve-

lado conocedor de las sutilezas dol corazon femenino en la comedia

i
1
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breve que ostrena en 1888 ol "Théatre Libro" de Antoine: La CHAMNCE
de FRANGOISE, (que volverd a representarse en el "Gymase-dramatique®
en 1889, y en la "Comadie Francaise" en’ 1891), Pero La CGHANCE de FRAN
(EOISE no tiene.la.hondui'a psicoldgica de sus obras posteriores, Ane
ticipa, sin embargo, 1a presentacicn de "la pareja", ese nicleo que,
segin Lucien Dubech, reaparecerd en el Testo de su produccidn: un ae
mante presuntuoso y excesivo y una celosa sensual, Estdn unidos, mal
que les pese, en la cdrcel de la alcoba, con la sola 'diferencia de
que el hombre se libera “del yugo ¥ que la t;m,jer, suﬁ'iente, permanc-
ce atada siempre al houbre, Crueldad y sufrimiento serdn asi los ras
go8 permanentes del realism6 psicoldgico en o1 teatro de Porto-Riche,
A través del didlogo mmestran los protaéonistas su reciproca tesitu-
ra espiritual, Véases Frangolsa, “I‘par'a eludir a 1a versatilidad amae
toria de su marido, subrayas "Ah: tu aurais .jamio du ‘étre propié-
taire, toi, tu étais né locataire",

A su vez, para Marcel: -“El‘la"es"gentj.lle, ma femme, tres gen-
tille: un petit bonheur de poche", |

La protagonista se define a s{ misma; «"Je ne suis pas le de-
voir, la chalne, je suis la fantasie, 1'amour, S'il part, c'est qu'
i1 s'ennuie; mals s8'il revient, c'est qu'il m' aime",

Y agrega luego esta i1nsTita declaracidns "Je ne me suls mae
ride pour etre heureuse, Je mo auia maride pour eY) avoir"

Pero en el conflicto sentimental de esta mujer vemos algo as{ ~
como dos planos, Uno, el aparentet la actitud de Frangoise, serena, -
resignada ya a arrﬁ{u‘ar el lastre de su ambr; "otro, el Intimo; ese
su dolor profundo Qtn no deeahoga en la confidencia a Guerin, un 1
marido engafiado, Es eate un mondlogo riquisimo en aciertos psiceld-
gicos y durante el cual Francoie.e abre su alma, La atormentan ‘b:lva-
lentes sentimientos, pues pugnan el amor y la dignidad Y el aut.o-
anflisio de 1a protagonista revela la pericia del dramaturgo psicd- -

‘ ) | |
logo, quien, al concluir la obra nos entera de cual es la “chance®

t
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de Frangoises porque supo esperar; retendrd a su marido cuando dste
sabe ya que empileza a_en&udecer,

El mismo tormento que en La CHANCE de FRANGOISE sufre sdlo 1a
mmjer, en AMOUREUSHE lo sufre una pareja atormentada,-

De esencial anéliaia psicoldgico, ALOUREUSE no refleja ni época
ni ambiente determinadoa. La luz con que el autor destaca cada geato
Yy cada actitud de sus personajes, permite apreciar la tirantez que se
ha creado on el hogar debide al.difbrqntg_sentido que el amor tiéne
para el marido y para la mujer: apasionaﬁo y'exigonto en el}a.y,man-z
samente conyugal en &1,- | "

Las reacciones emotivas de sus personajes, el interihufludp de
sus estados espirituales, el ésperolrgce reci{proco de sus almas, ha-
cen de ALOUREUSE una obra de caracteres,- -

'E1 autor sitda a su pareja en una atmsfera emnrarecida, Etlenne
y Germaine Fériaud, casadoa hace ocho afios, no han logrado acordar su
reciproco afectos "1es;pén4u1ca de cotte maison ne sont pas tout Tre-
glées‘surzla_ﬁama;heurea quand 1'une avance, 1' autre reiarde" =
acto) , E1 conflicto eterno proviene de la desarmonia intima de los
esposos que sefialan suceaivﬁmente, todos 208 pareonadea{_yéase la es-
cena VI del segundo acto, didlogo de hondy dramatififidl en que 1a .qu_g
Ja de Germaine alcanza mgxima intensidad , -

Pero en la intimidad de Etienne se plantea otro conflicto, pues
su voluntad parece oscilar por obra de encontrados impulsos, Aunque
quiere concurrir a un congreso cientifico, desiste del viaje ante 1la
resiatencia'paéiva de su mudei.‘Y le reprochal "Tu‘me,mets dans un
état d'asprit contrairo_éux conseils que tu me dounes et favqrable
aux souhaits intimes que tu n'oses jamals fbrmuler".(z' acto), Maas en
seguida reacciona, y casi violentamente, contra ese influjo sutil que
sobre &1 ejercen los deseos de su mujer, Tiene eqtonceg conciencia

del efecto de esas frasea vagas, insinuantes, que no parecen decir na

da preciso, pero que se filtran en su espiritu y le quitan decisicn,
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Tal accidn corrosiva la seflala Etienne en el didlogo que sostie-
ne con Pascal, Dice ahora frases enconadas contra la autora involun-
taria de sus desaciertos, Cada vez que se le ofrece algo que podria
serle dtll o agradable, debe rechazarlo -afirma- porque teme lesionar
el amor oxigente de Germaine"(z’ acto), Y, en contrasts, evoca é la
amante que abandond para casarsel "La maf%rease avait été 1a vie ré-
guliére, la femme devint la vie irrdgulieére, En rompant avec una ac-
trice, Jo retongais a la raison et a la tranquilité, En épousant une
Jeune fille, je tombais dans le roman" (2% acto),

lQué significan £0das‘estaa contradiciones? Porque Etienne afir-
ma; "Que veuxetu, Les houres se suivent et ne se ressermblent pas, Il
faut bien de*tempshangtempsjdﬁanger de converszation, La vie gerait
t**op monotone autrement””(12¥ acto), Y mis adelante, en el 2° aéto:
"Admettons que-J'aie‘dhangé, admettons que Je ne sols plus le rieme
homne, Malgré ta jeunesse, ta beautd, ta droiture, touteé tes quali-
tés, admettons qu'au bout de huit ans de martage J' en sois arrivé a
1'indifférdnce compléte, absolue, Eh bien, apres? ,,.Quel serait mon
crime? Je ne suls pas responsable de mes sentiments, Jé”ie dois comp-
te de mes actes, non bas de mes pensées: ce quli se passe en mon Coeur
ne te regarde pas, ga ne regarde personne, J'étais absurde tous A 1'
heure, en disant le contraire, Mon cerveau m'appartient, mon cerveau
est & moi ,- .

Quizd podria reconocérse a Bergson en las frases precedentes, Re-
cordemos que Porto-Riche escribe AMOﬁREUSE después de publicado =-en
1889~ @1 ESSAL sur les DONNES INMEDIATES de 1a CONCIENCE,-

Porto-Riche, puea, crea el personaje de Germalne, la pasional e-
xacerbada que, por celos, debilita el lazo de unidn con su marido: re-
vela las contradicciones intimas de Etienne, y enfrenta a ambos con
Pascal, quien en su pasividad de manso egoista, es victima de la di-
sonancia espiritual de los espososiy €on todo esto el autor ha eseria

to 1a obra que serviri de modelo & una generacidn de escritores,-
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Cabe hacer hotar que, comedia de pocos personajes, ninguno dee
Ja de estar perfectamente facatado, Pascal, por ejemplo, &8 honbre
de blanda personalidad, que nada quiere para af: ni la fama que su
talento le permitiria alcanzar, ni 1a mujer que su corazén desea,
Desde las primeras escenas se pérf:lla artiata.perazoso; que detesta

el esfuerzo y para quien "rien ne vaut la peine de rien", Tiene a su

" cargo 1las réplicas ingeniosas en qu& chisporrotean las intenciones

del comedidgrafo, Mediante estas réplicas suscita el desahogo espi-
‘ritual de Etienne, Luego, cuando ha estallado-el conflicto latente
entre Etienne y Germaine, y ella ha cafdo en brazos.d¢:Pascal por
despaecho, &éste lamenta la pérdida de' su placida vida interior; Ya no
. podrd saborear alll, en'casd de la pareja, el rinconcits tibio, cera
cano a la chimenea, ni paladear ‘sivarfticamente el Milaga habitual,,,

‘Las excelencias literarias de AMOUREUSE son abundantes, Cada
personaje se mantiene fiel'a su {ndole y ‘el autor no utiliza subals
ternos recursos al graduar los efectos dramiticoa, Cuando anuda la
‘“escena capital del segymdo acto, los prota.gonistas llega.n a la crie
sis de mu progresiva carga pasional, como que la exasperacion tiene
su peculiar 1dgica,=

Y también 1a tiene la escena final en que Etienna, consclente
de su envilecimiento, de esos lazos que tejieron los celos y la in-
comprensidén, le pide a su mujer que permanszca a su lado, Otra cri.
afs ‘de su personalidad atormentada refleja la sacramental pregunta
que otras veces eacuchd con impaciente condescendencia y ahpra for-
mula con ansiedad:s "Tu m'aimes encore, tu n'as jamals cessé de m'ai-
mery Ahl réaponds-moi, Je t'en supplie, tu vois comme Je suis 1dche",
si, cobarde y resignada aquieécencia a la fatalidad de ambas volule
tades, vencidas irremisiblemente por la servidumbre del instinto, La
respuesta de Etienno a los dltimos reparos de Germaine -que le pre-
viene que si ella se queda, é1 no serd foliz- completa el cuadro de

su personalidad desquiciadai "Qu'est que ce ga fait?",

%
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Didlogo conciso, de limpia sobriedad expresiva, el de Porto-Ri-
che, estd lleno de agudezas, de sutilezas irénicas, de fino ingenio,
SS1o el tercer acto -desde el punto de vista técnicoe- ofrece falgas
entradas y salidas de pérsonm'eas ripio escénico al parecer indis-
pensable para que se produzca ol deseado choque entre ioa;‘protaaoni_q
tas,-

| Numerosos sllencios entrecfért;zin J'.odparlamentos. Algunos iogran
cierta sugerenciai recordemos, por ejemplo, los de la escena VI del
torcer acto, |

AMOUREUSE puede citarse entre las obras que no han envejecido,
Ajeno a contingencias de lugar y tiempo, eleautor ha hundido su esti
lete en el corazdén de dos r;éres.’f ahi quedan sangrantes en medio de
§u irredimible ehvileéimientd. o |

Albert 'ihibaudett.ﬁa' po’éido decir que con esta obra apai'ece 1a
comedia de la pareja amorosa Qu‘e; aun antecedida por la PARISiEME,
de Becque, ofrece la particularidad de cendrse estrictamente al con-

flicto de un matrimonio y hacer de eote conflicto toda la materia de

la obra, Para Guido 'I;\iberti-, a pesar de sus imperfecciones -imputa-
bles, sobre todo, al influjo do la férmula natural:l.st#,llﬂOUEﬁSUSE
quodard como una de las mAs representativas de la época, desordenada
y cinica, en ia que 61 hecho pasional asume para gran parte de los
‘individuos -ajenos a las preocupaciones religiosas y morales- impor-
tancia predominante en su existéncia. Fortunat Strowskl considera que
en esia obra "1'amour laisse transparaitre son impitoyable ogdiame" R
Tal vez sea ése ¢l don de Porto-Riche: l;sabar calado tan hondo en el
alma humana al crear una obra dz;'améti'cei con un conflicte de intoréds

universal ,-

En LE PASSE, conocida siete afios después del éxito de AMOUREUSE,
ha creado un tipo de mujer, Dorinique Briemne, de relieve singular,

(Fué estrenada el 30 de diciembre de 1897, en el nmnédtre National de

- @
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L'0déon" y reestrenada en la “"Comedie Frangaise" el 12 de Julio do
1202) ,-

Acaso ha querido mostrar ¢dmo una nru.ojer de ética sentimental dee
cantada por afios intensamente vividos, pucde -a pesar de sufrir el in
flujo c&weaivo de un hombre, dnico en su vida- liberarse del vasalla-
je del amor y permitir g1 espifitu que racobra su libertad de Juicio
y de accidn, En efeato: ""'ﬁ;;itz"avés de los cuatro actos de la obra, el
autor nos muestra el resurgimiento de una pasidn amoroca, Y esta pa-
sion, al cabo de ocho afios, enturbia el razonamiento de una mujer su-
perior al nivel comin por sus aficiones intelectuales y artisticas,
I..u::uaT amigbé 1a definen como un ser de excepcidn: "etest une fille de
Corneille, de Racine, plutot® (125 azzto) . Reconocen que su rectitud
exagerada suele ser molesta: pero quien sufre, se siente feliz al en-
contrarla en las horas de turbacidén e incertidumbre, pues esa mujer
es capaz de aconsejar el buen camino,-

Bajo su aparente serenidad Dominique oculta una pasién, Recuérde
se la amarga confidencia a su.Jovén amiga Antoinette: "J'ai connu par
cet homme que J'adorais, toutes les humllliations, toutes les angois-
ses, toutes les tortures, les piu‘a atroces et les plus variées, Ja-
mais amant n'a déployé pareille ingéniosité pour martyriser sa maf -
tresse, Et je m'étonne vraiment de la somme de souffrances qu'une crea
ture humaine peut supporter; . Je m'fétonna d'étre vivante et de ne pas
'atre une brute" ,-

Describe un duslo que se empefio entre sus gensibilidades exarer-
badas: ella, con su orgullo Que se desmoronaba, y é1 con los Ultimos
restos de su bondad, Situacidn que concluye en ruptura inesperada; y,
sin explicaciones:; "Pendant des semaines, des mois, des années, je 1'
ai attendu, comme on attend ces marins disparus depuis longtemps, et
dont la mort esat incertaine",

Casi al borde de la locurs, sus amigos 1la ayudan a salvarse, Lue-

go, amargura y rencor, Finalmento, el arts la ayuda a recobrarse, Se

%
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cree definitivamente curaday "Dieu merci, mon coeur est tranquille,
Les mauvais jJours son loin, Mon ancien amant pourrait ouvrir cetto
porte, Je ne changerais pas de visage",

Reconquistada tranquilidad que de pronte se turba draméticayenp
te: su examante, Frangoils Prieur, de regreso en Par{e,uacaba de cone
quistar a Antoinette, Y en la descripeién que ésta hace del experti-
simo amante, Dominique reconoce los h&bitos, losvraégos"y, aun, los
pequefios detalles que ella tan bien conoce, Cuando cae el teldn de
este 19¥ acto, el piblico sabe que el pasado no estd del todo muerto
en Dominique, Desde este momento hasta el final de la obra, veremos
reflorecer la pasién de:Dominique y Qe qué modo el galanteador pro-
fesional la va gominandp,—ﬁz |

Entretanto,Antoinette escruta cuanto pasa en el dnimo de su ami-
ga.yrivélg presiéﬁte,la inevitable unién con Prieur y, ya exacarbada,
le enrostra su actitud a aquélla, Los celos caldean sus palabras y Do
minique conoce nuevas hazafing del experto don Juan, Asi, cuando éste
acude a regustar la vieja aventura y sus ojos van tomando posesion do
los menores detallas de ese rincdén en que se ha rehecho Dominique,las
frases de Prieur no hallan eco cordial en el dnimo de 1a mujer enazo-
. rada, Algo parece qQuebrado en ellas sua réplicas tienen un tono de
clarividencia que lo desconcierta, La desesperacion de Dominique al-
canza entonces 1{mites extremos, Su amargura y su decepcién trazan,
implacablea, el retrato del interlocutor: "On tient un ambitieux, on
tient un fat, on tient meme un coquin, on ne tient pas un homme 1é-
ger! .-

Ants el llanto de Dominique, Prieur conmovido y hibil- le ofre-
ce que haga de 61 uh hombre nuevo, que lo transforme, que le infunda
1a sinceridad su corazén y la rectitud de su conciencia, Pero Domini-
que sabe que esto no es posible ya, Pasé 1la Juventud: ha sido bella y
ahora apenas si es atrayente para un capricho, De aceptar la precpues-

ta, dia a dia se sentiria envejecer bajo la mirada implacable de un
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implacable tesiigo, paré quien ni aiguiora es ella una novedad, fricur
insiste: para hacerla suya de nuevo ha elegido un aecreio lugar, Dorni=-
nique exige detalles y comprueba otra vez el embuate, puea es el nido
de otros amores, de los mudhoa con quoe se ha satisfechs la vanidad de
Prieur, La bajeza de ‘tan torpe mentira deshace por fin el sortilegio:
Dominique, duefia ahora de su voluntad, eategéricamente lo rechaza,

Cinco escenas Jalonah las etapas de eqte proceso psicoldgicos

1% .- En didiogo con los &migoa durante el 19¥ acto, Dominique cree
‘haber ahogado el amor que gintié por Prieur,

2? .- La confidencia de Dominique a Antoinettes todaa'léa humillan
ciones y todas las amarguras de aquella pasién aun viva, resurgen, po
derosas y soberanas, al ser evocadas,

3% ,« Reflorecimiento de un émor, e1'§e Dominiqua (2¢ écto), que
quiere olvidar los pasados sufrimientod. |

4% .- Contraste entre la potencia de su sentimiento y la certeza de
haber perdido los encantos fi{aicos que exige un amante frivolo y tor-
nadizo,

6% ,. Recuperacidn Ce los principios morales: éstos le evitan ser,
de nuevo, Juguete de Prieur y lo impiden caer en las bajezas a que la
obligaria la situacidn consiguiente,-

Rend Lalou afirma que "LE RASSﬁ", probablement 1'ouvrage le plus

parfait de Porto-Riche, permet de poser nettement le prdblémb capital

de son art", Giido Ruberti seflala los defectos de técnica visibles en
p—— ﬂ\q

esta obra, Albert Thibaudet, en cambio, opina que Dominique es quizd

un modelo de lo que pudiera llamarse el retrato dramitico, es decir

la presentacién de un cardcter complejo, asf 1o creo, pues Porto-Riche

nos muestra sagazmente cuanto pasa en ol-eapiritu de Dominique, Es u-

na pasional, pero -a diferencia de Germaine o de Frangoise-, Domini-

que se apoya en firmes principlos que dan lucidez a su reflexidn, Do

estos dos porsonajes afirma W, Miiller, en su interesante estudio "Gegr
it

gos de Porto-Riche" L 'Homme-Le poete-Le dramaturge"s eee®le couple Do~

k3
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minique-Frangolisq a sa logique, Priour est le plus déplaisant, le plus
cruel, mais aussi le plus irrésistible des hommes d'amour que M, de
Porto-lliche a crée: Dominique est la plus noble, 1la plua intellig#n-
te, 1a plus wm*}thiquo de sos horoines, Ces deux natures si différen-
tes se lient par leur ardour inat;inctive, mals 1'antagonisme de leurs
sentimonts, les désunit définitivement, aprés une lutte désesperée",

Antes de conocerse LE VIEIL HOMME, la nueva obra de Porto-Ricﬁe
(estrenada ¢n 1911), se inicia Henry Bt{taille, como a.u“g;'di' teatral, en
1896, sufre la influencia de aquél y, a su vez, sobre 61 influye con
su propia obra,-

De su producciéi; de 1896 a 1910 interesa destacar L‘ENCIIANTEIENT,
(1900), donde aparece por primera ves, con relieve realista, el tipo
de la adolescente -Jemmine-s alemanto novedoso en la comedia de esa
época -

Ve parece evidente que en ella se inspird Porto-Riche al trazar
enié_, VIEIL HAZE la indeleble figura. de otro adolescente -Augustin- cu
yo conflicto Iintimo agrega algin nuevo matiz a su gama de dramaturgo,
Ese personaje, novisimo en el teatro psicoldgico de fines de siglo pa-
sado y de principios de ésta, b‘.d‘quier; luego categoria de protagonista
en la comedia psicolégica de posguerra,-

i Augustin nl Jeannine son el eje de la respectiva accion pero
revelan cdmo ambos autores incorporan a sus temas éste ds la adoles-
cencia, Sin Jeannine, la obra de Bataille seria una comedia psicold-
gica mis; con ella afiade un nuevo elemento dramitico, Jeannine es 1s
adolescente de quince afios que, enamorada del amor mAs que de Georges,
su futuro cufiado, va a colocarse de pronto entre su hermana Isabelle
¥y el horbre con gquien ésta acaba de casar, Matrimonio muy razfanable
seg\‘_in creen todos, incluso Isabelle, Pero Jeannine creard pronto, en
torno de los protagonistas, la atmisfera pasiocnal, ‘"1'e’ii"é.hantem‘gnt"
que despiorta una pasidn irrefrenable en Isabelle, antes sienpre equi-

librada, razonadora y ecuédnime, Hasta el sobrio Georgesy reposado ¥y

X
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novel esposo, 6st{ a punto de caer en la vorigine que ha desatado la
‘caprichosa chiquilla, E1 conflicto comienza cuando Jeannine intenta
suicidarse, Este hecho crea a Isabelle, recién casada, 1a obligacién
de llevarla consigo ia misma noche de bodas,

Desde @se momento Jeannine es la duefia de 1a situacion, Quiere
mostrar su amor y echa mano a todos los recursos =en el fondo inge~
nuos, hasta pueriles- que la dictan sus impulsivos quince afios, La
atmosfera tdrnase enrarecida para los reciéh casados, Isabells, la
equilibrada Isabelle, siente celos de su predilecta hermana, pues
Georges cae an la celada due le prepara Jeannine: cierta noche éata
se ha tendido, muy livianamente ve'si';ida, Junto a la puerta por donde
pasard Georges, Tropieza Georges con ella,,, Y encuentra la fresca
boca que 80 le ofrece, En ese momento aparece Pierre, {ntimo anigo,
y enamorado platdnico de Isabelle, Para &1 son inverosimiles las con-
fusas explicaciones de Georges, Las sospechas tdcitas de Pierre ha-
cen reaccionar violentamente a Georges: da a Jeannine la réprimenda
merecida, con la cual encarrilard a la peligrosa criatura, La escena
en que Georges plantea a su mujer 1A separacidn nacesaria =o €1 o
Jeannine- es de muy perspicaz observacidn psicoldgica, Duefio ahora
de la situacidn, & su mujer le hace apura:ﬁ el disgusto de una posi-
ble separacidn conyugal, A Jeannine 1a increpa con saveridad y dul-
zura: debe mirar cara a cara ese amor que no puede avergonzarla, Si
en su existenciaha surgido ese sentimiento fundamental, que tenga el
coraje, despuds de esta prﬁeba, de convertirse en mu.)ér, Cuando vuel-
van a reunirse, ya no existird "la chiquilla", Agradece ese sontimien
to y le pide a Isabelle qde le permita dar a Jeamina el beso ;que an-
tes le reclamd, Frente al silencio rencoroso de la nifia, Georges, e-
nérgico, exige asentimiento a su resolucién, Pierre, entonces, hombre
Joven y sofiador, cree ser ‘el Unico que entiende a Jeannine e intervie-
ne para ayudarla, Ahora estdn los jévenes aliados contra "esos income

prensivos', Georges e Isabelle, Jeannine sonrie, satisfecha, Ya tiene

t
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el compafiero que pide su adolescendins el confldente, ol sofindor, que
ha sufrido, como ella, un amor desgraciado,,,

Esta intervencidn decide a Jeannine, Suspira,,, y Tesuelve dejar
sola a la pareja, Georges se burla un poco de la aparente tragieidad
de la vida que retuerce ,anlo-a seres dolorosamente para.terminar todo,
un buen dfa, en una pirueta sin trasdendencia ni gravedad, Cierra la

-obra esta reflexidn suya: "Confie-tol, & cette épaule, sans plus ja-
mﬁfa chercher a comprendre la grande force myste'riauna a 'iaquaue“ nous
donnons le nom d'amour et prononce-le va, ce mot qui ne veut pas dire
grand chose, mais qui'é?‘;‘;_&__mt_.'bién tout de méme dana ta bouche, le plus
ché.hﬁant des mots,,, Ailons eoo dis,,, dias® .-

Isabelle, la mujer que se ufanaba de lmber hecho un matrimonio de
razdn y de estar por encima de las minucias sentimentales -'"une nuan-
ce entre la veuve et lavieille £111e", como la definié Pierre en el.
1% acto- confiesa: "Je t! aime" ’

Batt;\ille ‘no 86lo crea una inolvidable figura de adolescente, si-
no que ademfs individualiza firmemente a una Isabelle, a un Georges,
a un Pierre, a una lne Heiman, mediante la riqueza de observaciones,
tan cara al teatro psicolégico de fines de siglo, tefidds en Bataille
de cierto lirismo, La revelacidn de la recéndita Isabelle estd hdbil-
menté mostrada y su proceso psicoldégico puede seguirse muy blen, En
ella late el drama fntimo que pudo desencaslenarase, si 61" autor no hu-
biera enfrenado su pluma y no se hubiese dedicado complacidamente a
gefialar, con delicadf{sima ironfa y buen humor, los rasgos escnciales

de 1a sensibilidad juvenil femenina e

Aunque Porto-Riche se haya inspirado en Jeannine para crear" en
le VIEIL HOMME, el Augustin ya mencionado, hay que reconocer que su
obaeré;ciéxl:m calado mis hondo en la sensibilidad adolescente mascus-
1lina y su obré ioﬁ'ece aai dop conflictos:

a) el de primer plano: la pareja de Michel, el houbre galante y

L4
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enamoradizo, y Théréae,41a myjer que, sufriendo, ha perdonado: ésta,
ademés'frente & Vme ,Allain, 1av9mﬁnte”frivoln ¢ irresponsable;
b) el {ntimo: 1a tragedia de Augustin,

Augustin, en el didlogo que sostlenen Michel y Thérdse en les
primeras escenas, se perfila como el sujeto que personaliza esos rase-
gos seflalados por'Anibaleonce, al hablar del."angustioso acecho de
los adolescentes"s "Es un estado vago, borreso, inexpresable: algo a-
sl como una expectacidn de lo incierto, la asechanza de”ib,indéfinido,
Inquietud deaoladora,qﬁ§potee_prestaa:aer_contadayy para ser com-
prendida néqesitaria;en el especiador una cordialidad sin irpacienciag,
una finura y una delicadeza extremada® ,-

En efecto, Augustin actia & través de 1a obra sin confesarse, Son
los otros, los adﬁitoa,;quienes se re£ieren a lasg inquiéiudes o los do
lores del adolescente y, por determinadas reacclones, confirmamos lo
que aquél experimenta, Nada mis,-

Autoanilisis, nueva cenestesia, sensibilidad condicionada por si-
tuaciones de ambiente y por influjo hereditario, tendencias de vaga
localizacidn y sentimientos de angustia y rebeldia, todos los rasgos
de la adolescencia han sido vistos por el autor, Porto-Riche lanza al
personaje en plena posesidn de ‘todos los elementos que supone el "ger
adolescente" , Su suerte estard fijada por los factores que polaricen
esa extraordinaria capacidad afectiva, sin producir desesperacidn ni
quiebra definitiva de ilusiones,-

E1l tono vivaz del segundo acto y la agilidad del didlogo tienen
ai sello de la personalidad de;Auguatin, Es el protagonista de la ace
cidn, Su espera ansiosa ha dejado de ser espera, Estd localizada en
Yuna muJer".iQué importa que Mme Allain sea excesivamonte mundana? ﬁl
ﬁd puede percibir’algunos‘de sua dotalies de aventurera vulgar, los
que no escapan & Michel ni a Thérese, Esta asume una actitud circunse
pecta, con silencios reticentes, 56lo asi insinia el autor la tormen-

ta pasional de Thérese, Unica nota sombria en-el ritmo gozoso de todo
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el acto, De ella es 1a fraset "Dcidément, 1a fatalité s'en mele" ;

Apenas Augustin conoce =0 reconoce- & Mme Allain, se tranaforma,
l§1, habitualmente sofiador, ocioso y despreocupado de menesteres domég
ticos, 1a invita a permanecer en su casa, a tomar té con ellosj corre
a avisar a la mucama que ha quedado en el coche, insiste ante la ma-
dre para que la alo.je-; en el hogar, K1 es el dueflo de casa,'Ha ‘cobrado
repentina personalidad al encontrarse frente & 1a primera mujer que
ce interesa por &1, Y 1a madre debe ceder, La transformacién animica
de Augustin es completa, Repentinamente, ha de,jado de ser un nifio:
acepta fumar el cigarrillo que rehusd antes, ni bien se entera que
¥me Allain fuma; rie a carcajadas ojeando un 1ibro de Courteline que
ella le facilita; y depone. euvé.predilacciones literarias y musicalea:
"Fourrons Shakespeare dans la bibliothéque: un peu de repos lui sera
favorable, Quant Wagner, voild trop longtemps qu'il accapare le pia-
no, Mettona Y, Jacques Offerbach & sa place,

En el tercer acto, la duefia de 1la situacidn es Mme Allain, Ine .
fluye en Michel y Augustin, Influjo tan diferente que nos hace pen-
sar en alguien reflejado en dos eapejos de desigual curvatura, Dos
visiones del mismo ser,-

En quince dfas ha modificado el ritmo habitual el vivir fami-
1iar, A su alrededor se mueven los dos hombres con propdsitos suy di
versos: Michel, audaz, nervioso, lc¢ insinia su deseo sin mayores re-
servas, Augusiin la cerca con limpido entusiasmo juvenil, afanose de
agradaria; atraido, ahora, por todas las tareas en que la vs presents,
porque las anima ella con su alegre frivolidad, En medio de este chis
porroteo, la voz de Augustin cobra gravedad premonitoria, Se habla
del peligro que ofrece un caming cercano y se le pide que sea pruden-
te: “Ca dépend, Si c'est un Jour oh j'aime la vie, je prendrais par
la p;l.aine. Si c'est un jour o‘a elle me pese, Je prondrdi par les 3.
teg" ,-

El tono del didlogo en este acto también ha cambiado: se carga
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de sobreentendidos, Hay preocupaciones semiveladas que zigzaguean de
uno & otro de los intgrlpcutorqa. Subyacen sospechas, intenciones,
degeos, apetitos, que pls;xltean © una digensién o un acuerde tdcito,
Thérdse expresa sus sospachas: "En effact, depuis trols semaines, 11
‘aouﬁ‘le cur co toit un vont de plaioir éfﬁ'onte" -

Los hechos, a punto de conmma.rao ‘entre Michel y Mme Allain, im-
ponren una explicacion entre los eaposoa. Thérdse advierte & su marie
do: "Tant que tu seras assez Jeune pour etre a.ime, Je seral assez Jeu
ne pour souffrirt , Pero nada detiene al enceguecido M:l.chel.,_}\ntes de
terminar ¢l acto h,a_ logrado el aéeptimiepto ~No muy diff{cil- de Mme,
Allain, la verd en la finca é:e_zfcana que elln estd haciendo reparar
de acuerdo con sua' indicaciones - |
| El cuarto acto mueatra los aucesivos estadoa de alma de 'merese'
_(: el estauido de sua celos y 1a certeza. del aumor Juvenil de su hi.jo
por lme, Allain, Debe sofocar su ofendido sentimiento de asposa para
salvaguardar al hijo, I’\Igiwesca.&pa'a_l sﬁé o‘,joa‘de apaaionada,. 1a inquie-
tud conquiStado_i‘a del marido,.el revgrdeciﬁiento de viejos hdbitoes,,.

Pero sus celcs hallan .eco'er__x 'alr gensibilizado espiritu de Augus-
tin, a quien la nerviosa actitud de Wichel no pasa, tampoce, inadver-
tida.. 1a madre, consclente del daﬁo, intenta en vano ocultar a ese
corazén tan semejante al suyo la desesperacidn que 1a domina El did-
logo con Chavassieux, su padre, revela tan doloses desazén, y el que
sostiene con Augustin -escena de intima comunidn espiritual, en que
arbos reabren gusc heridas- le .pgrmite medir el naciente amor del jo-
ven, Su aentinﬂ.eﬁto materno '50 intranquiliza, Comprende que debe ol-
vidar la propia. pena, Resuelve 1nterpe1ar a su marido, Y hasta llega
a humillarse ante 1a rival para que ésta obtenga de ld.che'l una tre-
&ua, su alejamiento, antes de que Augustin pueda quedar definitiva-
rente vencido, Proceco psicoldgico intenso, amargo, que el gutor es-
tudia con sagacldad,-

Al d1timo acto del drema 1legan todos los personajes con su mi-

-
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xima carga pasicnal, Thérdse ha reoonatruido, con intuicién de ene
amorada, la escena en que Uichel y Mme, Allain llegaron a la vincu-
lacidn culpable,- | |

Vichel ha decidido marcharse a Par{a. Pero un episodio fortui-
to desata el drama, Aprovochando. ia posibilidad"do la Coartada, i
c¢hel y Mme, Allain planean una ‘éim. Augustin #dvierte detailes Te-
veladores de 1os hilos ‘que mueven a los fantoches, él tambidn dacle
da partir, Partida definitivaj pero antes hablard con la mujer ama-
da y dird entonces su canto da amor y de dolor: "Vous Stes tout ce
que Je désire; tous déx;q‘ue Je regarde’,l tous ce que J'adm:l.re"," et tous
Ce que je regrette, Vous dtes le mobile de toutes mes actions, vbzis
@tes mon bien et mon mal, mon principie et ma vie, Ja vous aime mal-
gré moi ot avec mon a-ssentimenﬁ;'-ﬂéiasi depuis trois semaines, au
seuil de toutes mes pensées, -“:vot.r'e‘lﬂe.age tranquille se substitue
au visage éploré de ma mire, Je vous a.i.me, et 11 n'est pas de male
heur présent, ou de bonheur futur, qui puisse abolir ce grand.événe-
ment, Ce qui est arrivé est arrivé" - |

La mujer frivola, hecha & 1a &ventura epidérmica, se sients emo-
clonada al comprobar que existe ese amor herdico -asi lo 1llama el px‘_q
pio Augustin- que es, por cierto, amor devoto.-

1a despedida de ambos aes de honda emocidn contenida, Mme Allain
presiente la resolucidn del joven, Lo llama, Augustin insicte y su

tono tiene el lirismo que recuerda a Bataille: Augusting -Adieu, ma

chére aventure, Lime Allain :«*\ugustinl Aumustini (allant a elle et lul

couvrant les mains déﬁi‘b‘éisera)t -Adieu'; ie;'iﬁttementa de mon coeur,

-lon petit Augustinl
~£dicu, mon désir étermel,
-~Tu perds la tﬁta.
-Adieu, mes larmes préféréesl
~Augustini} i
(Augustin «du fond a Mme, Allain) «Adieu, ma misére et ma Jolel-

Apenas ausente Augustin, en Thérese resplandece, angustiado, su

.
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amor de madre, Queda con su marido, miantras los demis parten, pero,
aunque é1 le asegura, mintidndole, que Augustin y Mme Allain han mar-
c¢hado Juntos, su ansiedad craece por ineiéntea. 1a natm'aieza resta
fondo a 1a accidn, Se oyen truenos 1éJanoa. Ambos interlocutores es-
tdin intranquilos sin saber por qué, las fuerzas teliricas ‘desatadan
presagian el drama, LA angustiosa tensién de ambos padres es atroz,
De pronto, ven el WERTHER, simbolo funesto, ablarto sobre la mesa,
IrTunpe cﬁtherine -1a criada~ y detrds el cortejo con el hijo herido
dé merte, E1 padre grita su culpa, Va & desaparecer, pero Thérése,
luego de una larga vacilacidén y una mirada de padre a hijo, dice:
"Adieu? (1'arretant du geste), Nolx_l (avee honte), Je ne peux pag",-

A travéa de 01;190 actos, el espectador asiste, como hemos sefia-
lado, al desenvolvimiento espiritual de un adolescente de sensibili-
dad apasionada, en el momento én ’que inquietud y rebeldf{a hacen in.
dispensable 1l1a comprensgén d‘e los padres para evitar qiie 1a soledad
-no la soledad re;ativa _dgl hoﬁxbre genial- lo lleve al.auicidio "

Augustin comienza indolente, ansioso, con presentimientos de lo
que le reserva el _de_stino';, Pé‘lari‘za; su espiritu hacia la mujer que
atrae su simpat{a y que ha puesto signo positivo a su naciente viri.
1idad, E1 entusiasmo de 1a pasién lo envuelve, al idealizarla, Pero
la traicidn, agravada por la circunstancia de ser su padre el rival
afortunado, quiebra las ilusiones Jt.xveniles y lo precipita hacfia 1a
' mierte, Desaparece sin desplgntoa_ni quejas, Muere porque esté._ -;610
' eon su pas,iﬁén,‘ sin,defensas, .irrcmediablemente solo, Recordemos, al
respecto, LA ADOLESCENCIA como EVASIGN y RETCRNO del. Dr, Juan Josd
Arévalo, |
Tres aspectos del amdr masculine en su grandeza y su miseria
" personifican Augustin, Michel y Chavassieux, A éate, prototipo de
uﬁh clase de apetito zaﬁ.?,el at;.tor 16 desnuda en dos frases, il
chel Fontanet ce homologatcon Marcel de 1a GHANCE de FRANCpIm y con
f‘mmcoia Priecur de 1IE PAfﬁE’:. Su antecedente en el teatro de Bataille
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estaria en el Roger Lechatelier de 1A HARCHE NUPTIALE,

Thérase, aunque semejante a la Dominique, de 1E RAq;ﬁ,se nos
prasenta oAs compleja, pues agrega otra faceté, l1a de su amor de
madres cuando peligra el.hido, sofbca 1a pasional que en ella viva
y por ¢l hijo depone su orgullo, su rencor, su dignidad de eaposa

Es posible acﬂal&r algunos toques novedosos que Por;o-Riche am
fiade a esta obra, )

E1l homennje que Michel tributa al emor y a_la'ﬁelleza de su mu’
Jer y en el que la galanteria se'tiﬁe‘de ternura, néé recﬁerda a:&é
taille, Log.parsonadeé maaéuiinoa dé las anteriores obras ée Porto-
Riche no offecian'ésta modaliéad'sentimental.

1a tarjéta cSn el ndﬁbre de Mﬁe.Allain al finalizar el pri- ‘
mer acto, preanuncia el peraonaae que planteara el conflicto Se
puede parangonar este pormanor escénlco con el del final del 3—- ac
to de m&&[ COIIBRT de Bata.ille cuando se oye el violoncelo de liss
Dearon, ‘verdadero Ilamado a1 amor de Georges,

E]l anilio de kme Allain que rueda por el suelo, cuando al co-
menzar el 3—7 acto, Michel y Augustin la aceosan con su diferente in
terés, no pareca’}orzado signo freudiano,)lo seria acaso la frase
de Chavassieux en 1a escena S%'del»lgg acto?

1a relacidn de Augustin con el padre y su situacién”con la ma-
dre, podria, acaso, admitir explicacién psicoanalista, si recorda-
mos 1a rivalidad entre padre e hijo y la identidad de madre e hiJo.

EI.WEREHER abierto sobre la mesa, tuando ya el &nimo de 108 pa-
dres estd apresado por la intuicidn de la desgracia, hace inneceaa-
,ria 1a moncidn del euicidio. Ea claro signo de lo inexprésado.’

Por otra parte,el didlogo, lleno de esas intenclones latentes
con que los personajes disimulan y muesiran, alternativamente, su
sensibilidad, parece responder a la influencia del Batallle de POLI-
GHE o de 1A MRGHE NUPTIAIE, |

Rica muestra de observacidn psicoldgica es l1a escena del quinto

€
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acto, en que Thérdse reconstruye, mirandoe la habitacidn, cuanto ha
ocurrido entre Michel y Mme Allain,

La despedida de Augustin, modelo de delicada exaltacidn pasio-
nal, &dquiere el intenso tono 1irics que vuelve a apreciarse en la
deseripeidn del camino que 1o conduce a la muerte,

En ja dltima éacgna_, 1a influencia de loa agenteﬁ teliricos dag
atados para crear-o contribuir a cre;ar-el clima propicio al estado
arnimico de los protagonistas, da hondo senﬁdo al drama, Ademds, 8'06'
mo desconocer que la vinculacidn de 'mérése con Augustin tiene simi-
litud con la Irene de Rysbergue y sus hljos, en !!AWCOIIBRI de Bae-
teille, madre que hasta recibe su sobrenombre de lablos de sus hijos,
casi sus canﬁradaa? }!’, icémo olvidar que 1a aeduccién eJercida por una
mjer madura sobre un adolescente estd representada,en la misma obra
de Bataille, por la vinculacién ent:;'e j:rene y Georges?

Los indudables aclertos sefilalados en le VIEIL HOME no impiden
| advertir que pecan de -pro‘.lijidadf excesiva clertos didlogos de los dos
dltimos actos,

En cambio, el dramaturgo ha logradoe acumular en ellos varios
pormenores admirables de emocidn y dramatismo, Es una obra bien es-
tructurada; no hay personaje que no tenga, a'n en su relativa impore
tancia, valor efectlvo dentre del drama, Ninguna circunstancia pare=-
ce fortuita ni estd librada al acaso, Y 1a observacidn realista da

fndole psicoldgica, llevada al detallismo,-

Porto-Riche cierra su carrera de dramaturgo con le MARCHAND d'
ESTANPES, estronada en el ™ Ihégtre de 1'Athende", en diciembre de
1217, Postrer eslabdn de su " méé‘tre d'amour, ostenta el mismo sub-
titulo que las piezas publicadas de 1888 a 1897,

Pero antes do ella, en 1904, un teatro parisiense representd,
1E8 I«SAIEFIIK'IRE, obra en dos actos, repuesta hacia 1912 en Bruselms,

Loe criticos de Porto-Riche olvidan con fracuencia esta comedia, Tal

R SV
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vez, debido a la diferencia que la sopara del resto de 1a produce
cidn: el autor, en efecto, ensaya el costumbriesmo con tintes de tea
tro social,

£1 abuelo ‘Maleﬁl?itré defiende celosamente el honor familiar,
Estalla un conflicto entre su hijo Philippe y su mujer Jacqueline,
Toda 1a familia del marido interviene, E1 droma se produce al cho-
ear con lus duras normas dictadas por el viejo Yalefildtre, 1a tini-
ca comprensiva es la madre de Philippe, En'ila frase con que clerra
la obra, se percibe la aﬁorarxza del sabor no gustado: " Par;cix'? (a-
vec resignation) Puisque son bonheur eat 8¢,

No parece arriesgado asegurar que aqui estd presente la convic-
cién {ntima de Porto-kKiche . £1, que tantas veces se asomd al alma
de sus criaturas, debid sentir que la felicidad no puede encasillar-
se en inflexibles principlos morales, S1 la familia, para subsistir
como célula social, reclama normas éticas casl siempre rigidas, tam-
bién en verdad que para el corazdn que busca la dicha, aquéllas no
le son Iindigpensables,

Juchos autoras han notado el paralelismo entre la vida de Por-
to-Riche y la de sus cristuras, W, Miller lo sefinla muy blen en su
excelexte monograi;i;i y& clitada, Es i;robable, pues, que i los perso-
najes mascullnos de sus comedias tlenen notable parecido con su pro-
pio cardcter y modalidad afectiva, cuando escribe Le MARQEAND d'ES-
TAMPES los secenta y ocho afios que pesan sobre sus espaldas le ime
prinan el tono melincdlico que se percibe en los tres actos de 1a
obra, Aunque su fuerza de comedidgrafo ha disminuf{do, perduran los
aciertos del psicdlogo, |

Los didlogos, dilufdos, no tienen ya vivacidad ni in.g;mio y 8u
vieja mano, antes tan experta, ahora no traza réﬁida y firmemente
los caracleres, Sus protagonistas, Dauiel y Fanny Aubertin, "mar-
chands d'estampes", simples figuras "box'rosaa, porecen arrancados &

los segundos planos de esos cuadros con que trafican, Daniel @3 home
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bre de vida sencilla y trae de las trincheras una herida que lo con-
vierta en ser débil y abillco, Alejado de sus obligaciones de comer-
ciante, ya sin héblitos de trabajo, su vida se desliza cnire momontos
de cxaltacion y dejos de apat{a que lo dominan a menudo, lLa mujer ng
ta qua algin factor psicoldgico desequilibra la personalidad del ma=
rido "romanesque, artiste, musicien!,

Con cxueldad, que es'signo persistente de los tipos de enamora-
dos egoistas e infieles, Daniel explica a,éﬁ mujer el problema {nti-
mo que lo desgarra, Transfiere, asl, su dram, y, egolstamente, re-
. ¢lama que no exteriorice ni su pena ni su indignacién, Fe';mxy no po-
ard quejarse ni averiguar qué mujer le ha robado el amor de su mae-
rido, ¥ ella, que materniza su carifio pars no Aumentar el dolor que
lo é.ﬂiée, accede a cuanto Danlel le pida, Fanny sufrird esta tris-
teza cin esperanza a lo largo del segundo acto, Y es en verdad sig-
nificativa la interpretacidn que hace ﬁe_ un cuadro de Fragonard, a
través de su propio dolor, También lo es el desahogo de su congoja
en 1a interpelacidn a la perra, Misdre, que acompaiia al marido en
sus vagabundeos,

Conviene trangeribir un didlogo entre personsjes secundarios
-Clarigsecy Philippe- anticipo de la sobriedad de una escena semejan-
te en 1E FEU QUI RESPREND MAY, (1921) de J,J, Bernard,

Clarisset (au fond, stupefaite) "Philippe"
Philivpes (du fond de 1a scdne) "Vous? Clarisse? Ici?
Clarisses "A pr};a trois ansg" |
Prhijippe: "que 4 dvencmentsl®
Clarinse: "Cemme vous avez maigri,,,"
Philippe: “Damet®
Clarisses "Venez me voir demair |
Philippe: "Pour sur" (Il se serrent les mains avec émotion)"

Vearios, en seguida, la escens de I& FEU QUI REPREND VAL, en que
1a alegria del reencuentro estd dicha en las breves exciamaciocnes de

un didlogo incoherentes
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André: (se dégageant et praenant la téte de Blanche a deux mains)
" Toi)®

g]anche:(ehbore en larmes) "Mon peotiti®

Andr§i"Estece possible?"

Blanchei"Tu est l&,,."
André:* Quatre anal,, M

En el transcurso dal tercer acto de le MARCHAND 4'ESTAMPES, a-
quella similitud reaparece, La escena final muestra a Daniel impla-
czble con el dolor de Fanny, recuslto.a ser feliz con 1a rmjer que
adora, dominado por su amor, Sin exbargo, la deaesperacﬁ:én‘ de Fanny
abre alguas brecha en su egoi‘mo.‘_Ena le recuerda otro qusbranto:
el de su marcha &l frente de guorra, Evoca, luego, su vida sin &1,
lales palabras le lmprecionan y promete renunciar a su nuevo amor,
Fugaz resolucion pues en brusco cambio espirigual quiere recuperar
la palabra enpefiada,, Entonces Fanuy ins:!.ste en poner ante sus o,jos
la visidn de la vida que a ella le aguarda sin €1, Y ée nodo seme-
Jante a'lo que ocurre en la obra de Bernard ya citada cuando el pa-
dre de andré evoca los afios de soledad suﬁ‘idos. por Blanche, Daniel,
ante el dolor d2 3u mijer, acuba f&renunciar al ﬁitimo resto de su
felicidad posible, Serd ya initil que Fanny, viéndolo vencido, quie-
ra sacrificarse, No queda otra solucidn sino 1a muerte: "Mails puis
que je nc peux consentir a toa infortune, nl 4'autre paxrt recorrtathe
a ce que je crol le bonheour, eh bien, je vals mourir", lMarchardn jun-
tos hacla su luctuoso destino,

Y puede sefialarse otra eascena del mismo acio, como claro anti-
cipo de teatro psicoldzico contexﬁpg:féneo cuando convercan Clarisse y
Fanny, Presa aquélla de los recuerdos de 1a invasion germana, que 1a
presencia de Philippe ha despertado, los evoca en alta vez; entretan-
to Fauny, ajena a lo que oye sin escuchar, sigue, también en alta voz,
¢l eco Go sus pensanientos y &stos giran alrededor de su desgracia
coyrugal , Aparentemente ambas dialogan, pero el autor ha querido mos=

trarnos el aislamiento de esas dos almas,-
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lo ¥alta on esta obra la pareja de segundo plano que reedita
los tipos ya trazados por el autors Jacquoemont, 01 hombro de guétos :
éoi‘inados, amablemente superticial y muy hdbil para interesar a las
myjeress Angéle Estivant, la amante apacionada que, aun sabiendo ¢l
engafio sufrido, confiesa al ser abandonadas "Et je trouve que ma souf
frances 4tait peu de chose a. cote de celle que J'éprouve aujourd'hui",

Con esta confesidn Porto-Riche refuerza una modalidad espiritual
trecuente en las mujeres de su teatro, Estas mujeres, lldmense Fran-
cois;a, Gcmme, Dominique, Thérése, Fanny, Angdle, son variedades de
una aénaibil:ldad femonina cuyo intéfréa vital descansa en el hombre a-
nado, No son superticiales ni tornadizas, La fidelidad ea su sello,
Alsunas -Dom:_f.nique, 'ﬂzéréae, Famny- logran distraer su congoja en el
trabajo o en la aticién artistica, Pero ninguna halla asi su consuelo
ni, por cierto, su dicha, Las hay que son de auténtica integridad mo-
ré.l,- de hondo afecto materno, de alerta comprensidn conyugal =y repe-
tinos sus nombres: Dominique, Thére‘sse, Fanny, Podria creerse que es-
tamos ante una galeria de mujeres idénticas, Kecondzcase, sin ombare
go,y que cada cual tiene su aigno distintivo, aunque todas encarnen el
tipo de lafapasionada% ,

Muy diferentes, log personajes masculinos, Ninguno ha sido per-
filado con dignidad intelectual u hondura moral suriciente como pa:ra
hacer “pareja" con la mujer que de 81 se ha enamorado, Exceptuando a
Etienne, de AMOUREUSS, a Uaurice, de LE PAsst y al adolescents Augus-
tin, de le VIEIL HAZE, los hombres de Porto-Riche presentan tres o
cuatro rasgos espirituales comunes a todos, Lldmense ilarcel, Frangols,
Michel o Jacqucmont, son frivolos, despreocupados, “dilehanti", ¢cna-
moradizos: no conocen la nobleza de la pasién, sino el vano placer de
la conquista,

Recorderios que Henry de Regnier ha seilalado que los caracteres
de los personajes de Porto-Riche guardan estrecha similitud con los

que le son personales, En efocto, a travds de su obra total se vislum

kY
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bra la sensibilidad de un gran gozador, en quien ha vibrado la fi-
tra delicadisima c‘!el amor, Ha sabido elevar a cateporia artistica
los conrlioton quo date plantea on la intinidad de los seores y que
é1 pudo conocer por propia expericncia, Ya hemos sefinlado 1a inter-
infiluencia que vincula a estos comediografbs, Porto-Riche y'Batail-
lo ¥ especialmente 1a que dste eJerce aobre aquél con 1'mxcrmxmmm

Veamos, ahora, qué otros elementos hqy en tres o cuatro obrasg
de su abundante produccidn, pronto incorporados al llamadb teatro
psicoldiico de iinea de siglo, lios interesa seguir aiBataille en LA-
AN CQLIBRI, de 1004; la MARCHE rmam:s, dn 1906 (repuesta en 1a
"Comedie Frdncaiso" en 1913); PQAIQIE, de 1906, (tambion repuesta en
€l wiamo teatro), y, tinalmente, LA TUNIRESSE, de 1921.-

MA.&‘\M CALIBRI plantea el aeagarramicnto intimo de una mujer,
Irene de Ryabergue, que no ha conocido el amor -aunque si el matrimo-
nio- Yy que tropieza, a los 39 aﬁos, con Georges, amigo {ntimo de Ri-
chard, su hijo mayor, que tiene 21 afios, Cuando la socicdad,'personi-
ficada en su murido, Jacques de Rysbergue, le seiiala la puerta de ca-
lle, no vacila; seguird al tnico hombre que le ha hecho vivir su ver-
dadera vida de mujer, |

Poco después, ya compaiiera de Georges -quien hace ol servicio
militar en Argeliae se enfrenta valientcmente con otra situacion do-
lorosa: 1a que le plantea su condicidn do mmjer madura, amante do un
hombre Jjoven, Sabe que ha estado viviendo una dicha transitoria, la
sabored plenamente, Su estado do dnimo, que exteriorizan trajes y ac-
titudes, es de una primavera espiritual, Pero prosiente que estd ame-
nazada, Mien£raa Georygos descansa y ella protege su suoﬁo, oye el 1lla
mado del_violoncelo“de una Jjoven amiga de aquédl, Comprende;: partird
sin quejas ni reproches, Ha sonado la hora de Goorges, y "es necesa~-
rio que &1 también vaya hacia la vida“,

Este nucvo desgarramiento la encamina a casa de su hijo Richard,

a quiocn le pide un sitio en el nuevo hogar, Su transformacion defini-

T,
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tiva se trasluce en la respuesta que da a la mucama que intorroga a
quidn debe anuncinr; -Soy la abuela -dice,

La tarea de explicar racionalmente el caso, Corresponde a su ma-
rido, M, de Rysbergues lo que ha ocurrido en su matrimonio es error
de sincronizacidn ontre las leyes naturales y las leyeéf-nociales,
Irene ha despertado al amor en el verano de su vida, Ni pus hijJos, ni
'su marido, éste bastante mayor que ella y de ella alejado espiritual-
mente, han podido satistacer su ansia de viﬂr, Reconoce que no hay
derecho a mutilar este legitime impulso,

ki, Rysbergue, ahora comprensivc; -dos ailos de éoledad han amplia-
do su horizonte- espera ## que llogard un dia en que los hombres se-
rdn bastante fuertes y libres para aprecj;ar epge despertar femenino
con sencilla indulgenc¢ia y calmosa equidad, Hasta ese entonces, el
pasado tradicional y los prejuicios realizardn su obra negativa, A-
grega, ademis, que ellos, lo3 hombres de su generacidn, son seres que
han oteado una esperanza sin haber tenido el valor suficiente de ha-
cerla suya,

Cotio anﬂicto, esta ovra ofrece uno de los casos que pudo plan-
tear Porto-Riche, pues sus cualidades de buen observador realista 1le
permitieron sefialar muchos de los curiosos matices que ofrece el amor
_en la pareja humana, Pero Bataille ha ido mis lejos: ha exhibido este
sentimiento a la luz de su trascendencia social, La myjer, consciente
de 1a fuerza de la pasién que la domina, afronta el Jjuicio pivlico
sin temor a sus. graves consecuencias, ¥ un personaje masculino es el
que sefiala los errores de la sociedad, ignorante de la realidad bio-
1é:ica y psicoldgica de 1la rmujer, '

Que Bataille encuadra el contlicto intimo dontro dél dmbito so-
cial lo revela inequ:{vocamente otra obra suya,

En efecto: La protagonista de La MARCHE NUPIIALE, Grace de Ples
gana, es la joven noble de provincias que, enamorada o creyéndose ex

amorada de su profescr de piano, Claude Morillot, con é1 se iuga, Re



«20a
chaza asi 1a oposicién familiar a un matrimonio que los suyos esti-
man desigual, -

El drama tiene doble trayectorias por una parte, el autor nos va
mostrando la situacidn egpiritual de'Gl/cice'.quo, mu_.dé a un ger vu:lgax;
timido, ni siquiera muy Joven, conoce al marido de una excompaflera,
Susana, de noble cuna, como ella: Roger Lechatelier, joven y apuebto
- industrial, seguro Zio s{ micmo, con esa BeMd que dan la Juventud
¥y la riqueza, Se siente atraldo por Gzﬁce. éuaca las ocasiones de en-
contrarse con ella y logra enamorarla, Incapaz \d"e una folonia y conge
ciente de su nuevo amor, Grdce se suicida, Cuando sucna el estampido
y Claude, que & su pedido toca el piaho, sigue ante el teclado, son-
riente y feliz, advertimos cierto melodramatisé;b que choca con nues-
0 gusto actual.‘

La otra trayectoria del drama, que Bataille aboceta en el primer
acto, es el de la situacidn de la Joven provinciana, que sélo conoce
a un homdbre y, creyéndose enamorada, desafia a una sociedad que le
niega el derecho de compartir su vida con quien no tiene ou Jjerarquia
mundana, Recordemos que MADEMOISELLE BOURRAT, de Claude Anet, escrita
en 1903 (pero estrenada en 1923), presenta con relieve realista ol
problema psicoldgico y social que entrafia ol mismq contlictos el de
la mujer que reclama cumplir su destino t{iolégico -

Aunque Qréce de Pleassans, en algunas modalidades de su cardcter,
tiene similitud con Dominique de LE PASSHE, ofrece una nueva que Ba-
tallle da a varias herofnas de su teatro, pues nos la prosenta como
la mujer erguilda frente a la sociedad que intenta impoxierle normas
contrarias a sus convicciones y a sus impulsos instintivos, Cuando
sucurbe, tariién es duefin de su destino como Fué cuando huy6 del ho-
gar de los suyos, Encarna, por consiguiente, la rebeldfa hecha sacri-
fic?.o total, .

S1i bien Bataille no aclara {ntegramente el problema -y en ests

sentido, Claude iAnet ofrece mejores observaciones y un planteamiento

.
.
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mis directo- abre el camino a otros autores,

Seilalemos ahora algunos pormonores del arte de Batallle en La
HARCHE NUPITALES

Cuando a punto de terminar el primer acto, vibra ain en el ta-
blado 1a emocién de Suzanne Lechatelier, que acaba guetacabs de 6s-
cuchay el relato de gréce, 1a presencia de los primeros invitadog a
la fieota de los Lechatelier permite a Bataille escribir una escena
do frivola amenidad y esta escena, por contraste, adquiere muy signi-
ticativa intencidn,

Durante el segundo acto, el autor muestra el trance por que de-
be pasax el fino espiritu de Grﬁca, condenada ya al comentario vid-
gar de la portera, al de los otros huéspedes de la sordida casa en
que habitan, al del mozo de caté que los sirve, iQUé lujo se ha per-
nitido en ese medio, 1a noble provinciana? Pues el de su plantita ds
muguet, cuya fragancia afina ese cargado ambiente, .

La sobriedad expresiva que embellece este acto perdura hasta ol
final, cuando Grace, que acaba de saber pof el propio Claude como ha
usado el dinero ajeno, no exterioriza su derrota espiritual .con al-
gin estallido nervioso de los usados en época préxima, Las palabras
que le dirige son, apenas, &stas; "C'est un malheur, un accident,,,
Tbnfgma d'enfant a joude avec 1la vie (avec amertume), Le sentiment
des responsabilités n'est pas départi X.toua... lials non, mon enfant,,,
NHo t'apeure pas,,, J'arrangerai les dhoses...;C'eat une petiie croix,,,
J'%wais péchd par ongueil.,. C'est 1la punition, voiiﬁ tout”,

La psicologia actual encontraria, en esta Ultima frase, material
revelador de ese tipo femenino que, al despertar de la édolencencia,
quiZo consagrarse a Dios y, mis tarde, se di§ a un hombre con afin de
sacriticio y en consagracidn definitiva,."la don nuptial de soi?, Su
contesidén tiene ese sentido de autoculpabilidad que el psicoanilisis
sliempre se esfuerza por descubrir, lds sugerentes ain las palabrag ti-

nales con ques consuela a su maridos "Pleure sur toi,,, Claude,,, pleu-
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™o,

Ll esmoro con que Bataille recama las descripciones ﬁuelve a per-
cibirse, por e.jomplo, en el ﬁugmento en que Roger elogla las manos
de Grices “En les dessinant 11 me vient, Jusqu'a 1a joue leur tiédeur,
leur atmoophere,,, Je 109 ﬁ'olo en paaeant, J'en al le coour serrd,.,
ne hougez pas,,. c'eat dél‘ic:loux... lLaiscez moi los fixer, leur par-
lor, les aimor avoc leur peau wes@te corme du papier de soie%,
7Cdmo mo recordar, ahora, 1a frase humilde y pobre de Claude en and-
loga actitud? |

El proceso ospiritual qua une & Roger y Graco pe gradia con pro-
1lija exactitud paicologica Bl desamparo de una mujer como G.t‘f\ace, que
couprueba tardiamente SuU error, es terreno pl‘edisfpuebto, ‘al producir-
se la reaccidn emot.iva de un Rogfer, para que nazca el gran amor, El
so.cr:!.ficz.o final de Grace, 18gica y progresivamente preparado, es la

forzooa selucidn del conﬂicto -

kn POLICHE estd dibujado-uno de 108 mis originales caracteres
que puede ofrecer 1a especie ﬁra.méﬁica que analizamos,

Bl protagénista, horbre de medi‘oc'r“ic.l;zd Vecin;;x a la insignifican-
cla, esconde bajo la miscara dei c:[m.co Poliche =@l nomdbre con que’ 8¢
le conoce de viejo en ciarto circulo delParis noctimbulo- la porsona
de Didier Meireuil, honrado ciudadano de Lyon en su mocedad,

Como y por qué se ha producido este desdo‘olamiento consciente?
El propio Poliche hnhm a: Boudier de su tra.nsformacion ‘de muchacho
provinciano, tixﬁ'do Yy correcto,i'en 01 hoy despreocupado parisiense,
quo agrupa a gente divertida, Esta tranaformacidn proviena del amor
que le ha despertado Lime, B’:I.ncic, quien no repard en €1 hasta que e
oyd decir dos o tres tonterias mis o menos graciosas, Su miscara que-
da entonces tijada, Serd en lo sucesivo el sujeto que entretiens y ae
nima a un grupo de amigos, Mantendrd el buen humor de todos, aun a

costa de claudicaciones morales y del ocultamiento cuidadoso, tanto

%
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de su amor por Mme, Rinck, como de su timidez y canderosa sensibili-
dad,

Miscara y rostro permaneccrﬁn separados hasta que Loudier revee
la a Mme, Rink qué se oculta tras ei ciniemo ruidoso y cspectacular
de Poliche, |

‘La novedad del caso atras el interéds de la tornadizg‘dama, quien
"obliga a Didior a cbnfeSafagu~verdad, Convicnen en retirarse a Fon-
tainebleau, para vivir lé existencia tranqﬁila que a é1 le es grata
';"yéila‘asegura neéesitar.'bero paéado un mes, Rosine Ping adiora 1a
vida nocturna de Paris y 81 1o pééﬁibc claramente, E1 mendaje de un
amigo decide la si;uaciéﬁ: lime, Rink}regresaré a su medio havitual y
Poliche haﬁ}é terminado su cuefio,

Cuando se inicia el cuarto acto, estdn Poliche y Rosine en una
éstacién pequefia deé los alrededpr?a de Paris, Rosine va a partir, Di-
diér sabe que para é1 aquello.es'él fin" pero su amiga"ig hace pro-
météENQue a su regreso de Lyon -é&hﬁé él asegura tener que ir- la
buscaré'én Paris, E1 deja entrever que ese "pronto" serég"nuncaﬂ, Pe-
ro hah! -dice- para un Poliche per&idg; hay diez reencon%rados. Al
Gue desnparcCe se le supone un fin novelesco, La vardad es que estd
donde estard 41 mismo, en Lyon, Bstédn todos en Lyon, en Bordeaux, en
cualquier ciudad provinciana; venden'vino, son paseantes lugarefios,
purgueses, El domingo piensan en su juventud, "Picnsan en ti! Rosine®,
La abraza, Su amiga no puede hablar, Parte, Luego €1 también sc aje-
Jai "En s'en allant la teéste basse, le col relevé,‘le bh&éeau enfon-
célsur les yeux, 11 heurte un voyageur en retard qui traversait la

‘buvette et qui laisse tomber sa canne® -acota el autor: Le voyageur

(d'un ton boﬁrru)- Vous ne puvez pas~faire”attentioh,'vous?ﬁ,‘ggli-
Che (se baisse ramasse 1a canne, le lul remet en soﬁriant a travers
ses larmes et dit): "Pardon",

Esta imagen final, g%an acierto del dramaturgo; haEé de Poliche

un simbolf de esos deres que, incapaces de triunfar tal ¢omo son, se
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rofuglan tras una miscara, Carentes de personalidnd, viven de 1a que
apargntan, AUn a costa de sus afectos mds auténticos y sus conviceig
nes nds definidas, logran gozar la breve felicidad con que suefian,
Egta etapa fugas serd el refugio de sus almas opacas cuando los aho-
gue el gris ambicnte a que los condena su ineptitud o su cobardia,
Fracasados, no lamentan totalmente su derrotas brilla allé, en ol le-
Jano pasado, una iucec:lta del minuto que saborearon,

ﬁom perconaje, tan distante dol 'QMQuiutador grato a Porto-Ri-
che =y diromos, su antitesis, ya que es el “conquistado"- pucde so-
flalarse como anticipo de algunos que fi[,fux"m'x como protagonistas en el
teatro de hoys LEOPQLD le BIEN AILE de Sarment o JEAN de la LUIE de
Larcel Achard,

Para cerrar esta referecncia a lo que de novedoso ofrece el tea- '
tro de Bataille, detengémonos en LA IENIRESSE, estrenada en 1921, a-
penas un aiio antes de su ruerte, Interesa destacar que en esta obra
Bataille estudia ese afecto particular, la ternura, as{ definida por
boca de su prota;gonista, Bardacs "Qu'y aet-il de beaux, de doux ot de
charmant dans 1'amour?,,, C'est de tout mettre en commm, du matin,
au soir, C'est 1la confiance dans le regard, le plaiszir d'etre ensem-
ble,., de¢ rire,,, de se promener,,, d'aller, commec nous le faisions,
a la campagne, bras degsus, bras dess“m, donner A manger aux canards,,,
a'appoler, inguiet, tout a coup: -OU est tu mon petit Coco, Je no te
vois plus®,,, YL'amour,,, Ce n'est pas seulement les grands sentiments
le turulte de coour,,, non,,, Chl c'est aussi d'/étre enserble, dans
une voiture, par exeuple, ¢t de dire a 1'autre; <Léve 1a glace, tu vas
avoir froid, mon chéril", lio parcce diffcil relacionar estas palabrag
con 1hs que pronuncia Hemry, en el 1== acto de GRILUCHON RILICATE de
Jacques Natanson, obra del nuevo teatro,

Dasde oi ‘éopero grito de la pasidn qigﬁ?orto-Richo x;ono en hoca
de sus pernonades, sacudidos 'por el amor mis exigente, Bﬁtaiile ha 119

wdo hasta estos semitonos que coloran delicadamente la dltima obra



dol comedidgrafo realista,

Do ests modo, los dos autores que mﬁa gobraecalen en la comedia
psicoldgica de fines de siglo se particularizan, (1] in{&‘uyon roci{-
procamente y se couplementan, Resumamos aqui las notas que anteriors
mente, de manera dispersa, hemos ido sefialando como distintivas del

realiaho psicoldgico finigeculary

12, Los autores ‘que cultivan este teatro nos progentan, preforen
temente, los problemas intimos de sus.protagonistas, Eatos mismos per”’
.. _sonajes, o quicnes 1os'i'odean, son’los que comexitan, analizan o inten

tan gsolucionar tales problems, ‘

o2 . En las obras de esta teatro es frecucnte qué aparezca el ard
go oficioso, a veces catalizador indispenéable para los protagonistag,

a veces vocero del autor,

'39‘. Logs personajeos prinq;l.pales ven cla.;'o _-gcreen ver claro- en.
su propia alma y también en la ajena, Por esto sus porfiles son netos
los caracteres de una pieza y Juatiﬁcablés' ous contradicciones inter
nag, cuando las hay,

=,

Aparaece en este teatro, aunque como sccundario, €l tipo del
adoloscente, Tipo bien estudiado y del que se destacan su angustia pe-
culiarisima, su impulsividad, su vitalidad irrefrenable, su tendencia

al enguetio,

L2

5>, Aparecon ademds -casil como ante modelos de una galeria futue
ra- @508 personajes de humilde condicion espiritual que luego abundan

en el teatro de posguerra, Ejemplost Poliche y Daniel Aubertin,

2 . Los autores logran armonizar en sus obras el andlisis psico-
1ogico con el lirismo expresivo, Ademis, revelan fina sobriedad en la

utilizacidon de loa recursos dramdticos,

75. El amor es el tema permanente on ¢l teatro de Porto-Riche y
de ahf 1a unidad de su produccidn escénica, Layor variedad de senti-

nientos se advierto en la produccién de Bataille,

W e
el e F i e e
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p2 » E1 conflicto en Porto«Riche arroja mucha luz sobre los pro-

blemas individuales de los personajes femeninos, Bataille enfrenta a

los suyos con la realidad social,

93 . Las protagonistas de Porto-Riche <dentro de la uniforme te-
nitica de su teatroe preaonm;, dofinida diversidad psicoldgicas deodo
el egoismo de Franioiso y el de Germaine hasta la amplitud mental y
la firmeza ética de una Dominique o una Thérdce,

1Ct§--1 o i,oa protagonistas de Porto-Riche se parecen demasiado entre
s:’.,'como, ol fueran imfgenecs sucesivas de un mismo personaje, “el con
quistador profesional®, viasto éste a lo largo de una dnica vida, Di-
cen que la propia,,, Bataille, en canbio, creca el conqu;stado”, con
cu yo aparencial, o miscara, y su yo profundo o rostro, También hace
de la ternura, matiz del sentimiento amoroso, el tema dominante’ de '

una obra,

112, Porto-Riche y Bataille suministran al teatro ulterior mu-
¢hos elementos de anflisis afectivo y pasidnal. Enseflanli técnica a
los autores mis jdvenes, que lucgo éstos modifican, o enﬂla cual moz
clan varios procedimientos de sus predecesores, Asi, Porto-Riche y
Bataille, siempre ocupados en mostrar la compleja motivacidn de los
actos humanos, emplean altemmdan‘nente las explicaciones directas,
las autoconfesiones, las definiciones sentimentales, las aclaracio-

nes de una actitud ocasional o de un proceder constante ."

129. El didlogo de Porto-Riche -antes de recibir el intlujo.de
Bataille- es ingenioso, estd lleno de brio y cobra interds teatral,
Dospuds de recibido ese influjo su dizilogo logra mayor coior:l.do, al-
canza mis vuelo sl la Indole de aléimos personajes le permite elevar
la tesitura de cierta escena,

Fin de 1la grimora parte

- . e - e ThWP W ab b A e N - - un e«
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I11) El teatro sirbolista - Maoteﬁﬂlnck

- B aD eN B - = Gb w) OP AB EP AP W .

Contempordneas de la comedia realista polcoldgica, otras obras
del teatro francds responden a un signo estdtico oﬁueatoz ol sirbo-
1lista, |

- Esta palabra cobra distinta oignificacién segin hablemos de la
1{rica o de la dramitica, Aplicada @ 1a primera, designa la llamada
"oscuela simbolista", cuya trayectoria puedo fijarse entre los afios

1885 y 1902 -si ge acepta 1q cronologia de Thibaudet-, Fué un ®"modo

de conocimiento", en que el poema era una revalacion de 1la verdadera

mo reaccidn contra el movimiento realiatn-nawaliota, y ain cont;'a
el Parnaso, tuvo su majoi? expresidn en el famoso soneto *Correspon-

dances” de Baudelaires

“La nature est un temple oﬁ de vivants piliers
Laissent parfois sortir de contuses paroles

\ A g
L'homme y passe a travers des forets do symboles

@i 1'observent avec des regards familiers"

@ 008 09900 00080248 IIGBIEEI N EIPINIPOEIBSRIOOOOSCPIIIan

También en YHarmonie du solr®, del misno autor, anticipa otros
caracteréa de esta tendencia que seﬁalé; el poema como expré,sién de
a sensibilidz:xd, mds que resultado lde lucidez intoléctual. Hecho de
sugestiones, encuenira en la melodfa -perceptible on los poemas ci-
tados y destacable después en Vorlaine- una manera de liberacion de
las 3ujecionea del ritmo, Asi surge el verso libre, otra caracteris-
tica de 1a 1frica 'simb"olist;. -

Eavta ascuela literaria encuentra, para difundirse, el ambiente.
favorable que en el Paris de 1880 a 1890 preparan, tanto la accidn
negativa de los detractores del naturalismo y del dominio absoluto

de la ciencia, como 1a obra afirmativa del neo-idealismo que encabezd

Berguon. En loa dominios del arto, no son ajenos al movimiento, la



37
influencia do Wagner con su complejo drama musical, y las produccio-
p \ ’
nes de Ibaen,o Dostolewski, difundidad, por medio de traduc

clones, en periddicos y 1ibros, Desde entoncéa, toda la masa da lec-

tores y jdvencs autores a quicnes no satisfacia la limitacién del he
cho mterialy de su reatricto horizonte ideoldgico, pudo afianzar
109 ‘derochos dol eapiriiu‘;f de la 1dea La realidad circundante no
era sino aparicncia de 1a verdadera realidad, Solo el poeta, como ol

antiguo vate, era capasz de aprehenderla.

5En art et en 1ittéréture, le q?mbole eot un signe
vivant et &mouvant par soi, qui suggére, suscite,
rend actives et paasionantaa et ainsi introduit
dang. nos coeurs des 1dées trop vagues ou trop Come
plexes ou trop amples ou trop supérieu?es pour ne
pas se perdrs et mourir lorsqu'on a'acﬁarne 4 les
definir ot 4 les analyser, Le syrbole est la trang
figuration évocatrice et 1la forme vitale des idées
froides et abatraites, des sentiments obscurs et
impqsbiblesjﬁ expriner, des aspilrations et des ins-
tinctes" ~expresa Strowski, (Tableau de la 1ittérae

ture :Eranqaise au XIX et au XX aiécles).

En cua.nﬂba la draxmitica, el témﬂ.no ¥simbollsta¥ apunta en dos
direcciones: una, qus escoge determinadas obras de Ibsen ~PEBR GYNT,
por ejemplo- en 1as cuales el genial dramaturgo noruego qui%o alego=-
rizar en la escena sentimientos e ideas, Es explicable, pues, quc 1a
influencia ederci‘da por este autor scbre la dramaturgia i‘ranceca fi-
nlsecular, se canalizara en el llamado "teatro de ideas", que tan dig
namiente representa Franso:,la de Curel, Podria llmnéraele, con mds pro-
picdad, Ygimbdlico",

Por otra, aplicase el calificativo a la mayoria de las obras de

Uaoterlinck, con 1las que este autor parecia llevar & la escena los
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postulados de 1a'escuela sinbolista", Insistimos en decir, parocia,
porque aunque algin autor como Ruberti seflale quoe corresponde a los
Poetas belgas el méﬁ.to de haber trangportado al dramn los cénones y
conceptos de la nuova.:eactiela Ilir:lca, quizd esto no ocurrid exacta
mente asi, E1 "teatro cimbolista" que tienme como figura sefiera a kao-
terlinck, no se encuadra ni por sus intenciones ni por la realizaciédn,
dentro de lo que signiticd eétricpamgnto o1 sirbdlismo M 1a 1frica,
cauce por donde se dqqlizé aquella, corriex;te de sugerenclas y molo-
dias,-
lo podia gscapar a un houbre éa;la calidad dei dramaturgo belga,

que leltl teatro, art.e de maaa,. no pcr;tive cuando se descuidan los elo=-
mentos capacés de hacer 1v:lbi'ar en una emocidn comin a esa colectivi-
dad ocasional constituida por los espectadores, Strowski acierta, al
decir que la interpr'etacién individual hecha por el lector apasionado
del pooﬁa aimbo__listzi y en la cual aquél no pierde ninguna de sus reso-
nancias, 1o pueae ~mcm&ar modos de equivalente transmision en el dra
ma, Asf 1o eﬂtendi,é Maeterlinck, La preocupacion metafisica del drama-
turgo belga 1o 1levd a creer en la existencia de otros poderes "énor-
mes, invicibles et fatales" que rog;lan el poder humano, Ademis, pe;nsa-
ba que el destino individual se ve contrariado a menudo por fuerzas
poderoscas que lo hacen ;}uguéte da sus designios, Aquellas potencias y
estas fuerzas actlan,permanentemente, cercando y acorralando al hombre,
Su teatro debia, pues, reflejar esa lucha y ese final aniquilamicnto,

" ‘Cuando Uasterlinck arriba a Paris para terminar la ¢arrera de abo-
gado, antes de 1889, pertenece ya al grupo de los simbolistas belgas
=que forman, oritrd"otros, Georges Rodenbach, Emile Ver&geren y Charles
‘vani Lerberghe, E1 Joven mcido on Gante, en 1862, y que ha vivido su
adolescencia con la mirada puesta en ol horizonte indeciso de gus tiee
rras brumosas, podrd sintonizar 1a novicima corriente de ideas que in-
tenta ‘deaplazar. al naturalismo imperante, Do este modo nace La FRIN-

CESSE MALEINE, obra escrita en 1889 y que cobra la ilmportancia que 8o«
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fiald Octave Mirabeau en el conocido artfculo publicado por el “Figa-
ro* (agosto de 1892), No es casual que los dos teatros surgidos en el
decenio 1880-1900, Como Teaccidn contra ol "Thédtre 1ibre" de Antoino
cl "Thédtre d'Art" fundado por Paul-Fort y el de "L'Ocuvre" ds Lug-
né=Poe- estrenaran cbrassirbélistas, En dichos teatros estrena lae-
terlinck L'INIRUSE y LES AVEUGLES, Luego, INTERIEUR,

El simboliamo dg Maeterlinck procura crear en la intimidad de 1los
espcctadores, mis que en 1a misma escena, una tensidn particularisimas
1a que provocare(n las fucraas iénoradns, pero presentidas, que, al ac-
tuar scobre "as marionetag® que son los seres humanoa, desplertan pie=
:Cémo proceds el dramaturgo para lograr ese eatado de &<

A
nimo colectivo y de qué recursos técnicos echa mano?

dad y terror,

Procuraremos seflalar, eascuetsmente, en La PRINCESSE MALEINE; los
elementos mediante los cuales el autor crea el%clima" que envuelve al

espectador y convierte su espiritu en fina caja de resonanciasg

1, Signos naturales ,-iluvia de estrellas, estrella de larga ca-
bellera, lluvia, luna negra, cislo ro,j'o, surtidor que dialoga- que

los personajes interpretan como signos premonitorios,

2, La expresidn “"dicen" agregada a las afirmaciones, para teiiir-

las de sugeotiva vaguedad,

3, La realidad concreta, pavorosa y violenta: incendio, gritos,
:;ompimiento foroz del rey Hjalmar con el rey llarcellus, amenazas, B8ar

-

casmos ue fulguran en la escena,

4, Didlogos en que sdlo uno de los interlocutores expresa clara-
mente su pensamiento; el otro, por medio de .1a entonacion, En el pri-

mer acto, la escena del rey Marcellus y:-la princesa Malecine,

5, Lenguaje de sugerencias extrafias (el del principe Hjalmar);
nonbres de animales asociados a ideas ligubres (murciélagos, ratas,

arafiag, buhos, cuerves, ete,); balbuceos de niflo (los de Allan); pres
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sencia do un animal, que es el Unico que presiente la desgracia (el

negro porro Plutdn), que podria recordarnos la zoologia da Poe,

G. Dizilocao en aco, repeticionas intencionadas, llamados extra~
flos, ajenos a una causa patural. Por qJemplo, la esceona IV del 19'?:
acto, entra Maloine y la nodrizq; la escena I del 2do .ac‘io :‘r final

:del mismo; la escena V del Sg-lz"acto.

7. Final de acto, en que un monosilabo es toda la expresidn de

un estado de cosas y ds dnimo (por ejemplo, el del acto 1%),

8, Sentimientos equivocos, apenas apuntados, que van.colorando
¥ concretando el drama, Las frases vagas de Hjalmar, que sugleren
cudles son los gentimientos de la reina Anne hacia é1, en la escena

III del 12’-1:' acto, la escena del 29-? acto, etec,,

9, Parcelacion de cada acto en numerosas escenas, de mutaciones

bruscas, que anuncian los " cuadros® del teatro contempordaneo,

Paulatinamente, a través de los cinco actos de 1a obra, los 6s-
pectadores admiran la tehrnm'a ¥y la fragilidad de la princesa laleine;
_ lamentan que el destino, bajo la forma de la reina Anne, se interpon-
ga _en‘.“,lo:l. camino de su amor y eoaé\ol principe I{Jalmar; la com;iadecan
en sus desdichas y 1a acampafian’ en su peregrinar con la vieja nodri-
za hagta que vuelve a encontrar a su principe; y presienten que el Tre-
‘encuentro atraerd sobre su cabeza 1a'ira. de los ﬁados adversoa, De a=
qui que cuando se produce la atroz escena en que la prinégsa laleine
miere ¢k manos de la reina Anne y del rey Hjalmer,* -sinbolo 48 1a’mal-
dad humana- el auditorio, lleno de piedad por 1a victima :I.nocenta,
sienté terror, Los hechos subsiguientes -muerte de Anne y @el prin-
cipe Hjalmar, inconclencia senil del rey- son los otros signos quo se-
flalan el paso de esa "in.)uatic& ao\_.nfnoi'se‘, dont les peines -car cette
ithiatice ne récompense pas- ne sont peub’étre que des caprices du

destin®, E1 propio Maeterlinck, al llamarlos "Jjuegos crueles e infle-
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xibles que el amor y la muerte pasean entre los vivost, subraya, in-
oqufvooamante, ¢l sentido que ha pretendido transmitir al pﬁblipo,
nediante la original estructura dramfitica de su crea.cciéh. '

L'INIRUSE -obra qu.e, como les AVEIK;LES, se eat;c'ena en 1890~ conay
ta de un acto desarrollado en una. sola eacena, 1,08 efoctos de augeﬁ-
tidn estdn proporcionados por la interferencia de loso :tres planos que
otupan, espiritualments, laa tres ca;t,egorias de personajes: el tio y

el ‘E&fﬁ‘e que atados al dato concreto, explican de manera racional,

tico, verdaderos agentes de la imaginacidn del poeta; y el abuelo,

- b ey wbey wb W

ciogo, que es el Unico wvidente, Sus presentimientos, claramente expre

sa acerca, |,

En esta obra los silencios tienanvalor de sugeat?l;'éﬁ)ta&l como lo
ticnen: la guadafia que alguien afila, el ruido de pasos cuya proceden
cia se m, el vagido del niflo y su llanto descohsolado, la puerta
que se abre, .w. ‘ "

Circunscripto a corporizar la pregsencia de la muerte, en esta o-
bra el autor ha utilizado mds sobrios recursos es’cénicq'q‘_que en 1a
PRII:CL&&E MALEINE, E1 diflogo eexcepto ren los agpectos yé. nencionadosg,
de clara finajidad- se desliza por el curso habitual de la conversae

cién hogaresia,

Les AVEUGLES -dedicada al amnlgo ﬁtirao del autor, é;arlea van Ler
berghet y, segin algunod, l.con "Les Eladre\ms",+antece¢ionte inmediato
del "té.atro’ do sﬁgestién“f- es drama que reclama ser contemplado des-
do el éngulo del simbolo al modo de Ibsen,

Desrealizan la obra, tanto su ubicacidn en el espacio ("une trés
ancicnne foret d'aspect §ternel sous un ciel protondément éto11d) y
los personajes (les aveugles], como la escenografia ihdii";adapara la
obra con caracteres de fantagmnl vaguedad:s drjeles funcrarios, sauces

llc;ronen, cipresos y matns de asfodelos enfermizos, Todd'mprepm'a el

.
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&nino del espactador para penctrar en el sentido del simbolos Los cig
gos son los serea humanos perdidos en el entiquisimo dosque »oepientri_g
nal, el universo, donde la muerte del sacerdote-guia, con que los a~
bruma el destino, los deja & merced de las fuerzas, atrocos, potsntes

y fatalas, que dominan al honmbre y lo agobian,

N wmmm, obra yue estrond en 1994'61 teatro de “L'Oeuvre" in-
tegra ¢on 1'mmuss ylna AVDIX}I.BS, el 1lamado por su auter #mékra des
marionettes" Log'ra producir en el auditorio el eatremecimiento de la
muerté, pero también yergue frente a-elin- undpara det,enarla, sino pa-
a través del cual ,1a noticia dé la pérdida de un ser quorido pilerde
su ;abrmmdbra :t‘rialdad 'E1 auter ha 'pefsonii’icadb"en él'j;ioa esfuerzos
de mlllares de seres que viven procurando la dulciﬁcacion de esa fucr
za misteriosa, clega o incmxtrantable No se trata, ya, del vidente de
1'INRUSE, que prea.mmcia 1a mnerte, sino de quien no supo ver la muer:.
te en la sonrisa dg gquélla que iba a morir, sonrisa "de los que quic-
ren callar  de los que temen que no se les comprenda', Commovido al
contcmplar ia 1impida placidez | dél‘ grupo familiar que vela ajeno a la
desgracia ineviwbie, retarda el apresﬁi‘amiento de Karta, la que no

saSé qué es un rostro en el moinento en que 1a muerte va & pasar por
'l;o,. sefialar el preciso detalle concreto de cémo encontrd ahogada a la
joven, Indiferencia perfecta del que pasa, sin arraigos ¢ordiales,
cerca de la dicha y la termura, inconsciente del. efecto de palabras
que las quicbran, 1 simboliza a la Muerte, que tiene premura de lle-
gar, |

Eote drama de Maeterlinck, que oncierra como ninguna de las obras
de Ysu primera maneral -las escritas antes de MONNA VAMMA -~ un poder
de evocacidn de las fuerszas ocultas que rodeoan 1a vida bumana, exige,
tarbién, como ninguna, la comunicacidn simpdtica de los espectadores,
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fundidos en inefable emocidén colectiva, Carente de verdadera accidn,
cefildos al minimo los efectos de 1a noticia que llega, el drama ocu-
rro en "la intimidad® de cada espectador, La capacidad :de ;n_entir quo
haya en éste, unida & la fuerza de augeati&n que ae deoprende de 1a
escena -fusidn de actoros y escenografia- crea la obra total dentro

de aquél Por 080 axi.ge ser representada para rea.lizarse caba].mento

Con esas obras anticipa L:aeterlinclg 1oa"caractoresm _‘gel que nds
tarde 56 llamard "teatro intimista" y del Que hableremos mé“s adelan-
te, Es.te teatro enqpntrard preparado el ambiente cuando coz;.cada,. valor
& los siguientes recursosi.

a) Silencios expresivos;

b) Matices emocionales del didlogo en eco;

c) Frases cargadas de un sentido 9610 perceptible
para determinados interlocutores y también pa=
ra cierto sector del auditorio;

d) Lenguaje sincrético de ioa personajes, que,apa-
rentemente, intercambian impresiones, cuando en
verdad, siguen la 1inea de su estremecida sensi-
ﬁilida.d;,

@) Scres no siempre racionales que, Junto con las
fusrzag teldricas, cobran significacidn humana

y son aviso do hechos prdximos,

Con la parcelncién de los actos en cuadros y con ic;s canmbios
bruscos de aituacionoa y de ambiente, Maeterlinck seadelanta al teas
tro de posguerra, Ademis, cuando desrealiza a los perao:mjea y los ha
ce victimas de esas poderosas fuerzas, “dont nul ne sait les inten-
tions, mais que 1'eapr1t de drame suppose mlvoulantes, attentives
& toutes nos actions, host:llea au sourire, & 1a vie, \t*m paix, au bon

heur" , cuando 1llama la atencién sobre lo menudo cotidiano y cuando:
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llona la escena con mensajes de lo ignoto)abro un campo que serg fo-
cundado tiempo despuds, Antes, los realistas y naturalistas habian
recortado los caractores, estructurdndolos en unidad de conéucta, y
crefan moatrar claramente los motivos ocultos de los actos cuando
reflejaban con grandes gestos y extraordinarias frases los mis hon-
dos conflictos, |

Después cie Maet’ornnck pudo afirmarse, aﬁn sin Gonocersd a Berg
con, que la :Lntaligencia no era auﬁ.c:lent.e para penetrar en el arca-
no del ser, El teatro del autor ‘be:l.ga se :I.mprcgna de #1'idée que e
potte se fait de 1'inconnu dans 1equel flottent les @tres et lea cho
ses qu'il &voque, du mystére qui 105 dom:lne ot les Juge et qui pré-
side A leurs destindes® ,

A través de los asuntos que trata y de la técnica con que reali
za sus obrag, es posible faatrear 'su posicién antipositivista y su
creencia en potenciaa ininteligiblea y territicas que dominan al hon
bré y lo hacen juguete del destino. o

Expone su ideario en el prélogo de sus dramas y especialmente en
LE IRESGR DES HWBLES, con.jtiﬁto de ensayos donde puntualiza su "teo-
ria del silencio”, Ha de entenderse éste en el sentido propio de uma
obra dramiticat posibilidad de dejar al auditorio el tiempo necesae
rio para percibir el diflogo subyacente, verdadero didlogo de élmas.
'Es evidente que ese 'lospertar del Alma®, apenas soslayado por el tea-
tro conocido hasta la aparicidn de Maeterlinck, debid preocuparle a
quien 1levd su angustia metafisica al teatro,

- Fuerzas qua rodean al hombre y que éste ni conoce ni dominag
fuerzas tanbién desconocidas dentro de la intimidad del hombre; se=
creto del ser y enlgma del universo, son problemas que, al plantear=
se en la escena, han debido ser fructiforos para el arte” de nuestro
slglo, Por eso no debe juzgarse el valor de Maeterlinck aquilatando

odlo sus propias cbras, sino las pempectivas que dibujd en el horizon



45
te de la nueva dramaturgia, Si nos limitamos a recoger el caudal que
proviene de aquéllas, habrd quo convenir en que tiene los dofectos
quo el propio autor seflald en el prefaclo de cus obras completas, e-
ditadas en 1029 por la Bibl:lof_.héqua Charpentier, Podmﬁon agegurar
Quo este teatro profundo origina dos vertientes de desigual honduras
la del teatro de GRAND GUIGNQL y 1a del teatro metapsfquico, de es-

trecho parentesco con las précticas espiritistas,

Poco agregan a ioa factores anotadod, los dramas postérioreg:
PLLEAS et msmm, de 1892 -al que ha hecho fam'oso el genio musia
cal de Debussy-f% ‘0 ALLADING et PALOMIIES, o MORT IE TINTAGILES, ‘de
1894, La niema angustla, el mismo destino :I..neluct.able, la mioma fuer
za desconocida -la Muerte- quiebran inocentea y delicadas vidas, En
PALLEAS et mﬁx.ls.mm fMgura un persona.‘]e, Arkel, de caracteres nuee
vos en las obras de la 1 primera épgca" de lMaeterlinck, Hay en esto
personaje clerta 61afixridgncia-& menos acatamiento al destino cilego;
de ahf que 1o scflalerios como el anticipo de un camdio de las convice
ciones del autor dramitico, Ya en el citado prefacio, liaeterlinck &=
 clard l1a categoria de otras cbras suyés: UQuant aux dowc’"ipetites pi§
ces qui suivent "Aglavaine et Selysette", savoir: “Arriane et Barbe-
Bleue® ou 1a "DSlivrance imutile" et ¥ Soour Béatrice“; Je voudrals
qu'il n'y dut aucun malentendu a Jlowr endroit, Ce n'eéf:pas parce
qu‘ellea sont postdrieures qu'il y faudrait chercher une &volution
ou un nouveau déoir, Ce sont, a proprement parler, de petitea Joux
do scine, de courts poemes du genre assez malheursusement appeld
“opera-coflique! destinés a fournir aux musiciens qui les avalent do-
1;1a.nd63 un thime convenable a des développements Miques" Epotos nos
evitarfa tener que hablar de ellas, si no quedara por agregar,que,
ARIANEG or. BAIBE-BI:ELE, como les AVEUGLES, pueden considerarse Como o=
brags simbdlicas a la manera de Ibsen, Las cinco mude;'es _de BARBE-BLEUS
son liberadas por ARIANE, la dnica que lucha contra los projuicios,

%
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las fal3as8 prisiones que torlos bhan Yavantaedo para ahorrojar nl sexo
femanlno, Pero gllas,una ves libres, retemsn sus cadenas, acerician

& su carcolero y,., vuslven a 1s esclavitud,

ACLAVAINE et SELYSETIE estd 1igada a Ja vida {ntima del autor
por la influsncia notoria que on ¢1 ejercid Georgette I.eblé""c, cuyos
rasgos T{sicos le airvieron de nodelo para trazar a la protagonista,
Antes de lo que suele sefinjarss y antas, pucs, que en LONIA VANNA,
liaeterlinck traslada a la esnepx un epilaodioc que nada tlene de nie-
torioso nd ajeno a 1la vida da los personajes centrales, Inicia, asi,
una " segunda manera", Nn encoantramos verdaderos caracteres en eaf.a
obra; Apenas “rasgos", Tal 1a belleza singular de Aglavaine, su 1;6-
tencia interlor, su serenidad frente a Selymctte, a 1a que alguien
dibuja " sleupire arante y suveve y coix 1a buena soirisza de una felici-
dad prona en la beca' , En canblo, podenos sefalar estados psico-
16'gicos, influencias reciprocas de 1as almas; todo esto presidido per
una diosa nuevas la Razdn, Ella ha de atenmuar el atroz sufrimiento
que desgarra a la dulce Selysette, quien scepta con rasignacidn estdi
ca que an su lugar de es5P0SA a-sté, para ciempre, prezidido por Aglae
vaine, "uno de @sog seres qua saben reunixr las almms en su origen, y
cuando estd ella deiants, asiente uno que no hay nada eutre ci mismo
y la verdad;, " |

Aglavaina es la suprema belleza, la suprema bondad y la suprerma
gabiduria; taubidn simbollza el destino, Asl lo entiende Selysette y
apaga su vida para no crezr el conflicto que puedan engendiar los re\-
merdimiantos,

Muy 2hcll seria encentrar el paxaleliomo entre esta obra y L4 Sie
GESSE et 1a RESIINAL, Poco tlemxpo deswuds de publicada AGAVAINE et
SELYSEZTE, Maeterlinck dejaba correr su pluma y la moja en tinta nue-
va, Hasta 1a dedicatoria de su Gltima obra refusrza z;uéatrn aﬂmacign.

Y releer sus piginas es contirmaria, Ya no se trata dq Maeterlinck que
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creabay seres dominados por al doatino; "el dostino verdadero es un
destino intimo".'"El acontecimionto en 8L es el agu’R purse que nos ece
cancia la fortuna, y no tiona generalmente, por si mismo, ni sabor ni
color ni perfume, Se hace hermoso o iriste, dulce o amargo, mortal o
vivificante, segin la cualidad del alma que le acozje," "no existe fa-
talidad §g§9§§g§". La voluntad de la sabiduria tiene el poder de raece
fificar todo lo qQuz no alcansa nertalmente a nuestro-cuerpo,‘A menudo
consigue hasta introducirse en el dominto eatfecho de las fatalidades
interiores, Verdad am Gue e¢s preciso ccurmlar en si un tesoro pesado
y pacisente para que esta voluntad encuentre, en el momento soIEmne;
las fuerzas nccesarias®: He aqui el nuevo idecario, Ho en vano encone
tremos en estaS'pﬁginaé los nombdras de Epicteio,_Marco Aurello, Anto-
nino Pio, Una corrients estolca satura lcs razonardentos, asl como fué
la razdn lo que impregnd las relaciones de los tres protagonistas de
AGIAVAINE et SELYCGETIE, '

Degde este tnstante,, 'ié';)_ex'_.sonalidad de Maeteriinck no interesa
a nuestro estudio, Ninguna infiuencia importante se puede sefialar fue-
ra de las ya apuntadasg, De las sﬁrac que subsiguen: MNONMA VANNA (1902;
JOVAELLE (1903), 1'OLSBAU BL:U (1008), WRIE MAGDAIEILE (1913), 1B
BOURGMESTRG de STILMONIE (1£18), ¥, BERWIWEL (1913), aunque alcanzae
ron, slgunas de ellas, nhotoriedad universal, su influjo carece de uti-
lidad para nuestro estudio, Recordercs, no obstante, que L'OLSEAU BLEU
surinistrd a una obra de J, J, Bernard -L'AME EN PEINE- un episodio de
interés; que Le BOURGIESTRE de STILMONIE, escrita en mementos en que
Bélgica sufrf{a penocarente los herrorss del invasor germuno, fué cone
sidefada por Thibzudet como casl una obra maestra, Lalou opinas % Pene
dant la guerr;‘;z_;;rvit 8q batria'par la plume et par la parolei le
BOURGHESTRE de STILUONIE est un témoigmage vplus efficace que maintes
déclanations enflemmées®, Y el lector argentino as{ pufe compicbarle
cuando “Plus ultra", revista mensual bonaerenso ya denaﬁérecida; puﬁ£”

blicd 1a traduccién de dicha obra eén getiembre de 1018 ,e

'Fin de 1a 17 rmrta
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ITI « La comodia intimista do reguerr
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"Quizd no fuara aventurads afirmar que de la ceomedia intimista
deriva er parte la nueva conedia peicoldgica de postguerra, tangen-
cial dol drama pirandeliano del ser y del ccnocer se lee en el Pano-

rami del nueyo teatro de Jond laria Monner Sans,

Son "comedius iatimistas" algunas ezcrites antes de la gran gue-
rra 1914-18, que eslabenan 1 comedia psicollglca finisecular con las
obras drarmiticag de posgucrra, BEstas calan infs hondo on ol aima de
8us porscuajes =hasta el trasfondo- y mucs?ﬁ‘an;,,en 1la escena, el indi.
vidual conflicto que aflige al horbre de hoy, rreso én su sngustia,

En tres o cuatro comediay intimistas puede seilinlarse el enfoque
particular de sus respectives temas, Uno muyy simllar anuda, por ejem-
Plo, las siguientes: LIEREIEIL de Schnitzler, lLa VGHA D'ORO de Zorzi,
La SOL'ERGHA de Pico, VADEMOLSELIE BOURRAT de Anet, Se trata Ge cond
flictos que crea la moral corrisnte en la intimidad pasional de la mu-
Jer,

Cada comediégrafo, el l1llezar a la zona in.etin.tiva de sug persona-
Jes, ha hecho traslicido el problema sin afén discursive ni axposicidn
minuciosa, tan gratos estos recurgeos & los autores del sigio XIX, De
an{ quo teles comedins anticipen medalidades @as desurrolladas luego
en la comedia psicoldgica de poaguerra, ¥ en alZunas de esas comedlas
intinistas hey vibracidn 1lirica y, on otras, sobriedad expresiva; en
todas, exactos ratices psicolégicos al afrontar un problema real,

Recordumos varios rasgos signitdeatives de dichas obras:

LIESELEY, do Arthur Schnitvzler, ostrennda en el “Burghtheater
de Viena, el 5 de octubre de 1895, morecid el honor de que George Pi-
tdetf la repusiera en el "Vieux Colovbier! (1233) bajJo ¢l tftulo de
Az'aommm (Anoreillo), traduccicn del suyo originul,

Un cronista, Robert do Beauplan, dijo entonces: "Pitdeff,,, a

cherché soulement A mettre en relief la caraot)are d'intimitéd de 1'oeue
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vre et 11 y & réussi par 1a simplicité expressive des décors, par 1a
recherche délicate des détalls",

Referencia oportuna: el fino director escénido tenfa sensibili-
dad para apreciar los valores aun novedosos de LIEBELEI y confiar a
Ludmilis Pitocff, su compaiiera, el papel de una protagonista de tan
rica fibra pasional, Y obsérvese que para el audltorio de 1933, LIE-
BELEI no pervive por los toques de sdtira que da el autor al anudar
el breve idillo de Fritz, el aristécrata vienés, ticrno en su lige-
reza, con Christine, la sensitiva enamorada, Pervive porque es atra-
yente la contiguracion del personaje humilde, aquel suave y cdmp?en-
sivo misico Veiring, padre de Christine, También por 1la pasién entra-
fiable que consume en pocos dias a 1a joven, tipica adolescente,

Las palabras con que el dulce viejito Welring responde a la en-
trometida hurguesa Mme, Binder nos anuncian &1 tema de la obras "Je
ne sais sl c'est vraiment la peine de g&cher sa jeunesse, de la per-
dre,.., % quoi leur'sert toute, leur vertu, é‘ces pauvres filles, en
admettant méme qu'apfés des années diattente un bonnetter vienne de-
mander Jeur nain,"

Y agiora entohceg, el recuerdo de 1a hermana, envejecida a su
lado "monotone, un jcur corme }'autre, sans bonheur, sans amour',,,
"Autrefois, je pensais coume vous, quand elle était encore jeune et
~Jolie,,, et je me croyais trés intelligent et tres bon,,, mails apfes
quand j'ai vu ces premiers cheveux blancs et ses premiércs rides,,,
et que les jours passéght tous pareils,,, et que d'une jolie fille
elle était devenue une vieille fille fanée -tout doucement sans que
je m'en sois apergu- alors seulement J'ai compris ce que J'avais fait®,
BJe la vois encore asscise en face de moi, le soir ao@é'lé'iampe; je
§ois son sourire 1*ésigné et puis son regard si dﬁﬁx.qui semblait tou-
Jours me dire merci,,, alors que mol jaurais oniu e Jeter\h ses

pieds, lui demander pardon de 1'avoir si bien gardée de tout danger,,,
et de tout bonheur",
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I\nia estd planieado el caso de conciencia que conmuove al perao-
naje de- nelos relieve, aparente, Zn tres momentos capitales, plantea-
da l1a calidad del patdtico amor de la hija que la llevard a 1a muortos

Ante su amdga Mitzie, Christine desnuda su almas “les hommes,les
hommes: Je ne te parle pas des hormes, Lés autres me sont indiffe-
rént.a, Je ne m'intéresse qu'a un seul homme et toute m&vie Ce ne Be-
ra Qe lull®,

Esta diferenciacidn amorosa que especifica en determinada perso-
na el ideal y el ai)etito, 1a corrobora frente a Fritz, en delicioso
abandcno: "Tu regrettes déja de me 1'avoir dit? Mais sl tu es 1ibre,
Frits, tu es libre, peux me quitter quand tu voudras, Tu mna ';a'aa rien
promis,,, et je ne t'ai rien demand&, Aprés,.. qu'importel Je he sais
pas ce que je deviendrai,,, Mais J'aurai éid heureuse wme fols,,, jo
n'en demande pas dgvantage, Jo vem; seulement que tu saches ot que tu
croies quo Je n'al uinmd personne avant toi,,, et que jamais plus jeo
nlaineral persomme plus tard,,, quaud tu ne me voudras plus',

Estas palabras alcanzan a traspasar la elegante despreocupacién
de Fritz, para quien Christine en adlo "amourette", Murmura, Conmo-
vido, ante el reldmpags de pasidn que le revela a é1, distinguido a-
ristdcrata, l1a belleza de esa aima de hunilde adolescente: "Ne 16 dis
pas, Ne le dis pas, Ce serait;,, tTop beaw',

De adolescents, si, eute amor que cuando se entera gus Fritz pe
ha muerto, y no por ella, quienj) marc.har & eésa turba recién abierta
que encierra lo que queda de cﬁanto fuera su razdn de vivir, Como Mit
zie le bace notar que tal vez se encuentre con otra mujer, rezando a-
111, dos palabras: "Je n'y vais pour prier, Non!,

S$61o el padre comprende ol d&rama qué acongoja €1 alma. de sﬁ hija
y presiente la catdstrofe: "Elle ne reviendra pas,,, ellc ne revien-
&ra pag", (I1 s'effondre en sanglotant) ™

E3 indudable que si Christine, como adolescente, pertenece ala

familia de Aurustin. el de LE VIEIL HOQLME de Porto-Riche, y ofrece ri-
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ca obaervacidn del caso individual, su caso agrega, ademis, un atisbo
del proeoblema de 1A nm,j"ar apasiongda que entracruza su vida con 1a de
un hombre incapaz de compartir hondamente la dicha riesgossa de tal
sentimiento, -

‘Lg novedad no estd, por clerto, en la accidn externa, Pero el
perfil de cada cardcter y el desg¢nvolvimiento, en breve lapso, de lcs.
sintomas del proceso espiritual de Christine y la expnsicidn del pro-
blema de conciencia que hace el propilo padre,'s:'[ pueden sedialarse Co=-
mo elemento dremftico de valor nuevo, 1 didloge sobilo, la pasidn sin
grandilocuencia, los manudos toquee de irconia y de sdtira social tam-
bi«fﬁ: le contieren categoria a esta obra, que, desde su titulo (LIEBEe-
IEI$ AMOURETIES M@CII,IO) sefiala la ;Leve tristeza irdnica qon que el
autor ha contemplado el eterno tema del idilio juvenil, a me.nudo de
infoliz decenlace, B

1A VENA D'CRO (10181(1@ Gugzlielno Zorzi., ha sido repuesta en Bue=-
nos Alres varins veces, Parece siatomitico que una obra eserita sin
alardes de aevedad, en lag paatrimeriaa de la gran guerra, puéda. b of - T
sistir nuevas reposiciones, Pero es que La VENA D"O'xlo, sunque por su
accidn, estructura y desenvolvimiento ofrece las caracteristicas pro-
plas de 1a comedia psicoldgica del siglo anterier, anticiva, en varios
de sus paaajes, otras moé‘nlidadga de la llamada comedla intimista,

Es fhcil, en efecto, encontrar analogias de teme y asunto con
YAMAN CGLIBRI de Bataille, Fero mlentras date no escatima al especta-
dor todse los hochos que debe conocer para ontender la accion, Zorzi,
sin omitir episodios secundurios ~claro estd- soslaya situaciones ine-
gratas y mediante el e:f.mil poemético,~ suglers ol problema, Cuando, en
iirica evocaoién\ Guido Manﬁ'edi.\ halla redivivos en la condesa Mae
ria Usberti los rasgos de Giulia, la matrona de la ro@nidad cldeica,
el lector experto sabe, ya, que producido el "coup;de foudre", la Cone

~desa no seguird las huellas de Madame de Rysbergue, protagonista de

waAp COLIBRI,


coup.de
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En ambus obrns, de paracido problem’ -el problema de la mujer apa-
sionada quc pagsa per el matrimonio sin conccer 8l amor y a la cual lle-
ga, en el cenit de la vida, el calido hdlito de la pasion amorosa- ace
tia el amigo oticioso, el expositor que favorece 1a tctal inteleccion,
En MAMAN COLIBRI -raecordamos~ es el propio maxido de ti, de hysbergua,
En JA VELAA D'ORO, el prof, Carlo Albani en dramitica conversacidn con
Conrando Usberti, hijo de la protagonista, En este parlamento, €l tiusla-
do del problema al plano de la vinculacion wadre-hijo le counilers Londu-
ra intimistad “gcco, come ha vissuto tua madre fin quip Coume ha vissuto?
Hal mai considerato uesto? Prims due genitéri che, uno per wi varso,
1' altra per 1'altro, n;n 1'hapno mal amata, Una madle pazza, che por poe
ter disporrz a modo suc della sua libert&, caceid la tiglie ia rollegilo
& sel anni, e ve 1a tenne fino ai sedicl, trascuraindola, Un puire, che,
occupato nelle ricercna della sua scienza, Zome 8'era dementicato cella
moglie, cosi trova molto ndturale dimenticarsi aella ilglia, Mhuique:
atfetto da parte del genitori, nienti, Dopo, tu lo sai, 1a buctane in .
braccio d'tn,,, -scusfa, ma non garebbe 1l caso di scegluere 1 weuul ter-
mini-, Vive con quest'uomo, senza amarlo e senza e¢ezele amuta, per c¢in-
que wesi: poi Q abpandonata e rests sola, Ci sareboe d¢a moriine, ne con-
vieni? Ma no: c'€ qualcosa dentro di lei che la tieme in vita ¢ che tutta
1'assorbe 2 1a distree periino dalla sua scirgura, C'E lannunzio: l'ase
pettaziose della crzature, del suo bambino, E c'e un tescro izmmenco di
affetii, accumulato in quell' anima durante una {anciullezza deu<l'ta e
una giovinezza senza amore: un tesoro senza fine, Librenu, wuiie yuesto
tesorp, tutta questa piena a' atfetti, ella ii riverserd vu te, B alle-
ra.veramente comincers per Jei la vera vita, Vittinn ¢! un nuovo eygols-
mo, se vuci, ma dell' egoismo unico che nutre i 213 che toglle. 1 esi.-
gente amori del figli, E cos) passauo vent{ anri, nei qukll essa congen-
tra nelle sua creaturs ognil pensiero, ognil battinc dgl cugPe) Come rifu-

glata, isolata in questa magnirica oasi nel deserto che e la maternita,

Pagseno vent' anni, Vent' anni che sono come una pausa nella sua vita,
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C' & come in lel e intorno a lei una stabllita di glovenezza: ucli' nqéz
per 1} figitolo sl tennfyia, come alla sorgente della vita 3,,, hecn lnveg
chia, leata glovine, frescal une dbambina: la sorella di suo tiglio, (Acce
nua alle due fotografie), -Trua madre dl venti anni fa, tud aadre di qual=:;
que annoa fa: due regazze, Ma a un tratto quests figliolo, dgl ¢ui amore e-
lla si e come nutrita, scstenuta, questo regazzno ¢ gia divenéatb un ucmo,
Comincia #d avere un ciclo di affettl suoi; sente i1 bilsogno di avsre de-
g1li amici, diciamclo puré, aegll amori, L una legge A2 naturc,; e ncn c'e
Ga fargiiene rimprovero: ma egli si foram una vita sui, stranes, fucri ai
caga, fuori cel nido, E allora 1R povVeI'd LLATNNA comincia a sentire cre rell'
anima del ¥iglio si oscurano per lel cegli angoli, si chiudono del repar-
ti,.. Tutta 1x Della attivitd dd, affetti materny trova degll nsaca1is
3 come una piena che non abbia piﬁ 8buCCo 0 cae i préa nella distesna
grigia de una palude, Noi fion lo pensiarno, CoZruGo, a & allora voramente
che noi caliamo come in ﬁna tumba,1l cuoXe delile noustre mimme, Tu rl di-
rai che questa 2 legpe che grava su tutte: siame d'accordos 1a noxn tutte
sono nelle condizioni della tua: a molte resta il compagno,alla nuyggior
parte il tempo ha calrato,,, ha fatto =1 cge la freschezza A8l Tlore sia
svanita, conguta al sepragoiungelre del pleo gelio, Ora pensd invace & una
donna iovine come tua madre, be¢1¢,'a cui il tenpo apbia tutio lasclato,
che 51 veda a poCou & poco calare, Ilnseilara giﬁ, ol buie

\
un sevel~ro, Va bene, l1l'anima ha 1a viriu Gl sodportare
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facolta di abituarsi; al freddo e al buie c¢i si abitun - infoil @ stato
cosi: 1'ho veduta rasaegnarsi & poco 4 paco & questo tun ineviitahile abban
deno- ma guai, veh, gual se in questo momento un T™Ijic 4i gole, UNA vam-
pata 41 calore sianc penetrati fino a leil Guai se 11 a-turs abbia voluto
riprendere il suo dominiol Basta ua ragzlo che sfisri, cue iivesta, Res- °
pingilo pure: ti occorrer& wi gran forza, una forza sovrumAana di sacri-

\ o .
ticio; ma pei tutic 1l'essere ne 3 definitikamrmte sconso, Tovinatoe: a

quel freddo, a quel buio non potrii piﬁ resistere, I sensi si sono
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svegliati, e 1 sensi sono crudeli, si vendicanos uccidno anche, i sen
T
| Nos oueata admitir que este parlamento sea demasiado exftenao pa-
ra el gusto de los eapectadoma de hoy que frecuentan 01 teatro psi-
cologico de Jean Jacques Bomard o de Den;ya Aniel y que han obaervado
1a repercusién de las teoriaa freudianas hasta en 1A pedagogia, pero
apreciada 1a obra con criterio hiatérico-literario, reclama Juicio com

prensivo, Téngase en cuenta que 8dlo despuds de la gran guerra, cuan-
" edo mé.a se difunden las docu‘ixms ﬁlosoficas de Bergaon o se lee con
fru:l.cion a Proust o 8e aplica;: hasta 1a sacledad, el a.miliais freu-
diano, 8dlo entonces los temas que ata.ﬂen al instinto se tratan gin °
gazmoﬁer:[a ni eufamiamos Y que por esto es ya :Lnneeeaaria la explica-
cidn discursiva. o | &

LA VENA D' ORO desenvuelvo dos procesos psicoldgicos: el del hijoj},
Corrado, que ai admite a.nt.e la imagen arqueologica de Giu]ia Afrodita
que fué victima "del noatro egoisma“ apenaa_nota que U madre ha des-
pertado & la vida pasipnal,- &0 yergue ~amo y seﬁ'ﬁr- fi'entq a ella y le
'si‘ita su dolor ego{atg de hijo que ya no 1a ve lsanta, intécada, madre,
en suma, Este proceso cobra volumen y éoz;stitwé la trama externa de
la obra, -

En cambio, fluye tdcito el otro, el que ocurre en la condesa ka-
r:[aL Usberti, de 37 aﬁou’,‘ madre de un ;mchacho de 20 que“:‘f.rae al hogar
-ratiro del:lcioso- a su enu'a.ﬁable amigo Guido Manfrod:l., de 34, ﬂate,
a punto de perderla por el estallido del hi.jo,-deapués de una tempo-
rada do corunion eepiritual que ha -sedimentado el mutuo amo;j- le con-
fieaa a Mar:f.a cdémo la vio entrar en su vida intimaz u ."..".la creatura
del mio Bogno s:l. era formata: era 1a, davant:l. & me,,, ft,utta, col suo

sacrificio, col suo silenzio, tutta,,, como ha detto ul poqo‘fm col
8uo silen’zi'o.iloih, bemer allora vera.mnte' che unapietra 8l fosse so-
1ievata, per lagciar passare un alito di calore, una atriscia di so-

le%, Es 1a perduracién del tomo poémitico que en vano,. salvo en Ber-
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nard o en Amlel, se buscard en el teatro de posguerra, Este, como 1a
vida actual, prefiere la expreeic'm,‘ a vecas bru'oal, de lo instintivo,
Tan callado es este caudal amoroso on la protagoniata que, ante.
el estallido del hijo, pronuncia nobrlaa palabraa de disculpa sin que
'asome ni la rebeldia ni 1a queJa.
Silencios prolongados mvelan que algo preocupa a 1oa péraona.-
Jea del drama, pero solo un “P:I.\x... nen ritorna,,,. pi " oxpresado .al
hi.jo, interrogante de 19. nusencia de Guido, revela -en su sencillez-.
cme baJo sus palabras aig'ue latiendo e:!. dolor
Esta escena, con que se. ciem el 2—9 acto, es de r:!.co material
e.xpresivo, mis por 1o que se. calla que por cuanto se dice “nammal, .
¥armma,,, sei una santal PN Mam.’;,-sai benedetta, sei ‘benedetta.',.«, .
umlj_ma Mamma,, ! son las paiabms enﬁ‘éébrtgadag d_g; hi,jo, quien
escucha esta trémila respuesta: ';"'No,.vno’f no'ﬁ"parlaré, ln'bn'pa._rla'ra.‘.".'.
non paravel . : |
" La intensidad de la pa.aion de 1a condesa Maria no 1lega a los €3
pectadores por expresion directa en ningin pasa.ja de 1a obra -
| Al comenzar el t.ercer actoy el autor noa doscriba aai a 1a pro- .
t.agomst,a "E aeduta Bu n.na poltronaz 1nerte, aenza penaiero, pani-
da e d:l.magrita Indossa un abito aciolto da mttina, di colore scuro"
Ni a1l hi.jo eacapa ya que una dolencia extraia consume & 8U. madre. Pew
'. To afanoso de hallar el remedio lejos de 1a ‘verdad, busea en 103 via-
Jes y 1a. distraceidn lo que puede reanimarla, Las palabraa dcl prof,
Albani -ya trangeritas- traen a1 plano conaciente aquello que 61 se.
| niega a reconocer Deapuéa... la acotacion lo dicezv "Rg,li aenta 286042,
e a.rr.!.vato i1 momento m cui tutti 1 vincou debbona epezzati, in cui

'1q, sua volonté deva supemre tutta lﬂ forzo contrar;le qhe apno :ln 1ui

; |‘..;.

de ll"" «.}-,«»m wmaw% . e wm-u,m 'sfki: wu.i“u 'Ao\"*\ﬂlW’*er\’L ‘“.
i .

La entrevista de Guido y comdo «doloroso calvari,o para el hi-"'
Jo en marcha hacia la luzs su vena d'oro- es de limpio dramtismo y
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verdadera hondura psicoldgica, E1 hijo ha mandado llamar al pa.dm que
adora a su madre y & quien ella c¢orresponde con creces, Es 1la vida que
brando las qRejas del .convencionalismo soclal ¥ 1a moral corriente, E1
marido que la abandond.vive ain y, aunque es un canalla, el vinculo
legal subsiste e impide 1a normal unién de Guido y Maria,’

Didlogo de sugerencias y aobz;eent&ndid'os, deja correr, técito,‘ el

drama confiluente de madre e ka'.ﬁate, conmo M, de,Rycbex‘g;ﬁe, ha reali-
zado 1a Qltima etapa de su proceso, Guido, g.’iiéno Y noble, reconoce:
“Ebbene, vedi mi sembra che anche tu, nel fondo della tua anima, nel |
5uio', dove 11 male sl confonde céi‘ bene, dove gli uomini non hanno mai
osato guardare forse chissd, per non affaticarsi, per non soffrire, tu
abbla avuto 11 oornggio di guardare, e abbia scoperto una nuova belle-
za: 1a vena d'oro nella tuz anima, Certo. sel i1 primo figlio che abbia
superato nell'amore vss 1a-madre",
"7 la obra f:l.naliza con la delicada escena en que madre e hijo al-
canzan' 1a su'prema‘ ’éo::nmiénfde .‘la'verdad',', tan limpia como dura; “Mamma,,,
(breve silenzio) Ti ricordi,,, un anno fa? Sedevi 1i, Mi dicestis"sai?
Manfredi e partito e non ritornerd piu®, (Maria si sente mancare e,
per non caders, si appoggia al tavolino, Ma tutto questo ella attenua,
per tema. che 11 figlip'-s'accorga) . r"Eleene, no sai, mamma,,, l\‘ ritor-
nato,,, era qui poco fa,,, (Maria.'-gp_asaa 11 capo fra le 'épané, Ha com
preso che egll sa tutto e che s -huﬁla nasconders), Corradp (dopo un
silenzio pieno di‘*coﬁnnozzione)».. ®Gii ho detto anzi,,, che,,, ritorai
questa gera’, (Maria resta muta, irmobile, vergognosa del suc silenzio
che approva, Delle lagrime. lente le scendono. per la gote) ."9_ggr__a§_o, (1a
guarda con un'espressione di grande tristezza e di grande amore, P,oi
le sl avvicina e, quasi abbracciandola, con una palma .Eb"étringe- dolce-
ménta 11 viso di lei ad aderire al suo, Resta cosi un poco guardando
innanzi a sé, Poi socchiude gii occhi e, con voce che trema, voce di
planto, di gloia, d'infinita tenorezza, mormora appena)s “Ah,, M, .

Da tan sugerents manera termina esta comedia intimista, anticipo

Y
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~sobre todo en este finaly de abundante acotacién y en que se amingta
el didlowo- de ese aspecto de 1la comedia psicoldégica de posguerra en

que 9013 "simnos ds lo inexpresadoﬂ revelan el drama profundo.

;‘-\. v
TN v )
g i

LA SOLIZRONA de Pedro E, Pico, estrenada en el “Teatro Apolo"
.‘l»(1914), es singular ejemplo de un conflicto paicologico que se insi-
'_u~nﬁa en la escena cuando ol teatro do Puitnos Aires estd,’ todavia, em-

,-.wpgpado del realismo-naturaligmo qua;dcclina, ‘a estas horas, en.Euro-

T
*

Nos interesa puntualizar como ia,obra puede ser in#iuida entre
-1as Ctomedias intimistas por ofrecermos dos planocsi: el auperficia;-y.
el profundo, 51 primero -donds abundan los aciertos de dﬁservacién de

la casa de modas, la duefia y su marido, Jas menudencias de las mucha-

cultas quc en ella trapvajan- muestra cuantin le ocurre a la Jjoven Ra-
quel, |

En el otro plano, el caso de Maria Lu isd, la mjer de 35 afios blen
conservados (como seiiala la acotaqién)nque tiene su alma;ilu;ingda des-
do el dia en que cierto joven, Roberto, la ha seguido y 1c ha hecho el
amor: "Hay en mi vida, en esta vida que zhora puedéfsoﬁnr‘éoyes? que
Puedo ;oﬂar, hay domingos con sol en 1as calles, con &zul en el clelo,
con flores en todac las ventanas, con pajaros en todos los &rboless y
una pareja que disfruta ese sol, ese calor, esa fragancia, esos tri-
nos; yo, tu amiga, ésta que puede contar ya sin miedo sus aﬁoa y é1,,.
é1, mi novio, ahora, mi marido, mi dios, mafiana, | Qué gunaa tengo de
poderlo decir a todas y a todos,..l®

No puede oirse sin emocion esta ingenua confidencia a la amiga,
Es ‘¢l estallido del caudal de initil ternura que lleva una mujer den-
tro de si, Por vulgar que sea el episodio y la exactitud de sencillas
palabras iichas, murmuradas o pensadas por millares de mujeres, en la

Y T3

eéscena cobran humanisimo aconto,

(.-B;E.

w  Maria Luisa no las repetird, pues, cuando termina el acto ya se

. L I
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ha apagado su ilusién. La llora con 1ldgrimas irreprimibles que son 1a
unica exteriorizacidn de todo lo que se ha derrumbado dentro de ellas
Roberto es el galdn de su hermana Rqquel y cuando aquél catisfaga su
capricho y Raquel vuelva vencida y proxima & ser madre, nadie sabri
qué ocurre eh el alma de aqudlla que sofid en voz alta duﬁante el 132.
acto, |

Tendrd todavia que sufrir una prueba més, el dfa que ella consi-
,“gue que Roberto venga a'reconocer a su hijito y obtiene la promesa de
que ho ha de desamparario, Ciuzan embos algunas palebras sugestivas,
- pero Maria Luisa cierra sus labios a la insinuacidn y Roberto parte
definitivamente, Nada llega al espectador da lo que ocurre en el alma
de la ya envejeclda soltercna, hasta que un breve didlogo con don Juan
.el padre, deja sospechar el drama oculto:

Dgn Juen ~Pobre, tﬁ,igija m{a, ti que no nos has hecho llorar nun

ca,

Maria juisa -jllunczl Por eso me ha tocado llerar a mi (Don Juan
se acerca cariifioso a su nlja, Maria Luisa afiora Dios sabe qﬁé, ponien-
do 12 mirada en el pedazo de cielo que descubre la vista),

Este sobrio final deja margen pare entrever cuanto emana del con-
filicto intimo de la protagonista, Que el problema estd visto mds como
caso psicolégico que como problema social lo dice, a mi juicio, la ca=-
renciz de explicaciones o alegatos, Afios mis tarde, en 1936, cuando
Samuel Eichelbaum ostrene EL GATO Y SU SELVA, la escena argentina ten
drd ol wis acabado expouente de la comedia psicoldégica del soltersn y
se habrd mostrado, también, de manera sjemplar, el tema de }a soltero-

Ihd, problema social,-

 MADEMOISELLE BOURPAT de Claude Anet, que fue escrita em 1903 y
se eatrend en la "Comedie des Champs Elysées" rucho después, el 12 de
enero de 1923, tiene caracteres que le prestan singulariﬁad. En ella

culmina, con toques de sello c¢asil freudiano, el problema de la mujer,
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sefinlado en lae comedius ya mencionadas, La protagenista -realistamon
te reflejada- ea 1A adolescente que acaba da saliﬁydel convento, In-
genua, docll, perezosa, sdlo actia por el imperativo de cos tuerzass
el 2fin de sustracrse a la autoridad de la madre, avara y deapdtica,
¥ la atraccion de las formas que reviste la vida inetintiﬁa;mAcuna a
su muileca, "su'bebé"; va al establo porque sabo que ha ﬁécido un ter-
neroj observa los pgqaros que en el jardin so persigﬁen y se buscan;
alejada de los horbres por imposicldn materna (que incuba'ﬁmbiciosos-
ﬁlanes al respecto) admira al ja:dinero, Celestin, cuyos brazos dese
nudos y fuertes la airaen terriblemente, Transcurre abril,

Con' este veracisimo plantcamiento, lo que subsigue es ficil de
suponer, No nos interesa seflalar la gerie de recursos de que se vale
Mme, Bourrat cuando se entera de la catdstrofe ocurrida y l1a habili-
dad con que procede para inventarle, al desanogado profeser M, Alle-
mand, un naciniento Ge bastardia regia, justificativo de su aceptacidn
como marido de 1a hija, ni su presencia de &nime para retacearle la
dote en tan apuraco momento, que ella clerrs con la acertadisima ex-
clamacion de cudnto le deberd aquéllal Si, nos interesa, en cambio, la
maestria de comedidgrafo renovador en los trozoa finales de cada acto,
que dejan coploso material de sugerencias: el 1%, al mencionar como
atrae a Mlle, Bourrat el fisico del jardinero Celestin; en el 2%, dis-
_puestos los planes para disimular ¢l estado de la hija, la madre mur=
mira que "llamara en su oportunidad,al médico de confianza, & menos
que,,,", Y hace preparar el coche sin mis iramite, para partir a Valley
res, Ei.a’, revelador del dolor de madre de Mlle, Bourrat, en 12 esce-
na final con el padre, E1 4*, que ya mencioné, cuando expresa que si
su hija no es una ingrata, le recompensarda todo lo qQue ha hecho por e-
1lla,
| Eota penetracidén del. comedl.ografo a zonas profundaégde la perso-~

nalidad la percibe el espectador cuando debe agudizar su mirada para

ver la imagen dolorosa de la joven, en el fondo del cuadro en que ge

-
“
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mueve desenfadadamente Madame Bourrat y con bovina actitud, su ejem-
piar consorte, S60l1o una vez Mlle, Bourrat Aice su pena, Estd préxima
ja dar a luz, Es un dia lluvioso del novienbre europeo, Su madre ha lo~
grado ocultar el estado de‘su hija, 1.a visitan tia y prima,’81mulé €3~
tar ocupada en las labores ds una tapiceria, Pero la pizpireta prima
descubre que estd tejiendo una “brasitre", La explicacién'Qué Mlle,
Bourrat intenta darle la desliza por el plano del ensuefiod es para la
eriatura de una pobre gente que naceri a fines de enero; ella va a ver
1a & menudo; si es varén le ‘pondrd "Rooert", si es mujerfz“AngélicaF,
En pleno olvido, la sorprende la vo; de su prima que la llama a la ;ea-
'iidnd, riéndose de que hable como si esa criatura fuese suya,’

En efecto, ha hablado més'de lo que debia, Ahora 1e?préguntaré a
su madre qug hard éhh-su hijo cuando nazca, Interrogada, la madre es-
talla: no lo verid nuncz, serd como si no hubiera existido, Y Mlle, Bou
rrat queda abrumada, |

El padre la encuentra triste, deprimida, Oye la pregunta de si
es clerto que algunas muereh al temer su hijo, E1 padre se sdbreaagta.
La hija lo atrae a si: "Me gustaria tanto morir, papé";”é

En el transcurso dél 4* y dltimo acto, nos enteramos d2 que, con
la ayuda del cura, lime Bourrat ha encontrado marido para su hlja en el
poco apetecible M, Allemand, Y el especiador, uo muy avisade, queda sus
penso al no observar en Mlle, Bourrat la explicable repbeldia anie se=-
mejante imposicidon materna,

Es que Mlle, Bourrat seri madre, Debe ser madre, Es su sino, He
aquf{ el trazo final que confiere relicve al personaje visto por dentro
y cuya inteleccidn queda librada a la sagacidad del espectador, pues
de 1o;;ne pasa en 2l alma de llle Bourrat -o en su entrafii- no hay exe
presion ostensivle,-

La comedia entra, pues, en la categoria de “"intimista", porque el
drama de su protagonista no se exterioriza sino es detalles sugestivos

Que reclaman 1a interpretacién del auditorio, De nuevo sé ha puesto en

N * o o
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la eccenk el problema de la realidad afectiva pacicnal, irstintiva de
la mvjer, en cheque, & ratos brutal, con las normas creadas por la #o-
cledad, Los unticipos freudianos eon tan claros que no requieren c¢o-

@maniiatio,

1%, Que continia la comedia psicoldgica de fines de siglo: es=-
tructura, didlogos, conflicto, Pero como, ademis, anticipa modos dTra=
maticos que se perrilan y ahondan en la comedia psicolégica de pos-
guerra, puede afirmarse que carece de caracteres netos, y, & ratos,

ubicarse desde fiues del siglo XIX hasta 1918, sin delimitaclon pre-

cisa- interesan mas‘por lo gue intentan que por lo que plasman defini-

tivencnie,

- e = up = e~ W G» w» oy

protagénista,

3%, Que en muchng de estas comedias todavia persiste ¢l amigo o-
fleioso que expone el tema profundo de Ja obra; en otras, queda Jibra-
da la totnl inteleccion a la sagacidad del auditorio,

4® | Que el didlogo sobrio, ajustado a la observacion realista,
carece de retorica, y la forma expositiva ha perdido grandllocuencia,
_Aparecen, ya, con intencion insinuadora, el silencio, 1as pausas, al-
Bﬁnoa elementos liricos3 que preanuncian "los signos de lo 1lnexpresas
dd", rasgo esencial en la comedia psicologlca de posguerra,

5% , Que en las comedies intimistas dedicadas Qﬁiondar el tema de

la realidsd psicologica de la mujer, se valoriza la vida instintiva

femenina, Aparecen anticipos freudianos y queda planteado el problema .

W

-~

docial de la vida sexual de la imujer,
6°, Que la supresion de explicaciones, apartes, comentarios, y el

propésito de concentrar el conflicto psicoldgico en el alma del prota

BRI

¢

ks i



«62=
gonlsta o de 1a protagonista exige al eapectador cilerta agudeza
péra percibirlo, Este procedimiento ne afianzard en la comedia psico-
1dgica de posguerraj l1a comedia peicoldglen finiseculary) en cambio,
no ofreciu dudas ni planteaba interrogantes, Recordemos lz& conclue
siones con que cerramos la 12, parte de esta trahajo,
7%, Que 1a comedia intimista no es privativa de tal pais o de

tal idioma, Recordemos las obras mencionadas en Panorans del nuevo

wersos y dispares sionte) -en lugares dlstantes- la coinezdn de alion-
dsr los rasgos paicoiégicds de eus éfiaturas y roevelar, c¢n la escena,
. -la escondida raiz de sentimiahioé a.v;%ea incomunicables, o el con=
flicto que los aflige, Precisamente, la angustia de 1a snledad espiri-

tual de los serea, Angustia que es caracteristica fundamental de la

comedia psicoldgica de posguerra,

Fin de 1a III parte
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IV) Comadin PSICOLOGIGA oo POSGULRRA

D A OB ) W W =P ‘--‘----- Gh Al W S dp %G Wy W @ @ W

~ B8 airicil establecor limitoa precifios de aparicic’m Yy desenvole

yimiento-de una tcndencia artistica, pero al hnblar de "comedia inti-
nigta® y de "comedia psicolégica de posﬁuémi.“ s 91 lapso }914-1§18
" ;puqdo‘ considerarse como hito separador eritro'mzmas. Pues lo que’,‘nin-
guiajl‘iza a la seguzid#"es el visitle influjo que recibe de las "ideas
‘del sizlc" , Provienen ést&éﬁ’ - N

" a) 'En"éenera]. de las doctrimw,aloséﬂéé.s'_neoidealiatag;
L b) En particular de:l." iniuicionismq de Bergson, del gie Croce y del
perspectivismo de Ortega y Gasset con sus consecﬁentea""&'éiriyaciol;zes
psicéléé?;i.cas; | |

" ¢) Del relatdvismo de Einstein que WArea nuevos rumbos & 1a cien-
cia e infiuye hasta en e1 ar'te, -.: i

| d) De las teorias poicoanalistas de Freud que revelﬂn el mundo de
10 inconsciente y enriquecen 1a psicologia y 1a pedagogia con descu-

brimlentos demostrativos de 1a comple.jidad. del espiritu humano,

El mundo de hoy ha complicado sus pro‘olemaa y el horbre, "ese
desconocido", es enigma wfximo para el honﬁ)re Caducan :Laa ideas de
-'ayer y ain no se visltmbra qué se pensard mafiana , E1 hombre 50 65CIU=
'ta y siente que su yo es pluml., ‘que en ¢1 anida un ser profundo, 8=
comlido tris su maecara sucial, que no logra alca.nza:r 1a fellcidad, o,
el lﬂ alcanza, ve como esa felicidad e asienta en un eq;{voco. que
. una palabra desata en otro esp:[r:l.tu, fuerzas poderosas capaces de ha-
, cerle ebarecar, mis &.mplioe horizontea; ‘que el tiempo es irrevcrsible y
.o se baja dos veces a1 miamo r:(o, que ia realidad concreta lo desazo-
na y que necesita ovadirse da ella por el ensuefip y 1a fantasiaj que
no conoce & gus con.generoa; que no se conoce a s{ micmo ¥ estd solo,

irremediablemente 8olo, Con sus problemas {ntimos, en modio de una na-

turaleza, a ratos hostil y siempre poderosa, que &1 ha crefdo dominar
mediante una técnica gigante; y que ésta, en fin, lo ha'convertido de

|3



ano en siervo,

Al teatro llega el eco da tanta angustia metarisica; baste racore
dar el tema de las obras que integran el caudal de Pimnﬁano, Lenor-
mand, cn&mm, Sqrment, Amiei,'vild:'ab, Bernard,,,, Es ¢l mievo tea~
tro de posguerra, En 81, con modalidades propias, figura la comedia
psicolégica. Recoge 1a heren;ia de 1a comedia intimista ;‘Jeroi afina el
ana’cl.iaia, ahonda en los peraona.joa'.y deja fluir los periééim.en;c.oa baJ'o
el aidiogo expreso, & veces deMem@enw trivial,’

Se orienta hacia un arte ris interior alin, Interesa mostrar en
1a ‘escena -afizmré. Ednond Sée- e:. and1isis de los casos de conciencia
:I.ndividuales, de laa vacilacionea del espiritu, de las inquietudes {n.
tims de las taras psicologicas. La eatxuctum de la obra sigue a me-
nudo el ritmo alocado de 1a vida arectiva, donde bullen las fuerzas de
lo inconsciente; cierto aloglcismo confiere nueva realidad a los per-
sonajes y lo teldrico les imprime su sello, lLa sugerencia se impone
¢omo recurso escénico y con 1a misma fuerza que se rechaza aquéllo que
es 8dlo elocuente, se ahonda el examen de la motivacidn secreta de los
actos humanos, Freud, a sabiendas o no, coloca en primer planc del es-
cenario los misterios de la sexologia,

E1l dx'aizxatui'go plantea el coni’lictéf en ¢l alma de su personaje,
Quienes lo r&dean &penas advierten su inquietud: ignoran su mal, Tane
poco el pacicn't.e expone el propi.c caso Bste llega al espectador por
mindsculos hechos: gestos, silsnclos, diflogo scbreentendido -y calla-
do-, actos fallidos, sueilos, ensuefios, -

Rocordemos éﬁ"gaeﬁerlinék:' de su tendencla simbolista, el teatro
de nuestros dfas dnicamente conserva los elemontos que crean™tmisfo-
ra', que sugleren estados emotivos, que preanuncian ol destino, que
mégtmn al ser inmerso entre desatadas fuerzas, contra las que ee de-
bate, impotente, Pero ~novedad de;l ‘nuw‘é taatro- aquel hombre que en
1a obra Maeterlinians era Ju.guete';iei influjos del trasmundo, es, en
el teatro de hoy, juguete de las potencians desconocidas que actdan



dentro da s{,

La desazdn intima del personaje es definitivaj la incomunicayili-
dad entre los ssres, total, Siecmpre queda dn insatisfecho cuando 1a
comedia termina, E1 final edlo es und pausa on el ddario vivir, y &ae
te, en su transcurso, ni da el consuelo de la' confidencia -commnién
‘etpiritual- ni, oﬁ‘é'"c,e al ser otra pd;sibil:‘ldhidy“' que 1a do réaignarsa.

Recordemos, ademis: las obras de Maeterlinck exigifan 1a activa
coleboracidn del espectador, pues dentro de éste debe desarrollarse
‘el drama, antes qus en el escenario,

En la comedia intimista, como en las comedias psicoldgicas de fi-
nes de siglo, alguien comentsba la trama y su decir era €1 hilo cone
ductor temdatico, En cambio, ‘en 1as comedias psicoldégicas de posguerra
nada se aclara ni e expli'aa‘ ‘Bl auditorio ha Hé? tenor suﬁ.ciente fle
xmra. espiritual pars rehacex* ol conflicto latente .dentr'o del personie

.‘Je, :8in’ quo 'nadie’ 1o menciona, Claro odemplo de asa modalidad ,1a ofroe
ce el teatrg de Jean JacqueS'Bemard,. espacial ob,jeto da n,a,;e, ‘estudio,
Eés:—ree}iﬁsesie& a través de wa gbra grgeniina, de teatro psico-
e conmlace""eeﬂalﬁr’ e‘n' una‘ohxﬂ.de‘"\in excolents cSﬁE’d’iégx‘afo nues
“tro- -nombro A Samuiel Eiéhclbaum- 105 TacUTsos de que Be. vale un, escri-
tor. para axhibir en- 19. encana. el confucto psicologico que.’ 10 da moda-
'11dad peculiar, A través de un solo ‘acto de EN U VIDA -ESTOY YO =el
ct;a.rto-'el egpectadpr asiat_e a un dram‘gt de almas, .si:p. que ningin hee
¢hé ex'bemo 10 haya provoéada, e
Recordemoa que W, ;duranta. yeinticineo aﬁos; ‘ha putrido
"'ei"«i;\.cc_zrvo dra.mético de nuestre pals con’ nurerosos dramas y comediag,
Con caracteras dignoe de mencién ma permito ssfinlar: SGORITA (1230),
EN 1U VIDA ESTOY YO (1934), EL GATO ¥ SU SZLVA (1936), PIJARO do BA=

RRO (1940), W GUAPO del 900 (1940), UN TAL SERVANDO GOMEZ (1942),
En el cuarto acto de EN TU VIDA ESTOY YO estalla un conflicto en

o
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tre los protagonistas =Rogolio y Martae provocado por elafﬁn inquisie-
vo del marido que busca eéscudrifiar en la intimldad de su ;ﬁu,jer, los
motivos de sus actos, sin sospechar qu;: lo ha de rovelar & ella mige
ma un mundo subyacente que los geparard para siempre,

La conversacidn ge inicia entre ambos en una atmgsfera de mansa
arnonia conyugal, De pronto, Rogelio menifiesta cdmo bajo 1a suavie
dad y ternura de su mjer se esconde algo que lo inquieta, Marta ine
terogs, sorprendida, Frase tras frase, el deseco de aclarar la imprge
sidn nebulosa, va llevando & Rogelio & precisar sus ideas, E1 esfuer-
zo provoca el interds de Marta, La introspeccicn se agudiza: “Un moe
mento, Rogelio, Déjame pensar, Te contleso gue nc has hablado en va-
' no, Algo resultard de nuestra conversacion de esta noche, Estoy con-
fundida, desconcertada, es cierto, pero algo emplezo a percibir yo
también, Te prometo que hablaremos, Esta noche, no, Tengo 1a gensa=
cién de que me has dado vuelta el alma, que la has tenido entre tus
manos como un objeto curieso y que lo has dejado fuera de su lugar,
Pero se trata del alma, Rogeliol®

Desde ese instante, el procéso psicoldgico no se detiene, Marta
se escruta y los descubrimientos quo hace aparecen tranélﬁcidos en
su didlogo con Rogelio,

Reconoce: "Es muy posible que yo haya estado Jugando una farsa
sin yo saberlo, flste es @l momento que emp.:.ezo a descubrirlo, grae
cias a ti, no te quitaré el mérito de la ﬁnésima perspicacia de ha=
berlo descublerto, puedes estar seguro de ello". Ahora es Rogollo
quien se inquieta, Sin saberlo, ha disparado un arma y ha hecho blan
co, Las consecuencias sén imprevisibles,-

La vida secreta de Marta aparaece en sus palabras, LR llevadba
éoxlsigo. sin sospecharlo, Su marido le ha dado forma, A1l ostd a 1a
luz de 1a conciencia y ya es imposible cerrar ojos y ofdos: MHubiera
podido vivir mil afios ignorande esta verdad, que td bas descubierto,

que td has puesto en mi, Para mi conciencia no habia nada antes que
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td ni dospués de ti, Sélo ti en todas las direcciones de mli pensa-
miento, Has querido escarbar, rastrear en las profundldades del alma
Y Ge 1a tierra y me has obligado a encontrar una imagen muerta, Tan
muerta estab& como un antepasado Qeacohocido, del que s8dlo ce sabe
qué estd enterrado, Y’he aquifque la imagén se levanta, recobra su
lugar en el pensamiento, hace vibrar las carnea;..]Y ya no es una ima
gend: es un ser vivo y dominante" ‘f‘

Inposible destacar medor esa irrupcion del mundo inconsciente
de un ser, Ha nacido bajo la mirada sorprendida, Es el "iceberg", si-
mii'éonocido que Zweig recuerda al comentar la teoria de Freud: la
masa flotante que fo estd visible para los ojos, tiene un enorme vo-
l8men insospechado, Marta, dhééa, lo sabe; Rogello, también, y se
asusta, Quisiera'borﬁar'sus fraa;é.; nr Y

Las palabras ?oseen e1 poder migico de crear un mundo, pero,
jayl no de destrulr su propia dbra Recordemos, a est& respecto, -
qQuel Luc deiBronte, de EL DDVORADOR BE SUEﬁOS, la tragedia moderna
de Henry Legqrmnd .

Harta io confirmards "Todo lo que dices es cierto, minucioso y
profundamente verdadero,“Todo loGéue ain te queda por decir, lo seri
también, El secreto es un cuerpo que estéfen tus manos y me exhibes
sus vetas de dolor como un geélogo.'Yo no sabia nada y ahora sé lo
que td has querido’ revelarme Iﬁ%ﬁién la tierra ignora lo que tiene

B PR -

en su senol";-
Queda ;si trazada la trayectoria divergente de ambos esplritus

Marta lo declara' "MNuestro deber consigte en que cada uno siga su ver

§adero camino" , - T

-’f;]Rogelio intenta la conciliacion imposible: "Mi cami?o estid en

séé&ir a mi mujer", Marta lo reéhaza: vEl mio no me éondace hacia mi

marido, Me aparta de é1%,

Marchan a la terminacion del acto sin que nada que?ﬁ del estado

-
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afectivo que los hadia unido, PoT lo manos en la zona consciente de su
personalidad, Ahoera, en cambio, el desafio estalla en las palabras fi-
nalea de Marta, quien, duefia de su sedroto, no pormite que Rogelio di-
£a el nombre que brota de los lablos de ella y de &1, Se itrata da aquel
novio de larta que orefa haber olvidado. Pero esti en ell1a su imagen
y ahora Marta no duda, E1l vuelco anfnico es evidente y ejemplitricador:
en un acto, en una sola escena, los protagouiatas has desatado el dra-
ma ¥y perciben el desenvolvimiento de su propio'conflicto, sin que nin-
gin hecho externo lo haya suscitado, Aunque admitamos que los parlhe
mentos hayan sido discursivow, reconoceremos que el conflicto queda

blen planteado,

DD A G5 b WR AN W) NP oD S - e - --------------—- L X L X X 23 X J - S ey en - - --------

- D WD G NP WR N W WSy G > WS YN B

Entre las primeras, corresponde mostrar en 1& PELERIN de Charles
vildrac (1926), 1HOPOLD le BIEN-AII® de Jean Soxment (1927), JEAN de
1A LUWNE deiarcel Achard (1929), tres modalidades del teatro psicold-

gico de nuestros dias,

LE PEIERIN de Charles Vildrac, obra en un acto, fué estrenada por
l1a "Comedie Frangaice", en 1926,-

Aparte de otros aspectos de observacidn realista que ofrece y que

no interesan a nuestro estudio, la ocbra se concentra en dos personajes:

' Edouard Desavesnes ~hombre de gustos nomades que viene & su pueblo nae
tal & despedirss de los suyos en viapefgs de un larguisimo viaje- y 1a

Joven sobrina -Deniss Dentin, de 17 afios- para quien eeéﬁhncuéntro Bee

fialard perspectivas insospechadas de su vida hasta entonces sin came

biba.
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Aparece, ruidosa, en eacena, la viuda Dentin, hermana de Desa-
vesnes, y, eu presencia, bienportuna, la muestra on su mezquina ine
timidad, que seilala al piblico cdmo debe ahogarse en esa atmisfera,ls
fresca Denise,

lediante el diéloéo GMO qQue los hermanos sostiénen, el au-
tor destaca las menudns dosaveniencias que separail & los seres de una
nisma familias intrigas, falsedades, problemitas econgmicos,,, toda
esa migeria que agobia la vida familiar cuando no reina al1f la gense
rosidad y 1a tolerancia reciproca, Visidn un poco amarga del transcu-
rrir diario, que también ha 116gado al teatro de nucstros dias,

Vildra¢ brinda una obra singular, casi toda 61la desenvuelta en
monologo, Desavesnes, con notable poder evocador, describe ante lod
deglumbrados ojos de &u sobrina =a quien _daJS de ver cuando ella 80—
lo contaba tres afios- 1a traysctoria de su azarosa, y envidiable, vi-
da, Ambos se aproximan espiritualmente, sin proponérselo, Hay gestoa
semejantes, afinidades insospechadas; surge la proyeccidn sentimental
Lde los objetos familiares -el tapiz de tela encerada a cuadros rojos
¥y blancos, el piano auseate, el "';::éndt'zlo de los tiempos de la abuela=
el recuerdo de las casas vecinas que vieron corretear al tio, chicue-
lo travieso; las partidas de peécg a Loch‘eroa, el regreso hacia las
11 de 1a noche, felices de hacer crujir la arena bajo los zapatos en
medio del profundo silencio, Silencio punteado por el canto de los
grillos bajo aquel clelo t&‘m de astros que les daba una especie
de vértigo,,.

Denide estd pendient'e de esa viaipn retrospectiva,,, y lamenta
no heber saboreado la espsra del hermano que regresara a media noche,,.
Pero ha tenido una. abuela que se le parece mucho, Edouard evoca a Mme
‘Desavesnes, sexr exquisito, corazén excepcional, que se ncercaba & 1as
personas, a las cosAs, a los espectdculos, & las circunstancias, con
arranque ebpontdnao y sin regervarss nada para-ella misma,

. “"Era verdaderamente incapaz de atenorso a las nociones aprendi-
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das, & 138 cosas discrotasj no podia menos de seguir su inclinacion
matural que,felizmente, 1a hacia adoptar siempre la actitud mis sen-
sati, la wds ganeroaa, Tenia una mezcla de ingenio ~o mds blen d'o 8u~
tileza-, de valor y de ingenuidad, con 1a cual ¢reo que hubiera des=
armado & @esinos y ladronos si se hubiesen introducido aqui, Por otra
parto, ha desarmado muy & menudo & los tontos, lo cunl ea, sin duda,
mas dificil todavia, Ko hace falta decir que desconcertaba y, a ve-
ces, incluso, escandalizaba a las gentes de aqui, a todas esas cucé-

Tachas, & todas estas larvagh, .
La alegre carcajada con que cubraya Denise esta Ultima frase,
sella la unign cordial de tio y sobrina, El compieta la deliclosa cem
blanza de la abuela; "Man{ es quicn me ha ensefiado el nombre de to-
das las flores del campo y me ha_hecho amarilis, 2Has conocido el jar-
din lindante con el aserradero?j Era el Jardin de mand, Pasaba en 61
todo el tiempo que podfa; y con fremusncia el domingo, en lugar de ir
a misa, iba & regar sus flores; decia que para ella la presencia de
Dios sc manifiesta mis en un jardin que en la iglesia y que amar y

cuidar a las flores era una manera de dar gracias al Creador', Dio-

Gque la iglesia mds bella ;ataria en el bosque, bajo grandes drboles
habitados por pdjaros y cuyas rames dejasen ver el cielo por muchos
lugares' ,

Con maestria de psicdldgo va ol autor entretejiendo y ajustando
las mallas de esa red de comunes apetencias, de ensuefios, de afdn de
saborear 1a vida en lo que tiene @e mis carbiante, contradicteria e
inegperada, -

El didlogo ha comsnzado con los recuerdos personiles de Desaves-
nes que hacen revivir a un personaje maravilloso, coa el cual Denise
reconoce spus ruchas semejanzas, Cumplida la aproximauiélii.sapiritual
entre tio y sobrina, aqudl sabe qQue ya no serad un ausents aunque su

barco 1o lleve a las Indias lejanas, ¥ su exhortacidn final eas el re-

&
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vulsivo que hard cambiar la trayectoria de Denise; “"Hay que vivir,
pequeiia, La mayoria de las gontes de agui no viven y no aman 18 vie
da, Esperan 1a muerte  tras su ventana gin hacer nada, hablando n;al
de los vecinos, Son incapaces de sentir verdadera alegria, verdude~
To amor,,, Hacen a Dios la afrenta de rogarle sin degscanso, Como men-
digos o miedosos, en tanto que desconocen cuanto &3 vello y grande,
cuanto lleva verdaderamente la marca da Dios",,, "Ten cuidado, hija
mia, de estar siempre viva y sobre aviso; no vayas a dejarte hundir
en esta existencia usual aqui,,, Pensar que hay en Francia centenne
res de pequeilag ciudades como ésta que no tienen otra razdn de ger
que su Hotel Touring Club, sus dos notarias y su oticina de Reglstrol,,
Adenis de haborse convertido en hospicio silencicso donde los Jubila-
dos y rentistas van a morir , Tedavia Desavesnes le aconseja que no
Be case con quien Ja pueda enterrar en su tienda, Que prefiera a un
campesino, Los hay instzﬂidos,'inteugentgs, gustadores de la indepen-
dencia, "La vida de los campos, He aqui una vida bella y verdadera;
sin va.cios, henchida como una vela al viento: uno se apeza @ ella, se
entrega a ella con placer , Entonces Denise le confiaZa que preferi-
ria a un actor y ahte los roparos de su tlo, conteata con tal seguri-
dad, que éste, regocijado, replica: “Decididamente ti cres una Deza-
vesnes" , Por fin el peregrino la propone que entable correspondencia
con un primo que tiene en Paris, YAh) Si vas a Paris me lo escribi-
ra'.n, im es clarto? Me darﬁs 1a direccion de tu primo, te prometo que
sabrés por mi lo que hace falta ver, leer, oir y conocer en Paris,
Q-ﬁem'és, Z’verdad?" ... "Puesto que no he podido llevarte a lLochdres, te
guiaré desde lejos, paso a.paso, Desde muy lejos; [&y! Pero veréd, al
menos con el pensamiento, & mi sobrinita Denise, siguiendo mi itins-
rario y deteniendo largamente sobre las gentes, soble todas 1las co-
8a5, una iirada nunca saciada, 1A mirada misma de la abuela Dosavess
nes,;@uién sabe, Dénise, ol no continuaremos, entonces, ja charla de

hoy, como dos viejos cdmplices?®,
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La irrupcicn de la viuda Dentin y de su hija Henriette rompe ol
encanto de la entrevista en que doq seres anudan, para siempre, ese
lazo misierioso de la amistad plena, Pgro el eatado emocional ha sido
creado y s0lo la muerte podrd deshacerlo, Denise, ahora, es otra, Una
nueva vida espiritual entre dos pausas; la entrada y la p;rtida de
.Edouard Desavesnes, | " J

.Qué elementos nuevos ofrece esta obra sin "situaciones“?:
ti'esaca de un hecho vulgar (la despedida de un viadero infatigable)
las pinceladas costumbristas de 1a.viéa,en un‘poblacho gris, de recor-
tados contornos,

(que ha cortado amarras con la pataca aociedad de su pueblo, que ha

vivido una intensa pasion por encima_de las normas usualeS-y con olvi-

do de sus intereses economicos) libertar a un alma Juvenil de 1a opré-':

slion de ese mundililo 1ugareﬁo, esteril.y mezquino para sugerirle has-

B,

ta aquella vision del "beatus ille"

- ey = a» e wn w» wo v

la mencion circunstancial de la causa de la muerte del anciano Blin

(acceso de locura, segin unos; suicidio, segun otros) comnl la que se‘db-

Jetiva el individual "punto de vista“, angulo de mira Que admite Jui-
clos contradictorios =aunque verdaderos- segun opine Mme Dentin o &u-

desprejuiciado hermano,

d) E1 psicologismo que muestra el proceso espiritual d° Denise cum-’f

A e An s S e e = @ o @
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liendose por obra del casi monologo en que Desaveanes le descrfbe ho=-

rlzontes de amplitud insospechadas, La resignada aquiescencla de. Deni-

8e ante un estado desagradable de coans se transformg,yajen;rebeldia
\ ) o —;’*:‘ ._,(’-"";A

t@cita, indice de conquistada libertad doT @lma, Sélo a’qﬁella pregun-

R 2

Ry,

%a: "Dime mamﬁ de” qué Be_ocupa en Par{s el primo Dentin que vino a

e
vernos hace tres aﬁos? formulada por Denise apenas quedan solas, dic

al espectador el camino recorrido por sl pehsamiento.

%
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ble madre, hogar que en §1 dejd la sana semilla del vivir sin mezqui-
ho fisgoneo de vidas fjenas, Esa semillacfructifica;: puede darse aho-
ra el gozo imponderable de atar -en plena despedida de un viaje tal
vez sin retoruc- esa amistad con una sobrina suya por la sangrs y el
espiritu, & la que salva do 1a tediosa vida pueblerina, |

En comgdia de un solo acto, de pocos persona.joe, ain que ‘nada"
suceda, aparentements, se¢ ha cumplido el nac:l..niento de un &/lma nueva
por obra sdlo de la mdglca palabra, Hecho viejo como el mundo y que
ya tuvo categpria artistica en £l RETABLO de 1as MARAVILIAS, famoso
_euu'emés.

LEsta obra del nuevo teatro psicologico racurm.a menuda muestra
del pwiado de llusionsas, migerias y ridiculeces que forman ol diario
vivir, Entretejidas con lcs hiios multlicolores del nsorromanticismo,
neoidealismo, psicologiemo y lirismo, proyectan cn escena el temm ds
1a influencia de un eapixfltu en otro, Viraje total que marca el des-
tino de uno, Muestra de 1as personalidades en potencia que en ser hu-
mano lleva dentro de s:(‘. 'Teoi'igm %ergsormiana del polj.paiquiemo, en

suma ,

1LEOPOLD le BIEN-AIME se éatrené en 1a “comedie des Champs-Bly-
sées" en 1927, Habla sldo presentada 21 Comité de lectura de la "Comé-
die-f-‘rangaise" que hizo correcciones in.admiaibies para el autor,

No cabe detener la mirada en la fabulacidn de 1a obra, Como afir-
ma Pierre Briassons "Les gvenements de la comddie ne sont d'un beut A
1'autre de des artifices de thedtre, ot ces artifices apparaissent sans
le moindre déguisement”, .

Interesa sefia]ar el ideallsmo absoluto del autor y los rasgoa psi-
quégicos de sus oriatuma. Es obra que podria 1llevar é_gée subtitulo: l
“Poder de la 1lusion" . |

A través del admirable primer acto se mueve un minisculo mundo ds

)
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diversas personnlidadess Léopold, L'abbé, M, Ponce, Martial, Lucienna,
Mlle, Blanche de Blammoutier,

Cada una de ellas contemplada por un psicoldgodde hoy,que muestra
vidas fallidas, pero con los ples 80lo habituados al cotidiano ajetreo,

La de Léopold es la mis facetada: personifica esos caracteres que
Alfred Adler describe asii "sSentirdn doblemente cvalquier aspedio ene~
migo o adverso que la vide les ofrezca y 1la exagerardi.puca su intsrén
86 inclina hacia los aspectos sombrios da la vida y o hacia los cla-
Toe y luminosos, Por lo genéral oxagerag unos y otros aspectos! ({.&(}}g}_‘,
CONCCINIENTO del HGBRE),

Cbra tzn rica en matices pslicolégicos, ofrece diversos planos que

pueden estudiarse asi:

- » ey ap N ED ap an U

Léopoldfwcontmdictor y contradictorio, fué viajero por despecho
afﬁorpso. Persmialidad desviada, desde su juventud, por u.n "ghock" emoe
cionzl -menudo hecho tal vez para otra psique- solo ha pensado "asous
de magnolias ou dans les plantations de café de l1a Guadeloupe, ou 4!
ailleurs",,, “a 1a couleur qu'avéient les pormes en assptembra, dans la
boutique de 1a mdre Douillard, 1A, prés de la mairie, quand J'étais
petit, cu a 1'odeur du caf& chaud, 1'uiver, dans un petit établisse-
ment de la rue des Martyi'aa O'\é Je fréquentals quand j'avais vingt ans,
On arrive a se demander s8'il eet utile d'aller au bout du monde pour
penser a cela quand on y ect",

Ponde, en camblo, empleado de correos, "un statlionnaire", “adore
voir 1!eau.couleur,,, Cela talme les rerfrs, c'est sddatif, Et cola fait
penser a tout ce qui o'écoule: la vie, 1a jeunesse, 1a santé, les hon-
‘neura“ .. Cortés marido de una mujer que lo engaia, guste de los viajss,,
hecho';*i imaginativamente: "Il n'a que 1'esprit dqui voyage,.. dans tou-
tes les domainea,,., "Mon Dicul quand jc prends ma petite derd-tasse
au coin de 1a rue Régumur et de la rue d'Aboukir, mol qui pense a 1'

odeur qui doivent avoir les plantations de café, et qui me promens en

%
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pensde dang les forata tropicales quand J'acha-te un ananas le diman-
che,,," Tienae su pequefia manfas coleccionador de cartas extraviadas,
qQue cacn en sus manos en razén de su cargo, "eurveillant du service
des letires touwbés en rébua". De ellas, s80lo se posesiona anualmente
de seis, al azar; laa lee 1a noche del 14 de Julio, Por ellas viaja
& Yo largo de eoni‘iicfhos de almas que esas cartas, si hubieran llega-
do a su dest:i.no, hebrian provocado, .I. o impedido,

El abate, hermano de Léppold, es contrafigura de ¢ste, Vive con
1oz brazos abiertos, en adexﬁﬁn comprensivo, hacla todos los sersa:
"J‘ai bu un cocktail un Jour, a 1a terrasse d'un café, dans une ville
d'emn: Je passais, Je W'étals assis 12, entre deux trains, C'était
bien charmant, L'orchestre Joua@t une musique qui ne satisfait pas 1a
raison, mais qui & du charme, Tout lé monde avait 1'air content, sang
avoir raison de 1'3tre Les messieurs falssaient, si Je puls dire, des
effets de satisfactions ot les dames des e*’fnts de,,." Léopold -"oui,,,

- an ap wy w9 B &

oui,, ), L'abbé <Moui,,, comme tu dis, Mais c'était sans grande malico,
Et tu me croiras sl tu veux je ne me sentais pas loin du Seigneur, I1
était, LUL, avec le soleil couchant, I1 Tegardait tout cela avec sa
bonne indulgence et il avait seulement 1'air de nous dire: “lais vous
_n'aurez donc Jamais un peu de plomb dans la t/e\te, mes pauvres enfantgh,
Expresa su afén de detenei' la fluyente vida, en la siguienta ob-
servacion que formula & Léopsld y MariseThérese, casi al finalizar ia
obras "Le malheur est qu'on ne veuille pas faire pour les vivants ce
. qu'on fa.it pour les morts, Cn éple le passage du temps sur les traits
| des siena tant quils vivent, Pourquol? Pourquoi ne Pixe-t=-on pas, une
fois powrtoutes, dans son coeur, lea images agréables et les heaux vi-
gégea qu'on aime,,, 6t pourquoi ne s'y tient-on pas?",
| o Relativimno esencial y subjetivismo abaoluto del auto!' que as{
p‘*eaenm a sus criaturas, Son personajea de 'bergsonia.na v!.da -Trostro
y miscara- y encierran plurales "yo'; y componen su mundo, No por ello

los rasgos externos dejan de ser trasunto de la rgalidadi': el timido

%
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kartial, sofirdora adolescente Lucienne y hasta la caricaturesca Mlle,
de Blanmoutier parecen arrancrdos de la realidad circundante,
b) Los rasgos palcoldgicoes de Liopold,

- - - - e e - ap W @) *9 - ap o -*-Q’--

l) Kueatra ziapero ospé‘x_'g_.}g de cggg.z_'}g_i:gggég en las escenas iniocine

les con su serdfico hermans ¥ con el inefable M, Ponce hasta que lee
1a maravillosa carta axtraﬁnda,

2) s francamente misdgino en sus didldgos con el mismo abate y en
los comsejos que da a Martial, en ol primer acto, cuando 4ste esboza
su situacidn con Lucienne, La confidencia que subsigue, en perfecta
asociacidn de 1deas, revela 1a herida de su juventud que lo ha hecho
un "resentido’s "J'al aimé toute me Jeunesse uno meme jeune fille, Le
, Jour venu, jo lul al posd 1a question, elle n'a pas daigné me répox_l-
dre, J'al suppiid.., J'al crit,,, une premiSre fols, rien.,, une
deuxisme fois, rien,,, uns troisicme fols, rien, Je suis pair-t,:!.... E-

. 1le ne m'a pas rappelé,,, J'avais vingt-six ans, un peu plus quo toi,,,
Elle a perdu son mari depuis, on m'a dit, cela fait une veuvs joyeu-
se de plus,,, J'al fait le tour du ;nondo.,. Je me porte bien,,, Jlai-
me pas les femmes, maie jo woudrais du bien aux quelques bons gargons
que je comnais, Volld, "Elle a'appelait Harie-lih'érése, Volild, Je n'en
parlarai plu?.jamais Bon soir mon gros, Va te promenex‘,t .

3) Su metanorfosis: En conversacion acciden'bal M Ponde le revela
cémo, entre oiras, guarda en su archivo de viejo coleccicnador de car-
tas mctrav:!.adas; una epfstola que firma una "Marie-Thérese" y cuyo
texto es poco 1;;'15 0 menoa asf: “pPardon, j'aurais di répondre; J'ai
bien tandé, Vous savez que je suis a vous', Con ella, otra dirigida a

“Hem'i" de contenido diametralmente opuesto, A estas palabras Lég
pold Ge transfigv..m 18 acotacion ‘4ndica; “@on visage s' ‘est brusque-
ment métamorphosé, Un inmense sourire tremblant lui plisse les yeux
et luil rotrousse béatement 1a bouche', Desde este moi::e’riif’?, su inti-
midad aflora con nuevas modalidzdess “I1 $tait aimé et 13 no 1e sa-

vait pas, B 11 y & une ferme qui s'en est peut-dtre jamais consolée",
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La grave herida hecha, A3 que a Bu amor, & su amor proplo, que-
da cicatrizada, Aparecs la jactancla esoncial: "Car elle 1'aimait,
hein? 1a lettre le dit",.."¥aie naturelement elle 1'a attenduel...
la pauvre potitel";.. "I1 n'yia_pas de doute, hein?, C'ast 1ui qui a
ou dernier mot, Ahl Pauvre pétife Sacré Léopold, valW - ”

© 4) Su gentimionty de senmiseracién hacis 1a mufer amada: 81 ayer

detestd a todas las aneres porque una no lo quiso, su ascondido y e
levado concepto de af mismo se despsrrama ahora en chisporrotsc de su-
ficiencia, Reconstruye monologando, 1a vida de Naric-ThérBce, como aho
ra la ve,

' Es significativa en el monélogo, Ja reiteracioa de la frages "ohl
cela me fait plaiair", Noa conduce hasta e) profundo esfgato de esta
persons1idad que cree haber amado apasionadamente y 80 regocija del
sufrimiento de la mujer querdida, Se. siente halagado en lo zis intimo,
Bivalencia sentimental que noc enfrenta con la realidad psicoldzica
del personaje,'Prosigue la egpresién'de su viva cormplacencias "QOhl
comme je vals lui dsmander parden,,, Je pleurais sur ma vie manquéde,
c'eat elle qui a.manqné‘layaicnne. Forcément! forcément! elle 1'a man
quée forcément, J'étals son prerier amour, Le seul qui comptel ,., Il
faut que je la revol, Qui, ca sera dur pour e¢lle,,, meis tout de mime
c'est une petite charité & lul falre, Je sals c2 que c'est que d'atten
dre et de na volir rien.yonir,,_ Fauvre petite!,,, Je ne voudrais pas
avoir passé par ou elle « passé, Jo vals lul écrire, Je Buis curieux
de 1a revoir,,, Cela m'armsera de luil demander pardon, Cela m'amusera,,
g% puis c'ect mon deveir, th quaelle histolre!™

Retengamos do este mondlogo, "curieux de la rovoir', "M'amussra
de lul demander pardon y, finalmente como broche, "Et puis e'est mon
déVoiI", \'g tendremos el cuadro cilinico de este singular enamorado, que,

insistimos, s6lo lo ha estado de s{ mismo,
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haber echado lejos el fardo de su dolor de aflos, que se considera
Con veinte menos, Ahora se sients otiro hombre, 23 otro hembre: "1
aourewx! , Il atfiloge que sostiene en segulda, casi &l terminar el
paiimer a;:to -con Lucienne y Martial, a quienes desconclerta con sus
axirmuicionas,~- es demostrativos "L'amour est une belle chose, ma pe-
tite fille",,, "I1 faut etre amoureux dans la vie,,, Mol tenez, je
suis un grand amoureux! Et quand je vois une belle petite fille, je
1'embrasse,, " "

No importa quo, con diferencia és horas, Laya sostenido 1a posi-
cidn comtraria, No es culpa cuye Que los demda io hayan ';' fijado" en
una *formet como dirfa Pirandello, Su yo =que no es "duracion pura-
vivc‘ahora kacia una nueva direccion que l1os otroa ignoran, Se forti-
fica su convicceion en las propias cualidades como lo advertimoes al ca
rrarse el primer acto, cuando aconseja a su sobrino Martial, quien lo
escucha estupefacto, Lo mismo ocurre al comienzo del 2% scto, en el
dj:élogo con su hermsno, el abate; "Je sals ce que Jje disy J'ai été ai
mé, moi, Je sals de quui 11 retourne M
abate la transfiguracidn de Léopold, Cuando lo escucha repetir que,
después del mal que le ha hecho, seria preferible que Mario-Thérese
no llegara a esa casg. dorde se la espera, le cbaervz\?ﬂ par'ecs orgu-
1ioso de su malignidad: “Z’.‘é?.‘.’i’l‘g (aves une grosase satisfa’.ct.ioxx)fﬁ'uon
pauvre Francols, Je crois gu'au fond je suilc un gros méchant, qu'est-
ce que tu veuxl Je suis content de voir les gens s'aimer, J'aime par-
lor d'amour, J'alme le faire,,, Je suis incapable de me fixer!,

PYero el hecho psicolégico que fija el tema de la obra y es au

nudo en el tercer acto, puede seflalarse en la "impregnacidn" amorosa
que sufren las mujeres que cuen en el aura de ILdopold: Mme, Lubineau,
"cotte Jeune femme Aux souvenirs hrulants; la pequeila Gilbert, “fi-
1le du facteur', Mlle, de Blammoutier, solterona qu.a pide sus lectu-

ras &l abate,,, y termina siguiendo los pasos del recaudador; Mile,
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Seuret, que habita "les Acaolas", "est mignone,,, sent 1'iris,, "y,
finalmente, Lucienne, la amada de Martial, Bajo aquel influjo, ella
rechaza al joven porque nunca ha sutrido, Y cc siente atraida por Ldo
pold, Su estado de &nimo, su tensidn de espiritu, desplerta en cada
una la resonancia pasional que les es peculiar y se colora, en cada
una,de 1a propia modalidad, Pero, desgraciadamente para é1, ninguna
en su direccidn,
| Debido al marcado subjetivismo de Léopold; sus afirmaciones ca-
recen de exactitud, o, por lo menos, son contradictorias, Para com-
pProbaric basta comparar el dia‘ilogq que sostiene con M, Ponce on el
primer acto, cuando éste recuerda el texto de la carta extraviada,
que ya transcribimos, con ol que mantiene con el abate y en el que
cita Léopold as{ la cartas ¥,,.elle m'a dcrit, elle m'a écrit ‘9 1a
Rochelle, tiens: “Ne partez pas, Je vous .aime_;, Je suis a vous, 81
vous partez,qu'est ce que je vails devenir? Il ne me reste plus qu'a
disparaitre " |

Tempidn, en 1a wisma escena con el abate, ambbs formulan cousi-
deracicaes acerca del préximc arribo de Marie-Thérdse, Al referirle
la conversacidn de ella, Léopold se atribuye, justamente, las afir-
maciones que hizo su hermeno, Ademds, en este didlogo con Marie-Thé-
rese percibimos la divergernte dfnea de los pensamlentos en los inter
locutores, Una vez mis se nos muestra la impenetrabilidad de las vi-
dag h@mxs, 1,™hérese y Léopold se hen conocido en su juventud; el
ramlllete de tendencims que para cada cual ofrece la vida, los alejo,
Vuelven a verse, pero no se “encuentran',

Marie-Thérese, quien confiesa no haberlo amado hace veints afios,
muestra, en su diflogo del tercer acto con Léopold clumo, a través del
tiempo, ha ido congerplando la imagen de Léopold: “,..Et, peu a peu,
a ce Léopold, Jj'étails arrivé a donner une "‘fomo, une idée, une impor-
tance a mon choix, Le souvenir est comme la fortune: pour la2 conser-

ver, 11 faut ajouter,,, toujours, J'ajoutais,,, bravement, Je vous

€
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refalsais, Léopold, Vous, vous na m'avez rien ajsutd: vous m'aves
laisad me défaire, C'ost toute la différence, Et c'est vous qul avez
1'avantago! ,

Convenguries en que el pensamiento del autor surge sin esfuerzo
do la e¢scena precedente; La confesidn de I,Thérdse muestra cdmo es la
intimidad de sus personajes, E1 espiritu humano rehacs y deshace sin
éebar 0l material provisto por la realidad ciroundante, Esa rscompo-~
"sicidn os "inica" y "perasonalisima", Entondemos que a0 ha querido
postrar en 1as breves reflexiones de Léopold, después de la escena
con Marin-Thirdse: ® erale suis bien perplexe,., 1a petite Lucienne,,,
Lme ,Lubireau,,, Mlle,Seuret,,, Ft puls, doisejo borner d'un coup mon
horizon?,;. Oui, je suis trés perplexel , M

El exor que Luclenne, Mme,Lubineau y Mlla,Fcuret'aiontet por Lég
pold es sdlo creacidn mental guya: Se forjs un mundo y vive en 41, a-
Jeno a 1a verdad objetiva de los hechos,

Bhena prueba de la sutileza del autor”para reflejar un astado de

&nimo, pueae ser 1a transcripcidn de tres diélogos, finas pinceladas;

--‘---.-

auia 2118 Jusqu'au Mesnil, et Je suls revenue par les

Pie“res-Griaes.

- " = an o» an oy

née,

L ﬂherone «i2is vous ne m'avez vue partir,, "

-----~---

F00 see 006 b0’

¢) Léopold -,, . Voulez=vous une ficalle pour vot. . ... %

M.Thereae =Je trouverai,,, Mercl,
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8) Roversién dol personaje,

Aclarado el error de M,Ponce, en el transcurso del acto tercero,
(noo enteramos que el contexto de Ja carta dirigida a Léopold por Ha-'
rie-1hérdca hsce veinta aflos es breve y latigante: "Ne m'importunez
plue, jamais, Une fols pour toutes, je ne veux pas de vous’), Léopold
8@ eancucntira, de pronto, 'br,ptalmenm despojado de l1a nuova personalie
dad que le habia Torjado aquella otra carta maravillosa, Ahora su Te-
accion -de bivalente valor- es indignada y expresiva muestra de ego-
letria: ", Faire ¢al faire ga & un homme de cinquanta ans{ Ahl Elle
me jousait blen, la riatineal 1e. Une feome que Je n'aimais meme plusi¥®

Eca firasze precedente y 1o escenn que sostiens, sn geguida, con
Maris-Thérdse es, por esa bivalencin, de moderuo "grotesco'’, E1 autor,
ensafiade ya con su personaje, doscarga cobre é1 12 mayor suna de des-
gracias que pueden afiigir al "amoureux®: la llorosa presencia de Klle
de Blummoutier, desgarrada por la fuga de su recaudador coa la pican-
te Une, Lublneau; la ingratitud de esta misma; la préxima @ inesperae
da boda de l1le, Seuret, la definitiva unidn de ¥artial y Lucienno,

Desde 1a revelacidn nefasta, Lfopold bordea los limites de eu mi-
sogenizmo anterior, Perc el tiempo es irreversible: no volvumos nunca
& un estado de #nimo pretérito, El autor prepara un final que puede
parecér concesién a clerto piblico, A nuestro juicio, tal vez sea re-
curso de poeta,.,, y convencimiento de relativista, Es l1a unidn tardia
y welancdlica de Merie-Théress y Léopold que no supicron encontrarse
el su hora cde ecplendor,

51 1a Unica verdad es nuestrs verdad, sl los hechos son como nos

- en e o wp o - e W e» w an @ ---‘- - wp en

2‘3{‘3.‘3&‘.‘_‘: il’or qué no confermarnos con esa pizca de felicidad?y

¢) La imagen de Léopold en cada uno de los personajes,

1) Como e ve Léopold a ol miamo:
Antes de que ¥, Pcuce transforme su vida, Léopold manifiesta &
Martial que ha amado toda su Juventud a la misma mujer, quisn no supo
correspondarle, Se describa a ai mismo como €1 hombre que donde vaya,
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lleva ol paisaje natal concigo, Lejoa, pexclive sl perfume y el color
de los frutos ce su tierra y evoca 10‘8 lugares Que hirieft'on su pupila
desds anifio,

Despuds de 1a revelacidn da 1a carta,afirma, sin dude clguna,que
é1 es el prototipo del amante, que ha sido amado wiempre y que lamen.
ta el mal causado a quien reapondid a sus pedidos, ¥ ante @l hermano
campleta su proplo retrato: "J'étais né pour dtre un horme & femmes",
CoraocCe su naturaleza y se de,fa ilevar por ella, Mile.seure'é;“ 1a Joven
cita de 1as "Acacias', cs conq{xiam ficiil,..' Ya verd,,, Ya verd,,, Le
place ver que las gentes so &men, -ehab:l.a.vwde amor y hacerlo, "Je suis

incapable de me fixex¥,

Cuando dialoga con Maﬁ.e-ﬁér&ae, quien le pregunta si ha viajae-
do, Yesponde sin la menor vacilacidn qua se ha hecho un alma especial,
de colcccionador da __égal;sacioneaxf'--:_"c'est un voyageur, un peu blasséef
", .un groa insouéiaﬁt d'sventurier® , ¥ con Jactancia reﬁito: "Nos
;mtrea, les grands veyageuwrs,,.".

Seguro del mal ue ha heocho a su amada, suspira por el castigo
que merece, Revéd su trayectoria pasada, y ahora, se contempla gozador
fallz, unido ® en lialsons plus ou moins rapides &vec les fermes des
consuls et des officiors! ., Lamenta haber sido tan amado,,, Cuzndo ve
a su alredsedor a las mujeres a gulenes ha contagiade su'fiebrw de a-
mo1", estd perplejo porque cres que tiene qua tomar una decisidns

.

"Elles son toutes 1A, moh vieuwx, a tourner autour de moi",

- Desds que oye la revelacion inesperada con que M, Ponce rectie
fica su primera noticia de l1a carta de M, hérdse, Licpold alente un
desmoronamiento de su magnffico palaclio interior, su desandn estalla
en ol diflogo con Mlle, de Blanmoutiers “Moi, je vous ai douné le go:ﬁt.
de 1’ ﬁmour? Maly ¢'était, par dérision, mademoiselle! L'amour n'exis-
te pas',,, “Non, mademoiselle, I'amour est une blague, L'amour est um

mivoir & alouettest,,, "Il n'a pas d'amour, Je vous le d:f,a. J'en pare

le en comnaigsance de cause; 11 y a vingt ans que jo ne suis aimé"
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(Gue larme 1lui vient, Il tire son mouchoir, essuie la larme et, pour
g8 donner une o‘ontonam;é, 8'dponge le front),

Firalmonte, cmmdo. sus meltrechas 1luslones han recalado en el
tranquilo puerto del coruzon de Marie-Thérdse, al rectificar a su her-
mang lkCe su propio retrato: YMarie-Thérese, c'est moli qid suis vieux,
S Un vieux ro_ut'ie_r qui en a trop vu,,, J'ai cihquanta ans,,, et les ar-
';t?axres d'un horme de golxante-cing, Je te aais,”allez, Je ne suis pas

" un gars qui ge fait des illusions, Voulez wvous de mois,

- 2) Cdmo es Léopold gegin 1a imagen quo de é1 tiene su hermauo, el
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bate.

- Para gl abate, Léopeld, no obstante sus cincuenta a;xoa, es "le
potit gargon" y sus pintorescas actitudes, accesos de ﬂobro. Cpina
ﬁue en lugar de "rendrs des visitec déplecées a ime, Lubineau et aux
beaﬁtés des environs, tu ferals mieuwx A'ailsr faire prendre un peu ta
tensida artériellen,

Esta realista vizlén la replte varias veces: "Je veux dire que
tu t'agltes, tu troubles des natures simples; tu es une cause de dé-
sarroi, Rippelle-toi 1a parole, Léopold: "liatheur & colul par qui le
sc'a.ﬂdale arrive" , Se praocupa de que no sea serio como lo exlgo su e-
da.d, ¥ cuando hi;lhérése% ':'I.lega, expresa su esperanza que esa presennia
le'y'h:ga. bien, Aclarande para elle su impresidn, agregus "Un peu chimé
rique, paut-etre, 11 rajeunit trop, La Ultima pincelada ;’lel ratrato
es éstas "La vie a passé sur lul, et pourtant vous avez devant vous
un grun enfant!,

3) Cimo es 1a Lnagen gue do Léopeld se ha forjado Marle-mérese.

Cuando se reencuentran, M,Thérdse alude al recuendo neto de Léoe
pold, Lo ha saguldo da lejos en su trayectoria, Asi ha ido trauafor-
mando la imagen del rostrg, Con el recuerdo como con 1% fdrﬂltﬁ hay
Qque proceder de manera semejante: agregar siempre,

Cuando pasan los dias, lo supone hombre de buena fortuna entre
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las mujeres hasta que 1a& inespoluda reaccion dw 41 a raiz de la rec-
tificasidn de 1a carta, le hace var 1n nuevo L.8opolds " ...v;ua otes
'pluis 1?xc'he. Yous Gtcs trés inféricur au 18opold que Je construlasaia",
Por [in, cuando he vuelto Laciz e€lla, le dice en 1a Uitima escena, en
teraecida, felin: "“Mon pauvre Léppo].d, quellenfant vous féd.toa" o

Lo8s exabruptosa da'-Léopold' atraen la atcncién de'Lucignne. En el
primer acto, escuchando sus frases de miséginﬁ; lo mira con profundo
interés: "Comie vous devezs souffrimt", E1 rectifica que no -sufre, sl-
Lo gu2 ;ast-.-’; %zore.do, pers ella insiste: "Yous n'étiez de mauvaise
hu;nuz vous c:tie.a. tiate® , Ii‘ota gue no quiere a las mujeres ni e las
Jovencitas, Algan, deba haberla hecho sufrir: “Je vous plainsg de tout
non cocuiy wolsleur, C'eat bien peu de chose, Je ne suls qu'un enfant,
lais je voulais vous le dire!, |

Sigue con apasjonade interés la presencia de M,Thérése, Bs la
“;-:m:jcr fatal" en la vida de Léopold \g duplica‘ su interés por ¢ste,
_i.lcga hast.z#cox:fidencia: "Je pais bien qu'elle vous a fait souffrir,,,
Co doit étre dowx, une femmae, de counsoler ur: homme corm2 vous, qu'elle
adrcd.ferait" « M., d%al tonjours ravé de ma consacrer & un homme que J!
adnirerais, qui aurait dana le coeur une grande soufirance et qui ne

'
laisserait pas voir, Il aurait 1'air de se bien porter, I1 irait dans
la vie les mains awr poches, Il parlerait haut, il rirait comme vous
fzites, Jo cauraic ce qu'il csmche-lie-decsous,™

Perfacta mdolescente, ha creado uns auvrecla alredaedor de la irma-
ngl, .o DABLR que el accideute -px-'ovocado- de Martial, 1o da la segu-

ridad de que éste tambien sufye,,, y s joven,

- vy e ay -y - ---uﬁ- ---- L ¥ X X X X ¥ X X 3

El miacg..ao Léopom 8010 ha proferido palabras sarciisticas ante
la devota Mlle, Elammoutier y la mantiene a distancia, Pero cuando el

gufrs su metamorfosis, llegan a ella, tanblén, algunas migajas de amor,
Didlogos atrevidos, ademanes acariciantes que se am.esgé.n hasta el be-

%
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80, trastornan & la solterona,

53 tan parturhador el influjo de este Mibertino®, que o) abate,
sorpreudido, 1a vo lusgo beber con fruicidn un vase Ce "benedictine
Y dé oy pedir “"lecturas turbadoeras’,

Seficlidas, medisnute las transeripciones anteriores, las diversas
infgenes quo do Léopold se han Yormado estes cinco psrsonajes, cabe
preguntarse: cuil es 1a exacta?,

Recordemos, una vez mis, a Pirsmdeilo. En EL TEATRO DE PIRANIELLO
de don José Maria Monnar Sans, ya cit,ado; (pé.g,29), se lea lo aiguie‘n'-
Qi “Somos disilates, puss, en funcidn de Julcios antagonlcos: el nues
u'o,-el de ctro, €l <o los otrog", Tamhién, en "El teatro de yiraande-
110" -su temitica, confersncia pronrunciada en el Celegio Libre de Estu-
¢ios Supeslores, el mismo autor, refiriéndese & "Uno, nessuno e cento-
milla" expresa; "El ser disociado en el tiempo hasta las clen mil imd-
genes y la realidad nunca cognoscible, constituyen los temas centrales
de ests novela" (pdg,526 - CURSOS y CONFERENCIAS, Allo VI, %°G, volumen
1),

coneretado, entonces, que por ¢sta cura de Swrmenit circulan ie
deas que son "deo nmuastro tiempo!, que sus perscniajes han sido c;o'ncebi-
dos como 12 psicolozfa actual los va pesquisando en sus eatudios, 80lo
faltan algunas palebras mas para sefialar oiros sapectos de 1n c¢bra,

Cagi perdidas en @la hay dos frasns que pronuncia el protagonista
¥ qua convierne zefielar aquls Antoes de que L€opold se enterg dol error
de li,Pence, en momenios en que su nermano, alarmide, lo llama a la re-
fler:idn pobre 1a trascendsncia de sus actog, aquél replica: "Pour une
fols que J'4tals content,,, et Que la vie me souriait,,”

uha adelante, ya decepcionado por la revelacion atroz de la carta
& &1 realmente dirigida, comenta su propio caso: "C'est cela (Ells est
partis), C'est fini: toutes, toutea,,. Chl si j'avals le courage de
les retenir, olles ne g'en iralent peut-gtm ras comme ¢a, Mais qﬁand.

on n'a pas été aim§ uns bonne foic dans sa jeunesse , on n'a pas de

11



courage" ,

\_.*Est,amoa, acagso, con estas doa fraces (rolimpagos esdapadoe de la
m%m\ﬁhidad animica del peracnaje) ante un individuo que ha lograds
asir la verdad fugitiva de su yo, pero 1a ha cubloerto para los otros
y ain para si, con una o varias miscaragy,

Viene a nuestra memoria aquel capitulo de Salvador de Madariaga
(MBI TMCIANES DEL IECTOR DBEL ULJOIE") en que textualmentc dice: "Don
Quijote es un loco por engaflo de si miémo" “oe ".Hacenor de su propla
gloria, Dun quijote llevaba, pues, en au alma el enemigo mis temibles;
1& I{ntima coucilencis de que todo era ilusidn® (cap.V).

Distancias guardadas, se nos ocurre que es tan complejo el per-
sonaje creado por Sarment, que tal vez podria merecer el calificativo
de "jdealista consciente" que Madariaga da a Don guijote, Como éste,
es posible que viva su propia ijusidn, paro signta que reconditumente

existe su Joloroso yo, aquél auténtico y perdurable que os "duracidn
indivisa y cualitativa" gemqin Bergsen,

Se habra podido aprociar, & través de lae transcripciones, la
fluidez y 1a sutiliced dei didlogo de LICPOLD le DlhXeAIlril, Recordemos
tazbién como en varios cascs, 1a reiteracidn de afirzaclones, dan el
Rentido negativo fiel rensamiento de quien responde, iis sobrio Idcurse
- del escritcer del nuevo tealrs, que puede desdefier 1ae largos parlamen-
tos y, er una frase breve, refiejar un estado de Animo,

Resumiendos jqué hay de nuevs ¢ intercpante en esta obra de Jean
Sarment?

&) Trasunta la posicidn naoidealista de su autor,

b) Ofrece al anilisis, por lo menos, tres planos: ¢l de loa perso-
najes, el de los rasgos psicoldgicos de Léopold, el de las infgenes de
Lé opold, diversagp y contradictorlas, que se forja cada laterlocutor,

‘¢) E1 caso psicoldgico de Léopold estd visto a 1a 1uz ﬁe 1a nueva
polcologias vida oscindida en dos por un khecho casual (que luego ro-

sulta falso): 1a primera etapa, bajo el signo del "resentimiento" por
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un "ghock" emocional que encuegntra terrenc predispuesto; 1la uagqnda,
de tal fuerza espiritual que influje sobre las mujeres proximss y les
desplerta estadés emotivos o pasiona)ea, latentecs, pero en cada una
de valor peculiar{simo,
d) Los personajes se mueven dentro de cualquier'tiempo'" 'y de cual-

quier "aespaclo"; es el de Sarment)aqui un universo sin exigtencia ob-

/
Jetiva,

e) Cada personaje posee su verdad, sigue su trayectoria, considera
a los demds de acuerdo con gu representaclién, Bl relativismo y el sub-
Jjetivismo tifien todos sus actos,

f) 1 didlogo gracioso, sugerente, de fina intenciéh,‘se adeculd
& la realidad paicoldgica de personijes bicn observados y & su conse
tante subjetivismo diferenciador,

g) Cora de intermitente poeta, tiens pascullar encanto; obxra de pen
sador, inquieta al auditorio culto con el™idealismo" llicido de su pro
tagonista, que parece tener plena conciencia de su yo proiundo, pero
que actua bajo el influjo de una ilusizn sgiempre deseada,

h) Como afirma Robert Kemp ~citado por Roberi de Beauplon en el ¥
"compte rendu" de "La Petite Ilustration" de 5 de noviemhre de 1927-
;sta obra "pgche ci et 15 contre la vrailsemblance: son postulat est
improbable" , Pero,éinteresa esto &l teatro? Si el caso psicolégico €S~

t4 bien delineado,;debe pedirse uds?

JEAN.de la LUNE de Marcel Achard, fué estrenada, en 1929, en la
uComédie des Champs Elysées (théatre Louls Jouvet),
. Pertenece, entonces, a 1a generacidn de "moins de trente ans" ,
Autor nacido en 1899, estrena su primera obra en 1923, y se lo inclu-
ye en un grupo de autores dramiticos calificados como "cinicos", Con
JEAN de la LUNE escribe una obra para cdos pﬁslicos: el 49b s0lo atien-
de a las peripecias y el que, tras el argumento, intenta asir el pen-
samiento trascendente del autor,

' Para aquél, 1la comedia es amarga,.. o excesivamenté cdndida y op-
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timista: a Jef y a Marceline, sus protagonietas, Gérad Bauer los ha
calificndo como "cotta femma cruelle par faiblesse etccet homme par
douceur’ , Para Fortunat Strowski "un drame profond et admirable nous
enchilne vers le triomphe #a 14 tendresse sans egolome, da 1'am~ur
sans Jjalousie, de la oclairvoyance sans amértjme et da 1] poesle sans
psrole", ¥ .G, de Pewloski agrega: ",, Marcel fchard nous propose,
lui, un hiper-Boubouroche, qui; a force da confiance magniiiqus et
obetinte, firit paxr triompber de 1a duplicitd fSuinine en Juil impo-
Sany son reve! . 58 indudaple que quienas asi{ opinanr se apoyan en rae
zones poderosas: los rasges palcologlcoe de sus personijes =scbre to-
do Murceline, Clotrire y Richarde estdn rigurosamente observados en
la realidad circundante,

Paro, a nuestro Julecls, todo ese materlal realista no es un fin
en si_ E1 fin del autor es expresar una verdad proﬂmda,”-Su ccnmedia,
teels del vubjetivistio esencial, del idealiomo abacluto que es su docCe
trina filosdéfica, cobra uaa nueva dimensidn, Por ello Jet, que deads
las primeras escenas queda frente a una mujer de vida turbia -la2 pre-
sencia de "Clo~Clo" y l1a aparicidn de Richard y el didlego consigulen-
te son categdricos- actia respecto de ella como ai fuera de pureza sin
pa pel es 1a imegen que Jef tiene de Marceline,

Asi se dasprends Jel segunde acte, £310 para un tonto o un "con-
sentidor® podrinn sar tranquilizadoras las actividades de "Clo-Clo" y
de Karceline, Jef no ve tras ellas ninguna duplicidad, porque el ve
Una Marceline transparento y enamorada, Una cancisn que tararean con
"Cla—i.lo" es sigmo expresivo de esta candorosa contianza; “C'eat parce
'qua Jo t'aime que tn simes quand meme, Tu m'aimes pour mon amour, donc,
tg n'aimeras toujours", Por clerto que también lo 63 cuande Marceline
nltaru el texto: "l'est parce que tu m'aim c;:na;n:mme Jo t'aimé pour
tonamour done, Je te almersi teujours?, la explicacion que subsigue,
de labios de Jef, nos pone ¢n la rafz del problema {ntinos "Voild bien
une 1dé&Q de ferme, Tu ne t'o;;u&rgozia pas que ce n'est la wmée chose,
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Quand 1'homme dit: “Tu m'aimes pour mon amour, donc iu nm'Aimeras tou-
Jours", o'est un homage jJoli; idiot, &i tu veux, mais Joll, (A Clo-
Clo) K'egteca pas, inbdclle? (A Marseiine) Quand 1a femme dity "Je
1'adne pour ton amour, donc Je t'aimerai toujours", c'est de 1'orguell,
uue confinnce en soi peut-dtre exagdrée, Tout le charme da:chanson a'
on waM '

En el delicioso mondlogo que,al finzlizar e} &q%- acto, Jef le de-
dica a Marceline, dormida, despuds de los Teproches, pueriles y sabios,
so trasluce idéatica posieldn eaplrisual: ",,,.C'est tout pour aujourd
hud (I1 referre son caraet), Bt maintenant que Je t'al falt les re-
proches que tu mérites, je puls te dire que, malgré cela, je t'adore,
mon amour, C'est qu'on effet tu n'es pas ssulement adorablement jolie,
mais tu sais 1'8tra pcur moi de l1a meilleure facon, Four les autres,
tu t'efforces de Je parﬁtre davantage, Tu sourls trop ou tu &s trop
de mllancelie, suivant tea interlocuteur, Avac moi, tu es raturelle,
Tu zja Tals pas de fradsg, J'al la meilleure heu't. Avac leg autres, tu
tleftorces d'ctre brillant, epirituelle, e¢njouée, 11s n'ont de tol
qu'un dtre :E‘acﬁce Jue je ne reconnals pas, Avec moil, tu es nature-
1le, Tu ne fals pas de frais, J'ai la meilleurs part" (Herceline fait
un metvenent) {(I1 s? m""w, 'bcrrorisé, puis reprend presqueo Y voi}
basse): "Cleost dour ta simmi‘cii:é’; gue je t'aime, Pour ton indépendan-
ce auasi, Pour ta cruavtd insconscleute et pour tos gentillesses inat-
ténduss, Jo t!aigm PETEa que tu es la drolture m’e‘me..."

En el transcurso del tercer acto, cuando Marceline dacide abando-
Lar & Jef, 1a negativa de &ste (}, creer en aus palabras 80lo se exe
‘Puca el atendemos a aquella previa perspsctiva espiritual, Em efec-
156, Marceline le pregunta qué mujer es €lla, Larsspuesi es torrinan-
te: up abord, tu ¢s 1a drolture m@me. I1 n'y a rien de louche en tol,
riandz troudble,",,, "Certalnement, Je te connais, tu penses, Je vis
depuls cinq ans avec toi, Depuls claq ans, jo t'observa,, tJ'ai as-

glaté & ton &voluttion, mon petit, J'al vu comme tu t'es lentement

l.


terroid.se

00~
transrormie comne tu ap pris vite en horreur les mots grosciers, les
plaicanteriss grivoices, Clotmire Juf-weme 1'w remarqué, 11 ne savalt
pPlus do quol parler,",, Miu &s gardd ta grecde inddpendance, oui, et
ta mdcaancstd un peu inconsciente, nais, je te le répeta, tu voudrais
me quitter malutenani que tu ne le pourrais pas,",,."Je to ‘cornais, '
Je sula quel ’é*.‘,_ro adorable et pur tu es devenue, a ton insu peut-stre,
Et celul-lA ns m'sbandomnerait pag, Je eerais vieur, perclus et malae
do que tu resterwls, smuns t'aparcevolr peut-@tre do la grandeur de ton
sacrifice (iarcsline Jul serre la maldn), I1 faui. exn prende ton parti,
woll pauvre chiod, tu o8 ua enget! , Desde este inetante, el iuflujo de esa
convicelon profunda eavuolve & liarcelins en una emocion dasconocida,
Nadie, nunea, 1a ha tratado asi, Ni ella mieme ha podido asi juzgarse
munca, se transiigura, Siente que es 1a mu,jer'qu'e Jot sdora, El le ex-
plicas "?ardmme-moi. J'al deviné ton gecrat, Mals lJec autres ne le
sauro'nr,ﬁ pas, Tassira-tol, C'aest parce-que je ceonnais les fleurs que t!
i coupttise” ...“Ja vaio te lo dire, sl tu veux, Le secret des fleurs,
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