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INTRODUCCION

Este trabajo vuelve a explorar una época decisiva de la historia cultural
argentina y latinoamericana, la de su modernizacion y la complejizacion de sus
instituciones entre fines del siglo XIX y las dos primeras décadas del siglo XX, a
través de la figura de Manuel Ugarte (1974-1951)", tipica y atipica a la vez, como

veremos, y que tuvo gran visibilidad en aquel periodo, pese a un reconocimiento

' Nacié en Buenos Aires en 1874 (no 1875, como figura en la mayoria de los libros sobre
Ugarte). Viajo tempranamente con su familia a Europa y cursé en Paris parte de sus estudios
secundarios (1889). También estudié en el Colegio Nacional de Buenos Aires. En 1897, se
instala en Paris. Cursa estudios de sociologia en la Sorbona. Desde alli publica en diversos
periddicos nacionales e internacionales. En 1899 viaja por Estados Unidos y luego pasa por
México y Cuba, para regresar luego a Paris, desde donde va a Espafia. Ingresa al Partido
Socialista de Argentina en 1903 y milita en sus filas hasta 1913 (en 1935 se acerca nuevamente
por un breve periodo). Cursa estudios de sociologia en la Sorbona y comienza a publicar en
diversos periodicos y revistas portefios, madrilefios y parisinos. Forma parte activa de la red de
relaciones entre los escritores latinoamericanos radicados en Paris (Dario, Gémez Carrillo,
Blanco Fombona, Contreras, Nervo, Alcides Arguedas, los hermanos Garcia Calderén, Luis
Bonafoux, Soiza Reilly, y otros). También se relaciona con los socialistas franceses, en especial
con Jean Jaurés. Recién dejara Paris en 1911 para realizar una gira por Latinoamérica durante
aproximadamente dos afios. Entre Julio de 1903 y Agosto de 1904, sin embargo, intenta
permanecer en Buenos Aires donde se reencuentra con sus amigos, Ingenieros, Palacios,
Ghiraldo y Roldan y conoce a Florencio Sanchez, Galvez, Becher, Rojas, Gerchunoff, Olivera y
otros jovenes de la revista Ideas. Su segundo regreso recién ocurre durante la guerra y se
prolonga hasta 1919. Durante el conflicto mundial, va quedando aislado de sus antiguos pares
por su posicién neutral. Decide regresar a Europa en 1919, instalandose primero en Madrid y
luego en Niza. A partir de 1930, pasa penurias econdmicas que lo llevan a vender su casa y
luego su biblioteca. En 1932 muchos intelectuales latinoamericanos y argentinos, a la cabeza de
los cuales se encuentra Gabriela Mistral proponen a Ugarte ante el gobierno argentino, para el
Premio Nacional de Literatura. En 1935, para solventar su viaje la Argentina en busca de
mejores condiciones de trabajo. Alli frecuenta a Alfonsina Storni y a Gélvez. En 1939 se radica
en Vifa del Mar, donde sobrevive con sus colaboraciones periodisticas y va escribiendo sus
memorias en distintos libros. En 1946 apoya el gobierno de Perdn, quien, luego de una entrevista
con él, lo nombra embajador en México. Expresa sus diferencias con la politica de Perdn
respecto de los paises latinoamericanos, que hacen que lo desplacen hacia Nicaragua y luego
hacia Cuba. Renuncia en 1950 y parte a Madrid. Vive solo en Niza hasta su muerte por
emanaciones de gas, ocurrida el 2 de diciembre de 1951. Dirigi6 en Argentina, la Revista
Literaria (1895-1896) y los diarios La Patria (Nov. 1915- feb. 1916) y Vida de hoy (1936-1937).



al menos ambivalente de sus escritos, que le da cierto caracter enigmatico. Este
hijo de una familia adinerada, vinculada a la oligarquia, comienza a frecuentar a
los veinte afios los circulos de jovenes bohemios nucleados alrededor de Rubén
Dario. A poco de haber decidido dedicarse a las letras, abandona Buenos Aires
para instalarse en Paris. No se trata del mero “viaje a los origenes” tipico de los
letrados del siglo XIX pues tiene la doble intencién de ejercer el periodismo
cultural y la escritura literaria como actividades exclusivas. Asi, entre los veinte y
los cuarenta afos, Ugarte no cumplira con las disposiciones ordinarias para su
origen social: no reproduce la fortuna de su padre sino que recurre a ésta hasta
que se agota por la quiebra de su progenitor ; no establece un lugar fijo de
residencia, puesto que vivira alternativamente en Francia, Espafa, Buenos Aires
y Chile (en los afios treinta), ni sigue las normas de la institucién matrimonial y
de reproduccién del nucleo familiar, ni va progresivamente delimitando una
profesién con un lugar de trabajo asignado y duradero. Contrariamente a los
gentlemen escritores de la generacion anterior, Ugarte procura vivir de sus
articulos en la prensa y de sus libros, que a partir de 1913 seran su unica fuente
de ingresos. Ademas, desde la perspectiva de las relaciones entre intelectuales
y Estado, una de las claves de la eficacia del proceso modernizador argentino
(Dalmaroni, Una republica de las letras), la posicidon social de Ugarte se revela
muy distinta a la de sus contemporaneos con idéntico origen social. Aunque
provenga de una familia encumbrada y vinculada a los miembros de la clase
dirigente, Ugarte abandona sus estudios en el Instituto Nacional de Buenos
Aires, no sigue una carrera universitaria, ni ocupa ningun cargo en el Estado (a
excepcion de un cargo temporario de Consul de Bolivia en Niza y cargos de
Embajador bajo el gobierno de Peron, a fines de los afios cuarenta).

De modo que en muchos aspectos puede hablarse de una trayectoria
social heterodoxa, acentuada por su compromiso con el socialismo y las “ideas
avanzadas”, para decirlo en los términos de la época. Veremos, en este sentido,
que Ugarte desarrolla una resistencia existencial y literaria a cualquier forma de
envejecimiento social (Bourdieu, Les regles de l'art). También es disonante su
vision latinoamericanista por las conclusiones a las que llega, fuertemente
politicas y pragmaticas en el modo de plantear la estricta defensa de los
intereses regionales, pese a que se formulan en base a una retérica

espiritualista.



Es indudable que el modernismo tuvo impacto en aspectos decisivos de
su trayectoria. En primer lugar, la representacion identitaria americanista
construida por dicho movimiento fue decisiva para Ugarte, a punto tal que este
ideal americano figurd entre los primeros objetivos de su Revista literaria (1896-
1897). Se consolidé luego en Paris, donde derivd en practicas concretas de
ampliacion del espectro de circulacion de las producciones latinoamericanas y

de constitucion de una “abstraccion de Ameérica’ 2

que culminé en las
intervenciones a favor de la unidad latinoamericana. En segundo lugar, el
modernismo le brindé el espacio simbdlico y social que dio marco a sus
comienzos literarios, los que coincidieron con la residencia de Dario en
Argentina; esto le permitio, en efecto, insertarse en una red de relaciones
caracterizada por practicas informales, asistematicas e itinerantes, simbolizadas
y designadas socialmente mediante la conjuncion entre juventud y bohemia.® En
tercer lugar, el modernismo le proveyé no sélo repertorios figurativos y
estilisticos —que nunca fueron “puros” u homogéneos en su caso- sino sobre
todo, modelos discursivos como el de la cronica o una practica de escritura
diletante y ecléctica (Rama, Las mascaras democraticas del modernismo) y de
busqueda de renovacion.

Otro aspecto que hace a la singularidad de su posicién, y que explica
muchas de sus producciones, fue el caracter migrante de su existencia, que
también incidié en la perspectiva latinoamericanista, un problema del periodo
que nos ocupa que fue ampliamente estudiado por la critica literaria y la historia
intelectual. En el caso de Ugarte, nos interesa destacar que la experiencia
viajera tuvo efectos concretos no solo sobre sus intervenciones

latinoamericanistas, que acabamos de sefialar; también implicé una ampliacién

2 Escritores Iberoamericanos de 1900. Madrid : Vértice, 1947 40.

* Remitimos aqui al clasico ensayo de Altamirano y Sarlo “La Argentina del Centenario: campo
intelectual, vida literaria y temas ideoldgicos”. Ensayos argentinos. De Sarmiento a la
vanguardia, Buenos Aires: Ariel, 1997 (2da. ed.): 176 y ss., asi como a Pierre Bourdieu, Les
régles de lart, Paris, Seuil, 1992: 84-88 especialmente. Véase también Altamirano, Carlos.
“América Latina en espejos argentinos”. Para un programa de historia intelectual y otros
ensayos. Buenos Aires, Sigo XXI: 2005: 105-133. El autor sefiala que “Ugarte ingreso a la vida
literaria bajo el signo inquieto del modernismo” (114) y que el “tema latinoamericano” fue “el
tema mayor de su compromiso civico” (115). Carlos Altamirano y Beatriz Colombi (Viaje
intelectual. también constatan el hecho de que Paris implicara para él, como para muchos otros
escritores hispanoamericanos del periodo, el descubrimiento de su identidad latinoamericana).
Ver también Zanetti, Susana: “Modernidad y religacion: una perspectiva continental (1880-
1916)". Pizarro, Ana. America latina. Palabra, literatura e cultura, Sao Paolo: Unicamp, 1994:
491-534.



de sus preocupaciones intelectuales y politicas. La estancia parisina de Ugarte
hizo, por un lado, que conociera mas directamente las doctrinas socialistas y las
practicas de los intelectuales franceses y espafoles dentro del Partido
Socialista® (la experiencia de las universidades populares, la militancia en
defensa de Dreyfus o la denuncia de los crimenes de Montjuic en Espana, los
meetings obreros, el Teatro del Pueblo, etc.). Por otro lado, el abanico de temas
se ampli6 también por su contacto con las producciones periodisticas,
intelectuales vy literarias de la capital francesa, socialistas y no socialistas, tal
como analizaremos en varios de sus libros. A esto se suma un acercamiento a
las teorias sociologicas en boga, marcadas por la psicologia antropolégica y una
de sus ramas, la psicologia de las multitudes, y por supuesto, por las ciencias
naturales y la teoria evolucionista darwiniana. En efecto, fue en Paris que Ugarte
abarcé un espectro mayor de problemas intelectuales y tedricos, a través de las
clases que se dictaban en la universidad francesa en pleno proceso de reforma,
donde las corrientes cientificistas se habian impuesto recientemente sobre el
marco ideoldgico humanista de la ensefianza superior y también a través del
acceso a publicaciones y libros europeos. En este sentido, el analisis de la
recepcion ugarteana de dichas corrientes nos llevd a revisar la idea de una
uniformidad de su pensamiento y a considerar mas bien la mezcla como clave
para explicar el uso de ideas positivistas, reformistas, las referencias marxianas
muy geneéricas, teorias racialistas e higienistas, etc., aplicadas a un examen de
la cultura contemporanea europea por un lado, y argentina o latinoamericana,
por otro.

De este modo, tanto el cientificismo como el socialismo contribuyeron a la
construccion de una mirada universalista sobre los fendbmenos que Ugarte se
dispuso a retratar y estudiar; ésta debe entenderse, en el contexto de su
constitucién, por un lado, como un intento de situar igualitariamente a los paises
latinoamericanos —al menos los mas modernizados- en las relaciones politicas
internacionales; ahora bien, por otro lado, estuvo atravesada por las tensiones

que implicaba la voluntad de aplicar teorias fundadas en el presupuesto de una

4 Algunas referencias permiten situar en Buenos Aires el nacimiento de una curiosidad por las
« ideas avanzadas ». Sus vinculos con Ingenieros y Ghiraldo y mas lateralmente, con Lugones;
la simpatia por la figura de Alem ; un cuento publicado en la Revista literaria en 1896 (« Beso
amargo ») que trabaja con emblemas socialistas, del que nos ocupamos en el ultimo capitulo de
esta tesis. Su recuerdo de lectura de la adolescencia en que se citan libros sobre la Revolucion
Francesa (Les girondins de Lamartine).



jerarquia de razas y naciones fuertemente eurocéntricas, lo que produjo
torsiones sintomaticas en algunos de sus textos. En este sentido, la
consideracién del caracter asimétrico propio de la circulacion internacional de las
ideas, junto a un abordaje que no buscoé identificar ideas “puras” fuera de sus
contextos de produccion y circulacion, nos llevé a reconsiderar la distincion
tajante entre ideas producidas en el centro y en la periferia.’ Se traté entonces
de volver sobre los efectos de la cultura cientifica (Teran, Vida intelectual en el
Buenos Aires fin-de-siglo (1880-1910)) ya no en sus primeros productores sino
sobre la generacién siguiente, y de tener en cuenta un arco discursivo amplio,
donde aparecen desde los saberes considerados legitimos en sus fuentes
directas hasta sus formas doxaticas, o las formas del “rumor intelectual”.®

Una de las dificultades que enfrentamos fue la pertinencia de un corpus
de escritos que no se valia de un criterio de seleccién fundado en el valor
literario o intelectual de todos los textos que conforman el corpus. Este trabajo
intenta sustraerse al requisito de un objeto noble y canénico, amparandose en el
desarrollo de los estudios literarios de los ultimos quince afos; asi, no
indagamos en pretendidas innovaciones, hallazgos intelectuales o estéticos,
para justificar su estudio y su reinsercion en la serie de los escritores de la
modernidad finisecular latinoamericana. Paraddjicamente, la voz de Ugarte
cobra mayor interés cuanto menos brilla individualmente, es decir cuanto mas se
la contrasta con el contexto de los debates, la circulacion de ideas, las redes de
relaciones en que se insertaba.

En efecto, habremos de mostrar que la de Ugarte fue una subjetividad
fuertemente permeable a los discursos de época, que no inventdé modelos
nuevos ni grandes lineas de ideas innovadoras. De modo que en esa banalidad
de presupuestos, amalgama de corrientes filosdficas, podra encontrarse una
cierta densidad de discursos y valores articulados, de saberes hegemonicos; al
adoptar dicha perspectiva, se pueden percibir con mayor claridad fragmentos de
la doxa epocal. De este modo, se vuelven mas visibles las torsiones del discurso
ugarteano, a que lo obligaban los principios doctrinarios, socialistas primero,

“‘avanzados” y anticonservadores después. A la vez, esa doxa encontraba sus

® VVéase Palti, Elias. "El problema de 'las ideas fuera de lugar revisitado. Mas alla de la 'historia
de las ideas™. México : UNAM, 2004.

® Bourdieu, Pierre. « ¢, Qué es hacer hablar a un autor ? » Intelectuales, politica y poder.
Buenos Aires : Eudeba, 1999: 197-203.



grietas en las elecciones ideoldgicas de Ugarte que lo llevaban a problematizar
aquellas cuestiones que por sus efectos politicos, redundaban en la
perpetuaciéon del statu quo (para usar un término de época), o en el rechazo de
modelos de sociedad alternativos. Para esto nos resultaron fundamentales los
trabajos de historia intelectual, sociologia de la cultura y analisis del discurso y
de las tradiciones culturales desarrollados por Angenot, Williams, Bourdieu,
Charle, Teran, Altamirano, Gramuglio, Sarlo, Rama, Real de Azua (Cf.
Bibliografia).

Por ultimo, intentamos analizar la produccion literaria del autor a lo largo
de tres décadas, lo que nos permitid visualizar que el lugar predominante que
ocupoé la literatura en los comienzos del escritor se fue reduciendo
progresivamente por diversas razones que iremos indagando a la largo de los
capitulos, entre las cuales fue determinante el desdoblamiento de su actividad
como escritor y como intelectual comprometido fuera del espacio literario. Asi,
fue uno de los primeros escritores modernos argentinos en buscar no sélo
modos sino principios de articulacion entre la literatura y la politica, a través de la
escritura de sus ficciones y de la critica literaria.

A través de estos escritos intentamos también reconstruir los vinculos
concretos de las nacientes letras nacionales con los centros culturales como
Paris 0, en menor medida, Madrid. En este sentido, nuestro estudio puede
contribuir a describir zonas aun no abarcadas por la historia cultural del
novecientos, con respecto a las redes de relaciones entre escritores migrantes y
locales. En efecto, la ubicuidad geografica de Ugarte nos obligdé a reconstruir el
espacio de los interlocutores que eligid, lo que supuso series variadas: el campo
literario e intelectual argentino; y los latinoamericanos en Paris y en Madrid.’

Considerar el problema de las practicas de los escritores y sus ambitos
resultd necesario en nuestra investigacion, en la medida en que trabajamos con
la produccién de un escritor que no construyd un sistema de pensamiento sino
que es el emergente del estado de la produccion intelectual de una época: al

analisis de los enunciados ideologicos y formas discursivas finiseculares,

’ Para reconstituir los circuitos en los que Ugarte se inserta cuando se instala en Paris, contamos
con las memorias de escritores y sobre todo, con la correspondencia que Ugarte fue recibiendo a
lo largo de su vida, que se conserva en el Archivo General de la Nacion, y el catalogo de su
archivo establecido por Graciela Swiderski, E/ epistolario de Manuel Ugarte. Buenos Aires: AGN,
1999.



debimos sumar el de las condiciones de posibilidad de esos enunciados. Es
entonces cuando aparece con mayor relieve la ubicacion de Ugarte, inusual
respecto de sus pares, en el modo de concebir la cultura latinoamericana y de
definir, indirectamente, la funcidn del intelectual y del escritor. Los casos mas
caracteristicos estan dados, por un lado, por el descubrimiento que hace del
socialismo jauresiano y de sus ideas sobre arte. Por otro lado, por el modo en
que los escritos de Ugarte se inscriben dentro de la matriz discursiva latinista (de
la que nos ocupamos sobre todo en el Capitulo 2). Esto nos llevé a comprender
la funcidn especifica que ésta tuvo para las reflexiones de los latinoamericanos,
cohesionando, estableciendo una base compartida de debate, fijando una
problematica comun, a partir de la cual establecer rasgos identitarios
subcontinentales, y conformando asi un espacio de intercambio relativamente
auténomo.

Para abordar el tipo de intercambio que se estructurd en la capital francesa
entre los intelectuales y escritores latinoamericanos, nos resultaron de gran
utilidad los trabajos franceses del campo de la historia de los intelectuales, en
particular de Christophe Charle y Christophe Prochasson. Este ultimo recurre a
las nociones de lugar, medio/ambito, y redes para pensar el modo en que se
relacionan los intelectuales, definidos por practicas y comportamientos “a los que
también estd sometido el orden de su discurso™. Estas tres categorias
enmarcan su actividad profesional e intervencidon publica permitiendo a la vez
atender a las condiciones en que se elaboran sus discursos asi como las de sus
intercambios e influencias. Esta perspectiva hace visible el papel de los
intelectuales latinoamericanos migrantes en la invencion y constitucion simbdlica
de un espacio continental, transnacional, de debates entre intelectuales

provenientes de Centro y Sudamérica.

Pocos criticos se han ocupado de los escritos de Ugarte, pero lo han

hecho con lucidez, de modo se registran acertados analisis o intuiciones, de un

® Prochasson, Christophe. Les intellectuels, le socialisme et la guerre 1900-1938. Paris, Seuil,
1993 : 17. Dice Prochasson que cada lugar genera un ambito (librerias, escuelas, circulos,
grupos informales, revistas) por encima de los cuales se constituyen redes que estructuran la
vida intelectual. “Revistas o grupos pueden formar entre si redes que presenten un doble
caracter de herramientas de una estrategia politica o intelectual y de prestatarios de servicios
para sus integrantes. En su seno, cada intelectual encuentra parte de su identidad. Asi -aclara
Prochasson- “el individuo social desaparece fuera de la red a la que pertenece” (17 — Traduccién
nuestra).



modo disperso y acotado. Si bien la critica sobre su obra es reducida, hemos
podido basarnos en los aportes indispensables de criticos e historiadores
latinoamericanos muy reconocidos, entre los cuales cabe mencionar
especialmente a David Vinas, Angel Rama, Carlos Real de Azua, Oscar Teran,
Carlos Altamirano, Tulio Halperin Donghi, Maria Teresa Gramuglio, Adolfo
Prieto, Susana Zanetti y Beatriz Colombi. Finalmente, hemos contado también
con el exhaustivo y detallado trabajo archivistico realizado por Norberto Galasso
en su biografia del autor y la antologia de sus escritos, para la editorial
Ayacucho. Como toda investigacion, la nuestra ha aprendido mucho de estos
estudios sobre los textos de Ugarte, y establece con muchos de ellos un dialogo
que, al final de cuentas, responde ya no solamente al contenido de los
enunciados propuestos, como a preguntas y problemas metodolégicos de la
historia intelectual, la sociologia de la cultura o la teoria literaria. Podemos
ilustrarlo en las lecturas que sobre ciertos textos de Ugarte han desarrollado
David Vifias y Carlos Altamirano.

En el capitulo que dedica a Ugarte en su libro Viajeros argentinos a
Estados Unidos,” y que trasciende el analisis de un sélo escrito del autor, David
Vifias anota con perspicacia varios aspectos esenciales de la trayectoria
intelectual de Ugarte. Sin exhaustividad pero con notable agudeza en la lectura,
identifica al mismo tiempo modalidades intelectuales, posiciones doctrinarias
estéticas y politicas, vacilaciones tematicas y de poética en su literatura y aun
rasgos retoricos singulares (desde la constatacidon del uso recurrente de
palabras abstractas, hasta su tendencia a los “juegos metaféricos” - 218).

Vifas identifica adecuadamente la toma de posicion antiiimperialista de
Ugarte como “obsesion justificatoria”, situando su origen en el viaje a los
Estados Unidos, es decir, también, después de Ila guerra hispano-
norteamericana de 1898. Al constatar “sus reiteradas apelaciones a lo latino y a
la raza” (Vifias 218), intuye también el peso de la matriz racialista positivista en
torno a la decadencia de lo latino, sobre su pensamiento. Sin embargo, no llega
a relacionarlo con el contexto de debates europeo ni tiene en cuenta

motivaciones especificas, propias del caracter periférico de nuestra cultura, pues

® Vifias, David. Viajeros argentinos a Estados Unidos. Buenos Aires : Santiago Arcos,
2008 [1998].



afirma en cambio que dichas apelaciones a lo latino se fueron diluyendo en
beneficio de “una politizacion mas concreta” (218). Es cierto, empero, que Vinas
tiene en cuenta las tensiones implicitas en dicha perspectiva eurocéntrica, para
intelectuales que, como Ugarte, profesaban un “socialismo filantropico” (221).

También valora el proyecto de La Revista literaria creada por Ugarte
(1895-1896), en el que destaca la confluencia del discurso de la “literatura
social”’, del que nos ocupamos en el ultimo capitulo de esta investigacion, en
pleno auge portefio del modernismo.

El eclecticismo de sus practicas intelectuales, por un lado, y la
caracterizacion de su autoimagen como un Quijote hispanoamericano en lucha
constante y solitaria contra el peligro yanqui, evidencian también la agudeza de
la impresion lectora de Vifias. Conviene revisar, en cambio, su interpretacion del
antiimperialismo ugarteano como “espiritualista”, tal como veremos en el capitulo
3 de este trabajo.

Por ultimo, ViAas revisa la supuesta victimizacién de Ugarte, atribuyendo
el olvido de sus escritos a su “largo exilio” que compara con la muerte. La
ausencia respecto del campo intelectual y literario portefio aporta, efectivamente,
una explicacion mas acertada. Por eso una de las claves que permiten explicar
la menor visibilidad de los escritos de Ugarte después de los afios 1920 podra
encontrarse tanto en los discursos como en las practicas literarias propias de la
dindmica de los espacios diferenciados en el interior de las sociedades
modernas.

Recientemente, Carlos Altamirano ha evaluado un aspecto clave en la
reflexion ugarteana acerca de la identidad latinoamericana, en su ensayo
“América Latina en espejos argentinos”'°. En efecto, describe la particularidad de
dicho discurso contrastandola con la visién de Rodoé en Ariel y con el racialismo
de la época, legible en la vision de Bunge en Nuestra América. Altamirano
destaca la “radicalizacién” que produce respecto del mensaje arielista,
“imprimiéndole un sentido politico y econdmico que le conferira un nuevo
caracter a la critica de la accion de los Estados Unidos en América Latina” (115).
También observa el caracter singular del diagndéstico de Ugarte por el modo en

que busca, “para el atraso latinoamericano, razones de indole politica y no

1% Altamirano, Carlos. Para un programa de historia intelectual. Buenos Aires : Siglo XXI,
2007 :118.



explicaciones fundadas en el caracter del medio fisico, el clima, la constitucion
étnica de sus habitantes” (118). En su analisis, Altamirano interpreta el recurso
al racialismo, en un intelectual como Bunge, como un modo de explicar,
valiéndose de la legitimidad del psicologismo dominante, las dificultades de las
republicas latinoamericanas para concretar la modernizacion en el plano de las
instituciones politicas. Ahora bien, el critico deja de lado un aspecto fuertemente
contradictorio del discurso de Ugarte quien, paraddjicamente, se apoya en las
mismas corrientes que Bunge al estudiar, en la primera parte de El porvenir de la
América espanola, los procesos histéricos que conformaron el espacio
latinoamericano. De hecho, dicho libro es revelador de las tensiones que
atravesaban a los intelectuales latinoamericanos que  adscribian
simultdneamente a corrientes politicas reformistas y a modelos sociolégicos
dominantes, fuertemente conservadores. Algunos capitulos de nuestra tesis
intentan, entonces, analizar el discurso de Ugarte en el contexto de otras
intervenciones, pero también atender a heterogeneidad retdrica y argumentativa

presente en cada una de de ellas.

La seleccion de los textos analizados sigue, en los tres primeros
capitulos, un orden cronolégico que permite reconocer la aparicion de nucleos
problematicos en el marco de las actividades y vinculaciones que Ugarte va
estableciendo. En el capitulo 4, contamos con dicho marco y recortamos, dentro
del mismo periodo, sus escritos criticos sobre literatura. Asimismo, buscamos
indicios de sus intercambios con otros escritores del periodo, en sus cartas y en
resefias de sus libros. También nos ocupamos de trazar una genealogia de la
nocion de “arte social” puesta en circulacién por el autor en el espacio literario
argentino. Ambos desarrollos nos permiten entender los primeros escritos
literarios de Ugarte y los cambios de estilo en los comienzos, y recortar tres
periodos en su produccion literaria, en el ultimo capitulo. No insistiremos aqui en
lo que, creemos, puede verse con claridad y de manera regular en el curso de la
tesis: el recorrido elegido para interrogar y explicar el trayecto en tanto tal va
mostrando cdmo —entre un aspecto y otro de las practicas de Ugarte, o entre
uno y otro momento de su carrera- esos mismos nucleos problematicos se
mantienen y transforman, reemergen y se reformulan, son corregidos y

retomados con desplazamientos, reconfigurados mediante atenuaciones,



intensificaciones o cruces con nuevos elementos, lecturas, actores o
circunstancias —segun el caso o el momento-.

En el primer capitulo de esta tesis, entonces, intentamos dar cuenta del
impacto de la capital francesa en el pensamiento de Ugarte, a partir de sus
Crbnicas del bulevar (1902) en que se registra precisamente una
heterogeneidad de temas que intentan articular la cultura y la politica, una
tension que sera en adelante decisiva para entender las siguientes
intervenciones del escritor. Hemos intentado reconocer, en los trabajos del autor,
los temas y problemas, discursos y topicos suscitados por dicho abordajes,
situandolos en contextos de debates de los campos politicos europeos y/o
argentinos, segun los casos; de la red de intelectuales latinoamericanos
desterrados o del espacio literario intelectual argentino."

Asi, fueron emergiendo problematicas especificas del periodo de
entresiglos, entre las cuales se encuentra la definicion identitaria a partir de la
matriz discursiva racialista hegemodnica y su desvio hacia soluciones politicas
mas concretas y menos fatalistas respecto del futuro de los paises
latinoamericanos. Las estudiamos en el segundo capitulo, a través de algunas
cronicas de El arte y la democracia (1905), Enfermedades sociales (1906) y El
porvenir de la América espariola (1911). Se encuentra también el omnipresente
recurso al diagnodstico o evaluacion del estado social contemporaneo tanto
europeo como nacional y en relacidén con éste, una atencién puesta en la cultura
urbana francesa y espafiola, desde la perspectiva universalista a que nos hemos
referido. Nos detenemos asimismo en los diagnosticos de otros latinoamericanos
que dialogan con su obra y forman parte de la red parisina ya mencionada.

En el capitulo 3 intentamos relacionar el discurso antinorteamericano de
Manuel Ugarte con la tradicion local y continental de dicho discurso, desde Marti,
Dario, Zumeta, hasta Rodé. Finalmente, también proponemos analizar un texto
olvidado de Juan B. Justo, el Viaje a los Estados Unidos (1895), lo que nos
permite identificar encuentros y desencuentros entre las posiciones de Ugarte y

las del Partido Socialista Argentino que motivaron su alejamiento y expulsién.

" Para ello hemos ubicado los lugares de publicacion originarios de las crénicas y estudios
aparecidos luego en libro, en la medida de las posibilidades de acceso a las fuentes (Cf. Anexo
2).



El capitulo 4 retoma las cronicas que Ugarte escribi6 en la primera
década del siglo XX para detenerse en aquellas dedicadas a la critica literaria. El
analisis echa luz sobre las estrategias de confrontacién con el modernismo
literario, derivadas de la propia ubicacion de sus escritos en una zona intermedia
entre la literatura y la politica. Al mismo tiempo, intentamos trazar una
genealogia de su discurso sobre el arte social, que podemos identificar como la
primera formulacion heterbnoma en el campo literario argentino. En el capitulo
también reconstruimos la red de relaciones nada desdefiable que Ugarte tejio
con sus pares portefios, desde Becher, Rojas o Galvez, hasta Giusti o
Gerchunoff, y finalmente con Rodd, con quien establecié una polémica que
genero un efecto de censura por parte de sus contemporaneos, tal como hemos
podido reconstruir a través de diversas cartas.'

El ultimo capitulo estd destinado a analizar tres momentos de la
trayectoria literaria del autor, la primera ubicada en Buenos Aires (1895.1897), y
las dos siguientes posteriores a su partida hacia Paris (1897 y 1919,
respectivamente). Alli intentamos reconocer nucleos tematicos y elecciones
genéricas vinculandolas al horizonte de posibilidades de la época, asi como al
contexto de debates de cada uno de los tres periodos.

Como habra podido constatarse, el trabajo no abarcé la totalidad de la
vida del escritor. En primer lugar, esto se debe a que no procuramos escribir una
biografia, tarea cabalmente realizada por Norberto Galasso. En segundo lugar,
hemos seleccionado el periodo mas productivo del autor, que coincide con la
epoca comprendida entre los veinte y los cuarenta afos pues consideramos que
en él surgen la mayoria de las ideas y configuraciones imaginarias presentes en
sus escritos. En tercer lugar, nuestro recorte se debid a la necesidad de
seleccionar un horizonte de debates y discursos mas o menos homogéneo,
ubicado entre los dos siglos y la Primera Guerra Mundial. Sélo en el ultimo
capitulo hemos trabajado sobre algunos escritos de los afios 1920, sus dos
novelas, para lo cual hemos redefinido el marco discursivo contextual de
referencia. Consideramos que aquellos anos, en los que Ugarte se retira en Niza
durante la posguerra, en busca de mejores condiciones laborales, constituyen

una bisagra biografico-histérica en su trayectoria. Tal como veremos, comienza

2 En cuanto a una polémica con Dario en trono al arte social, ésta no figura en El Heraldo de
Madrid, en ninguno de los afos que figuran en las cronologias y en los propios escritos del autor.



entonces un balance de las experiencias politicas previas a la Primera Guerra
que implica una revision de muchos presupuestos y principios, que van desde la
confianza en el progreso y en la ciencia, en la posibilidades de llegada al
socialismo por la via de reformas sociales, hasta una concepcién profética del
escritor. Simbdlicamente, aquella etapa se clausura de algun modo con la
disertacién de Ugarte en el acto de creacion de la FUBA, de abril de 1918.

Finalmente, podemos decir que este estudio traza la imagen de un
Ugarte fuertemente atravesado por las contradicciones de la izquierda intelectual
argentina y latinoamericana,’ entre la firme adhesién al progreso y la denuncia
escandalizada del mal social (Angenot), el mecanicismo historicista que
anunciaba la redencion indefectible de la humanidad y su marcha hacia el
socialismo, por un lado, y la necesidad de accion y propaganda, por el otro
(hasta la Primera Guerra Mundial); entre el universalismo y el esbozo de
encrucijadas locales, o la percepcion ambigua de los sectores populares como
multitudes irracionales y como pueblo victima de la opresién; entre el profetismo
que situaba a los intelectuales en un lugar privilegiado, y la tenue construccion
de una subjetividad inmersa en el barro de la historia; finalmente, se construye
una identidad ambigua que conjuga cierto elitismo esteticista con la idea
romantica del poeta como traductor del “espiritu de una colectividad”, para
decirlo en palabras de la época y del autor.

El interés de los resultados de esta investigacidon, entonces, reside
especialmente en haber advertido, e intentado historizar y analizar la
singularidad de una mezcla. Es decir, el trayecto en que las practicas de un
sujeto combinaron de un modo atipico y divergente una serie de elementos que
—considerados en su contexto epocal- sabiamos tipicos y a los que atribuiamos
ubicaciones, proyecciones y significados histéricos que aqui, en un caso como el
de Manuel Ugarte, aparecen entonces siempre en alguna medida, desfasados,
desplazados, recombinados fuera de sus cauces predominantes usuales, 0 mas

reconocibles por la historia intelectual y cultural del periodo.

B El trabajo de Horacio Tarcus sobre Marx en la Argentina : sus primeros lectores obreros,
intelectuales y cientificos. (Buenos Aires : Siglo XXI, 2007) ha sido fundamental como modelo de
historia intelectual y para situar a Ugarte dentro de las corrientes de pensamiento durante el
periodo de vigencia de la Segunda Internacional Socialista.



CAPITULO 1

UN SUDAMERICANO EN PARIS

Paris est sur toute la terre, le lieu ou I'on entend le mieux frissonner 'immense voilure
invisible

du progrés

Victor Hugo, Paris Guide (1867)

Cuando llega a Paris, Ugarte tiene 23 anos. Aunque dispone de rentas
para residir alli, busca desde el comienzo vivir de su pluma.'* Sus escritos no
son muy extensos y estan pensados para vender a los periddicos. Prolonga la
vida de dandy bohemio que llevaba en Buenos Aires, que combinaba la burla
frente a toda solemnidad, la errancia callejera, el sensualismo y el desdén por
“la gloria o por la aprobacion burguesa”.'® La decision de dedicarse a las letras
era decisiva en cuanto a su destino social, y como ya hemos dicho

previamente, no puede compararse a la trayectoria de los gentlemen escritores

4 «g| joven metddico, con buenas calificaciones en la universidad, presentado como ejemplo

en el seno de las familias, simbolizaba para nosotros la estupidez plena. Y asi como fuimos
malos estudiantes, resultamos después, corriendo el tiempo, enamorados inquietos y
ciudadanos indéciles. Era también cultivado el instinto disipador” (Escritores iberoamericanos
de 1900 202).

1 (Ugarte, Escritores iberoamericanos de 1900 21). Ugarte explica asi el desdén por los
premios y reconocimientos que cultivaban con Dario, Nervo y los demas latinoamericanos:
“nos instalabamos con imprudencia y bizarria en la derrota, para reivindicar mejor la alta
esperanza (...) Nunca consideramos nuestra labor como ‘carrera™ (22).



de la generacion del ochenta. Por el contrario, si pudo tener dicho sesgo en los
comienzos, cuando Ugarte editd con la ayuda de su padre, La revista literaria
entre 1895 y 1896, implico luego una ruptura respecto de las expectativas
familiares y de la trayectoria social a que estaba destinado (prueba de ello es
el abandono, en 1890, de sus estudios de bachiller que cursaba en el colegio
Nacional de Buenos Aires). Dedicarse por completo a las letras significaba una
decision inusual si tenemos en cuenta, entre otras circunstancias, la reaccién
alarmada de su madre, Sabina Ribero, ante el anuncio formal del hijo, que
recuerda Ugarte en Escritores iberoamericanos de 1900 (1947)."°

Emprende entonces la produccion sostenida de crénicas, como se sabe,
la dnica via de subsistencia posible, fuera de los cargos estatales. Lo
acompanfara con la escritura de poemas y cuentos no bien se instale en Paris,
en octubre de 1897. Asi, a pocos dias de llegar, el 18 de octubre de 1897, E/
Tiempo le publica una primera crénica en la que vuelca impresiones de Paris.
Enviara algunas mas, entre las cuales aparece una, en mayo de 1898,
dedicada a una conmemoracion de la Comuna de Paris, lo que revela su
temprana frecuentacion de los meetings y espacios socialistas. Hasta 1900,
publicara esporadicamente ficciones y crénicas en el diario EI Tiempo desde
alli y también desde Estados Unidos, pais al que viaja en junio de 1899 para
regresar a Europa a fines de ese afio, luego de su paso por México y Cuba.'’
A partir de 1900 comienza a ampliarse el espectro de los periddicos y revistas
en los que colabora, aunque todavia complete sus ingresos con la ayuda de su
familia. Esto puede explicar la dedicacion mas exigua y menos sistematica a la
escritura si se la compara con la de algunos de sus contemporaneos con

menor solvencia econdmica, desde Dario'® hasta Francisco Contreras, Gémez

16 “Mi madre, que accedia a todos mis caprichos (...), no pudo menos que gritar cuando le

hablé de consagrarme a las letras:
-Todo lo que quieras, hijo; pero eso no, por Dios...” (Ugarte, Escritores... 244-245).

' Cf. los datos encontrados por Galasso en la cronologia incluida en la edicion de Ayacucho
de La nacibén latinoamericana (1978 12 ed.) y las fechas de los articulos de Ugarte en E/
Tiempo (Galasso, Manuel Ugarte y la lucha por la unidad latinoamericana: 70-74).

'® Mas alla de las realizaciones y sentidos inscriptos en la crénica, la representacion de ésta
como practica circunscripta a un valor econémico antes que simbdlico y asociada a lo
“insustancial”, que en la sensibilidad modernista se oponia a la poesia, aparece en el recuerdo
de Ugarte a proposito de la dependencia material que tuvo Ingenieros durante su viaje a
Europa y que tenia Dario respecto de las cronicas que escribia para La Nacién : “Una
menguada concepcidn periodistica, que soélo retribuye lo insustancial, obligd [a Ingenieros] a
escribir cronicas superficiales desde Europa. Este fue el azote de una generaciéon. Rubén
Dario vivié bajo la angustia constante de que el jueves al despertar (creo que el jueves era dia



Carrillo, Juan Pablo Echagiie o Alejandro Sux.'® Al respecto, el intercambio de
cartas con editores y directores de revistas espafiolas contiene datos valiosos
sobre los pagos efectuados por las colaboraciones y también sobre los
contratos con las editoriales espafolas y francesas. Asi, sabemos que Ugarte
cobraba por la mayoria de los articulos y también que varios amigos recurrian
a él en momentos de penuria (Juan Pablo Echague, el joven Saenz Hayes,
alguna vez Dario). Esto sera asi hasta la quiebra de su padre, a mediados de
la década de 1910, quien muere en 1918 cuando Ugarte tenia 34 afnos.

La disposicion de Ugarte a hacer de la actividad literaria una profesion
se enmarca en la de los escritores latinoamericanos que frecuentaba en Paris.
Abundan las referencias a las cobranzas recibidas de parte de los editores®
asi como la red de intercambio de contactos con éstos y con directores de
revistas, en la que Ugarte oficia muchas veces de nexo?'. Pero ademas, todos
asignan a la cobranza de honorarios por sus escritos un valor simbdlico de

consagracion a la vez que, sin sentimiento de ambigledad, afirman su

de correo) no tenia escritas las paginas que él llamaba alimenticias, porque con ellas debia
pagar el alquiler y otras urgencias de la casa. Asi se comprende que, para impedir la
catastrofe, algunos de los articulos que aparecieron por aquel tiempo con su nombre al pie,
fuesen escritos por Eduardo Carrasquilla Mallarino, por Amado Nervo, por tantos otros... / El lo
decia sin ambages... / Me pagan lo que no sé hacer, o lo que hago, a regafiadientes; pero por
los versos, en cambio, que son buenos, no me dan un centavo...” (Ugarte, Escritores
iberoamericanos...159). En lo que subrayamos puede leerse ademas el caracter nuevo que
adquirio la relacion entre prensa vy literatura en el entresiglos (Cf. Ramos).

¥ En términos generales, puede decirse que Ugarte no necesité publicar articulos diariamente
(como era el caso de Dario en La Nacién). En los afios en que mas articulos publico, sin contar
los libros, puede estimarse que publicé un promedio de cinco articulos por mes.

% E| editor madrilefio Martinez Sierra le ofrece en una carta dos tipos de contratos de edicion,
indicando los pagos (AGN A. Ugarte, TIf. 56); Zamacois, editor de El cuento semanal, le envia
dos detalles de la liquidacion por “La sombra de la madre” (1908 - AGN A. Ugarte, TIf. 91); En
Escritores iberoamericanos...(42-43) recuerda Ugarte que se reian con Dario, Nervo y Gomez
Carrillo de la avaricia de Garnier, asi como el pago de dicho editor, de 600 Francos por su
primer libro, Paisajes parisienses; consigna los 200 Francos que le pago el director de la
Revue mondiale, Jean Finot, por los articulos que publicaria luego en El porvenir de la América
latina y en El destino de un continente.

2 Por ejemplo, el venezolano Blanco Bombona le pide desde Amsterdam que interceda ante
Garnier en estos términos: “le voy a pedir a usted un servicio. Sé la importancia que tiene para
la casa Garnier tanto las obras de usted como usted mismo. Asi, pues, ¢querria usted
proponerles un volumen mio para este invierno, en las mismas condiciones que la casa
Garnier toma los de usted? Puedo ofrecerles: 1° Un volumen de versos en espafiol y en
francés (...)./ 2° Un volumen de critica de autores y libros de Hispano-América./ 3° Un
volumen, entreverado, de criticas o impresiones de autores americanos y europeos./ 4° Un
libro de noticulas: impresiones de viaje, de vida, lecturas, etc.” (AGN, A. Ugarte, T. Il, fs. 43-
44). En una carta de 1910, Juan José Soiza Reilly le pregunta a Ugarte si recuerda el pago
que él mismo recibié de parte de Sempere por su ultimo libro publicado en esa editorial, de lo
que puede inferirse que Ugarte medié en el asunto, mas si tenemos en cuenta que Ugarte
llevaba varios titulos editados por Sempere. En otra carta de Sempere a Ugarte (AGN, Archivo
Ugarte,T. Il, £.168) figura su ofrecimiento de pago tras un pedido de presupuesto del escritor
para su proximo libro (500 pesetas de derechos por mil ejemplares a 1 peseta cada uno).



desinterés, como puede leerse en la mirada retrospectiva que vuelca Ugarte al
rememorar, casi cuatro décadas despueés, su estancia madrilefa:

Con ser ardua la conquista del duro esquivo, no intervenia el dinero

en las cosas espirituales. Las musas no admitian soborno. Si

alguien publicaba un libro por su cuenta, quedaba descalificado. No

cobrar en los diarios las colaboraciones era pasar por esquirol.

Habia que entrar a la literatura con todas las de la ley, por la puerta

grande, con la colaboracion de los editores consagrados,

percibiendo un tanto por ciento o vendiendo en firme las obras.

Tendencia sana y encomiable que cerraba las puertas al

diletantismo y afianzaba la responsabilidad profesional, al margen

de tanta tramoya como hemos visto después.?

Dedicaremos este capitulo a las primeras crénicas que Manuel Ugarte
va escribiendo desde Paris y que compila en 1902 para Garnier, con el titulo
de Crbnicas del bulevar. Este libro sella precisamente el momento en que
Ugarte desdobla su actividad, al sumar a su vocacion literaria la escritura
periodistica, lo que sera clave en su trayectoria pues traduce, como veremos,
un intento de articular sus adhesiones socialistas con la actividad literaria. En
un primer momento, entonces, analizaremos la articulacion entre cultura y
politica que, significativamente, organiza la estructura del libro que las recopila,
en 1902, para analizar los dispositivos propios de su escritura periodistica. En
un segundo momento, abordaremos la recepcion que hace Ugarte de una
cronica de Jaures sobre “El arte y el socialismo” pues resulta clave para
comprender no soélo el acercamiento a las doctrinas socialistas, sino el modo
en que comienzan a gravitar en su pensamiento, las teorias cientificistas
aplicadas a la sociologia. Otra de las intervenciones que estas cronicas
inauguran radica en el llamamiento a la juventud como fuerza politica del
futuro, cuyas implicancias analizamos en el marco del discurso arielista.
Finalmente, analizaremos las crénicas dedicadas a diversas manifestaciones
culturales, en las que podran verse las primeras formulaciones de Ugarte en
torno a la necesidad de un “arte nacional” que incluya una concepcion
moderna del arte. Asimismo, veremos que los criterios esgrimidos para evaluar

las obras teatrales parisinas son divergentes respecto de los anteriores.

22 Jgarte, Escritores iberoamericanos. .. 55.



1. 1. Cultura y politica en Crdénicas del bulevar

En 1902, Manuel Ugarte publica en Paris, ciudad en la que vive desde
1897, una serie de crénicas sobre muy variados aspectos de la vida cultural,
politica y social de la capital francesa.?® Dichos escritos ya habian aparecido,
en su gran mayoria, en los periddicos porteiios El Tiempo y El Pais, en El
Heraldo de Madrid y Le Journal de Paris. Las veintiocho crénicas reunidas en
el libro fueron escritas entre 1900 y 1901, al calor de los grandes
acontecimientos (el caso Dreyfus, la Ley de Asociaciones de 1901, las guerras
de independencia de los paises de dominacion inglesa, entre otras) y de las
noticias efimeras.

El ordenamiento de los articulos que componen Crénicas del bulevar no
responde a un criterio cronoldégico basado en la fecha de aparicion en los
periodicos sino de alternancia de tres lineas diferentes, dibujando un vaivén
que tiende a reproducir la dinamica del propio cronista. Estas pueden
sintetizarse en cuestiones de cultura y politica por un lado; asuntos politicos,
por el otro y finalmente, vida artistica y cultural en la capital francesa. Asi, son
reveladoras del grado en que se amplia el arco de inquietudes de Ugarte, al
tiempo que permiten reconocer sus primeras tomas de posicidn, sea en
cuestiones estéticas, sea en politica. En varias crénicas reflexiona incluso
sobre el género cronistico vinculandolo con las condiciones de su enunciacién:
su propio estatuto, los usos en el discurso periodistico contemporaneo, asi
como los efectos de las intervenciones de los cronistas sobre el campo politico
francés de fines del s. XIX.

En todas se reconocen sin embargo, los rasgos enunciativos y
discursivos del género finisecular de la crénica: la apelacion directa o indirecta
al lector, el tono ligero, la construccion del yo que combina la intimidad del
observador con la figura del testigo y el cazador de datos de primera mano,
obtenidos en la calle o en los circulos literarios, artisticos 0 mundanos. No falta
tampoco la mirada distanciada, moralizante en unos casos, ironica en otros. En
este sentido, muchas enfocan criticamente algun aspecto de la vida moderna,

y aportan datos que en cierto modo revelan el impacto que pudo tener en

% Manuel Ugarte, Cronicas del bulevar. Paris: Garnier Hermanos, 1902 (320 p.), Prélogo de
Rubén Dario. En adelante, todas las citas corresponden a esta edicion.



Ugarte la experiencia de su migracion a la gran capital europea. Incluyen
asimismo un esbozo de muchas inquietudes que lo ocuparan durante la
primera década del nuevo siglo y mas alla también. En efecto, las crénicas
ensayan, fieles a la tendencia del género en el fin de siglo, reflexiones en torno
a la cultura y la politica y entrecruzan esos dominios proponiendo una
concepcion que se quiere renovada del arte y que pretende articular
vanguardia politica con produccion artistica.

Es en este sentido que las crénicas de Ugarte se acercan a las de
Gutiérrez Najera, Marti, Dario o Gémez Carrillo, en tanto proponen una
reflexion sobre el progreso y sus efectos sobre lo social, a la vez que se
convierten en lo que Anibal Gonzalez ha caracterizado como laboratorios de
estilos e ideas.?* Intentaremos aqui definir el modo en que se da esa tendencia
del modernismo hispanoamericano en el escritor argentino.

Varias marcas que iremos analizando permiten inferir que el cronista
escribe para un lector extranjero y alejado de Paris. Sin embargo, no transmite
a aquél una vision sublimada de la vida parisina, sino que construye un dialogo
implicito donde el yo se presenta como un observador periférico y universal a
la vez, en tanto aborda cuestiones o sefiala aspectos que interesan al cronista
por la condiciéon de sudamericano, que comparte ademas con el destinatario,
sin dejar de referirse a la cultura y la politica francesas. De hecho, se dedica a
sistematizar sus tendencias y en particular a detenerse en el caracter moderno
de las tendencias mismas, de lo que se desprende casi un dominio especifico
del juicio intelectual sobre éstas, sea cual sea el pais de origen del cronista.
Ugarte observa todo con el ojo conocedor de quien esta inmerso en los
debates politicos, socioldgicos, filosoficos y que por eso mismo toma partido.

Asi, veremos que Ugarte ofrece el examen del caso Dreyfus en pleno
periodo del conflicto, que sistematiza con agudeza muchas encrucijadas del
Affaire y tiene ademas el valor de haber sido uno de los primeros testimonios
argentinos sobre ese escandalo politico-militar que funcion6 como aglutinador
de otros enfrentamientos politicos e intelectuales entre escritores y pensadores

franceses de la época. En éste y en otros aspectos, Ugarte no mira la vida

2 Gonzalez, Anibal, “Modernist prose”, p. 73. En Gonzalez Echevarria, Roberto and Pupo-
Walter, Enrique (Ed.), Cambridge History of Latin American literature, Cambridge, Cambridge
University Press, 1996, Tome 2. Ver también Rama (1995).



parisina con incrédula fascinacién sino que somete los datos a juicio,
transmitiendo una evaluacion de su experiencia. Algo de esa impresion tendria
en mente Dario quien, ya en las primeras lineas del prologo a las Cronicas,
califica de “modesto” el titulo elegido por su autor, sugiriendo que el libro
supera la cronica pasajera y el mero periodismo.?® Hace posible la perspectiva
que describimos en Ugarte, el tipo de experiencia implicada en estos viajes,
que Beatriz Colombi (175-176) ha definido en términos de reconquista del
espacio europeo y de formacion letrada, en Viaje intelectual. Migraciones y
desplazamientos en Ameérica Latina (1880 — 1915).

Las fechas de muchas crénicas coinciden con la estadia de Rubén
Dario en Paris en ocasion de la tercera Exposicion Universal organizada en la
Ciudad-Luz entre el 14 de abril y el 12 de noviembre de 1900,% evento que
sera objeto de numerosos escritos por parte de los intelectuales viajeros
latinoamericanos. Ugarte no es la excepcion aunque se lee en su perspectiva
un intento por tratar dicho acontecimiento desde una posicion de habitante
parisino mas permanente, conocedor del dia a dia de la ciudad®’ y capaz de
mantenerse al margen del evento, viéndolo como se mira el escaparate de un
comercio a través de una vidriera 0 mas aun, como se mira un espectaculo

vivo intentando someterlo al estudio socioldgico.?

% “Croénicas del bulevar, titulo modesto para un volumen en que hay muchas sanas ideas,
serias observaciones y hermosas paginas. Es una labor de periodista, pero no os extraféis si
encontrais a veces al fildsofo en el corresponsal, y en el reporter al poeta” ( I).

% E| tema de esta I exposicion fue el “Balance de un siglo”, se ubico al oeste de la ciudad, en
el Champ de Mars y fue muy promovida oficialmente por el gobierno republicano cuyo gabinete
ministerial conducia Waldeck-Rousseau. Su “ministerio de defensa republicana” goberné entre
junio de 1899 y 1902, y recibié el apoyo de los bloques parlamentarios de la izquierda
(Radicales y Partido Socialista) y de los republicanos moderados. En enero 1905 el Partido
Socialista se aleja de la coalicion, luego del Congreso Internacional Socialista de Amsterdam
ggzgosto de 1904).

Esto puede verse en la crénica titulada “Parisienses y extranjeros” (229) donde critica el

juicio ligero del extranjero visitante de la Exposicién que so6lo “ha recorrido dos veces el
bulevar”. El cronista opone la “vida de labor” del parisino a la “vida inutil” de los “ociosos” que
pasean por la el predio de la Exposicion durante la cual “Las Universidades siguen
funcionando, las sociedades cientificas no cesan de estudiar y resolver problemas vitales, las
bibliotecas estan abiertas, las revistas discuten asuntos de arte, en los ministerios se trabaja
como siempre, la Sorbona no cesa sus conferencias, los obreros madrugan como de
costumbre...” (231).
% Asi se entiende que el cronista se detenga en la descripcion del predio de la exposicién o en
el aspecto de feria popular que ésta adquiere pues busca interpretar el fendbmeno de la
exposicion, su concurrencia masiva, mas alla del proyecto estatal de celebracién de un
supuesto encuentro entre naciones, basado en el discurso de la unién y la paz garantizadas
por la dinamica del progreso.



En un primer momento, intentaremos demostrar que en la mayoria de
las cronicas, Ugarte pone en contacto la cultura y la politica acercando
elementos de cada una de ellas y contraponiendo otros, mediante la figura de
la antitesis que predomina en la articulacion de su discurso. Ademas,
reflexiona sobre su posicion de cronista, y puede verse que va atenuando su
toma de posicion politica mientras que en lo literario postula un arte nuevo
dado por el reencuentro entre lo social y el mundo del arte, ideas en que
resuena la conferencia de Jean Jaurés “L’art et le socialisme”.?® De este modo
podremos ademas, registrar los primeros acercamientos de Ugarte a los
debates del socialismo europeo.

Esto nos llevara al segundo momento de nuestro desarrollo, en que nos
ocuparemos de las cronicas mas politicas del libro, para analizar en particular
las formulaciones ugarteanas sobre la juventud® y sobre el latinismo y las
razas que comienzan a gravitar en sus enfoques criticos, con algunos sentidos
desplazados en funcién del credo socialista del autor. Indagaremos ademas
sus reflexiones referidas a los aspectos de la vida moderna que incluyen un
estudio “sociolégico” en clave positivista, asi como una descripcion de la
politica francesa que alude indirectamente a los debates del socialismo francés
en torno al rol de los intelectuales luego del caso Dreyfus.

Finalmente, nos ocupamos de las cronicas que incumben
exclusivamente a cuestiones literarias y culturales: por un lado, el rechazo del
decadentismo, y por otro, la postulaciéon de un relativismo artistico, en el que
intervienen légicas heterbnomas y estéticas a la vez. En efecto, dicho
relativismo artistico puede leerse tanto como una forma encubierta de profesar
la ética socialista de la igualdad cuanto como internalizacion de la légica de lo
nuevo. Este principio fundante de las concepciones modernas de la literatura,

constituye el eje de las indagaciones de Ugarte en materia artistica®".

# La primera conferencia tuvo bastante difusién en los circulos intelectuales y artisticos
dreyfusards y socialistas. Fue pronunciada en Paris (en la sala de la Porte Saint Martin) el 13
de abril de 1900 y presidida por Anatole France. En mayo del mismo afio aparecié en 2
revistas socialistas, Le mouvement socialiste y La revue socialiste. En 1901, la revista
socialista madrilefia Nueva era la publicd en espafiol.

% Analizaremos “La juventud francesa” (49 — 67) y la cronica siguiente, “La juventud sud-
americana” (69 — 86).

STAl respecto, ver Pierre Bourdieu (Les regles...) y Pascale Casanova (La république mondiale
des Lettres. Paris: Seuil, 1999).



Los textos seleccionados para la serie de cronicas que permiten leer la
articulacion entre cultura y politica son “La difamacion” (1-14), “La crénica en
Francia” (15-26), “El arte nuevo y el socialismo” (97-104) y “El salén de 1901”
(167-186).

En la primera, el autor comienza interrogandose, al mejor estilo
modernista, sobre la difamacién, a la que interpreta como fendmeno ligado a la
vida moderna y en particular, al modelo de prensa reciente y que caracteriza
como un recurso retérico frecuente en la cronica periodistica parisina. Se
refiere sin duda al proceso de modernizacion de los medios publicos, iniciado a
fines de la década de 1830 y caracterizado por la incorporacién de estrategias
que apuntaban a racionalizar la actividad econdmica del sector, tales como la
captacion del publico, la publicidad, el aumento del numero de tiradas y el
ingreso de nuevas camadas de individuos capaces de ejercer actividades
intelectuales.® Una vez que ha trazado ese marco de reflexion generalizadora
sobre el fendmeno difamatorio, el cronista se lanza a la defensa de Zola ante
las calumnias que circularon en su contra, en relacion con el caso Dreyfus.

La critica a uno de los recursos retoricos del periodismo pone en
evidencia aquella relacion distanciada que los escritores establecian con las
formas mercantiles de la escritura publica. Por eso el marco narrativo elegido
por el cronista para escribir su articulo tiene como personaje a “uno de esos
circulos de periodistas donde se elabora la reputacion y la actualidad del dia
siguiente”, y su objeto de debate es un dilema ético, una interrogacion sobre
los limites (“Se debatia una vez mas la vieja cuestion de saber hasta qué punto
,,)33_

es admisible la calumnia, como arma de combate Ugarte muestra la

antesala del medio, cumpliendo asi con el requisito de la informacion novedosa

%2 Véase al respecto Ramos, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina.
México: FCE, 1989) y Marc Martin (“Les journalistes, un nouveau milieu professionnel”.
Rebérioux, Madeleine, Candar, Gilles. Jaures et les intellectuels. Paris: Les éditions de l'atelier,
1984). Estos nuevos sujetos provenian de las capas medias y populares que habian sido
beneficiadas por las politicas de educacion laica y gratuita, y de promociéon de nuevas capas
sociales medias. En Francia, la ampliaciéon de los profesionales fue muy acelerada entre 1885
y 1910, durante los gobiernos republicanos. El autor sefiala que la cantidad de periodistas
parisinos pas6 de 1000 en 1885 a 2800 en 1900, es decir que su incremento fue del 70%.
Martin afirma que “el periodo [la llle République] abrié las puertas a los recién llegados, de
categorias sociales mas modestas [que la aristocracia y la burguesia tradicional de notables o
la financiera]. “Se observa —dice el autor- una indiscutible democratizacién de la profesion,
Esero que tampoco alcanza a las clases mas humildes” (43).
Ugarte, Manuel, Crénicas.. 1.



revelada a los lectores.** Ademas, pone en escena su propia imagen de
cronista conectado con dicho medio y con fuentes directas y exclusivas.

Al ubicar en el centro de su escrito un debate informal sobre la calumnia
como retérica y practica del discurso periodistico, reflexiona sobre la
naturaleza de la mediacion que ofrecia la prensa, interrogando asi un aspecto
de la modernidad. En efecto, mientras menciona las soluciones imaginadas
alrededor de la mesa del café, saca conclusiones relativas a la complejidad del
problema y su dificil solucidén. Para descartar una de las soluciones sugeridas
por “‘un nedfito”, la de penalizar el recurso difamatorio, Ugarte explica la
inocuidad de éste proponiendo una evaluacion de la vida moderna:

Los grandes gestos [castigar la calumnia con penas duras] solo
fueron posibles en la Roma antigua, cuando se contaban los afios
por medio de clavos fijados en las paredes del Capitolio. La vida
de hoy es tan complicada y tan llena de vericuetos, que seria
inocente pretender arrancar de raiz determinadas formas vy
costumbres, que forman parte integrante de nuestra civilizacion.>

Resulta significativo que el primer articulo de las Cronicas del bulevar,
esté dedicado a caracterizar la figura retérica de la calumnia y a tipificarla
como una forma de la oratoria moderna, describiéndola de un modo muy
general y examinando con detenimiento sus mecanismos, su sentido y sus
efectos. El cronista refiere las intervenciones de los periodistas incluyendo un
comentario sobre cada uno de ellos, comentario que traduce cierta
reivindicacion de sinceridad, opuesta a la mascara, o al artificio de los juegos
de lenguaje del periodismo cultural moderno, segiin su vision.*® En efecto,
fundada en una ética, la crénica propone, por un lado, la desarticulacién de ese
recurso al que todos parecen haberse habituado: se infiere que la cronica ideal
seria aquella capaz de enfrentarse a los hechos, de enderezar los “errores de

la vida”, de sanar la difamacién que todos consideran como una “enfermedad

% El énfasis puesto en el valor de la actualidad de la noticia, propio de la l6gica del campo
periodistico, aparece en otras cronicas. Asi, por ejemplo, al referirse a un reciente Congreso de
la Juventud desarrollado en Paris Ugarte atribuye uno de sus intereses al hecho de que “todo
cuanto se relaciona con este asunto sea de una actualidad palpitante” (Ugarte Crdnicas... 50).
*b. 2.

% Asi evalta el cronista la perspectiva de los periodistas presentes en la tertulia: “Se podia
decir que todos se hallaban vacunados de uno U otro modo, con dolor o sin él, agresiva o
amistosamente. Porque es necesario recordar que la difamaciéon no reviste siempre la forma
rudimentaria de una acusacién antojadiza. El progreso la ha perfeccionado, hasta hacerla fina
y sutil, como un epigrama de corte” (Ib. 2).



incurable, arraigada en las costumbres™’.

Ugarte opone a esta mirada,
definida con los topicos organicistas de rigor (“debilidad o inmunidad”),®® un
optimismo de la intervencidn dispuesto a combatir la resignacién ante lo que
llama, como vimos, los “errores de la vida”.

Por otro lado, ese intento de analisis socioldgico en torno a la tendencia
discursiva de la cronica parisina tiene un segundo objeto mas interesado, cual
es la critica a la campafna difamatoria en contra de Emile Zola en su caracter
de lider del movimiento dreyfusard. Conviene tener en cuenta la estrategia del
cronista que, para abordar un tema politico comienza poniendo en cuestion las
estrategias retoricas que sustentan dicho género, gracias a la distancia que le
permite el analisis de la tendencia a la difamacion propia del discurso
periodistico parisino.

Esta perspectiva revela un gesto tipico de la intervencién de Ugarte, que
reviste cierta tendencia universalista y de generalizacién o abstraccion sobre

1.3° De este modo, mientras informa sobre los

los fendmenos de la vida socia
pormenores de las sospechas de que Zola estuviera pagado por el emperador
aleman, no deja de tipificar el recurso difamatorio, ni de dibujar un horizonte
utdpico, rasgo frecuente en la retérica socialista finisecular. ElI tono general
oscila entre la gravedad, analoga a la mencionada moralidad del discurso
ugarteano, y la ironia, que adopta la forma del persiflage, ese recurso ironico
que consiste en adoptar el mismo discurso de aquel que se quiere ridiculizar.
El cronista lo usa mediante una primera persona del plural de la que se aleja el
resto de la textualidad inmediatamente anterior y posterior. El compas entre un
tono y el otro aparece por momentos de manera contigua, como en este

fragmento:

b, 2-3.

% La impugnacion de esa conducta se hace evidente en el uso frecuente de adverbios o
adjetivos que implican toda una axiologia. Por ejemplo: “Sélo hablaban [los periodistas
reunidos] de la mejor manera de neutralizar [la calumnia] en ciertos casos” (3). El uso del
adverbio restrictivo “sélo” permite inferir que, ademas de la condena a la familiarizacion
respecto de ciertas practicas retéricas que abundaban en el periodismo contemporaneo, el
cronista confia en una posibilidad ideal y mas cabal de remedio o de combate.

% Leemos definiciones generales de este tipo: “La difamacion va siempre proporcionada al
mérito...” (Ib.4) o también: “Pero no deja de ser lamentable que el orgullo aturda a ciertos
temperamentos, y provoque en ellos esa precipitacion de juicio, que es la denuncia de una
organizacion cerebral muy imperfecta. Por otra parte, es muy humano” (4); “Algunos sostienen
que la pasion politica no basta para dar nacimiento a la especie calumniosa, y que es
necesario un poco de malevolencia” (4).



Las existencias estan edificadas sobre un sentimiento egoista que
es algo asi como el patriotismo del individuo. Creemos que toda
vida que se engrandece mas de lo reglamentario, es una invasion
exterior que nos amenaza. Y como estamos acostumbrados a (sic.)
admitir que todas las armas son buenas contra el extranjero, no es
extrafio que muchos acudan a la calumnia. Nada mas logico. El
error proviene de la falsa concepcién de las cosas y del atavismo
animal que nos lleva a limitar nuestro cuidado a nosotros mismos 6
a las gentes que nos rodean. Suponemos que todo lo que favorece
a los demas, nos hace dafo. Y no concebimos que la felicidad
puede ser universal’.*°

Una vez que ha examinado las caracteristicas de la “especie
calumniosa” y en particular los ataques contra el dreyfusismo de Zola, Ugarte
hace un inventario de las victimas de la difamaciéon y aunque no lo explicite,
todas conciernen al caso Dreyfus. Dicho inventario tiene por efecto una
elevacion de la figura de Zola. Ahora bien, resulta interesante detenerse un
momento en esa descripcidon comparativa del impacto de la calumnia sobre
otros politicos e intelectuales dreyfusards y sobre el novelista que se habia
implicado en la arena publica invocando los valores de justicia y verdad en
defensa del capitan Dreyfus, falsamente acusado de colaboracion con
Alemania.*' La particularidad de la comparacion es que mientras se construye
en base a un lenguaje organicista, incluye a la vez una tipificacion, tributaria de
la tradicion clasica, del hombre como combinaciéon armoniosa de cuerpo vital,
robusto, y de mente clara:

Zola es un hombre de marmol, sdlido como un picapedrero, de
cuello de toro y brazos duros, de inteligencia maciza y voluntad
de conquistador; pero toda la energia y el empuje de un atleta no
bastan para sobrellevar el azote de una difamacién sistematica.*?

*01b.4-5. La cursiva es nuestra y subraya las zonas de distanciamiento irénico en el discurso.

Y El juicio oral contra Dreyfus tuvo lugar entre el 7 de agosto y el 9 de septiembre de 1899.
Dreyfus fue condenado e indultado en septiembre de 1899. En octubre de 1894 habia sido
arrestado y luego condenado por el Consejo de Guerra. Recién sera reconocido inocente y
reincorporado al ejército francés en 1906. El “J’accuse” de Zola destinado al Presidente de
dicho Consejo se publicé en enero de 1898 y dio lugar a la conocida division politico-ideoldgica
de la sociedad francesa, culminando en un juicio ante la justicia ordinaria. Para un andlisis de
Zola y la invencion de la figura del intelectual publico, y de las implicancias del caso en el
campo literario y politico, ver Christophe Charle (Naissance des intellectuels. Paris: Seuil,
1990), Pierre Bourdieu (Les regles...) y Christophe Prochasson (Les intellectuels, le socialisme
et la guerre. Paris: Seuil, 1993).

*2 Ugarte, Crénicas... 8.



Unas paginas mas adelante, Ugarte vuelve a detenerse en la figura del
novelista para sefialar su capacidad de indiferencia ante el ataque. Desmiente
la calumnia acerca de la enfermedad del escritor y la prueba que aporta pone
una vez mas de relieve su relacion directa con la informacion (en este caso, le
consta que Zola pasea diariamente en bicicleta por el bosque de Verrieres). Se
va construyendo una imagen del novelista francés en tanto prohombre, cuyos
rasgos pueden anunciar al hombre del siglo XX, época que en el pensamiento
de Ugarte constituye un tiempo ideal en el que se realizara el progreso
definitivo y conformara un mundo definido por ideas de igualdad, de imposicién
de lo colectivo por sobre el individuo, y de justicia. Asi se entiende que en la
defensa mencione a Zola como el “primer novelista de estos tiempos™?, y que
defina su resistencia a la difamacién con tépicos vitalistas que lo elevan hacia
una dimensién ideal:

La defensa de Zola consiste en trabajar y respirar aire puro. La
malevolencia puede herirle impunemente (...). Si el cielo esta azul,
si el campo esta verde, y si las casas rien con su techo de
baldosas rojas, no hay razon para que detengamos la mirada en el
pantano. Contra todo lo defectuoso, la vida ofrece el contraveneno
de sus cabrilleos de sol.*

Ugarte induce al lector a concluir sobre la inocuidad de la tendencia
periodistica a la calumnia cuando ésta se enfrenta a una fuerza superior a ella,
la que aparece definida con las nociones de “vida”, “energia”, accion, “trabajo”,
“gesto” que se contrapone a la mera “palabra”, y pureza, opuesta a encierro o
atmoésfera viciada, o a la degeneracion. Puede reconocerse claramente en
dichas nociones, los modos de un discurso signado por la confianza en que el
sentido de la Historia esta orientado hacia una armonia entre verdad y palabra
(cuyos contrarios son, en el mundo imaginado por Ugarte, la mentira, el
interés, el individualismo modernos).

Pero hay en el fragmento citado un detalle que dice mucho sobre la
representacion del mundo moderno a través de la descripciéon del espacio:
cuando evoca la excursion diaria del Zola ciclista por los “caminos anchos”, el
cronista se detiene en los elementos de un paisaje natural semiurbano que

irrumpen ante los ojos del paseante. Es como si para reforzar la figuracion

“1b.12.
* 1b.12 —el subrayado es nuestro.



vitalista de Zola, tuviera que insertarlo en un paisaje natural y armonioso, ajeno
a lo urbano. Sin embargo, ese contacto con la naturaleza aparece, por la
presencia de ciertos signos urbanos, como indisociable de la ciudad. Esto se
ve reforzado por la actividad del ciclista, que confiere un halo de higienismo al
escritor, descripto como “hombre de lucha”, victima de la difamaciéon de la
metropolis devoradora. Pero mientras Zola ha podido resistir esos embates,
hay otras “almas buenas que no estan blindadas para los grandes combates”,
que “se vieron amenazad[a]s y vejad[a]s en su reputacion y en su familia, se
dieron a la melancolia de lamentar su suerte, y sucumbieron”. *°

Si volvemos al parrafo que citamos, puede decirse que frente a
semejante desfile de ensuefio, la cronica parece cerrarse de manera optimista:
la difamacién tiene vida corta. Sin embargo, como en otros casos, el cronista
se reserva una ultima mirada ambigua respecto de lo que aparecia como
decisivo, mirada que esta sin duda ligada a la sensibilidad modernista. En
efecto, en las lineas finales, la certeza se opaca por la aparicion acechante de
un fendmeno fisico (el eco) que combina metaféricamente naturaleza y mundo
urbano, al que se suma la biblioteca simbolista (en la referencia a Régnier), 4
un recurso propio de la imaginacién modernista:

Y cuando algun austero declama contra la calumnia, siempre hay
un eco de la ciudad que le contesta con los versos de Régnier:
Tous les hommes sont fous et qui n’en veut point voir
Doit rester dans sa chambre...et casser son miroir. '

El cierre vuelve a poner en primer plano un dilema que parece esencial,
pautado ante todo por locuciones de oposicion (Y cuando.../ siempre hay...) y
por el contraste que se lee en los versos franceses entre “todos los hombres” y
uno solo, aislado de la via publica y autocontemplativo. Se trata del dilema
antes enunciado entre la confianza en el porvenir trazado por la evolucién
como la gran ordenadora de las cosas que se nos ofrecen a veces confusas u
opacas a la vista, y por otro lado, cierta tendencia hacia el conformismo y la

inaccion, una actitud resignada que prefiere contemplar esa complejidad

* No podemos dejar de leer aqui una reformulacién del principio darwinista de la supervivencia
de las especias.

Henri de Régnier (1864-1936) pertenecid primero a la escuela simbolista y fue
evolucionando, desde 1897, hacia una escritura mas clasica que culminé con su ingreso a la
Academia Francesa en 1911.

“"1b.13.



(donde un sujeto “austero” es puesto en contraste con el colectivo “ciudad”,
marcado entonces por lo complejo o lo sofisticado). El cronista lo comparte, si
tenemos en cuenta, como ultima prueba, que elige esta visién para cerrar la
cronica, cediendo a los versos de Régnier la ultima palabra.

Quisiéramos destacar el sentido de la intervencion de Ugarte quien para
defender a Zola, se vale del marco de un examen sociolégico de la practica
difamatoria en el discurso periodistico. Por un lado, percibe con claridad el
peso de la batalla de la prensa o la polémica periodistica en la forma que
adquirié el caso, una cuestidén que la historiografia francesa de fines del siglo
XX ha sefialado como decisiva.*® Por otro lado, pueden verse aqui las
primeras incursiones del cronista en cuestiones extraliterarias. En efecto,
Ugarte interviene asi, indirectamente, en el apoyo a la figura de Zola, en pleno
caso Dreyfus. En este sentido, la crénica que se situa, sintomaticamente, en el
comienzo del libro, adelanta una operacion argumentativa que sera recurrente
en otras cronicas: la mediacion de una palabra especializada para tratar
cuestiones candentes de la politica. En esta cronica, entonces, la defensa de
Zola no ocupa, tal como lo adelantamos, el centro de la argumentacion desde
el primer momento, sino que esta enmarcada por el estudio de la retdrica
difamatoria, como si se quisiera dosificar el abordaje del debate politico, en
este caso, el de la intervencion de Zola a favor del capitan Dreyfus. Se trata de
una estrategia de infiltracion progresiva de la filosofia humanista y socialista
del autor, que evita una formulacion frontal. Para eso, somete el analisis de la
moda difamatoria de la crénica, a un tratamiento abstracto y racional, que
reviste un sentido de verdad universal. En cuanto a la defensa de la
intervencion de Zola, el cronista la hace en nombre de la justicia y denunciando
el antisemitismo belicista de las fuerzas armadas.

La misma estrategia de exhibicién de un saber especializado que revela,
como dijimos, la incursidn ugarteana en cuestiones que preocupaban a la
sociologia positivista de la época, reaparece en la segunda cronica del libro
titulada “La crénica en Francia”. Ya en el titulo puede verse que se trata
nuevamente de una reflexién general sobre este género, visto como ejemplar

que permite examinar y definir la cultura moderna. Asi, la “aparente frivolidad”

48 Georges Clemenceau, entonces director y periodista de I’Aurore fue quien dio al caso la
forma de una batalla periodistica (Martin; Prochasson).



de su forma se ve explicada por el caracter dinamico y cambiante de la vida
parisina, suerte de quintaesencia de lo moderno:

Esa tromba indefinible que se llama vida parisiense, no da nunca
lugar para analizar un matiz o un hecho. Es necesario anotar con
rapidez el perfil fugaz, y pasar a otro, porque la existencia es tan
vertiginosa, que detenerse un instante es quedar rezagado.*®

Vemos que la ciudad determina entonces, en esta vision, no sélo la
forma de la crénica, sino la del periddico, al punto de que aparecen
contrapuestos los rasgos de la primera con otro modelo de conocimiento, el
cientifico, basado en la lentitud del examen detenido e inevitablemente ausente
de la institucion periodistica. Al igual que en la crénica analizada
anteriormente, esta contraposicién es evaluada de manera ambigua por Ugarte
que se ve seducido por el dinamismo y la sofisticacién del discurso de los
cronistas que opone a los “hombres graves y estudiosos”.*® El analista percibe
aqui con nitidez el vinculo de determinacion entre la modernizaciéon de las
sociedades occidentales concebidas como producto del desarrollo industrial
durante el ultimo tercio del siglo XIX, y la prensa, que poco a poco se iba
convirtiendo en un medio masivo de comunicacion.”'Su perspectiva confirma
ademas aquello que Ramos caracterizé como uno de los rasgos de la cronica
finisecular, a saber el caracter heterogéneo del género y la condicion
fragmentaria de la vida social moderna, materializada en la forma del

periédico.>?

* Ib. 15. En un procedimiento literario propio de la cronica, como es la personificacion de
fendmenos o ideas, la ciudad es la protagonista de los hechos, y se asocia metonimicamente
al publico que “nervioso y vibrante, no tiene tiempo para escuchar [a los hombres graves y
estudiosos]” (16). Mas adelante, el cronista comenta: “La ciudad adora las situaciones nuevas
y las frases espirituales, los atrevimientos y los equivocos, el calembour y la anécdota. ; Como
encadenar su atencioén a un asunto...?” (17, la cursiva es nuestra).

* Hombres “que se acantonan en la serenidad y tratan de extraer la savia de los sucesos con
una laboriosidad meritoria; pero su prolijidad los destierra de las columnas de los periddicos v,
si asoman en ellos alguna vez, hacen el efecto de viejos obstinados y monomaniacos (...) y
sus sabias disertaciones son leidas por los ermitafios de biblioteca, los enfermos de
reumatismo, 6 las solteras sin esperanza. La efervescencia de la ciudad pasa de una novedad
a otra, sin detenerse en ninguna” (p. 17, la cursiva es nuestra).

1 Cfr. Hobsbawn, La era del imperio... 61; 247; Charle, Paris fin de siécle 68-72; Williams, E/
campo y la ciudad: 252-261; Romero, José Luis y Romero, Luis Alberto. Buenos Aires, Historia
de cuatro siglos, tomo 2, Buenos Aires: Altamira, 2000 [2da. ed.]: 297.

%2 “E| periédico moderno, como ningun otro espacio discursivo en el siglo XIX, cristaliza la
temporalidad y la especialidad segmentadas distintivas de la modernidad. El periodico
moderno materializa -y fomenta- la disolucién del codigo y la explosion de los sistemas
estables de representacion. El periddico no sélo erige lo nuevo —lo otro de la temporalidad
tradicional- como principio de organizacion de sus objetos, tanto publicitarios como



Ademas de describir la cronica como producto del “torbellino” urbano,
Ugarte establece un contrapunto entre el modelo de conocimiento legitimo
para él, esto es la discursividad cientifica de raiz positivista, y lo poético como
modo de percepcion de las cosas (donde el “alma de artista” esta asociada, en
su discurso, al artificio y a la ocurrencia). No soélo eso, sino que recurre a un
tépico periodistico finisecular, haciendo corresponder dicha oposicion de tipo
epistemologico, digamos, con la tensidn entre la cultura anglo-sajona y latina.
Aplicado a las formas de la crénica en la prensa, de un lado estaria, entonces,
la observacion, el dato estadistico y su finalidad pedagdgica, y del otro, cierta
inconstancia y superficialidad que ocultan, segun Ugarte, la ignorancia detras
de una mascara artistica. Entonces, aunque el cronista no dude de la
necesidad de construir un conocimiento positivo sobre el mundo, o sea, en
este caso, de la necesidad de informar, al mismo tiempo, parece rendirse ante
los desbordes del progreso, asociado a los origenes de una vida urbana tan
dinamica como inaccesible para la razén. De alguna manera, estamos ante
una argumentacién circular pero muy perceptiva de uno de los sentidos que
circulaban sobre el mundo moderno, a saber el del progreso como “sentido

»53.

positivo del tiempo en esta cronica, el progreso proyecta un mundo

dominado por la razén que se refleja en el acercamiento a los hechos propio
del periodismo anglosajon, pero la complejidad de la experiencia que emerge
de la vida urbana impediria un conocimiento detenido y ordenado de las cosas,
para lo cual el modelo de conocimiento que provee el discurso artistico
aplicado al periodismo aparece como el unico que permite dar cuenta de las
noticias multiples y vertiginosas:

En Paris no hay una novedad cada veinticuatro horas, sino
veinticuatro novedades por hora. Si la prensa prestase a todos
los asuntos la misma atencion que se les acuerda en los Estados
Unidos, no bastarian las treinta y ocho paginas del New York
Herald para registrarlos. Pero los diarios son aqui mas
esceépticos, y persisten en su concepcion del periodismo literario y
elegante, negandose a transformarse segun las exigencias
modernas. Prefieren el mot d’esprit al dato estadistico. Y las dos
maneras de comprender la misién del diario son igualmente
plausibles. Se podria decir que una es mas sélida y otra mas
bella; que una es mas util y otra mas agradable; que una es mas

informativos; también deslocaliza —incluso en su disposicién grafica del material- el proceso
comunicativo” (Ramos Desencuentros... 123).
% Compagnon, A. Les cinq paradoxes de la modernité. Paris : Seuil, 1990: 22.



sajona y otra mas latina. Pero, sea como fuere, Paris no tendria
nunca tiempo de leer el suplemento dominical del World. Las
noticias envejecen al borde del Sena con una rapidez pasmosa
(Cronicas... 19).

Este fragmento refleja claramente las oposiciones sefialadas y permite
también aproximarnos al sentido que adquiere aqui la nocién de modernidad.
Por un lado, lo moderno equivale en la crénica al progreso industrial,
tecnolégico y cientifico y sus consecuencias sobre la vida social. Por el otro,
sobre el final del texto citado, vemos que ese fendbmeno concebido ante todo
como racional, se ve sobrepasado por otra modernidad, la del dinamismo de la
cultura (representado en el fragmento por Paris), sujetada a la logica de la
novedad. Sobre esta doble concepcidon se apoyan, como vimos, los dos
modelos de periodismo (el “cientifico” y el “literario”) y la division en areas
etnico-culturales que proveian de rasgos identitarios a los intelectuales
occidentales, la que cobrd, como veremos mas adelante, una dimensiéon muy
particular entre los latinoamericanos a comienzos del siglo XX. Ademas, la
propia discusion sobre escritura y prensa se inscribe en uno de los debates
finiseculares entre latinoamericanos, tal como lo analizé Ramos en el caso de
la reflexion de Marti en torno a la produccion de la crdnica y la oposicion entre
“informar” y “hacer literatura”.®*

Cabe mencionar por ultimo, el modo sostenido en que el cronista oscila
entre otorgar un lugar predominante a una o a otra tendencia, cientificista® o
artistica, asociadas, conforme a los debates de circunstancia, a la dicotomia
entre racionalidad sajona o dinamismo latino. Esta oscilacion (marcada por los
adverbios y locuciones adversativos) deja ver ademas el paradigma
evolucionista-progresivo presente en la sociologia latinoamericana de la época,
en tanto la pregunta que esta implicada en el analisis de Ugarte versa sobre
cual de las dos tendencias se imponia sobre la otra. Llamativamente, las dos

practicas intelectuales aludidas en la crénica parecen corresponderse con dos

* Ramos (110). El critico se refiere a las cronicas escritas por Marti durante su exilio en Nueva
York, publicadas luego en Escenas norteamericanas.

°° Este ideal cientificista ve en la cronica una forma menor, menos sistematica aunque basada
en un impulso semejante al del modelo discursivo del estudio cientifico, pero que implica a la
vez dispositivos de escritura cercanos a la prosa literaria. Asi, por ejemplo, en otra crénica, al
ofrecer un panorama de las tendencias actuales de la sociedad francesa en lo relativo a las
ideas sobre la organizacion de las sociedades, dira que “No se trata de ‘estudiarlas’ sino de
apuntar algunos gestos, currente calamo, como se escribe una cronica” (Ugarte Crénicas...50).



modalidades de la escritura de Manuel Ugarte, que acaso éste haya pensado
también como dificiles de conciliar: el tratamiento sociolégico de lo empirico,
por un lado, y la forma artistica para acercarse al mundo, por el otro. En su
caso, no parecen encontrar una solucion de continuidad en la estetizacion,
como en Marti o en Dario, porque el tratamiento literario le resulta tan
codificado como el otro y en el contexto latinoamericano remite a la estilizaciéon
modernista de la escritura, que Ugarte busca precisamente desestimar como
practica superada.

Resulta relevante considerar esta cuestion pues funciona como
preambulo de todo el libro (lo que esta reforzado por su ubicacién en las
paginas iniciales) y también de las incursiones sociologicas que el autor
desarrollara a partir de 1904 aproximadamente.®® La oposicion entre una y otra
tendencia funciona en efecto como principio constructivo y se traslada a
diferencias geograficas, culturales y étnicas: lo latino/lo sajén, Paris/Nueva
York-Londres, diferencias que ponen de manifiesto el modo en que en Ugarte,
la reflexion sobre la modernidad implicaba una indagacion sobre la identidad
de la cultura latinoamericana. Asi, por ejemplo, podra observarse que al
referirse a lo que él denomina la raza latina utiliza un “nosotros” inclusivo,
ubicando a los paises del subcontinente dentro de dicha denominacion y
distinguiéndolos de lo sajon . Se advertira que esta interpretacion de culturas
diferenciadas contiene una primera formulacion antinorteamericana, y sera la
base a partir de la cual ira examinando los rasgos especificos de las
sociedades del Nuevo Mundo:

Nuestro espiritu es inquieto, inconstante y apasionado. La raza
latina es una raza de poetas. Y la cronica es el género que sintetiza
mejor sus cualidades y sus defectos. Sus defectos sobre todo (25).

Es con estas lineas que cierra su cronica. Encontramos nuevamente en
ellas la tension presente en la escritura de Manuel Ugarte, marcada por una
oscilacion inconclusa e irresuelta entre un paradigma de lo dinamico y multiple
(“inquieto, inconstante y apasionado”) que sienta mas al sujeto-artista —las

marcas sentimentales de la enunciacion dejan suponer que éste es el modelo

% En ese afio publica Visiones de Espana (1904) y también un estudio de corte socioldgico,
sobre “La colonizacion francesa en Argel” que se publica primero en La lectura de Madrid y al
ano siguiente en su libro El arte y la democracia.



que lo atrae - y un paradigma de la razén y el conocimiento positivo asociados
a la cultura sajona, que aparece en el texto como el deber ser, donde la ciencia
sefala o ilumina el sentido hacia el que esta orientado el progreso humano. Asi
se entiende que unos parrafos antes el cronista haya mencionado el
sentimiento de impotencia para “abarcar, comprender y profundizar todo”. °’
Esto también explica, en el fragmento transcripto, la ultima concesion hecha a
la cronica cientificista (“Sus defectos sobre todo”) cuando la enunciacion
parece inclinarse por la celebracion del latinismo como triunfo de lo mditiple,
aunque un momento antes el cronista hubiera esbozado una critica a los
cronistas parisinos que enmascaraban detras de la “frivolidad” su dificultad
ante el conocimiento exhaustivo de los acontecimientos (“montanas de
noticias, de hechos, de casos”) cuya sucesion Ugarte compara a “un rio que
corre sin interrupcién, y cuyas aguas tienen siempre un color parecido, aunque
nunca son las mismas” (24).

Al comienzo de este analisis mencionamos la tendencia retodrica
ugarteana a valerse de una mediacion interpretativa de especialista, para
atenuar o hacer menos visible su toma de posicién politica, la que puede verse
en la descripcidn generalizadora y mas neutra que polémica de su discurso, y
también en esa indecision valorativa respecto de un conocimiento racional y un
conocimiento poético cuyos atributos se acercan a lo diletante. Empero, la
cuestién del latinismo antes evocada y la vacilacion respecto de una u otra
forma de conocimiento reponen cierta dimension politica a esta crénica
bastante anodina en tanto, por un lado, dejan ver la perspectiva ugarteana
sobre uno de los debates finiseculares —la latinidad- y por el otro, insertan a los
lectores en una historicidad teleolégica: un mundo que se habra de imponer y
otro que no lleva a ningun lado pero que por su efervescencia evoca otro

espesor de las cosas, irreductible. Este vaivén se ira atenuando a lo largo de la

% Agrega que “La observacion de los hechos que ocurren en torno nuestro es la mas fecunda
de las ensefanzas; pero no es posible practicarla en Paris porque la vida es demasiado
dilatada y multiple. Los que quieren saber algo a fondo tienen que elegirse una especialidad y
acantonarse como los botanicos en el estudio de una parte insignificante del mundo que los
rodea”, Ib. 24. Noétese aqui ademas un eco de los debates franceses de esos afos, que
concernian a la profesionalizacion de las carreras universitarias como consecuencia de las
reformas de 1880 que en Francia implicaron un afianzamiento de la hegemonia cientificista
alemana, modelo contra el que se elevan los nacionalistas franceses catélicos como Maurice
Barrés (y mas adelante, Léon Daudet y Henri Massis y Alfred de Tarde- dos autores que
escribian bajo el seudoénimo de Agathon-, entre otros), defensores del humanismo clasico. Ver
Prochasson (195-218), Charle (Paris fin de siécle...24-26) y Sapiro (106-118).



trayectoria intelectual de Ugarte, pero funcionara como principio constructivo
de muchas de sus obras.

Por ultimo, la dimension politica aparece también en un detalle de la
cronica, que es el pronodstico hecho por Jaurés para las elecciones de 1902,
mencion hecha al pasar, mientras se compendian en cuatro paginas noticias
de diversos ordenes —teatro, gobierno, letras, actualidad- con el objeto de
mostrar la diversidad de temas de un solo dia en la prensa francesa:

Del mundo de los teatros pasamos al de la politica, y sabemos que
el Gobierno ha resuelto gastar 750 millones para el mejoramiento
de los puertos en Francia; (...) que M. Jaurés calcula que, después
de las elecciones de 1902, el partido socialista tendra cien
diputados en la camara; que el ministerio actual sera mantenido a
pesar de las resistencias que provoca; que....*

Lo que llama la atencidén es que el triunfo electoral socialista aparezca
en medio de noticias sobre actos de gobierno y de algun modo, que su mera
presencia funcione como una suerte de infiltracion de la vanguardia socialista
en el espacio politico-institucional, como si su evocacion (reforzada por el
nombre de Jaurés) irrumpiera llamando la atencidén sobre un horizonte nuevo o
inesperado que parece abrirse (el cuantioso numero de diputados). Se sabe
que la mencion de fuerzas politicas opositoras y vanguardistas en la prensa
puede producir un efecto de sacudimiento y desestabilizacion (hasta de
extrafiamiento) que conviene tener en cuenta para evaluar el modo en que
Ugarte va definiendo poco a poco sus tomas de posicidon y anunciando su
credo. En este sentido, cabe recordar que la clase obrera organizada
representando al otro social, va adquiriendo por esos afos, en Francia y casi

simultaneamente en Argentina, una presencia de tipo institucional.*®

%% |b.21. La enumeracion de noticias cumple secundariamente otra de las funciones del género
de la cronica, a saber, la difusion informativa de cuanto ocurria en los centros politicos y
culturales de los paises centrales.

% Téngase en cuenta que, en Argentina, el Partido Socialista Obrero Internacional habia sido
fundado en abril de 1894, al igual que El semanario La vanguardia. En 1895 su nombre fue
reemplazado por el de Partido Socialista Argentino y se presentd a unos comicios en Buenos
Aires, con plataforma electoral y 5 candidatos (3 obreros y 2 intelectuales). El congreso
constituyente del PS de la Argentina se realizé en junio de 1896. La eleccion de Palacios, el
“ler diputado socialista americano” tuvo lugar en marzo de 1904 (Camarero, Herrera;
Tarcus).En Francia, ingresan 50 diputados al poder legislativo en 1893 aunque no estaban
organizados en torno a un partido unificado. En ese momento es que Jaurés es elegido
diputado de Carmaux. El Partido Socialista Francés se crea recién en 1901.



A la luz de lo analizado hasta aqui, puede afirmarse que una de las
singularidades de las cronicas de Ugarte respecto de otros latinoamericanos
reside en la politizacién de su discurso pero que, debido a la propia logica de
este género y a sus condiciones de enunciacion marcadas por el periédico, se
sostiene en una atenuacién de la toma de posicion socialista, o en una
dosificacion argumentativa paulatina respecto del debate politico-ideolégico.
Habra que esperar hasta la mitad del libro para encontrar una alusion central a
las ideas socialistas, en una crénica que retoma el titulo de una de las
conferencias de Jean Jaurés con mayor repercusiéon en los circulos
intelectuales franceses en plena Affaire Dreyfus, momento que la historiografia
sobre Jaures ha marcado como clave en tanto el diputado socialista amplia el
alcance de su discurso eminentemente clasista, a otros sectores fuera del

proletariado.®°

1. 2. El Jaurés de Ugarte

“El arte nuevo y el socialismo” se publica en 1900°' y tal como se
desprende de la cronica, fue escrita al dia siguiente de la conferencia de
Jaurés pronunciada en Paris, en la sala de la Porte Saint Martin, el 13 de abril
de 1900 y presidida por Anatole France, ante el publico caracteristico de los
meetings socialistas finiseculares. Contiene, al igual que las cronicas que
hemos analizado anteriormente, un despliegue inicial de datos sobre aspectos
mundanos como los nombres de las figuras publicas presentes, de la vida
literaria y teatral parisina. La referencia a las palabras de Jaurés no es extensa
y no esta al comienzo de la cronica, que parece organizarse en torno a dos
preguntas: cual era el lugar de las ideas socialistas en la sociedad francesa y
de qué modo el pensamiento politico de vanguardia influia en el arte
contemporaneo. En primer lugar, entonces, el cronista se detiene en la
heterogeneidad ideoldgica del publico presente, sobre todo de las figuras
publicas, y se sorprende e indaga las razones del fenbmeno que tiene ante si.

Su apreciacion se funda en una perspectiva sociologica para destacar la

8 Cfr. Rebérioux « Zola, Jaurés, France: trois intellectuels devant I'Affaire ». Cahiers
naturalistes 54. Paris: Ed. Fasquelle, 1980); Grousselas, Camille, « Critique littéraire,
philosophie et critique de la société » y “Le lutteur contemplatif’ (Jaurés 17-25 y 399-400);
Launay, Michel, « L’originalité de Jaures » (Jaurés 11-16).

" Ver nota 16. Esta primera conferencia transité mucho por los circulos intelectuales y
artisticos dreyfusards y socialistas.



“amplitud” del “ambiente”, término de raiz naturalista con el que busca referirse
al estado social francés y explicar dicha amplitud por el grado de penetraciéon
que habia alcanzado en Francia la idea de un necesario e inevitable cambio
social y politico.?? De este modo, Ugarte apunta muy probablemente a
contrastar esa situacion con el ambiente intelectual porteno:

Para los que no estan a cabo de la evolucion de las ideas en Paris,
podra parecer inaudito que el actor Coquelin prestase su teatro y
su concurso y que el académico France presidiese y prologase una
conferencia en la que el jefe del partido socialista haria una
propaganda netamente revolucionaria (97).

El cronista explica entonces la aceptacion no conflictiva de una
‘propaganda revolucionaria” basandose en la creencia, supuestamente
compartida por el conjunto de la sociedad francesa, de la inminencia de los
cambios sociales determinados por la evolucion natural las fuerzas historicas.
El ejemplo mas nitido de este consenso estaba dado por la presencia, en la
misma sala, de un vasto arco de escritores y politicos que abarcaba desde
Anatole France en cuyo discurso inaugural se referia a la “promesa” de una

“sociedad futura con un poco mas de justicia y felicidad™ hasta el presidente
de la Republica (Waldeck-Rousseau). Para ilustrar esta idea del comun
acuerdo sobre aquella nocién determinista, Ugarte invoca el discurso de este

ultimo en la Exposicion Universal de 1900: “Estoy convencido de que [...] el
siglo XX vera resplandecer un poco mas de fraternidad sobre menos miserias
de todo orden y que bien pronto quiza habremos franqueado una etapa
importante en la lenta evolucién del trabajo hacia la felicidad y del hombre
hacia la humanidad” (98-99). La referencia a estas dos autoridades
incuestionables de la escena publica francesa contribuye a reforzar la
argumentacion esgrimida sobre el progreso humano que auspiciaba el siglo
naciente.

La segunda pregunta sobre la que se estructura esta cronica concierne
a un tema expuesto por Jaurés: el impacto de las “ideas reformadoras” sobre el
arte y la “influencia que ejerceran en el futuro” (99). Sin embargo, el cronista no

se dedica de inmediato a resenar la conferencia de Jaurés. Por el contrario

62 Ugarte concluye lo siguiente: “De manera que esas ideas estan en el ambiente y todos
encontraron muy natural que Jaurés hablara de organizar una sociedad menos imperfecta”
(Ugarte, Cronicas ... 99).



habra que esperar varios parrafos hasta encontrar finalmente dicha resefa.
Antes de describirla, vemos en la enunciacion de la crénica ya no un uso del
estilo directo o indirecto para referirse a las palabras del dirigente socialista,
sino la alternancia entre un uso impersonal de los verbos —fiel a un estilo
cientificista- con un “nosotros” que imprime un efecto de sentencia aforistica
sobre el texto (“son cosas que nos asombran desde lejos pero que, vistas de
cerca, nos parecen completamente légicas” -97). No soélo posterga el
tratamiento de la exposicibn de Jaures sino que introduce dos ideas
completamente ausentes de la conferencia, tanto mas significativas cuanto que
son recurrentes en las teorizaciones de Ugarte: en primer lugar, aquélla segun
la cual la ciencia constituye una guia sobre los procesos modernizadores -una
creencia tributaria tanto de la matriz de pensamiento positivista como derivada
de la doxa cientificista de la época-.*En segundo lugar, la hipétesis de que las
“‘grandes ciudades” producian un efecto disolvente y retardatario sobre el
progreso. De este modo, las mismas se entendian como un espacio simbdlico
en el que se materializaban las consecuencias de la modernizacion.

En los argumentos destinados a fundar aquellas afirmaciones, puede
observarse la  confluencia de corrientes filosoficas heterogéneas: un
espiritualismo nihilista de inspiracién nietzscheana que asocia implicitamente lo
urbano a la masa, lo popular, y donde resuena la cuestion social; una
concepcion con componentes marxistas y socialistas segun la cual la vida
moderna encierra una forma de la alienacion en la que sujeto y mundo se

encuentran desarticulados.®* Ahora bien, reconocemos un desplazamiento

8 Cf. En particular el capitulo 10 de Hobsbawm (La era del imperio...); Teran, O. Vida
intelectual del Buenos Aires fin-de-siglo. Buenos Aires: FCE, 2000.

® Esta concepcion esta presente en la mirada consternada de Engels respecto de las
multitudes de Londres, que Walter Benjamin analiza como un “rechazo moral y estético” de la
masa, por parte del autor de La situacion de la clase obrera en Inglaterra : “ ‘i Estos cientos de
personas, de todo estado y clase, que se precipitan y atropellan, no son acaso todas, hombres
con las mismas cualidades y competencias y el mismo interés en buscar la felicidad? Y sin
embargo, esta gente se cruza corriendo, como si no tuviera nada en comun, nada que hacer
junta (...). Esta indiferencia brutal, este aislamiento insensible de cada individuo en el seno de
sus intereses particulares, son tanto mas repugnantes y dolorosos a medida que la cantidad de
individuos confinados en este espacio reducido se vuelve mayor” (Benjamin “Sobre algunos
temas en Baudelaire- La traduccion es nuestra, del texto de la edicion francesa —Cf.
Bibliografia). Esta idea de la experiencia desarticuladora de las ciudades como un efecto
directo de la industrializacion inscripta en la primera fase de expansion del capitalismo europeo
puede verse en el analisis de Raymond Williams sobre la experiencia dickensiana acerca de la
ciudad cuya composicién novelistica restituye la complejidad de la experiencia producida por la
revolucion industrial inglesa. Sintéticamente, una de las hipoétesis de Williams es que Dickens
intentaria superar la fragmentacién de los sujetos mediante una estructura del sentir marcada



doctrinario, o un uso vacilante de los postulados marxistas puesto que la
referencia al proletariado se diluye en la nocion de multitudes, e incluso
emerge en las reflexiones de Ugarte la categoria de juventud (en este caso, la
literaria) definida por fuera de las clases sociales. El siguiente parrafo ilustra la
heterogeneidad filosdfica e ideoldgica de sus reflexiones al tiempo que permite
apreciar el mecanismo por el cual el cronista opera la digresion de la que

venimos hablando expuesta antes de la resefa:

Pero en las grandes ciudades de hoy han llegado las gentes a un
grado tal de confusion en las ideas, se han desmoronado de tal
suerte los muros que detenian a la razén en su empuje de
curiosidad, se encuentran todos tan aislados en medio de la vida,
que las multitudes corren de un lado a otro, reclamando un nuevo
ideal, una nueva creencia o una nueva mentira, para poder seguir
viviendo. Los prejuicios que antes las acorralaban en su
ignorancia, han sido barridos por las revoluciones pacificas. Las
almas han quedado aisladas en medio de un campo vasto.
Cuando se dedicaban a derribar supersticiones, tenian un fin.
Ahora no tienen ninguno. Por eso piden otras supersticiones. De
ahi que en el escenario parisiense surjan Maurice Barrés
reclamando una ‘conciencia nacional’ [...], el doctor Papus
desenterrando los misterios de la magia, o Mademoiselle
Cuesdodn (sic) refiiendo en malos versos los comentarios del
arcangel Gabriel sobre la enfermedad de Rostand. La juventud
literaria se encuentra asi, como las multitudes: sentada sobre las
ruinas de todas las verdades rotas, a la espera de una nueva
verdad.®®

Si al comienzo de la primera frase reconocemos cierto sesgo socialista
en la reflexion sobre el aislamiento del hombre al que la ciudad ha desligado
de su relacion con la naturaleza, la ciudad se presenta luego como fuente de
disolucion de las certezas, la que arroja al hombre hacia el misticismo. En esto
puede verse probablemente cierta reminiscencia de una lectura muy difundida
en Latinoamérica, a través de la circulacion de las editoriales espafolas (Real
de Azua), que seguramente Ugarte habia leido, la Dégénérescence del

psiquiatra anarquista hungaro Max Nordau, en dos tomos, el primero de los

por procedimientos que imaginan encuentros casuales entre subjetividades aisladas (almas
sensibles en la perspectiva del narrador) en quienes la alienacion no aparece del todo como
{gnémeno inevitable (Williams E/ campo y la ciudad 205-208).

Ib. 100.



cuales se titulaba Fin de siglo: el misticismo.®® La referencia a las
supersticiones derribadas y a las revoluciones pacificas no es otra cosa que el
sefialamiento de los efectos que tuvo el positivismo sobre las interpretaciones
del mundo. La constatacion implicada en la afirmacién de Ugarte acerca de
que la ciencia no ha conseguido una liberacién completa del hombre pues no
llegd a neutralizar el impulso degenerativo presente en él (“Las almas han
quedado aisladas en medio de un campo vasto (...). Por eso piden otras
supersticiones”). En el mismo parrafo, sefala algunas manifestaciones
vinculadas a esa pérdida de rumbo de los sujetos modernos, analizadas desde
las grillas higienistas y regeneracionistas para explicar como confusiones el
monarquismo de Maurras y ciertas formas de misticismo superficial, ideas que
contrastan netamente con las doctrinas socialistas.

La ultima frase del fragmento referida a la “la juventud literaria” sin
rumbo, que resulta algo desconectada de lo inmediatamente anterior, le
permite a Ugarte, sin embargo, presentar su version del socialismo como la fe
del porvenir, que inexorablemente se impondra por la fuerza evolutiva.
Ademas, el autor equipara a las multitudes y la juventud, concebidas ambas en
un sentido optimista, como reservorio de la humanidad, y naturalmente
abiertas a los cambios histéricos. En esta vinculacion de la “juventud literaria”
con ideas renovadoras no estrictamente artisticas, es posible reconocer un

primer esbozo de formulacién heteronoma (Bourdieu). En efecto, la primera es

% Cabe senalar que Nordau publicaba a menudo en la prensa de Buenos Aires, al menos
entre 1900 y 1905. Ver por ejemplo sus escritos: “El fin del mundo” (La Nacién, 1/01/1900, p.
3) y "Coémo civilizamos” (La Nacion, 25/06/1900, p. 3). Ademas, figura en el epistolario de
Ugarte una carta de Nordau (del 6-9 de enero de 1907), en la que éste le hace comentarios
sobre las Enfermedades sociales y la Antologia de la joven literatura hispanoamericana
publicada en francés en 1907. El analisis de Carlos Real de Azua (“Ambiente espiritual del
Novecientos”. Numero. Montevideo, 1950) es fundamental para comprender la relacion entre
positivismo y la degeneracion teorizada por Nordau, vivida como el mal del siglo. El autor ha
sefalado que “Resulté el positivismo el nucleo generador de eso que Joad ha llamado
comprensivamente "the world of nineteenth century materialism "; un mundo de sélida materia
primordial que se diversifica y afina hasta lo psiquico y que se mueve y perfecciona desde lo
inorganico hasta lo humano, en una ordenada escala en el que cada uno de sus peldafios esta
determinado por una estricta causalidad desde el inferior. Una de las caracteristicas mas
firmes de esta corriente intelectual es la que encarné ejemplarmente Max Nordau, y su
explicacion del genio en Degeneracion. Se han referido a ella, contemporaneamente, Jean
Grenier y Arthur Koestler. Es la constante operacion disociadora y negativa que explica —y
socava— el ambito superior de los valores por la actuacién de lo prosaico, de lo interesado, de
lo morboso o de lo inconfesable. Esta filosofia del "no es mas que" tendria su mas
esplendorosa manifestacion en toda la construccidn derivada del psicoanalisis freudiano; ya
gozaba por esos afios de una difusion en la que no es posible desconocer uno de los rasgos
mentales mas tenaces de la modernidad” (22-3).



presentada como necesariamente unida a la “verdad”, y a la espera de los
nuevos rumbos de la historia.®” La imagen de la juventud esperando el
advenimiento de la nueva verdad cierra la digresion y es sélo entonces cuando
Ugarte pasa a sintetizar, en no mas de dos paginas, las respuestas de Jaurés
a las preguntas que el cronista habia introducido en el comienzo de su crénica.

Ugarte resefa recién entonces la conferencia de Jaurés, que permite
comprender algunas de las postulaciones de éste respecto del arte social. El
examen de la misma revela tanto la inspiracion jauresiana de algunas de las
ideas sobre arte que Ugarte ira desarrollando, como, por contraste, la
existencia de una concepcion propia de la relacion entre cultura y sociedad. Al
mismo tiempo, es posible observar el aspecto propagandistico de su retérica
destinada a difundir las ideas socialistas en ambitos latinoamericanos no
estrictamente partidarios (esta cronica fue publicada en El tiempo de Buenos
Aires el 24 de mayo de 1900), presente también en otras cronicas. Asi, lejos de
retomar todas las ideas de Jaures, Ugarte selecciona algunos argumentos del
socialista francés, teniendo en cuenta un publico americano. Realiza una
operacion que, tal vez producto de una limitacion ideoldgico-intelectual o bien
de una estrategia para ubicarse como mediador entre los dos continentes con
ideas y procesos historicos particulares, procura enmascarar el componente
revolucionario que sin duda se desprende del texto de Jaurés. Lo enmascara
detras de un discurso universalista que busca legitimarse invocando el
principio de la evolucion irremediable de las sociedades, presentada como
natural, hacia una humanidad plena.

Ya hemos examinado la organizacion de la resefia hecha por Ugarte de
la conferencia pronunciada por Jean Jaurés.®® Resta ahora analizarla, lo que
echara luz sobre la recepcion de Ugarte y las estrategias criticas desplegadas

a partir de ésta.

7 Segun este razonamiento, lo bello no aparece definido a partir de valores estéticos,
dominantes o dominados en el interior del campo literario, sino en base a criterios externos,
provenientes en este caso del campo politico. Asi, la belleza es identificada con la verdad
(politica, propia de la filosofia marxista) que, a su vez, se asocia a lo vital, la armonia, la
unidad, un estado de la humanidad ideal proyectado en la sociedad socialista, “colectivista”,
considerada como etapa superadora de la actual.

% Su texto completo ha sido editado en el tomo 16 de sus Oeuvres. Paris: Fayard, 2000: 411-
424. L as citas remiten a dicha edicion y en todos los casos la traduccién es nuestra.



La conferencia de Jaurés

Antes de dar cuenta de los desplazamientos de sentido que realiza
Ugarte al resenar esta conferencia, o que puede explicarse por los motivos
que acabamos de exponer, describiremos primero la estructura y el contenido
de ésta, a partir del texto editado en el tomo 16 de las obras completas del
dirigente socialista francés. Advertimos que aquella conferencia se estructura
abiertamente como un dialogo entre el orador y el publico, al que invoca como
‘ciudadanos, ciudadanas” segun el repertorio nacido con la Revolucién
Francesa. Al pronunciarla, Jaurés se coloca en una primera persona que
alterna entre el singular y el plural (cuyo referente es la clase obrera), ala vez
que se situa como el mediador entre los ciudadanos y la juventud,
representada por (0 mejor, homologada a) los artistas convocantes del acto.
Ellos son designados como “obreros de la belleza convertidos en amigos y
hermanos de los otros” y reconocidos como aquellos que “presienten el
porvenir”, frase por la cual expresa una idea que sera el hilo conductor de su
conferencia y representa un sentimiento que, segun él, ha sido el que motivo el
encuentro.®

En la citada reunion, Jaurés aborda los siguientes temas: en primer
lugar, la funcion del arte en la sociedad socialista, a partir de un razonamiento
basado en la necesidad de democratizacidon del acceso de los sectores
populares a las obras de arte. En un segundo momento, el orador pasa a
analizar el arte del presente a partir de la idea de que la época que les toca
vivir constituye el periodo final de la democracia burguesa, y el advenimiento
de la democracia social. En ese marco, describe el legado artistico de la
sociedad que se apaga, aunque sostiene, mediante la exposicion de un
razonamiento propiamente dialéctico, que dicha sociedad aun no se ha

0

agotado del todo pero que ya existen en ella formas futuras,”® situando el

% “Unos jovenes literatos, artistas, me han pedido que les diga esta noche lo que para
nosotros, en nuestra concepcion socialista, representaba la idea del arte; contesté
alegremente a su llamado e inicio aqui un didlogo con ellos pues espero que (...) al menos
mas adelante, me contesten. Ellos estan tentados de ir hacia una vida militante para encontrar
en ella un principio nuevo, una fuerza nueva de belleza. Han visto, en un drama reciente que
revoluciond la conciencia humana, que el conflicto de las fuerzas sociales, de la desigualdad y
del derecho, de la mentira y la verdad suscitaba en las almas emociones tan plenas, fuertes,
vehementes, que otras, en comparacion, parecian mediocres y futiles; quieren pedirle a la vida
renovada una renovacion del arte y de la belleza misma” (411-412).

® Con una metafora astrondmica, percibe su época como el crepusculo de un dia de verano,
cuando perdura la luz en el horizonte aun cuando el sol se haya puesto: “Es posible que la



origen de las ideas renovadores en la filosofia del siglo XVIIl y la de la
Revolucién Francesa. En efecto, lo que segun él caracterizé dicho periodo fue
la diversidad y variedad de las formas de arte asi como su expansion en busca
de sensaciones, colores, y simbolos. Concluye asi que “Desde hace un siglo y
medio el arte nos grita: ‘Amad la vida, tened la curiosidad universal de todas
las formas de la vida” (Jaurés 413). La aspiracion a abarcar un mundo
ampliado vy la constatacion del hombre ante su “incapacidad para abarcarlo”
explicarian segun Jaurés la interpretacion individualista de la naturaleza, more
hegeliano (“Cada individuo vive por si y para si” -415), la que es propia de esa
etapa histérica. Jaures agrega otro rasgo de esta etapa que reside en la
renuncia del hombre a confrontar la naturaleza con toda la humanidad de la
que forma parte, y que el pensador define como una interpretacion idealista de
la naturaleza.

Una vez valorados los avances de la cultura en el periodo de la
democracia burguesa, Jaurés pasa a contrastarlos, desde su perspectiva
dialéctica, con una serie de rasgos negativos, como el “caracter cadtico y
superficial de la vida de arte”, o la ausencia de armonia y unidad en el conjunto
de las expresiones artisticas, falencia que es interpretada como reflejo de la
falta de concordia y cohesidon de una sociedad dividida por las clases en
conflicto. En ese orden de ideas, expresa que la unidad humana solo seria
posible en el marco de otro orden social que constituiria el presupuesto para la
existencia de claridad y armonia en las producciones culturales.

Goethe y Hugo son para Jaurés los artistas que, en el siglo XIX,
lograron dar cuenta de la complejidad de la vida moderna, al representar una
“acumulacion de fuerzas y energias”. Sin embargo, el orador observa que en la
oscuridad del Segundo Fausto, la incapacidad de sentir la “plenitud de las
fuerzas ocultas del universo profundo”, puede verse la ausencia de un sentido
imaginado para el hombre y el universo. Aunque el hombre perciba el
“‘desarrollo del espiritu humano”, no alcanza a vislumbrar su “fin claro, su

objeto preciso”.”! En el caso de Hugo, Jaurés afirma que pese a su

revolucion burguesa siga iluminando a los hombres, aun cuando nace la aurora de una nueva
revolucion” (Ib. 413).

71 Agrega Jaurés: “porque en el fondo de la revolucién burguesa, y antes de que el socialismo
y el comunismo hayan verdaderamente unificado y organizado a los hombres sdélo existe



‘concepcion amplia y firme”, surge cierta incoherencia debido a una
incapacidad constitutiva de la obra de arte, (estructural, diriamos hoy) en tanto
ésta surge de una sociedad regida por relaciones de fuerza que dividen a la
humanidad. Esto se traduce, en el caso de Hugo, en el rechazo panteista de la
perspectiva evolutiva descubierta por la ciencia, segun la cual la humanidad
habia surgido de una animalidad inferior.

Jaurés demuestra que la sociedad burguesa mantiene la actividad
artistica en un plano superficial, sin lograr que participen de ella todos los
hombres. Para dar sustento a su idea, argumenta que dejando de lado ciertos
elementos de belleza dispersos, presentes en el trabajo mecanico realizado
por la clase obrera, que hacen que ésta corporice el “genio de la invencién”, la
renovacion artistica dependera de la renovacion social. Sélo la revolucion
socialista mediante la cual los proletarios tomaran decisiones sobre el producto
de su trabajo, hara posible una democratizacion de los medios de expresion a
los que hoy no accede la clase obrera. Al emanciparse esta clase, hara que
rompa con el modo alienante en que se relaciona con la naturaleza y pueda al
fin escucharla: el socialismo y el orden nuevo del comunismo son las etapas en
que la dominacion de la humanidad sobre la naturaleza es cabal, al punto de
que el arte sera su interpretaciéon, hecha “con mas confianza y mas suavidad”
(420-1).

A lo largo de la exposicién de Jaurés, puede verse que su desarrollo
argumentativo pone énfasis en el aspecto teleolégico del destino ultimo del
arte, que se ve condicionado al de las fuerzas histéricas. Ahora bien, la
argumentacion se detiene en un punto muerto, en la medida en que, en su
intento por llegar a lo esencial, el presente queda suspendido. Jaurés parece
considerar ese riesgo mecanicista, y pasa entonces a esbozar una accién
posible para el presente, en el que la revolucién social no ha llegado todavia.
Es entonces cuando afirma que, aun cuando la sociedad socialista no exista
como tal en la experiencia de los sujetos como una nueva organizacion de la
actividad humana, el pensamiento socialista, que como idea si existe, ya ha

comenzado a actuar sobre el arte y por eso puede verse que predomina en el

discordia en el fondo de la sociedad y porque los artistas no pueden mas que hallar en el fondo
de la vida aquello que ésta contiene, y extraerlo luego” (Jaurés 417).



presente, un tipo de practica artistica capaz de mostrar de manera anticipada
la orientacién hacia donde se encamina la vida social futura.

Para apoyar esa idea, toma tres ejemplos. En primer lugar, afirma que
fueron las ideas de Saint-Simon y de Fourier las que con su influencia
contribuyeron a reorientar el romanticismo que tenia, en sus comienzos,
elementos “reaccionarios”. El segundo ejemplo concierne a la creacidn
wagneriana, que, para definir su ideal de belleza, se habria inspirado en el
pensamiento socialista naciente de mediados de siglo. EI comunismo aparece
descripto como una filosofia capaz de generar en los artistas formas nuevas de
representacion, llegando a revolucionar los modelos estéticos vigentes:

Del mismo modo, cuando en 1848 comenzdé a surgir un
pensamiento socialista y al estallar la Revolucién, fue ese
pensamiento socialista el que revel6 a Wagner la plenitud de su
genio y todo el sentido de su obra. No hay refutacion posible ante
esto: fue el comunismo el que le revel6 el arte, fue el comunismo
el que, mediante el acercamiento de todas las categorias
sociales, por la fusion proyectada de todas las energias
humanas, inspir6 a Wagner la idea de realizar dicha unidad en el
arte, de no disociar mas la pintura, el drama, la musica sino de
convertir a todas esas fuerzas en un conjunto, una armonia, una
unidad, un mundo, y la caracteristica de la obra de Wagner fue
haber reunido alrededor de una inspiracion ardiente, un alma
universal, todo un mundo de imagenes, figuras, colores, sonidos,
toda una orquestacién casi infinita; es como una inmensa ola
central que extiende y comunica su ritmo a todo el océano
levantado, es la marca del comunismo (422).

El tercer ejemplo corresponde al pintor simbolista Puvis de Chavanne
(1824-1898).”% Jaurés interpreta su concepcién del arte como un ensuefio y
como materializacion simbodlica de las fuerzas histéricas impulsoras de
renovacion. Asi, encuentra en su pintura tanto una concrecion sensible de la
utopia, que anticipa la sociedad futura, cuanto una practica imaginaria
inspirada por la filosofia politica. Por eso, al describir los cuadros, destaca los
paisajes apacibles y vastos cargados de luminosidad en el horizonte viendo en
ellos la evocacion del manana. Reconocemos en el analisis los rasgos de una
concepcion del arte marcada menos por la mimesis que por la imaginacién

utdpica o ensonacion surgida de la accion inspiradora y modeladora de las

2 “En la obra de Puvis de Chavanne podemos entrever la serenidad de la humanidad

reconciliada consigo misma y con la naturaleza” (422).



ideas nuevas y revolucionarias. Esta capacidad de imaginacién utdpica se
articula con una funcién anticipatoria atribuida al arte, que es definido como
manifestacion primera de la estética del “arte socialista, el comunismo de
mafiana”.”® Asi, el suefio del “alba de serenidad y suavidad” (por oposicién al
desorden de los tiempos y al caracter conflictivo de las relaciones sociales, y
por ende humanas), ya esta esbozado en algunas formas de arte como el de
Puvis de Chavanne pero ademas, la imagen del comunismo incluye elementos
artisticos, como si en esa sociedad imaginada o esperada, el arte perteneciera
plenamente al orden historico natural. Por eso la sociedad comunista aparece
figurada en imagenes de belleza que adquieren a su vez atributos morales: la
belleza y el bien (la justicia) son una misma cosa y han venido a iluminar la
obra de Puvis de Chavanne. Aqui Jaurés parece dar un paso mas en la
inscripcion de su discurso en una temporalidad inmediata, pues subraya la
funcion presente de las producciones culturales a las que entiende como
manifestaciones de las fuerzas profundas de la humanidad, situandolas en la
vanguardia del movimiento en que se gesta la renovacion social. El arte es
entonces, a la vez, resultado del proceso y medio de difusion de la nueva
sensibilidad.

A la vez que, para el diputado socialista, Puvis de Chavanne es la

encarnaciéon de los nuevos tiempos, * France y Zola representan un paso

8 Al describir las obras del pintor dice: “...habéis visto, todos, aquella luz que envuelve a los
grupos de hombres que piensan y meditan; es la humanidad feliz, fraternal; es la imagen
anticipada de lo que sera la sociedad de manana.Y bastdé a Puvis de Chavanne sofiar con
vastos conjuntos apaciguados y armoniosos para adivinar por adelantado, para esbozar por
adelantado lo que sofiamos. Pareceria que el ideal comunista lo hubiera rozado con su rayo
antes mismo de aparece” (422-3).

™ El hecho de que Jaurés se detenga en la obra de Pierre Puvis de Chavanne (1824-1898) es
significativo por varios motivos. Hay que tener en cuenta que su estética no se encontraba en
la vanguardia del movimiento artistico finisecular francés; era un pintor oficial (como lo
atestiguan los frescos decorativos que le encargo el estado francés para el anfiteatro principal
de la Sorbona, el palacio de Bellas Artes de Lyon y el museo de dicha ciudad), con una fuerte
impronta cristiana en sus obras y sus opiniones politicas eran reaccionarias (Prochasson
1991:105-109). Sin embargo, Prochasson ha observado que ocupd, paraddjicamente, una
posicion faro en el campo artistico de la época, sobre todo porque suscitaba la admiracion de
las vanguardias mas audaces, entre ellas, la simbolista en formacion -desde Paul Gauguin
hasta Cézanne, el grupo de los Nabis y de los Fauves-, en tiempos en que los impresionistas
iban dejando de ocupar posiciones simbdlicamente dominantes. Segun Prochasson, esta
atraccion no solo se explica por su juego con los simbolos, pues eso era frecuente en la
pintura oficial. También incidi6 el hecho de que, ademas de pintor, fuera un decorador,
logrando asi integrar su obra con su época pese al caracter poco novedoso de sus temas
(para el autor, su arte es un arte de las multitudes. Ademas, Gauguin , entre otros artistas,
atribuia al arte una funcion decorativa). Por otra parte, se alejaba del realismo colorista y de la
saturacién de luminosidad de otros pintores oficiales: “El arte de Puvis de Chavanne llevaba



evolutivo mas hacia un compromiso concreto de justicia: el primero, al
denunciar en sus obras las “raices [...] de la mentira que alimenta a nuestra
sociedad”; el segundo que, al haber chocado un dia “con la injusticia y ha[ber
hecho] estallar todo con su furia”’®, ha sabido evolucionar dejando atras su
antigua confianza en que el movimiento fisiolégico podia por si mismo renovar
la vida y arrastrar en su caudal todos los males.

Ese compromiso de justicia es presentado como determinacion
irremediable de las fuerzas historicas y aparece como resultado de un
movimiento hacia la renovacion que va trazando el camino que guia a la
creacion artistica:

Toda obra hoy en dia, a medida que la vida va actuando sobre ella
con mayor fuerza y amplitud, participa cada vez mas en la
glorificacién de la justicia y el trabajo y en el anuncio de una
sociedad nueva. jOh! Ustedes se dan bien cuenta de que somos
toda la belleza, porque somos toda la verdad; saben muy bien, ven
muy bien que los demas no pueden vivir mas que con la trampa, la
hipocresia y la mentira. Ellos simulan creer en cosas en las que ya
ni creen, y tanto pretenden acostumbrar al pais a vivir de la
mentira, que aun cuando es evidente, y hasta flagrante, aun
cuando los hechos denuncian la mentira, intentan acallar a los
hechos mismos que gritan la realidad de la vida (424).

A partir de este parrafo, el conferencista va cerrando su intervencion
que concluira con una alusion a circunstancias mas concretas y en particular,
al contexto politico del movimiento en defensa de Dreyfus. Jaurés parece
buscar —-mediante un discurso que ataca el militarismo, el belicismo y el
nacionalismo antisemita de la clase dominante— la marcha hacia el socialismo,

una tendencia histérica mas general, con cuestiones de politica inmediata. Asi,

las marcas de una reaccion saludable contra el arte oficial [academicista] y el impresionismo
(...). Sus colores palidos y hasta apagados, su interés por los humildes y la fuerza emotiva que
emanaba de sus telas valian mucho mas que un programa estético” (Prochasson 1991: 107.
La traduccion es nuestra). Todo esto permite afirmar que al tomar el ejemplo de este pintor,
Jaurés sigue el gusto predominante en el campo artistico, y que seguramente influyé en su
apreciacion la presencia en las telas de los sectores populares. Puede decirse que la
concepcion del arte de Jaurés no estd sometida a una idea del arte como reflejo de lo social, lo
que se conocera mas adelante como realismo socialista. Se ubica a medio camino de las
propuestas convencionales y de las mas revolucionarias, valorando cierto clasicismo en las
producciones artisticas que estda marcado, como vimos, por los valores de unidad, armonia,
claridad, autenticidad.

’® Para todas las citas, cf. Jaurés (2000: 423). El cambio que sefiala Jaurés en Zola estaria
dado por el abandono de su creencia en que la renovacién social se haria por seleccién
natural, sin necesidad de intervencion humana. Jaurés la encuentra en el compromiso del
escritor en defensa del capitan Dreyfus.



el “ellos”, y las “instituciones de la sociedad que se defienden con la mentira”,
dira unas lineas después, se enfrentan a un “nosotros” representativo del
movimiento socialista, que aparece como la fuente de inspiracion y
encarnacion de la verdad del devenir histérico, que interpela a los artistas
instituyéndolos de alguna manera en sus aliados. Pero también, en las
circunstancias presentes del caso Dreyfus, los otros son los nacionalistas que
se oponen a la denuncia de los dreyfusards (de alli la referencia a Frangois
Coppée, escritor miembro de la Academia Francesa y cercano a la “Ligue de la
patrie francaise”, el frente anti-Dreyfus).

Distintos usos del nosotros pueden distinguirse a lo largo de la
conferencia. El primero es el nosotros socialista que se dirige a los obreros (es
decir, el proletariado organizado frente a una masa “ciega”)’®. En segundo
lugar, se trata de los obreros dirigiéndose a los artistas (un destinatario que ya
encontramos en la apertura de la conferencia) o en algunos pasajes, en los
pensadores socialistas exhortando a los escritores.”’ Finalmente, el ultimo uso
del nosotros es aun mas abarcador y retoma la polarizacién del campo politico
de la época, incluyendo a artistas y proletarios unidos en defensa de la justicia
y la verdad contra un otro que, como ya vimos, designa en la argumentacién

de Jaures, a los nacionalistas y catélicos.

Como podia esperarse, el de Jaurés es un discurso mucho mas
doctrinario que el de Ugarte. Veremos que el argentino no retoma ni hace
mencion al dialogo entre un nosotros y un vosotros, ni se detiene en la
confrontacién con un ellos presente a lo largo de la conferencia. En cuanto a la
caracterizacion jauresiana del arte del porvenir visto como unidad armoénica y
como claridad, como la culminacién de un proceso iniciado en el siglo XVIIl y
marcado, en el presente, por manifestaciones de un ideal de justicia y verdad,
la encontraremos en la crénica pero no tratada de manera central. Estas

diferencias de estilo con Jaurés, son reveladoras del modo en que Ugarte

76 “Es el socialismo el que por primera vez otorgara la belleza sagrada del arte al proletariado

hoy en dia desheredado. jOh, artistas! No nos teman, nosotros seremos los primeros en
convocar ante sus obras, ya no a porciones de humanidad dividida, ya no a una elite hastiada
y aburrida a la que le sigue una multitud ciega, sino a una misma humanidad fraternal y libre”,
Jaures (Oeuvres 1.16... 420).

" “Nosotros, los creadores de un mundo nuevo (...)... Nosotros, ha dicho Saint-Simon, les
pedimos, romanticos, que no miren hacia el pasado, que no se aislen de la corriente del siglo,
y (...) que creen un gran arte de sentido comun (senso communis)...”, Jaurés (422).



desplaza algunas cuestiones y las reorienta en funcién de las problematicas
especificas de los intelectuales latinoamericanos. Este desplazamiento se
produce, en primer lugar, respecto del publico destinatario de las ideas
desarrolladas: ya no militantes socialistas y artistas comprometidos a partir de
la lucha en defensa del capitan Dreyfus, sino los lectores latinoamericanos de
un periodico y mas en particular, los escritores de este continente para quienes
propone una funcién social que inscribe en la historia. En segundo lugar, el
argentino otorga a la ciencia una funcién primordial que no aparecia en Jaures
y que se explica en el contexto especifico del debate latinoamericano.

La primera idea-eje presente en la conferencia de Jaurés, que el
cronista sintetiza, es la de la “influencia de las ideas reformadoras sobre el
arte, y la que ejerceran en el futuro”.”® Mas alla de los conceptos implicados,
que sin duda resumen bien los argumentos aunque someramente, puede
destacarse el mecanismo de eufemizacion de aquello que en el discurso de
Jaurés aparece expuesto de manera precisa, a saber, la doctrina socialista y el
comunismo como horizonte o utopia. En Ugarte, encontramos sélo al final de
su relato, el término “sociedad comunista”, pero esta incluido en una cita que
refiere la declaracion firmada por los artistas presentes, al final de la
conferencia, y no las palabras directas del diputado socialista. En cambio, la
idea de socialismo aparece aludida (y eludida) como “sociedad menos
imperfecta”, “ideas reformadoras”, “doctrinas colectivistas”, “una existencia mas
ancha y mas purgada de errores en un mundo mas abierto y menos erizado de
egoismos”, “algo insospechable”.”® A excepcién de la segunda y tercera
expresion, el resto no remite al pensamiento socialista, y mas bien apunta a
generar una empatia de ideas en el lector. Ahora bien, Qué lector? En primer
lugar, no bien ha puesto en evidencia el eje de la exposicion del diputado
socialista, y que ya hemos mencionado, el cronista se encarga de designarlo
con los términos que en cursiva figuran en el parrafo que se transcribe a
continuacion. Los interlocutores son referidos con atributos intelectuales vy
morales:

Todos los que analizan y se defienden de la tradicion que nos
hace ser continuadores de otras vidas, estan de acuerdo en dirigir
su actividad hacia la realizacion de una existencia mas ancha y

’® Ugarte (Cronicas... 99).
" 1b. 99, 100, 102.



mas purgada de errores, en un mundo mas abierto y menos
erizado de egoismos. Es una aspiracidn generosa que se ha
manifestado en todos los tiempos, y que reaparece ahora
modernizada por la ciencia. Pero en las grandes ciudades de hoy
han llegado las gentes a un grado tal de confusién en las ideas,
se han desmoronado de tal suerte los muros que detenian a la
razon en su empuje de curiosidad, que (...) las multitudes corren
de un lado a otro, reclamando un nuevo ideal, una nueva
creencia 0 una nueva mentira para poder seguir viviendo. Los
prejuicios que antes las acorralaban en su ignorancia, han sido
barridos por las revoluciones pacificas (Ugarte 99-100).

En segundo lugar, no aparece en Jaurés la concepcion de la ciencia
ilustrada en este fragmento. Esta referencia corresponde, en cambio al
discurso cientifico positivista, aun hegemodnico entre los intelectuales
latinoamericanos.?® Ugarte ubica la ciencia a la cabeza del movimiento de
renovacion que aparece eternizado (“en todos los tiempos”), de un modo
analogo a la continuidad implicada en la teoria darwiniana de la evolucién. La
funcién de guia del futuro (de “aspiracion” renovadora) atribuida a la ciencia
en la cronica de Ugarte, no solo esta ausente de las ideas desarrolladas en la
conferencia de Jaurés sino que difiere de ellas. En efecto, recordemos que
Jaures ve en el abandono hecho por Zola, de su antigua creencia en las
teorias fisioldgicas, un avance positivo en sus definiciones filosdéficas, de modo
que esta muy lejos de colocar a la ciencia en la vanguardia de toda
renovacion.

En cambio, las “revoluciones pacificas” mencionadas por Ugarte, que
tampoco aparecen en Jaurés, se refieren al impacto de la ciencia, con su

' Esa

efecto disolutorio sobre las creencias religiosas y las supersticiones.®
diferencia con el dirigente socialista se explica precisamente por el recurso a la

confianza cientifica puesta en el positivismo determinista y evolucionista que

8 Notese que el verbo “analizar” se usa en sentido intransitivo. El término “tradicion”,
identificado con el pasado y con los “prejuicios” —ajenos a la razén, entonces-, parece
oponerse, en el contexto de esta cronica, a la fuerza de la evolucion.

" Encontramos una concepcion cercana a ésta en Juan B. Justo segun el analisis de Leticia
Prislei (58-59). Para el socialista argentino, el arte y la ciencia posibilitarian un “plus
cognoscitivo” comun, que la autora sintetiza de este modo: “El reencauzamiento del sistema de
creencias a través de la ciencia y el arte coadyuvarian al complejo desencantamiento de la
sociedad en una larga marcha de consolidacion del laicismo. En este sentido, el arte forma
parte significativa en la formacién de un sujeto individual y colectivo en cuyos rasgos aparecen
las busquedas de Justo en el horizonte de ideas y en las preocupaciones emergentes ante el
proceso de democratizacién politica y sociocultural en los afios tempranos del siglo XX” (61).



apenas estaba en crisis entre los pensadores de este continente.®? Al respecto,
cabe observar que Eric Hobsbawm ha demostrado que la crisis del paradigma
positivista no fue un proceso uniforme ni lineal. Ubica entre los afios 1875 y
1914 la “crisis intelectual” que hizo eclosién, sobre todo, en Europa occidental
que, segun describid, se manifest6 como un rechazo por parte de los
pensadores, de la razén y de la ciencia, en Europa occidental sobre todo, pero
que no tuvo un gran impacto entre los sectores recientemente ilustrados® y
menos aun en los sectores de la izquierda republicana o socialista, sino en
zonas marginales de la alta cultura. En cuanto a Latinoamérica, el historiador
britanico comenta:

Y en el resto del mundo que quedaba fuera de la democracia
occidental y el socialismo, la ciencia significaba poder y progreso
en un sentido todavia menos metaforico. Significaba la ideologia
de la modernizacién, impuesta a unas masas rurales atrasadas y
supersticiosas por los cientificos, unas elites politicas ilustradas
de oligarcas inspirados por el positivismo.®*

En este marco puede entenderse el modo en que Ugarte, pese a su fe
en el evangelio de la ciencia y la razon (Hobsbawm 272), conoce la crisis
intelectual que seguramente percibe a su alrededor, en los bulevares parisinos
y también entre los intelectuales espafioles (piénsese en la recepcion que
tuvieron Nietzsche, Shopenhauer, Le Bon o Taine a través de las traducciones
espafolas de Maucci o Sempere).85 Desde su reciente adscripcion al credo
socialista, dicha crisis no es formulada como tal sino en términos de una
pérdida de rumbo de las “multitudes aisladas” (un término francamente opuesto
al del proletariado organizado que articula el texto de Jaures) o crisis espiritual,

como puede leerse en el extenso parrafo que citamos en la pagina precedente,

82 Jaures se refiere solo en otro momento y lateralmente a la ciencia y sitia su utilidad en el
pasado, cuando habla de los avances que permitié la revolucion burguesa en la cultura.
Aparece como una etapa necesaria (para derrocar la religion) pero insuficiente del progreso de
la humanidad: “El universo no estd mas disciplinado, ni organizado por las antiguas hipétesis
religiosas que se han desvanecido frente a las claridades de la ciencia. La ciencia so6lo es aun
un esbozo y, aunque disipe los fantasmas del pasado, no puede aportar a los hombres
conclusion certera alguna” (415).

8 “Y lo que absorbian las masas de nuevos sectores educados, (-..) eran las certidumbres
racionales de la ciencia decimondnica, enemiga de la supersticion y el privilegio, espiritu que
presidia la educacion y la ilustracion, prueba y garantia de progreso y de la emancipacion de
los sectores mas bajos de la sociedad”, Hobsbawm (La era del imperio... 272).

# |b. 273. y todo el capitulo titulado “La razon y la sociedad”.

8 Cf. Real de Azua (). Ya Alberto Zum Felde en el Proceso intelectual del Uruguay : 213 se
refiere a la contribucion de Sempere en la difusiéon de las ideas de Nietzsche, Proudhon,
Stirner y Marx.



una cuestion que, por el contrario, Jaurés no menciona. Un poco mas adelante
en la cronica, la pérdida de rumbo reaparece pero esta vez se aplica a la
juventud de intelectuales y artistas, “desorientada e indecisa” entre opciones
‘engafosas” como el monarquismo de Maurras y el anarquismo de Pierre
Quillard y su Revue blanche. Frente a esto, no sélo Jaurés representa la
“esperanza de un nuevo ideal” ofrecido a “la juventud”, sino que ademas, trae
una “verdad sélida” a los “equilibrados (...) bien a caballo sobre su razén”.%
Nétese, finalmente, la autofiguracidon del escritor como sujeto altruista
orientado hacia un ideal trascendente y universal de superacion humana.

Paralelamente al lugar pensado para escritores e intelectuales, la
representacion que hace Ugarte de Jaurés se funda en los rasgos del profeta y
supone un vasto poder sugestivo y adivinatorio: “posee el arte de percibir las
cosas que escapan a los demas. Ha adivinado la inquietud de los espiritus y la
ha calmado, para apoderarse de ellos y encaminarlos hacia lo que él cree
justo” (Ugarte 1902: 103). Otro modo de legitimar la figura del diputado
socialista reside en la mencioén del éxito de la conferencia. La imagen del
profeta se completa con el ascetismo y la abnegacion del lider socialista, asi
como en su atributo de visionario, expresado en un contraste de su imagen,
entre su desalifio corporal y humildad vestimentaria, y el vigor espiritual de su
mirada.®’

Si a primera vista la cronica se presenta como una resefia de la
conferencia, nos encontramos con que el cronista estda menos preocupado por
difundir sus argumentos que por presentar pruebas tendientes a mostrar a
Jaures como figura autorizada de la sociedad francesa. Para ello, el autor
despliega una estrategia de mediacion cultural abierta, de tipo propagandistico,
destinada a lectores argentinos y sudamericanos. Como vimos, tal propaganda
socialista se presenta atenuada retéricamente, tal como ocurria en otras
cronicas.

Volvamos, para concluir, al titulo de la cronica ("El arte nuevo y el

socialismo”). Este retoma casi el de la conferencia pero con una variacion, el

% Ugarte, Cronicas... 103).

87 «Y a la salida, cuando se apagaron las luces, Jaures se alejo, simplemente, a pie, entre un
grupo de compairieros, mal abotonado en su abrigo de campesino, con su cara tosca, sus
modales burdos, y en los ojos, solo en los ojos, la denuncia de que era el primer orador de
Francia”, Ugarte (104).



agregado del calificativo “nuevo” para designar el arte. ElI de Jaurés podia
tener una intencion mas didactica, propia del magisterio intelectual ejercido por
los militantes socialistas de origen burgués a comienzos del siglo XX% y
destinada a ofrecer una leccion de estética y filosofia politica a la vez. En
cambio, la caracterizacion del arte como nuevo apunta a otras cuestiones.
En primer lugar, intenta inscribirse en la légica de la noticia periodistica en
tanto la disertacion que promete implicara el suministro de una informacion
sobre practicas artisticas antes inexistentes o poco visibles. En segundo lugar,
da cuenta, a nuestro entender, de una operacion recurrente en las cronicas,
marcada por una voluntad propagandistico-persuasiva. En este sentido, Ugarte
interviene en el debate argentino e hispanoamericano intentando dar por
histéricamente superado el modernismo, y su concepcién del arte inspirada en
el arte por el arte parnasiano y en las corrientes simbolistas y decadentistas
europeas. Por eso es que aparece en la cronica, mas de una vez, la referencia
a un supuesto momento de confusion en las elecciones artisticas de las
jévenes generaciones, y sobre todo, al hecho de que esa situacion trasciende
las fronteras parisinas.®®

El argumento de la superacion responde, claro estd, a la matriz
evolucionista darwiniana, pero también a uno de los supuestos implicitos y
compartido por los integrantes del sector vanguardista y restringido dentro del
polo mas autbnomo del campo literario, que Bourdieu (1992) describié como la
l6gica de la revolucidon permanente segun la cual las escuelas se suceden
vertiginosamente en las definiciones del valor literario legitimo y de las formas
literarias adoptadas. Esta creencia compartida por escritores y artistas hace
que resulte dificilmente objetable toda tendencia a la que se haya atribuido el
valor de novedad, en tanto constituye un valor en si que sanciona y da entidad

al fendmeno en cuestion. Este modo de valoracion esta presente en el discurso

% Prislei (41)

8 “ a palabra de Jaurés ha resonado muy oportunamente en estos momentos en que la
juventud literaria de todos los paises esta desorientada e indecisa, ante el comienzo de un
siglo que es el prélogo brumoso de algo insospechable” (Ugarte (1902: 102). Mas adelante,
leemos: “Y en esa incertidumbre, en esa espera de una verdad solida que pueda servir de
base para sus vidas futuras, aguardan grandes caravanas de sofiadores a la puerta de la
filosofia” (p. 103).



de Ugarte, y el argumento implicito en la calificacién de un programa artistico

como nuevo, busca imponerse por sobre cualquier discusion estética.®

1. 3. En torno al estado de “evoluciéon” de las jovenes republicas
sudamericanas en el presente: primeras formulaciones juvenilistas y
racialistas

La primacia que adquiere lo politico en el discurso de la cronica ugarteana,
ya desde las Cronicas del bulevar, se verifica en la cantidad algo mayor de
articulos sobre cuestiones de politica y sociedad que de critica de arte o
literaria. Los problemas que preocupan a Manuel Ugarte en las crénicas que
escribe desde Paris iran reapareciendo, algunos con variaciones, a lo largo de
la década, de modo que nos detendremos en aquellos que son recurrentes en
su libro de 1902. En cuanto a los componentes ideoldgicos de su discurso, su
heterogeneidad es bastante nitida. Resulta de una combinacién entre nociones
y fundamentos provenientes, en primer lugar, de un positivismo naturalizado en
las formas de aproximacién a los fendmenos sociales -y en particular, de su fe
en la ciencia, dogma que no se abandona-. En segundo lugar, vienen de un
socialismo pensado como filosofia de una transformacion social hacia el
colectivismo.”' Este  ultimo parece ocupar la funcion de una filosofia
ordenadora respecto de las alternativas espiritualistas hispanoamericanas, que
Ugarte vive como falsas expectativas, y también de las alternativas
nacionalistas que comienzan a circular en Europa aunque aun no tanto en
Sudamérica.

A la vez, de un modo particular, se percibe la construccién de un
juvenilismo propio de los primeros afios de permanencia de Ugarte en Paris.
Esta debe ser leida en el marco de las vinculaciones portefias del autor con el
modernismo, en especial el sentido renovador que dio a las practicas de los
jovenes intelectuales; también esta asociada a la aparicion de Ariel a

comienzos del afio anterior.®’> Ahora bien, mas alla del “sermén” de Rodo, la

0 Al respecto, Antoine Compagnon (1990) sostiene que una de las primeras tradiciones de la
modernidad fue la de la supersticion de lo nuevo como valor, que esta a su vez estrechamente
Ii1gada a nocion de progreso, y se define como una estética “del cambio y de la negacién” (23).
°" Una de las consecuencias de esto tal vez sea que se diluya la reflexion en torno a la
revolucion y al lugar de la vanguardia histérica en la ésta.

%2 Los datos suministrados por Real de Azua (“Prélogo” de Ariel. Caracas: Ayacucho, 1976 :
XXy notas 19 y 25) sefialan que Rodo desplegé una estrategia muy cuidada de difusion de su



apelacion a la juventud como grupo destinado a encabezar los cambios
orientados a la evolucidn social mediante la elecciéon de un rumbo adecuado y
necesario, constituye un topico ya codificado. Carlos Real de Azua observa en
su prologo al libro de Rodd (XXXII) que el discurso destinado a la juventud era
“‘un género de oratoria sagrada” que contaba entre sus cultores un “Sermén
laico” de Ernest Renan de 1896 ante la Asociacidn de Estudiantes de Paris y
muchos otros universitarios franceses.”

Ademas de esta apelacion a al juventud, en dos crénicas que analizaremos
a continuacion, aparecen en otras cronicas, reflexiones en torno a la raza
cuando Ugarte se refiere a las culturas de los paises periféricos, no sélo
latinoamericanos. Nos interesa destacarlo porque, en primer lugar, esto es
revelador del sesgo cientificista que va adquiriendo el discurso ugarteana
desde su llegada a Paris. En segundo lugar, el racialismo® es una clave de
interpretacion omnipresente en los analisis sobre Latinoamericana, en los que
Ugarte comienza a incursionar. Finalmente, esto deriva en algunas
formulaciones referidas al imperialismo que constituyen un primer esbozo de la

orientacidon que adoptaran las tomas de posicion de Ugarte en los afios

libro hacia Hispanoameérica por via postal (con dedicatoria y carta adjunta y valiéndose de una
larga lista de direcciones), mas alla de la rapidez con que se vendieron los ejemplares en las
librerias uruguayas. Sin embargo, segun este critico, la difusion y el éxito continental del libro
fue casi inexistente al comienzo, y se produjo con la reediciéon de Sempere, en 1908, cuya red
distribuidora abarcaba todo el continente. Esto permite inferir que en los primeros afios, se
tratd de un debate entre intelectuales. Las primeras resefias pertenecieron a espafnoles
(Unamuno, Valera, Clarin, Gémez Baquero, Rueda, Altamira) y aparecieron en diarios y
revistas espanoles entre abril de 1900 y enero de 1901(Revista critica, El imparcial, La lectura),
aunque hay que mencionar la del uruguayo Pérez Petit en El Mercurio de América en mayo-
junio de 1900, la del venezolano César Zumeta en junio de 1900 y la del chileno Eduardo
Lamas en 1901. De modo que Ugarte, lector de la prensa espafiola, tuvo probablemente
noticias inmediatas de la aparicion del libro por la via periodistica.

% Real de Azua (XI 'y ss). La cursiva pertenece a dicho autor. Menciona entre los
“predicadores laicos™ a Jules Ferry, Anatole France, Ernest Lavisse, Léon Bourgeois y Jules
Simon. En Ameérica también habia discursos a la juventud anteriores a Ariel. Puede
mencionarse, entre otros, el libro de E. Visconti, Juventud, de 1898 (en la cronologia a la
edicion de Ariel de Ayacucho, 1976), Angel Rama destaca el premio que obtuvo dicho libro en
la Exposicion de Paris de 1900).

* En Nous et les autres... Todorov distingue entre, por un lado, el racismo como conducta de
odio y desprecio hacia personas con caracteristicas fisicas diferentes de las de oftras
constituidas en un “nosotros”;y por otro lado, el “racialismo”, una ideologia fundada en una
doctrina acerca de la existencia de razas humanas. Todorov la define como “conjunto
coherente de [cinco] proposiciones presentes en un ‘tipo ideal’ o versiéon clasica de dicha
doctrina, algunas de las cuales pueden estar ausentes en tal o cual versibn marginal o
‘revisionista”™ (134 —traduccién nuestra). Estas son la existencia de razas; la continuidad entre
lo fisico y lo moral; el principio determinista de la accion del grupo sobre le individuo; la
jerarquia unica de valores, en cuya cuspide esta la etnia a la que pertenece el autor racialista;
una politica fundada en el saber derivado de las cuatro proposiciones anteriores, en virtud del
cual se deriva una politica que “ponga al mundo en armonia con la descripcion anterior” (137).



siguientes. Estas culminaran en su gira por Centroamérica y Sudamérica
emprendida en 1911,y en su libro escrito durante 1910 y publicado a

comienzos del afio siguiente, El porvenir de la América espafiola.®

“La juventud francesa” ilumina el camino a “La juventud sud-
americana”®

Ambas cronicas aparecieron en E/ Pais de Buenos Aires en febrero y
marzo de 1901, sucesivamente. Estos escritos son claves para comprender,
por un lado, la evolucién politico-ideolégica de Ugarte en el contacto con los
debates europeos y por otro lado, el tipo de intervencion intelectual que realiza
asi como aquél que imagina y aconseja a sus coetaneos americanos. Si
tenemos en cuenta, ademas de la evidente cercania tematica, que aparecieron
en El Pais de Buenos Aires una inmediatamente después de la otra, conviene
leerlas en relacion. De un modo analogo a la vinculacidon deseada entre las dos
juventudes evocadas, la primera cronica provee el marco ideologico de la
siguiente. En efecto, ésta se ocupa largamente de describir las posiciones en
pugna en el Congreso de la Juventud celebrado en Paris unos dias antes de la
publicacion de este articulo, para cerrarse con una proyeccion respecto de la
necesaria “repercusion en Espafa y en América’ que “debe tener” el “primer
resultado apreciable”, a saber, la preocupacién por “el bien comun”. La
segunda adopta mas abiertamente, como veremos luego, la forma de una
interpelacién, o de un llamado a la juventud.

La primera crénica constituye un buen ejemplo de las modalidades de la
escritura ugarteana que combinan una enunciacién propagandistica amparada
en la pedagogia ciudadana, con una evaluacién sintética o general del debate
politico de ideas (que en la época aparece recurrentemente designado como
las tendencias), o que se relaciona con los imperativos retdricos del discurso
sociologico positivista de la época. Asi, el marco que servira de introduccion a
la resefia sobre el Congreso de la Juventud de diciembre de 1900 es la

referencia a los discursos sobre la decadencia francesa de las ultimas décadas

% Debe decirse que en los debates finiseculares del Rio de La Plata, el antiyanquismo vy el
debate de circunstancia en torno a lo latino y lo anglosajon estuvieron vinculados a una
revision de la tradicion antihispanica posterior a la Revolucion de Mayo. Cf. Zuleta (9-28; 165-
189) ; Rubione (2006: 19-42).

% (Ugarte, Cronicas... 49- 67 y 69-86 respectivamente).



del siglo XIX, .Tales discursos habian sido motivados, primero por la pérdida
de Alsacia y Lorena en la guerra franco-prusiana; por la Comuna de Paris, y
mas adelante se habian reanudado por el caso Dreyfus y por los distintos
conflictos sociales y huelgas del movimiento obrero local. A esto se sumaban,
en el contexto francés, las crisis de los gobiernos sucesivos durante la llle
République proclamada en 1877 al votarse una nueva Constitucion. Ugarte
contrasta ese pasado reciente con un presente marcado por la acumulacion de
“‘esfuerzos generosos”, y enumera indistintamente las iniciativas de
formaciones politicas socialistas -la creacidon de las Universidades Populares,
las conferencias y las cooperativas- y las politicas oficiales de los republicanos
radicales en el gobierno, como la Exposicion Universal de 1900. A la vez,
presenta una utopia difusa que ya hemos sefialado, en la que la ciencia es
representada como garantia de progreso capaz de organizar las fuerzas
historicas. El propio modelo de analisis responde a un discurso darwinista
aplicado a lo social, como puede verse en lo que resaltamos en cursiva:

Y todo parece tender a difundir la ciencia y determinar una época
mejor. Es una nueva era que se abre, después de clausurada la
Exposicion, y en la que la juventud francesa desempena un papel
preponderante. Siempre es la juventud la que decreta el porvenir.
El siglo que empieza trae el germen de grandes luchas
nebulosas, y es dificil saber cual sera el resultado del choque de
tantas ideas exasperadas y tantas concepciones antagonicas.
Las nuevas generaciones deben cortar el nudo. Por eso es
curioso seguirlas en su evolucion y sorprenderlas en sus
preferencias actuales (50).

Pero sobre todo, Ugarte sienta las bases de un juvenilismo tanto mas
relevante para nuestro analisis cuanto que se enuncia simultaneamente al que
puede leerse en el Ariel de Rodé. De este modo, proponemos analizarlo en
diadlogo con el arielismo y con las retéricas juvenilistas de las corrientes
socialistas europeas, que pueden leerse en particular en las intervenciones de
los intelectuales socialistas franceses. Vemos entonces que entre las fuerzas
sociales Ugarte selecciona, a los fines de su analisis socioldgico, una categoria
etaria como la de juventud, sobre la que intenta esbozar una clasificacion que
hara derivar de otra mas general “de los espiritus” que el caso Dreyfus habia
contribuido a poner en evidencia: asi, puede hablarse segun él, de espiritus

“individualistas, enamorados del principio autoritario, los habituados a



obedecer o a mandar, los hombres de iglesia o de cuartel: el viejo mundo” que
se oponen a “los altruistas, los cientificos, los habituados a razonar y a
descubrir la vanidad de los dogmas: el mundo nuevo” (51). Estas dos
“tendencias decisivas” se seleccionaron entre las multitudes y fueron
determinadas por una sintesis entre fendmenos bioldgicos, fisioldgicos vy
culturales:

La conformacién cerebral, la educacion, las lecturas y, sobre

todo, el sistema nervioso, bastaron para delimitar los bandos

[enemigos o defensores del capitan Dreyfus], de manera que los

polemistas de un partido y de otro trabajaron sobre multitudes ya

regimentadas (51).

Cuando Ugarte afirma que la clasificaciéon entre los “bandos” se dio
menos facilmente en la juventud, parece buscar razones para comprender por
qué no fue ésta quien encabezé la polarizacién en torno a Dreyfus. Encuentra
una explicacion en cierto aislamiento de ésta respecto de la “vida real’,
intensificado por el hecho de estar “trabajada y solicitada por filosofias y
sistemas contrarios, que todavia no habian tenido tiempo de imponerse a los
espiritus”. De este modo, sostiene Ugarte, la juventud habia sido llevada a
elegir entre esas dos tendencias. El cronista les otorga, por momentos, rasgos
transhistéricos en base a una borrosa oposicion entre temperamentos que
“profesan ideas avanzadas o no” (52); ambos resultan, desde la percepcion de
éste, “analogos a lo largo de los siglos” (563), tanto en el orden politico cuanto
en el artistico y se corresponden con “simetrias morales” que “se manifiestan
en un sentido o en otro [...] segun el ambiente” (53). Buscando
correspondencias con las tensiones de la sociedad francesa en el presente,
Ugarte distingue entre dos juventudes. La primera es definida con ironia como
egoista, epicuriana, bulliciosa y facilmente “adaptada al mundo”, la segunda
esta conformada por los “timidos, los estudiosos, los que habian sufrido
injusticias, los que imaginaban una civilizacidn superior a la actual” (53). La
primera se ampara en una “contramoral cinica” inspirada segun él en las obras
de Nietzsche donde encontraba “una justificacion y una bandera rara”, una
“‘doctrina [que] era ‘el cultivo del yo” (54), cuya existencia consistia en
“acumular sensaciones”(56). El cronista no oculta su preferencia por la

segunda, segun él “mas numerosa y considerablemente mas sincera, que se



inspiraba en Bakunine (sic.), Karl Marx y Tolstoi. Proclamaba su fe en la vida y
en la naturaleza y tenia la inmensa ventaja de ser una juventud joven” (56).

Este ultimo pleonasmo pone en evidencia que lo juvenil encierra un
valor en si y remite a una constelacion de valores, representaciones y
discursos politicos que se sobreimprime al concepto etario. Se trata de un uso
que a comienzos del siglo XX es propio de las retoricas militantes socialistas y
que, de mero momento biografico, se convierte en un valor capaz de
representar a grupos dotados de un sentido politico transformador. El hecho de
referirse al término “joven” implica ya una politizacién de ese sujeto colectivo,
en tanto supone una constitucion formativa y un imperativo ético destinado a
tener una presencia historica. Por eso el juvenilismo como conjunto de topicos
y modelos de accion, esta asociado, en Ugarte y en el socialismo, a términos
como porvenir o elemento dinamico capaz de impulsar el cambio, como puede
apreciarse en la descripcion siguiente:

traia una gran confianza en el porvenir y un deseo violento de
reformar las cosas y componerlas de una manera equitable (...).
No era un grupo de idedlogos ni una reunién de adolescentes
obstinados en ensayar una pose. Formaba una corriente de
hombres sanos, que salian de las Universidades armados para la
vida, con una base sélida de positivismo, defendidos por
convicciones y empujados por esperanzas (...). Eran partidarios
de una evolucién hacia la humanidad. Y es natural que, en el
caso Dreyfus, fueran defensores de la justicia (56-57).

Ademas de este juvenilismo caracteristico del discurso socialista pero
que, en el contexto latinoamericano se construye sin duda como una
alternativa al juvenilismo arielista, como veremos luego en la cronica sobre la
juventud sudamericana, cabe leer aqui una autofiguracién de su toma de
posicion politica pero también de sus reservas respecto del esteticismo
modernista, las que, como veremos en el ultimo capitulo de esta tesis, ya se
planteaba Ugarte cuando animaba La Revista literaria en Buenos Aires, entre
1895 y 1896. Asi se entiende que al presentar los rasgos generales de las dos
juventudes, se refiera no soélo a elecciones estéticas de aquéllas sino también
a las ético-politicas aun cuando esta describiendo sus posiciones en torno al
capitan Dreyfus:

Representan dos tendencias, independientes de un caso
particular como es el caso Dreyfus. Aquéllos contindan buscando



rimas raras, acumulando paradojas y quemando vidas artificiales;
éstos persisten en empujar verdades, influir sobre los
acontecimientos y luchar por el triunfo de la verdad.®’

Lejos de quitar homogeneidad a la concepcién positiva de la juventud
que levanta Ugarte, esa polarizacion entre los tipos de juventudes denota en
cambio cierta crisis en sus expectativas sobre el modelo liberal respecto del
rumbo de las sociedades modernas. Esta crisis aparece considerada en la
hipétesis de Real de Azta®® respecto del juvenilismo arielista, el que define
como “un modo de denegacion de las fuerzas sociales en pugna”, o0 sea como
una manera de sustraerse a la crisis del pensamiento liberal amparado en la
idea de progreso, una de cuyas consecuencias era la dificultad para incluir
‘entidades sociales definidas —clase, nacion, raza, etc.-"en un “acontecer con
sentido”. Real de Azua sugiere asi que

El progresismo, que venia impostando el pensamiento del
porvenir desde antes de Condorcet, se unira para esta
emergencia con el inenarrable universalismo del pensamiento
liberal, al hallarse éste desatendido o resistir formalmente a todo
cargar sobre una entidad social definida —clase, nacién, raza,
etc.- cualquier dialéctica finalista y ascendente que en la historia
pueda desplegarse. Excluidos tales sujetos de un acontecer con
sentido, habria de ser entonces la ‘juventud’, esto es, la irrupcion
indiscriminada, genérica, de nuevas ondas de la vida humana en
el escenario, la que tomara sobre sus hombros la palingenesia de
todo lo existente, el advenimiento, inmemorialmente anhelado, de
todo lo mejor (XII-XIII).

La contraposicion de las juventudes que plantea Ugarte responde
también al lugar de enunciacion periodistico en que se coloca el analisis del
cronista. En efecto, reaparece una estructuracién que ya habiamos observado
antes como uno de los rasgos caracteristicos de las cronicas ugarteanas: una
primera exposicion general de la cuestion, inscripta en una retdrica propia del
“‘estudio” o el analisis que intenta sistematizar tendencias en el estado presente

de una supuesta linea de evolucion cultural (que en el texto se lee como

% |b. 57. Ese distanciamiento respecto del modernismo puede leerse en el uso reiterado del
adjetivo “raro” (como en el fragmento citado) a lo largo de la cronica, que sin duda remite a Los
raros de Dario, para calificar el habitus decadentista atribuido al artista que de alguna manera
dicho libro sintetiza: “Y todos los snobs en busca de originalidad llamativa, encontraron en [las
obras de Nietzsche] una justificacion o una bandera rara” (54).

% Real de Azua “Prologo” de Ariel. Caracas: Ayacucho, 1976:XI1.



tendencia moral). Un segundo momento de la escritura esta dado por la
presentacion de noticias destinadas a apoyar las clasificaciones anteriores.
Asi, por ejemplo, la reciente creacion de la Escuela de Altos Estudios Sociales
fundada por universitarios, cientificos e intelectuales con cargos publicos, de
tendencia republicana y partidarios de Dreyfus. El detalle de los cursos y
conferencias se analiza como una “nueva tentativa de evolucién hacia el ideal
y un nuevo medio de emancipacion ofrecido a la juventud” y su objetivo se
sintetiza como el de “ensenar a la juventud el mecanismo y el estado de la
sociedad en que debe vivir’, mientras se dice que ciertas conferencias sobre la
organizacion obrera, “trabajo, salario y aspiraciones”, estan destinadas a que
“la juventud ten[ga] una nocion clara de lo que es la sociedad actual y de las
reformas que exige”. Confluyen en la descripcion las intenciones mas
renovadoras, de tipo reformista, de caracter oficial y aquellas con cierto grado
de consenso publico en los temas tratados, una combinacién que Ugarte busca
destacar:

Se trata de una Universidad donde se ensefiara todo lo que se

calla en las Universidades oficiales. Tiene el caracter de una

protesta. Y es muy digna de atencion puesto que la vemos

formulada por notabilidades que han dirigido y dirigen

actualmente la ensefianza superior en Francia (58-9).

Esta forma argumentativa se corresponde con la construccion de
dicotomias que, como vimos, estructuran muchas de las crénicas. Si nos
detenemos en esta forma discursiva, es para mostrar el modo en que es
constitutiva del lugar de enunciacion de Ugarte ubicado a menudo en la
interseccion de lo revolucionario y la renovacion, la heterodoxia y la asimilacion
de las ideologias liberales que conciben al progreso como una fuerza natural
de superacion humana.?® Resulta recurrente el uso de la antitesis como figura
predominante relacionada con una tensién constitutiva de la trayectoria politica
e ideologica de Manuel Ugarte, marcada por fuertes contrastes entre sus
disposiciones biograficas ligadas a su origen burgués, y las tomas de posicién

vanguardistas que adopta en el campo politico. En el campo literario, Ugarte

% Esta misma cronica ofrece un fragmento de dicha ideologia, que convive al menos en la
textualidad con otra concepcién mas resistente al pensamiento dominante: “La insensatez de
los que confian en la eficacia del bien, es quizas la mejor tentativa de religién. Todos los
progresos realizados hasta hoy son debidos a los hombres, los partidos o las naciones que
han tenido la audacia de confiar en un principio generoso” (58).



construye una posicibn ambigua (ambigledad que explica su escasa
consagracion literaria, registrada en la poca visibilidad de su figura, pasada la
década de 1910), debida, en parte, a la heteronomia en sus tomas de posicidn
estéticas.

En la crénica sobre “La juventud francesa”, entonces, las formas
antitéticas funcionan como posibilidades discursivas en las que Ugarte ensaya
el dificil acercamiento y hasta la armonizacion de tendencias irreconciliables en
la vida real, lo que da lugar a un discurso que puede definirse nuevamente en
términos de heterogeneidad ideoldgica. Esta presencia contigua —en la
escritura- de realidades antagdnicas puede verse tanto en lo analizado
anteriormente, en términos de una eufemizacion del caracter subversivo de
practicas y discursos politicos anticonformistas, como en la omisién —y por lo
tanto, negacién- del antagonismo de los discursos e ideologias evocados en
las croénicas, en sintagmas que acercan horizontes ideoldgico-politicos
contrapuestos. Asi, por ejemplo, Ugarte se refiere vagamente a las
‘innovaciones acertadas y atrevidas” en conferencias como la del “secretario
del Ministerio de Comercio, M. Fontaine, sobre la organizacién obrera”. Esto
alcanza grados de conciliacion voluntarista (entre lo revolucionario y lo
conservador) como en la siguiente conclusién que expone tras resefiar el
debate sobre el servicio militar, en el Congreso de la juventud francesa de
Enero de 1901, que cierra la crénica:

El espiritu revolucionario de Tolstoi ha penetrado hasta el
corazon de los mejores conservadores. La discusidén se hace mas
tibia. Todos parecen estar de acuerdo (...). EI Congreso de la
juventud ha tenido la cordura de no votar ninguna decision final.
(...) Pero (...) ha sancionado un principio elemental, que dara
nuevos rumbos: la necesidad de influir sobre la vida (66).

Si la idea predominante en la crénica es que la juventud aparece como
un sujeto destinado a encarar las fuerzas del cambio y la evolucién, advertimos
que interviene a la vez en el desarrollo de la cronica, otra concepcién de la
juventud, que se aprecia cuando vemos que el escritor menciona a las
universidades y otros espacios del intercambio intelectual de las formaciones

artisticas parisinas.’® Segun ésta segunda concepcion, la juventud es el

1% E| College d’esthétique moderne o la revistas L’Effort, La revue naturiste y L'Oeuvre Sociale



destinatario de los discursos socializantes y el receptor de las ensefnanzas
impartidas por intelectuales o especialistas provenientes de las esferas
gubernamentales o de instituciones educativas del Estado; en dicha
concepcion esta implicado el magisterio laico y social de los intelectuales.
Entonces, la juventud aparece como el sujeto capaz de “encarar sin miedo la
verdad” y ante todo como motor de la accidn, pero accion que se deja guiar por
profetas laicos, en este caso, los presidentes honorarios de las instituciones
mencionadas (Zola, France, Charpentier, Rodin, Descaves). Ugarte Intenta
siempre subrayar la legitimidad de estas tendencias y formaciones,
encauzandolas en un sentido positivo de la evolucién social.

Otro rasgo del juvenilismo de Ugarte reside en la perspectiva
heterbnoma con que define algunas tomas de posicion estéticas, en una suerte
de indistincién entre juventud politica y juventud artistica y literaria que lo lleva
a asociar posturas conservadoras en politica (en particular, el monarquismo y
el nacionalismo) con tomas de posicidn esteticistas entendidas como
aislamiento somnoliente e indiferente, o como culto del yo. Esta politizacion de
los discursos sobre el arte recupera criterios estéticos del romanticismo que
resultaban ya residuales, tales como la belleza y el ideal. Asi se entiende que
Ugarte ponga en duda la defensa de una u otra doctrina en base al “punto de
vista del arte”, que en su argumentacion aparece como demasiado labil :

Est[e punto de vista del arte] haria casi suponer que el arte se

presta a todas las fantasias, puesto que de él se reclamé también

D’Annunzio cuando se convirti6 al colectivismo. Pero seria

aventurado suponer que los hombres se definen por la republica

o por el imperio, influenciados por la riqueza de la rima. No es

juicioso que la suerte de una nacion esté a la merced de un

soneto (62-3).

La estructuracion bipolar de la argumentacion que organiza toda la
cronica aparece también en el balance del Congreso de la juventud con la que
esta se cierra. Alli el cronista va contraponiendo valores politicos de los que
parecen desprenderse naturalmente valores estéticos (“colectivismo” versus
“capitalismo” pero, en cualquier caso, abandono del aislamiento del artista)
hasta que el discurso se centra en una tendencia supuestamente comun de la
‘nueva generaciéon”, nombrada en singular, en torno a la que “todos los

delegados se reconcilian” (66), respondiendo a una suspension de los



antagonismos ideolégicos que busca imponer la idea de un curso comun hacia
la accion, figurada también como “necesidad de influir sobre la vida” y
mediante los verbos “reformar o conservar lo que les rodea” que dejarian atras
la “degeneracion fatal de una juventud aislada...”. La describe con sintomas de
indiferencia, somnolencia, momificacion y “pereza de dilettant?”."®" Como ya
dijimos, este mecanismo encierra sin duda una forma de denegacién del
caracter irreductible de pugnas ideolégicas que no responden mas que a los
conflictos de intereses propios del mundo capitalista, las que Ugarte parece
aspirar a resolver discursivamente en una sintesis superadora formulada
mediante topicos vitalistas. Significativamente, dicha denegacion resulta aun
mas efectiva cuando se trata de interpelar regiones periféricas como
Hispanoamérica y sobre todo, de volver atractivos discursos politicos
socialistas si no radicalmente transformadores, al menos anticonservadores.
Asi se comprende la indicacion que hace Ugarte de una leccion que debia
extraerse, en Espafa y América, mencionada al comienzo de este apartado:
las concepciones antagdnicas debian hallar un punto de acuerdo, que Ugarte
encontraba resumido en el lema “ocuparse del bien comun”, el Unico capaz de
dejar atras “las indiferencias de antafio”. En esta suerte de reconvencion hecha
a los jovenes, quienes estan en la mira de Ugarte son las generaciones
intelectuales y artisticas de América, llamadas a abandonar una supuesta
indiferencia originada en el artepurismo modernista, para orientarse asi hacia
el vitalismo de un yo capaz de intervenir en su entorno.

La siguiente crénica denominada “La juventud sud-americana” formaliza
aun mas, mediante varias estrategias, la interpelacion a la juventud como
modalidad de la intervencion intelectual. En primer lugar, la cronica instala en
sus lectores mas directamente la discusion sobre las modalidades del
compromiso juvenil que los sudamericanos necesitarian. Retoma las ideas de
la cronica anterior sobre la “juventud francesa”, pero esta vez mediante una
retérica fuertemente argumentativa que recurre a la clasificacién moral entre
por un lado, los apasionados por la vida, (ergo, por las reformas) y por el otro,
los “desinteresados por todo”; al incremento de los estudiosos como garantia

de renovacion moral (0 sea, que demuestra la confianza particular puesta en

19" (Ugarte 62). La cursiva es del texto.



los intelectuales); a la definicion de lo juvenil como atributo ético y politico; a la
postulaciéon de una moral de intelectual basada en la legitimidad del “estudio”
(opuesto a una supuesta “pereza nativa” y a la ligereza de la imitacién de
‘ideas comunes” que ahogarian la “propia personalidad”) o también de una
“voluntad de saber que empuja a algunos hombres a discutir con su
conciencia” (77).

En segundo lugar, el razonamiento se organiza en torno a dos
argumentos de autoridad, seguidos de un manifiesto juvenilista destinado a
interpelar a los sudamericanos, desde un lugar de interpelacion y con un
programa opuestos al de Rodo. El primero de dichos argumentos de autoridad
tiene lugar en el marco ficcional de un dialogo entre un “Profesor de la
Sorbona” y un estudiante sudamericano cuya identidad no se menciona, y el
segundo, en el contexto de la resefia de un reciente folleto de Unamuno sobre
la educacién, publicado poco antes del articulo, que importa mas, en la propia
argumentacion, por el sefalamiento de éste como autoridad influyente sobre la
‘jluventud hispano-americana” que por el contenido de sus consejos
humanistas a los estudiantes. El anonimato del estudiante también torna mas
legitima la intervencion ugarteana en tanto a través de dicho recurso el cronista
vuelve impersonales las palabras enunciadas por aquel joven que en la
cronica, se dirigira a la juventud luego de conversar con el profesor francés. De
este modo las ideas debatidas son llevadas a un plano general y se acentua su
caracter irrefutable y universalmente compartido. Ademas, en un gesto
antiarielista, no pone en boca de un maestro ficticio consejos y advertencias
sino que utiliza la forma dialogada, realzando el lugar del interlocutor joven.
Tampoco construye, como Rodd, su descripcidn de los debates en base a la
retérica del dialogo socratico. Por el contrario, predomina en la crénica una
ficcion de intercambio entre posiciones igualitarias que sélo se distancian por la
diferencia generacional antes que nacional o socio-profesional, lo que se ve

102

reforzado por marcas de informalidad de la charla’™ que la acercan incluso al

modelo periodistico reciente de la interview.

102 por ejemplo, ante la confesion del estudiante respecto del escaso numero de “estudiosos”,

el profesor “murmura”;
-Si es asi (...) tienen ustedes revoluciones y desorden (sic) por afos.
- Es que somos un pais libre, -rectificé el estudiante, con cierto orgullo irrespetuoso- y no nos
sometemos a nadie.



Pero la intervencién contraria a la arielista que puede leerse a través de
esta cronica, aparece sobre todo en definiciones alternativas de la identidad
juvenil sudamericana basadas en la politizacion de sus rasgos. Estos van de
la exhortacién a “tener opinidon sobre todas las cosas”, a la exigencia de
precision en las ideas con vistas a erradicar el peor de los males de la politica
criolla que para Ugarte es la tendencia hacia la oposicién sistematica,
insensata e impulsiva. Si Ariel se presentaba como un programa espiritualista,
segun el cual las tomas de posicion de los estudiantes reunidos alrededor del
maestro Préspero, se centraban en el fortalecimiento de la “voluntad individual”
(Rodé 5) para preservar a la civilizacion de los avatares del progreso material,
la intervencion de Ugarte se construye en cambio como programa de accion
publica que requiere una “vida intelectual” desarrollada. Para ambos escritores,
el modelo estad en Europa y en Francia pero Ugarte —a diferencia de Rodé y
partiendo de la premisa de que la humanidad ha “llegado al nudo de la historia
contemporanea’ busca particularmente los signos de aparicion de “nuevas
aspiraciones que fermentan” y que evidencian el caracter “transitorio” de la
sociedad actual. Reaparece la estrategia propagandistica socialista antes
analizada, que postula eufemisticamente la insoslayable inminencia de una
sociedad igualitaria. El cronista se enmascara detras de autoridades
indiscutibles, interpretando el sentido de la supuesta evolucion humana:

Pero solo es posible preparar el porvenir trabajando sobre le
presente (...) En el momento actual, especialmente en este
recodo peligroso y terrible de la historia, la juventud puede
detener o precipitar ciertas corrientes y dirigir hacia un punto u
otro del horizonte la barca abandonada de la sociedad. El mundo
ha llegado a un grado tal de madurez, que es posible darle, sin
esfuerzo, la forma deseada. Es el momento de determinar un
empuje decisivo hacia la emancipaciéon. Sin tomar la etiqueta
inmediata de ningun partido y sin comprometer bajo ningun
pretexto nuestra libertad de accidén, debemos sostener, ayudar y
alentar las ideas liberales, marchar hacia el progreso moral,
ensanchar nuestras concepciones de la vida, sacudir los
prejuicios, ennoblecer las ideas y poner todos los dias en nuestra
accion un poco mas de generosidad, de bondad y de justicia. La
evolucion reciente nos empuja hacia una vida mas aligerada de
animalidad y mas accesible al altruismo. (82-3)

- Precisamente, -replico el profesor con calma- la libertad no consiste en hacer oposicion a
todos los Gobiernos, sino en saber cual es el Gobierno que se quiere” (70).



...Juventud quiere decir generosidad y entusiasmo. Debemos
creer y obrar. No imitemos a los escépticos, que se abandonaban
a la existencia sin voluntad, como barcas vacias. Somos el
pensamiento y la fuerza. Tenemos un pie sobre el pasado y otro
sobre le porvenir. Nos sentimos bien preparados para la lucha
(84)

...Los jovenes cederan paulatinamente al deseo de realizar un
‘mas alld’ y dar forma practica a sus sentimientos altruistas,
tratando de atenuar las desigualdades y hacer reinar mayor
equidad entre las gentes. Pero aparte de determinadas doctrinas
filosoficas que soélo nos asustan cuando las ignoramos, la
juventud no puede menos que estar de acuerdo con el
pensamiento de Miguel de Unamuno y con las opiniones del
doctor X, profesor de la Sorbona. El siglo que se abre sera el
campo de batalla de dos tendencias decisivas que alcanzaran su
Austerlitz o si Waterloo. Una se dirige hacia el pasado y otra se
aventura hacia el porvenir... (85).

Este alegato en favor de la accién resume bien uno de los sentidos de la
intervencion intelectual ugarteana que hemos venido analizando. Lejos de
constituirse en un intelectual de partido, Ugarte privilegia formas larvadas de
propaganda, a la vez que sus tomas de posicion politicas lo acercan
claramente a la vertiente jauresiana del socialismo europeo. Asi, entre 1900 y
1902, el destinatario esta lejos de ser el proletariado; son los lectores del diario
El Pais (que el estudiante sudamericano menciona explicitamente) y en mayor
medida los intelectuales hispano-americanos. Aun cuando escribe sobre una
noticia pasajera, como el viaje en globo dirigible de Santos-Dumont entre
Saint-Cloud y la torre Eiffel en octubre de 1901, Ugarte vuelve sobre el tépico
vitalista. Entonces, contrasta el “sonambulismo de las vidas inutiles” con otra
juventud, “laboriosa y audaz que hoy surge en todas partes como una
germinacién inesperada” sosteniendo una moral de la accion (cifrada en la
voluntad, el estudio y la destreza) que proyecta en la “energia” del aviador
brasilefio. En la sintesis que ofrece de la vida de Santos-Dumont aparece
ademas en germen una autoimagen de su posicion, en tanto la descripcidn va
abandonando referencias concretas para adoptar un tono generalizador. La

historia de este aviador, al que describe como “hijo de millonario” le resulta asi



“edificante” por el modo en que ha desertado de su entorno y se ha dedicado a

la resolucion de problemas practicos, ennobleciendo la mera fortuna familiar.'®

1. 4. Los fundamentos de una modernizacién cultural

En este apartado analizaremos las crénicas que Ugarte dedica a
representaciones teatrales, exposiciones artisticas, movimientos poético-
literarios o producciones del propio periodismo cultural en su libro de 1902. Un
primer aspecto llamativo es que ninguna estd dedicada a publicaciones de
escritores o poetas. Este rasgo, si bien es frecuente en la cronica modernista,
puede vincularse, en el caso de Ugarte, con aquello que el escritor busca
transmitir y que se refleja en el titulo del libro que compilo las cronicas (el
“bulevar”), a saber una suerte de mirada etnografica sobre las expresiones de
la cultura urbana que describe como compleja y multiple, con intereses
efimeros, comparable a una “tromba indefinible” (15). Los articulos sobre estos
temas, motivados por las circunstancias de la actividad cultural en Paris, que
Ugarte propone dar a conocer a sus lectores americanos, permiten sin
embargo relevar ciertas constantes.

Uno de ellos, “El teatro argentino en Europa”,'® se suma a los
diagnosticos de las letras americanas e incluye la postulacion de un programa
para éstas, donde el formato cronica viene a ser una suerte de plataforma. Asi,
la noticia publicada en un diario francés, sobre la llegada de una compafiia de
teatro criollo, motiva las reflexiones de Ugarte sobre la “literatura nacional”. Se
registra en ella una perspectiva cercana a la de la alta cultura portefia que
miraba con desconfianza el supuesto caracter primitivo de las realizaciones
estéticas y la sedicente amoralidad criminal de los personajes. Para el cronista,
la sofisticacién estética alcanzada por el teatro europeo torna imposible el
interés del publico por el drama criollo, que refleja segun él “el alma de la
multitud”, definida como “rebelion de instintos”. Sin embargo, no deja de
sefalar un tipo similar de expresiones teatrales en la propia Europa, cuando
comparar el teatro criollo con los espectaculos populares andaluces,

acercando la figura del payador con la del “cantaor” gitano o flamenco. En

198 “Una voluntad inteligente le guié desde sus primeros pasos. Y, en vez de disipar la riqueza,

se dedico a poner una escusa de gloria sobre el capital de su padre” (291). La crénica “Globos
dirigibles” aparecié primero en E/ Pais de Buenos Aires, el 19 de octubre de 1901.
194 Ugarte, “El teatro argentino en Europa”, Crénicas...251-263.



defensa del teatro criollo ante la mala acogida de la critica espafiola, esgrime
asi un argumento basado en una equiparacion de los resultados estéticos en
Espafia y Argentina en materia teatral. En cambio, en el caso del publico
francés lo caracteriza otorgandole el grado de maxima modernidad por su
capacidad de valorar producciones teatrales estéticamente mas complejas.
Aqui Ugarte exhibe un criterio de caracterizacion de formas de literatura
popular, basado en la idea de cierto atraso cronoldgico vinculado al menor
grado de desarrollo de la sociedad argentina.

Es desagradable que exhibamos en el exterior, bajo el nombre de

‘vida y teatro nacional’, seres y costumbres que ya han

desaparecido casi de nuestro pais. Los extranjeros que no estan

a cabo de los rapidos progresos realizados, pueden suponer que

los hechos que se desarrollan en el teatro criollo ocurren

corrientemente en nuestros campos, y que, lejos de combatir

esos productos de una semicivilizacidn que ya hemos dejado

atras, nos aplicamos a perpetuarla, dandole el prestigio de la

escena (260-1).

Este diagnostico que se inscribe en la matriz liberal que oponia los
modelos inconciliables, para la tradicion nacional, de civilizacion y barbarie,
recupera sin embargo para si el término de lo criollo auténtico, que estaria
dado por un tratamiento culto de la “vida de las pampas”, del “misterio” que
encierra esa “vida original”’, que Ugarte llega a definir como “cantera del arte
del porvenir”. Ugarte parece decir que las condiciones estan dadas (“Todo
indica que llevamos ese rumbo”; “no esta lejano el dia en que podremos hablar
de nuestra literatura” -261) y el programa esta trazado; solo faltan sus cultores
legitimos, respecto de lo cual el programa se reapropia un sentido de lo
nacional, al que quiere hacer compatible, como veremos, con la idea de una
renovacion estética que tienda hacia formas mas modernas. Asi, Ugarte
discute el caracter de nacional atribuido a las pantomimas circenses
continuadoras de la tradicion teatral del Juan Moreira aunque les otorgue un
valor precursor al describirlas como los “primeros ensayos de literatura
nacional”’. Si bien encuentra en el drama criollo materiales dignos de ser
trabajados, reconoce la falta de talento en los resultados artisticos. Este
reconocimiento coloca a su enfoque entre las menos apocalipticas de la

recepcion de la literatura criollista popular, que tal como lo ha descripto Prieto,



no eran predominantes.’® Aqui aparece el aspecto programatico de las
intervenciones de Ugarte, extensible a otros escritores del periodo urgidos por
la necesidad del “balance” (Prieto 183), como Rojas, Galvez o Becher aunque
las soluciones sean otras.

Ugarte entiende que, para elaborar un programa, ante todo debe
senalarse la falta de producciones capaces de tomar dichos materiales locales
y la necesidad de darle un tratamiento acorde a los patrones de literatura culta.
Esta constatacion se ve reforzada por el hecho de que soélo destaque como
ejemplos de la renovacion necesaria a La ciudad Indiana de Juan Agustin
Garcia y La Guerra Gaucha de Lugones, cuya preparacion anuncia.'®
Significativamente, esboza una suerte de promesa formulada de manera
enigmatica : “Otros libros que tienden a parecido fin se elaboran en el silencio”,
en lo que no podemos mas que leer el propio programa literario, si tenemos en
cuenta que en ese periodo se encontraba escribiendo los relatos que
compilaria en 1903 en sus Cuentos de la Pampa.

Junto a esta redefinicién de lo criollo, los otros aspectos que completan
el disefio de un programa de modernizacion literaria inspirado en los modelos
europeos atafien, por un lado, a la incorporacién de la ciudad y por el otro, a la
funcién que asigna al teatro como modelador de conciencias, ético y estético a
la vez. En esto Ugarte no se aleja de los esfuerzos de la época realizados en
Argentina por conferir al teatro titulos de nobleza literaria y por convertirlo en

un instrumento de pedagogia ciudadana y moral (Seibel 267- 294), pedagogia

1% Ademas del valor informativo respecto de la recepcion del teatro criollo a fines del siglo XIX

(publicada a mediados de 1900), la siguiente descripcidon permite observar el modo en que
Ugarte no se identifica del todo con la censura del criollismo en Argentina, mirandolo con
complacencia: “En Buenos Aires se han dicho cosas peores [que en Espafa] sobre esos
primeros ensayos de literatura nacional. Tras un corto entusiasmo, todo convinieron en
decretar que el drama criollo era un atentado contra la razén y los buenos sentimientos.
Algunos llegaron hasta afirmar que era una escuela de criminales. Y Moreira fue desterrado de
la ciudad, y abandonado al suburbio, donde hizo las delicias de los que no saben leer, en esos
pintorescos circos de lona, iluminados con kerosenne y burbujeantes de multitud, que son los
coliseos de los que tienen pocos recursos” (Crénicas...255)

1% E| anuncio permite apreciar la cercania de Ugarte respecto de la red de intelectual en el Rio
de La Plata, pese a su residencia en Europa, lo que se evidencia en la asidua correspondencia
con los exponentes de la actividad cultural portefia y montevideana, entre 1897 y 1903, fecha
en que regresa al pais, y desde mediados de 1904 y 1911, cuando emprende su campafia.
Entre 1912 y su regreso a Buenos Aires en 1914, son escasas las cartas con sus amigos de
juventud: mantiene contacto epistolar con José Ingenieros, Juan José Soiza y Reilly y
comienza a escribirse con Alfonsina Storni. En cambio, abunda su correspondencia sobre
asuntos politicos con amigos latinoamericanos y militantes y dirigentes socialistas argentinos.



que supone la consolidacion de una identidad nacional a través de la
representacion de lo local: "%’

Es innegable que no pasaran los afos sin que un verdadero
artista (...) escriba la epopeya de los bohemios de la Pampa (...).
Porque la palabra ‘nacional’ no puede aplicarse exclusivamente a
las obras que presentan escenas del campo. La vida de Buenos
Aires o las costumbres de nuestras viejas capitales de provincia,
han dado y daran cuadro y asunto para dramas y novelas de
positivo mérito. No debemos excluir las escenas gauchas; pero
no es posible encastillarnos tampoco dentro de ellas. Asunto
nacional es todo asunto argentino, desde la vida miserable y
original de los indios del Sur, hasta la existencia suntuosa y casi
europea de nuestra élite. En esa gama de diversidades puede
ensayarse facilmente nuestro espiritu, hasta encontrar su
tonalidad propia. El teatro argentino no escapara a la ley que
lleva a la escena un reflejo de la vida nacional; pero no alcanzara
tampoco a olvidar su mision educadora. La verdadera obra
dramatica no debe limitarse a presentar las costumbres,
aprobandolas con el silencio. (...) Y nuestro arte dramatico futuro,
que habra aprendido en el de Europa la suprema destreza del
métier y la elegancia y la correccion de la forma, podria ser,
discretamente manejado, un poderoso educador. Lo que
actualmente llamamos ‘drama criollo’ esta destinado a
transformarse o a desaparecer. No podemos seguir aplaudiendo
en el teatro lo que condenamos en la vida real. Nuestra sociedad
moderna y europeizada exige otros espectaculos (262).

Ugarte combina alli las dos loégicas definidas por Pascale Casanova
(1999) en su analisis de las relaciones de los escritores con los espacios
literarios dominantes en el campo literario mundial. Por un lado, entonces, la
asimilacion formal a los modelos literarios centrales marcados por una fuerte
autonomia (lo que llama Ugarte la “suprema destreza del métier’ que los
dramaturgos deben aprender de Europa) y por otro lado, la acumulacién de
patrimonio literario nacional y literaturizacion de materiales locales, mas o

menos ligados a practicas populares o, en su defecto, destinados a un publico

197 Seibel cita la declaracion de los miembros la Academia del Teatro Nacional creada en 1900
y presidida por Martin Coronado, y su intento de que “ nazcan obras y artistas que con orgullo
llamaremos argentinos’™. Dice la autora que “conceptos similares se vierten la primera vez que
un elenco argentino, la compafia de dramas criollos de los hermanos Petray, llega de gira a
Espafia, a mediados de 1900; segun E/ Diario, si bien el publico madrilefio llena el Parish para
asistir al Juan Moreira, ‘ciertamente no concurrira a la divulgacion de nuestra cultura esa
exteriorizacion del arte nacional’, opina Bosch” (Seibel 274). A esa misma gira se refiere
Ugarte en la cronica que analizamos, publicada en El Tiempo de Buenos Aires el 23 de julio de
1900. Es notable la coincidencia de las ideas de Ugarte sobre el teatro nacional, con las de los
sectores portefios de la elite letrada.



amplio, un modelo inaugurado por Herder en su intento por legitimar la cultura
alemana en base a la especificidad de las lenguas populares, sus relatos y
leyendas (Casanova 300-348).

La propuesta de Ugarte cobra una dimension interesante en el contexto
de los debates rioplatenses suscitados a mediados 1880 y hasta el Centenario,
en el espacio de la cultura letrada impactada por el fendmeno criollista que se
difundia entre los sectores populares recientemente alfabetizados. Tal como
analizé Adolfo Prieto, el consumo de literatura criollista tras la ampliacién del
publico lector y la plasmacion de ésta en otras manifestaciones y empresas
culturales que se venia produciendo desde 1880 (el circo y los “centros”
criollos o los desfiles de carnaval), pueden explicarse por las transformaciones
producidas por la modernizacién, en particular las fuertes migraciones internas
hacia Buenos Aires, contemporaneamente a la llegada de inmigrantes
favorecida por la ley de inmigracion dictada bajo la presidencia de Nicolas
Avellaneda. Segun Prieto, esto tuvo como consecuencias la “diseminaciéon de
formas de vida campesina en los ambitos urbanos” y “una generalizacion y
mayor consistencia dada al horizonte impregnado de resonancias rurales que
parecié prevalecer sobre muchos signos de la incipiente modernizacion” (Prieto
17). Si la primera reaccion de la elite letrada ante la cultura popular criollista
habia combinado la “fascinacion y la colera” (Prieto 20), a comienzos del siglo
XX prevaleceria, segun el critico, una actitud de alarma que daria lugar a una
ruptura de los vinculos que habian mantenido en contacto a los dos circuitos
culturales, apreciable para él en la prensa peridédica y en la cultura politica
(Prieto 157-168). Asi, al publicar El “criollismo” en la literatura argentina, en
1902, Quesada encabezaria un verdadero “frente de oposicion a la literatura
de folletines criollistas” (Prieto 174), trazando un programa literario que
recuperaba los mitos campestres y la gauchesca tanto en la lengua (evitando
la “jerga italo-criolla” (Prieto 170) como en los modelos de conducta social
enarbolados, en pos del mantenimiento del orden social establecido, segun un
ideal integracionista respecto de los inmigrantes y de las masas nativas
instaladas en las ciudades. El Santos Vega de Obligado pero también los
escritos de Leguizamén, Granada y Coronado se inscribian en dicha linea

anticriollista.



En ese contexto, las ideas vertidas por Ugarte en la cronica “El teatro
argentino en Europa” que se publica en El Tiempo en julio de 1900 resultan
mas que significativas pues se suman a las intervenciones en La Nacion de
Rafael Obligado y de Calixto Oyuela censurando el engouement de la elite
portefia por el “Juan Moreira” de Podesta, asi como a las réplicas de Eduardo
Schiaffino quien valoraba en los dramas criollos su caracter representativo
(Prieto 158-160). Entonces, al abordar la cuestién del “teatro nacional” con
motivo de las representaciones que una compafia de circo criollo daba en
Madrid, Ugarte, cotidiano lector de La Naciéon desde Paris, se hace eco de los
debates que en Buenos Aires se venian suscitando desde La tradicion nacional
(1888) de Joaquin V. Gonzalez."® Como se ve en el parrafo transcripto en la
pagina precedente, dos lineas argumentativas matizan la animosidad
anticriollista de tantos letrados: la primera supone la facultad mimética del arte
al proponer una tolerancia necesaria respecto de las “escenas gauchas”
(Ugarte Cronicas...262) porque, innegablemente, éstas perduraban en las
costumbres provincianas. Lejos de polarizar los modos del tratamiento literario
de “cuadros” y “asuntos”, Ugarte insiste en la “gama de diversidades [en] que
puede ensayarse facilmente nuestro espiritu” (262) como si esa posible
complejidad armoniosa fuera precisamente un signo de la modernidad ya
alcanzada por la nacion, y perceptible en la variedad de existencias (la “vida
miserable y original de los indios”, la “suntuosa y casi europea de nuestra
élite”) capaces de convivir sin conflictos en un mismo territorio. El segundo

argumento refiere otra cuestion, que traduce una concepcion de la literatura

como formadora de conciencias. EI “drama criollo™ es censurado por el
cronista debido al primitivismo de las formas que instrumentaba. Aunque no lo
haga invocando el peligro disolvente de la endeble nacionalidad, como lo haria
Quesada, en el pasaje citado queda claro que Ugarte comparte con dicho
enfoque la desconfianza respecto del modelo de conducta social implicado en

el criollismo, en tanto se refiere por ejemplo a la necesidad de abandonar cierta

198 Cfr. Dalmaroni Una républica de las letras...(59-67) que sintetiza la “poética estatal de la
literatura” (60) disefiada por Gonzalez en La tradicion nacional y destinada a “engendrar un
sujeto colectivo identificado con la nacion” (60). Fundada en el sefialamiento de la literatura
como discurso construido por un “sujeto nuevo” segun Dalmaroni, “mezcla de genio artistico y
arqueodlogo o filélogo”, dicha literatura seria capaz de “establecer una continuidad integradora y
de largo alcance sobre el pasado” (61) seleccionando, entre otros materiales, las formas
poéticas de la “herencia popular’(61).



complicidad respecto de “costumbres (...) aproba[das] con el silencio”, en
sintonia con el topico antimoreirista. El nucleo problematico de la cronica
coincide, salvando las diferencias programaticas, con el que ocupara Quesada
en su ensayo critico pues se trata de establecer los temas y estilos adecuados
para teatro nacional, definicibn mas abarcadora que su caracter de
“argentino”.109 Por un lado, la valoracion del cronista es severa en cuanto a los
riesgos de anacronismo cultural que conlleva el recurso a la figura del gaucho
cuya actualidad, supuestamente, se ha perdido, coincidiendo con el enfoque
de Juan Agustin Garcia en La ciudad indiana. Por otro lado, sin embargo,
Ugarte participa de la perspectiva mas tolerante o matizada respecto del
fendbmeno criollista propia de la década de 1890 que describio Prieto. Ademas,
al referirse a los personajes del teatro criollo como sujetos que “ya han
desaparecido de nuestro pais” (Ugarte Cronicas... 260), mediante una férmula
de época, que recuerda a “la pobre visidon de una leyenda que desaparece” de
Dario,"® Ugarte reproduce uno de los lugares comunes que desde la
generacion del Ochenta en adelante habia relegado al pasado la vida rural,
sosteniendo el triunfo de la modernidad urbana, aun de sus efectos mas
inquietantes.™"

La orientacion mitigada de Ugarte respecto del teatro criollo y su
insistente proyeccion hacia el futuro, propia de su concepcion evolucionista de
las formas culturales, encontrara pocos afios después su materializacién en la
dramaturgia de Florencio Sanchez. En efecto, en esta crénica de 1900, Ugarte
auspicia que por la fuerza del progreso “el ‘drama criollo’ esta destinado a
transformarse o desaparecer’, dejando de remitir a costumbres arcaicas y
ajustandose a la sociedad “moderna y europeizada” (262) que no duda en

postular como ya alcanzada. Dicho programa preanuncia el optimismo con que

199 Al respecto, resulta significativa para un momento de tal alteracién de las referencias
identitarias tradicionales como fue el entresiglos, la distincion espontanea entre el epiteto
“argentino/a” y “nacional” para caracterizar la produccién literaria local. La primera aparece
mas cercana al sentido atribuido a lo nativo mientras que “nacional” parece corresponder a las
expectativas del circuito letrado y remite, con su caracter formativo, a un programa cultural
que, aunque impreciso o indefinido, podia inscribirse en el proceso de nacionalizacion de las
masas dirigido desde el Estado. En el texto de Ugarte que venimos analizando aparecen los
dos términos con sentidos distintos. El cronista ensaya una definicion de lo que deberia ser el
teatro local en base a una oposicién, menos razonada que espontanea, entre los términos
sefalados.

"% En su crénica sobre el carnaval de 1896, citada por Prieto (151).

" VVeremos al analizar los Cuentos de la Pampa (1903), el modo en que el escritor pone en
ficcion la desaparicion del gaucho y el arcaismo de su figura.



Ugarte aplaudira el teatro de Florencio Sanchez, en su estudio critico “El teatro
criollo” publicado primero en La revue de Paris, en La razon de Montevideo y
en Las nuevas tendencias literarias (1908), que Prieto lee como una “versién
menos tendenciosa de los origenes de ese teatro” (182)."'? Resulta
significativo que Ugarte no abandone el término “criollo” sino que lo resignifique
al aplicarlo a las obras de Sanchez, atribuyéndole procedimientos novedosos,
propios del teatro moderno.

Como se ve, la propuesta de modernizar estética y formalmente el arte
dramatico local (legible en su férmula referida al arte europeo a emular, basado
en la “destreza del métier y la elegancia y la correccion de la forma” -262) para
que sirviera como “poderoso educador”, constituye la respuesta especifica de
Ugarte a los debates sobre las representaciones teatrales populares en el Rio
de La Plata. Otra propuesta aparece en cambio cuando se ocupa del escenario
teatral parisino. Esto puede leerse como prueba del modo en que la vida
cultural parisina era vivida por los artistas extranjeros como el centro de la
novedad, y era depositaria de las formas e ideologias literarias tenidas por mas
legitimas, y capaz de consagrar en base a criterios especificamente literarios.
En efecto, los analisis de Ugarte varian cuando éste se ocupa de las practicas
culturales de la capital francesa, respecto de aquellos dedicados a las
producciones literarias o artisticas argentinas. Asi, el programa, que consiste
en ajustar dichas producciones a los patrones estéticos mas modernos y a la
vez a ciertos requisitos menos estéticos como la incorporacion de materiales
locales (legible en el fragmento citado), no aparece en el horizonte de
creencias que organizan su evaluacion de las expresiones culturales parisinas.
En ésta ultima prevalece una mirada atenta a manifestaciones culturales
estéticamente legitimas, menos interesada en la capacidad representativa de
la literatura.

Asi, después de la crdnica sobre el teatro argentino en Europa publicada
en El Tiempo'"*de Carlos Vega Belgrano, Ugarte envia otra al mismo diario,
sobre una puesta innovadora en la vida teatral parisina. Esta vez, es

abandonada la preocupacion estética respecto de las producciones

"2 Nos ocuparemos mas adelante de dicho estudio en el capitulo sobre los escritos criticos de

Manuel Ugarte.
'"® “Teatro civico”, £l Tiempo, 23 de julio de 1900.



dramaticas, que se detiene en la novedad de temas y soluciones formales, y
reemplazada por otro criterio heteronomo, mas abiertamente politico: la
cuestion de la democratizacion del acceso de los sectores populares a los
bienes culturales considerados literariamente legitimos y producidos por
escritores dotados de cierto grado de capital simbdlico (que Ugarte opone a lo
que define como “mala literatura”) en el campo literario francés. Sus cronicas
“Teatro civico” y “El drama revolucionario ‘La Poigne’ son ilustrativas de esta
mirada. En la primera, el discurso del cronista va adoptando un léxico y una
retérica provenientes del sector vanguardista del campo politico: la
“solidaridad” esta en el origen de las representaciones teatrales dadas en la
sala pobre de la Maison du Peuple, y la “razdn, el renunciamiento, la
mansedumbre y tolerancia” son las disposiciones morales encontradas para
“resolver” el desigual acceso a la cultura legitima por parte de las “clases
laboriosas”. Con una vision miserabilista del publico (“Esas pobres gentes”),
denuncia a los “fabricantes de dramas o novelas populares” que con su
“influencia embrutecedora sobre el pueblo (...) explotan los sentimientos bajos,
sanguinarios y egoistas que la ignorancia cultiva en la multitud”. Confluyen
todos los tépicos del discurso letrado construido desde mediados del s. XIX, '™
asociados a la llamada literatura industrial, tanto en pensadores de derecha
como de izquierda: los efectos alienantes de ésta, la creencia en la
irracionalidad de las acciones (en la crénica, los personajes del drama son
‘munecos fanaticos”) y una explicacion en términos de subjetividades
criminales que dicha literatura fomentaria por basarse en ellas. Sélo en este
aspecto compara Ugarte el “teatro barato de suburbio” con los dramas criollos
de los arrabales portefios. La solucidon parece residir en la sustitucion de la

mala literatura por otra, segun un criterio pedagoégico destinado a formar moral

"4 Cf. Thiesse (Le roman du quotidien. Paris, Seuil (coll. Folio), 2000: 33-58). La autora
muestra que la preocupacion de las clases dominantes francesas por supuestos efectos
incontrolables de las lecturas entre los sectores populares fue una constante y dio lugar no
sélo a censos de libros de cordel durante el Segundo Imperio sino también a leyes destinadas
a multar la publicacion de folletines en los periddicos (como el “amendement” Riancey a la ley
sobre la prensa, votada en 1850, que imponia una multa por la publicacién de folletines en
periédicos). Hacia 1900, los idedlogos conservadores acusan a la literatura popular de ser el
origen de las sublevaciones obreras (desde la Revue des deux mondes y publicaciones
catdlicas), pero también emergen discursos socialistas que parten de premisas semejantes, y
encuentran en el folletin un mecanismo de dominacién social en tanto vehiculo de alienacion
tendiente a envenenar de conformismo y conservadurismo a los lectores, una funcién cercana
a la analizada por Marx respecto de la religion.



y hasta civicamente al publico, en base a la idea de belleza concebida como el
Bien: “una literatura benéfica, redentora, que depure, dulcifique, corrija y
empuje a los hombres hacia el perfeccionamiento”, y capaz de poner en
escena a aquellos personajes “sanos, fuertes, hermosos y bien intencionados

”m

que admiramos en el ‘Teatro Civico” (133). En esa confianza voluntarista y
militante, puesta en lo que el propio cronista llama el “soplo misterioso que
empuja a los intelectuales hacia la democracia”, tal vez resida el punto de
menor sujecion al discurso basado en la creencia y necesidad de ejercer un
control moral sobre la subjetividad de los sectores subalternos y cobra mas
peso la creencia redentora o liberadora de la literatura. En efecto, Ugarte
imagina que el contacto mismo con formas de arte mas complejas —ya no se
refiere a un mensaje sano- dotara al publico obrero de las herramientas y
conocimientos necesarios para que, podriamos decir siguiendo a Bourdieu (La
distinction), éste sea capaz de dominar tedricamente las practicas criticas de
consumo de bienes simbolicos basadas en el modelo cultural dominante que
ve en la literatura una forma de “educacion para la vida” (Thiesse). Por eso, al
describir los sucesivos espectaculos del teatro Civico, Ugarte no deja de
detenerse en su caracter docto, delicado, de compleja ironia y belleza pero
acompana ese detalle describiendo su recepcion por parte de “aquella masa
atonita”. Dicha recepcion cobra la forma de una epifania, del develamiento de
una verdad. La transformacién cognitiva que opera en los espectadores es
inmediata:

Cada uno puso su empefio en hacer valer las sensaciones de
arte, y en hacer brillar la belleza ante aquella masa atoénita, que
asistia a la representacion como al nacimiento de un mundo que
se abria bruscamente y se ensanchaba, dejando ver horizontes
rosados y mares cristalinos. Aquello fue una revelacién para la
mayoria (...) La transicion fue brusca, y provocé un estupor
pasajero. Pero todos se repusieron muy pronto, y estallo el
aplauso delirante (132).

He aqui un modo poco usual para la época de concebir la cuestion de la
democracia articulandola con una perspectiva de clase, sélo comparable al
Jaures de “El arte y el socialismo”. En el contexto argentino, se acerca a
ciertas reflexiones de Juan B. Justo segun las cuales, al decir de Prislei, “entre

la clase obrera el goce del arte [se difunde] ‘como una expresion que tiene un



fin en si misma y crea a raudales, como la ciencia pura, el mas generoso
placer” y lleva a “[acentuar] la idea de que el acceso a tales bienes produciria
un plus cognoscitivo al agudizar la percepcion de las contradicciones y
complejidades de la experiencia social”.""® Si bien dicha creencia se enmarca
en aquella que asigna un rol magisteril a los artistas e intelectuales respecto
del publico ampliado, confiere a la vez un papel mas activo a los sujetos que
por su pertenencia de clase establecen una relacion dominada respecto de la
cultura. Asi, Ugarte no sélo refuta que pueda sostenerse “la incapacidad del
hombre sin instruccién para concebir la belleza”, sino que denuncia como
contradiccion el que “siendo todos los hombres accesibles al arte, que es la
manifestacion mas alta del ser humano, esté la inmensa mayoria alejada de él
y condenada a vegetar en la sombra” (134).

Como hemos sefalado anteriormente, la atencion puesta en las
manifestaciones de lo nuevo responde a una vision teleoldgica del arte que ya
analizamos, segun la cual la deteccién de las “tendencias” permite corregir o
reforzar el rumbo hacia el que se encamina el arte. Este principio se combina
con otra de las constantes que caracterizan las cronicas ugarteanas sobre
practicas culturales, legible en el intento de ajustar el rastreo de las
manifestaciones artisticas nuevas, a una perspectiva heteronoma respecto de
aquellas practicas y tributaria de las tomas de posicion propias de la
vanguardia politica. Por eso Ugarte lee en la pieza teatral La Poigne un modo
de accién (la incluye en la categoria de las obras de combate) contra las
“conclusiones de la clase dominante”, accién cuyo valor se funda en el éxito
obtenido ante el publico, imposible unos afios atras. La innovacion de la obra
reside en haber construido un drama “revolucionario”, capaz de poner en
evidencia las tensiones sociales mediante la dramatizacién de un conflicto
generacional y de valores entre un padre conservador y un hijo libertario (Y
nada contribuye mas a la eficacia de esa prédica que el teatro, cuando pone en
escena dramas como ‘La Poigne’ -202). De alguna manera, Ugarte lee un giro
moral presente en la obras del teatro social, rastreando indicios de la sintesis
alcanzada por la supuesta evolucion de las manifestaciones teatrales que

segun él han sabido dejar atras los “lirismos”, la “antigua concepcidn egoista y

"% Cfr. Prislei “Los intelectuales y el socialismo..., 61.



utilitaria” y el “ambiente de derrota moral” (201). Ugarte vuelve una vez mas
sobre uno de sus anatemas favoritos contra el artepurismo.

La funcion otorgada al teatro sigue en parte la de Jaurés, expresada
cabalmente en su conferencia Le théatre social de julio de 1900."° Lo hace
ante todo en la concepcion del teatro como manifestacion social y producto de
una época en la que las fuerzas histéricas convergen hacia una sociedad
nueva porque, para Jaures, la orientacidon del arte coincide con una conciencia
politica que ha evolucionado merced al avance de una clase obrera
organizada, al punto de que se ha impuesto una sensibilidad nueva mas alla
de la clase revolucionaria.'” Ahora bien, mientras que en Jaurés el teatro es
un producto de la actividad humana y como tal lo que alli aparezca interviene
per se en el proceso de descomposicion de las sociedades capitalistas, Ugarte
no deja de creer en la deliberada misién educadora del arte, de proveniencia
romantica, un aspecto ausente de la reflexidn jauresiana. Esto se explica sobre
todo por la pertenencia de Ugarte a las redes de intelectuales y escritores
latinoamericanos en cuyos paises de origen el proceso de diferenciacion del
campo literario no habia concluido, y el espacio era fuertemente permeable a
las presiones del campo del poder. En el contexto rioplatense, los jovenes
nucleados alrededor de Dario en su estancia portefia o que habian encontrado
en el modernismo un modelo de valores estéticos y de produccion literaria, en
su intento por insertarse en el mercado a través de la prensa escrita,
desarrollaban practicas autbnomas con vistas a profesionalizar su actividad.
Aunque en contacto con los miembros letrados de la elite liberal, ya no
provenian de ésta. Sin embargo, algunos mas que otros (Lugones, Rojas,
Galvez), se constituyen ya sea directamente, en “agentes del Estado liberal
modernizador” (Dalmaroni 25-53) o mas indirectamente, mientras apuestan a
consagrarse en el mercado, como lo ha demostrado Dalmaroni en el caso de
Payro. El caso de Ugarte es particular pues su modo de intervencién prescinde

de cualquier puesto o trabajo para el Estado (a excepcion de que fuera

"8 Jaurés 429- 440. Volveremos sobre este texto al abordar la postulacion ugarteana del arte

social.

"7 Notese la argumentacion claramente dialéctica del socialista francés: “...Asi, pese a la
division de la sociedad en clases, nuestro ideal es hoy tan poderoso, verdadero y bello,
responde tan plenamente a la evolucion econémica y a las necesidades de la conciencia, que
nadie puede hoy en dia dejar de pensar sin pensar un poco con nosotros, aun aquellos que
creen combatirnos” (Jaurés 439 —La traduccién es nuestra).



convocado por Joaquin V. Gonzalez para elaborar el Proyecto de Ley de
trabajo, en 1903), y construye una figura de escritor intelectual inspirada en el
modelo de intelectual de Zola. Encarna asi para sus pares argentinos, la
posicion heteronoma del escritor, marcada por la construccién del escritor
politico, mas alla de la visibilidad alcanzada por su figura y de los logros de su
produccion (esto es retomado en el capitulo 4 de esta tesis).

En la cronica dedicada a la obra “La Poigne”, persiste ademas el
principio constructivo antitético que analizamos (que lee, en este caso, una
oposicion fundamental entre egoismo vy libertad), aunque esta vez el rumbo a
seguir sea mas explicito, del mismo modo en que lo son las ultimas
expresiones del teatro francés, objeto de su cronica. En cambio, en el cierre
del articulo que incluye una exhortacién a “nuestras juventudes”, reaparece la
retérica eufemistica de los dos caminos posibles y contrapuestos, elegida para
dirigirse a los lectores portefios y sudamericanos, a la vez que se insiste en el
caracter irrevocable y paulatino de la imposicidon de uno de ellos, sefalado
como el de la razén y las “ideas generosas”.''® Esta eleccién que puede
llamarse moral, estuvo sin duda en el origen de las cronicas en las que Ugarte
aborda cuestiones de politica internacional.'™® Ellas convergen en una misma
preocupacion, la de definir especificamente las identidades nacionales de los
paises no centrales, teniendo en cuenta los grados diversos de dominacion

imperialista inglesa, espafola, francesa o norteamericana.

Con las Crénicas del Bulevar se inicia el periodo mas productivo de la
vida intelectual de Manuel Ugarte, el que se extiende hasta su gira por los
paises latinoamericanos, en 1911. Alli aparecen referencias e inscripciones en
debates del 900 en Buenos Aires que dialogan con las corrientes de
pensamiento con las que Ugarte toma contacto en Europa: en primer lugar, la
cuestion de la raza es retomada desde una perspectiva que ve en el socialismo
una utopia de progreso social y alcanza conclusiones inusitadas y poco
conocidas. En segundo lugar, la cuestion nacional, que Ugarte orienta hacia

una perspectiva continental, lo que Ilo lleva a sus postulaciones

"8 Ugarte, Cronicas...202.

"0 “a raza” (Crénicas... 161 -166); “Kriger” (221-224); “Aguinaldo” (225-228) ; “Un barco
argentino en Espana” (233 -237); “Carta de un cubano” (265-274); “La reina Ranavalo” (279-
286); “El zar en Francia” (301 — 308).



antiimperialistas. Esto se complementa con una posicion de intelectual
construida a partir de una légica heterébnoma que intenta articular sin conflictos
la doble intervencion en el campo politico y en el emergente campo literario
argentinos. Asi, en el préximo capitulo, intentaremos demostrar que a lo largo
de los articulos que va publicando en la primera década del siglo XX, Manuel
Ugarte continua la linea inaugurada en sus Cronicas del bulevar, pues escribe
a partir de una combinacion imaginada como posible, pero escindida o en
tensién, de producciones literarias y escritos sociolégico-politicos. Los puntos
de encuentro entre esos dos universos discursivos cobran forma en, por
ejemplo, sus ensayos sobre critica literaria que tienden frecuentemente a la
polémica y casi nunca a producir un conocimiento exclusivamente estético, aun
cuando el objeto sea el arte. Finalmente, nos detendremos en otro aspecto que
caracteriza esta solucion discursiva propia de Ugarte que reside en su
postulacion del arte social como modelo necesario para la joven
intelectualidad, pero también como tendencia irrevocable del progreso en las

artes.



CAPITULO 2
LA CONSTRUCCION DE UN INTELECTUAL
UNIVERSALISTA

Reflejar los sentimientos de su generacién, descubrir la lucha de los espiritus
en estas épocas desmelenadas y febriles sin mostrar sus preferencias y sin
tomar posicion, es tarea casi irrealizable. Al contacto de los entusiasmos, tiene
que incendiarse también el alma vibratil del escritor. Los odios, los deseos, los
ideales de la multitud se le entran a pesar suyo por los poros del alma; la
injusticia le arranca una imprecacion; la desgracia una frase de solidaridad y
envuelta en una tromba generosa, atraida por la luz, cambiase la pluma en
ariete y se despierta el apostol.

Manuel Ugarte. El arte y la democracia (1905)

Entre 1904 y 1910, Manuel Ugarte emprende la publicacion de libros de
tipo principalmente ensayistico, ademas de continuar con la publicacion de sus
crénicas previamente escritas para los periddicos:'®° En El arte y la democracia
(1905), Burbujas de la vida (1908) y Las nuevas tendencias literarias (1909)
incluye articulos aparecidos en La Nacion y en revistas y periodicos madrilefios
o parisinos'?', ademas de estudios enmarcados en la critica literaria, género en
plena expansidon, o que abordan cuestiones sociales contemporaneas.
Recordemos que desde 1897, se encontraba en Europa, una experiencia que
le proveia temas de analisis, ademas de vinculaciones, permitiéndole a la vez

conocer las actualidades literarias de la moderna capital de las Letras.

120 Recordemos su produccion no ficcional del periodo: Visiones de Esparia, Valencia, Ed.
Sempere, 1904, El arte y la democracia, Valencia, Sempere, 1905, Enfermedades sociales,
Madrid, Casa Editorial Sopena, 1906, Antologia de la joven literatura hispanoamericana, Paris
A. Colin, 1906, Burbujas de la vida, Paris, Paul Ollendorf, 1908, Las nuevas tendencias
literarias, Valencia, Sempere, 1909.

2" La lectura y La revue.



Desde 1900, entonces, Ugarte alterna sus viajes de placer o por

razones de militancia’®?

con la producciéon de crénicas, estudios, poesia y
prosa. Reparte las publicaciones entre Buenos Aires, Paris y Madrid. Después
de 1910, la Revista moderna de México le publicara también articulos, asi los
diarios venezolanos. En Argentina sus colaboraciones en E/ Tiempo se
sumaran las de las revistas El Sol e Ideas y figuras (1911) dirigidas por Alberto
Ghiraldo, las cronicas para El Pais (1900-1901) y de 1901 a 1907, para La
Nacion asi como poemas y cuentos escritos para Caras y Caretas. Es en
Espafa donde mas articulos publica, como lo muestra su colaboracién regular
en la revista madrilefa La lectura (1901-1920), entre 1903 y 1911, antes de
abandonar el continente. Sus amigos de la bohemia madrilefia lo ponen en
contacto, a su vez, con los lugares adonde publican, como La libertad de
Madrid'®, Nuevo Mundo, Madrid cémico, La Republica de las letras, Helios
(Dirigida por Juan Ramoén Jiménez) -entre 1903 y 1904-, El Pais de Barcelona
que también recibiran los escritos de Ugarte, desde cuentos hasta articulos
politicos.’ También se registran articulos suyos de critica literaria en E/
Imparcial y El Heraldo de Madrid, diario en el que Ugarte establecera
polémicas con Dario a propdsito de su prélogo a Las trompetas del 6érgano del
espanol Salvador Rueda, y con Rodd, respondiéndole a su critica a la
Antologia de escritores hispano-americanos publicada por él en 1906.

En Paris, ademas de algun articulo en Paris Journal sobre literatura
espafola contemporanea, ponderado por Paul Adam'®, escritor francés de
novelas sociales de anticipacion, publica entre 1905 y 1910 en La revue de

Jean Finot un estudio sobre el teatro criollo, otro sobre escritores espafoles

22 Sabemos por su epistolario y los cambios de direcciones mencionados alli, que Ugarte
recorre Espafia, Bélgica, Holanda, Suiza, Argelia y pasa vacaciones estivales en la costa
Atlantica francesa, desde Arcachon hasta el Pays Basque. En 1904 y 1907 viaja a Amsterdam
y Stuttgart respectivamente, como representante del Partido Socialista de Argentina en los
Congresos de la internacional Socialista.

123 Ugarte comenta en Escritores iberoamericanos...(131) que en esa época escribia para
dicho periddico “dos o tres crénicas semanales sobre la vida de Paris” hasta que el escritor
Eduardo Ortega y Gasset, “desterrado en Paris por sus opiniones republicanas, pasa a ocupar
Ej] puesto”.

En el caso de La lectura, Nuevo Tiempo, Madrid cémico hemos podido consultar
directamente los ejemplares donde encontramos articulos de Ugarte y referencias a otras de
sus publicaciones en las secciones “Revista de revistas” o semejantes; en otros casos, las
referencias figuran en el epistolario de Ugarte por comentarios de lecturas de sus textos o
recortes enviados por sus amigos. También, como ya sefialamos, Ugarte consignd datos en
Escritores iberoamericanos de 1900 sobre todo.

125 Cf. AGN, A. Ugarte T. 1 .10, s/f.



contemporaneos y varios sobre el imperialismo norteamericano, y en las
revistas latinoamericanas EI Nuevo mercurio (1907-1908) dirigida por Gémez
Carrillo y en Mundial para la que Dario, su director,’?® le pide una publicacion.
A fines de los anos 1920, formara parte del comité de redaccion internacional
de la revista Monde de Henri Barbusse.

Efecto inevitable de la propia dispersion de este joven portefo
tempranamente conectado con la vida cultural de las ciudades europeas, los
libros de esa época poseen una gran variedad discursiva y retorica. Si
conviene constatarlo, es porque la forma breve de los articulos y aun de los
ensayos de corte socioldgico puede vincularse con las condiciones en que éste
producia: el ritmo de vida acelerado, pautado por viajes entre ciudades
espanolas, Paris y hasta por un ritual viaje a la colonia francesa de Argelia, sus
experiencias de la vida urbana y la asistencia a cursos de sociologia o de
filosofia en la Sorbona recientemente reformada. Asi, en algunos prélogos de
sus libros, el autor presenta la composicidon -por cierto confusa- que los
caracteriza, menos como el producto de una organizacion sistematica que
como una transposicién espontanea, debida a la "premura con que fueron
expuestas [las ideas], al azar de las circunstancias, en medio de los juveniles
entusiasmos y las ciegas improvisaciones". Esto vale tanto para el relato de
viajes Visiones de Esparia (1904) -que guarda cierta coherencia interna- como
para el resto de los libros que proponemos analizar en este apartado: El arte y
la democracia (1905), Las enfermedades sociales (1906), Burbujas de la vida
(1908) y Las nuevas tendencias literarias (1909). En las crénicas y ensayos
breves que componen dichos libros, fuertemente marcados por una exhibicion
del yo, que se traduce en un tono de intervencion literaria y politica, se
reconocen algunos rasgos con los que Angel Rama definié a los intelectuales
de la generacion finisecular, mayores que Ugarte -como Marti, Dario, Gutiérrez
Najera, o Julian del Casal, a quienes situ6é en la "cultura democratizada"
correspondiente al 2do momento de la cultura modernizada internacionalista

en América Latina.'®’

126 Cf. la carta enviada por Dario desde Paris, el 19 de abril de 1911 (AGN, A. Ugarte T. Il
f.22).

7 Rama, Angel, Las mascaras democréticas del modernismo, Montevideo, Fundacién Angel
Rama, 1985, Cap. Il.



En efecto, pueden aplicarse a nuestro corpus tanto la improvisacion
como la superficializacion y el oportunismo de las producciones de los jovenes
modernistas en los periodicos vy libros, asi como el interés por lo nuevo o el
triunfo de la impresion subjetiva sobre el estudio pormenorizado. Ahora bien, al
menos en el periodo de estos libros, tal vez no se lo pueda distinguir de sus
mayores por su pertenencia a la "cultura modernizada pre-nacionalista”
(Rama). El vuelco nacionalista es posterior y no se produce tanto en su
produccion literaria o critica como en su pensamiento socioldgico y su actividad
politica. %

Si la critica literaria representa buena parte de los articulos que van
componiendo cada uno de los libros, el resto de los mismos resulta mas
variado en su tematica y aun en su retoérica. Esta constituido por conferencias
del publicista, crénicas sobre algun aspecto de la vida urbana francesa o
espafiola, o retratos de personalidades politicas o de literatos. Muchos
permiten reconstruir la actividad de Ugarte como periodista o reporter, por las
encuestas y sobre todo por las entrevistas y visitas a dichas figuras.

Pese a la heterogeneidad que los caracteriza, estos libros encierran
ciertos dispositivos que permiten dar cuenta de su inscripcién en el paradigma
positivista visible en la retdrica evolucionista que asumen, asi como en la
reiterada perspectiva de balance, sintesis de tendencias, y deteccion de tarasy
enfermedades. A esto se suma la adscripcion al socialismo, cuando el autor se
detiene a examinar la cultura contemporanea, en politica como en artes. Asi,
iran apareciendo en algunas crénicas preguntas propias de las vanguardias
socialistas, en torno al rol de los intelectuales y del arte. Estas confluiran, hacia
1905, en la postulacién de la doctrina del arte social, que ha de interpretarse
como una actualizacién de la teoria romantica francesa del arte social. De este
modo, en los articulos de critica literaria que Ugarte multiplica hasta emprender
su gira por Latinoamérica, los que seran analizados detalladamente en el
capitulo 4 de esta tesis, se lee un doble intento de, por un lado, fijar una

posicion que sea superadora del artepurismo propio del modernismo

' De todos modos, éste no es el objeto central de este trabajo, simplemente me permito

retomar los rasgos discursivos con los que Rama define la produccion literaria y critica
finisecular. La hipotesis segun la cual antes de la la. Guerra mundial, América latina ain no se
piensa como problema regional ha sido sostenida, entre otros, por Patricia Funes, Salvar la
Nacion (2007).



hispanoamericano y por el otro, de sostener una figura de intelectual
autorizada a intervenir en las jovenes republicas por la legitimacion adquirida
en el campo literario. La doctrina del arte social se vuelve entonces a la vez un
modelo literario fundado en la mimesis de las formas culturales americanas y
un modelo axiolégico de engagement. Por eso, como veremos aqui, las
cronicas ugarteanas de la primera década del siglo XX permiten también
reconstruir la intervenciéon de Manuel Ugarte en algunos de los debates de los
intelectuales hispanoamericanos en torno a la cultura del continente durante
los afios siguientes al novecientos. Finalmente, veremos como despliegan una

concepcion del intelectual afin 0 en consonancia con estos dos aspectos.

2. 1. “La pluma se cambia en ariete”

El regreso de Ugarte a Buenos Aires, en julio de 1903, coincidié con su
adhesién al Partido Socialista Argentino, que sell6 con una de las formas
modernas de la practica intelectual, su conferencia, “Las ideas del siglo”,
pronunciada en septiembre de dicho afo en la sede del sindicato portefio
“Operai Italiani” de la calle Paraguay. El texto fue editado luego en El arte y la
democracia, un libro que mezclé intervenciones publicas producidas en el pais,
con cronicas anteriores a su regreso.

Como se desprende del epigrafe que encabeza este apartado, el
discurso ugarteano asume un caracter inusual, importado de la matriz
dreyfusiana de intervencion de los escritores y, en un plano mas amplio,
recortado en el pafno de la retorica militante socialista. La modernidad de su
discurso reside en que se trata de una de las primeras formulaciones
explicitas, en el ambito local, sobre el rol de los intelectuales, pensado a partir
de la idea de un saber y una practica especificos que definen al escritor y que
autorizan su intervencion publica en el campo politico. En este sentido, el
modo en que el escritor experimenta en el cuerpo una transformacion
provocada por fuerzas irracionales (“Los odios, los deseos, los ideales de la
multitud...”) tiene las caracteristicas de una conversion, legible en la retérica
evangélica del pasaje (“‘envuelta en una tromba generosa, atraida por la luz,
(...) se despierta el apostol”’). A la vez, recupera la retorica residual del

romanticismo politico de inspiracion lamartiniana y su version local, la poética



de Almafuerte, para resignificarla en una modalidad activista. Dicha concepcién
del escritor que toma partido, del intelectual organico, se combina entonces
con las creencias jauresianas en el artista como traductor de la sensibilidad de
una época,'® y en la obra de arte como espejo de un momento histérico, idea
tomada de la nocion hegeliana de aire de época. El caracter pionero de este
discurso del intelectual como traductor de los deseos de las multitudes
orientadas a un porvenir de justicia fue percibido como tal en el momento de su
enunciacion, como se desprende del comentario que el parnasiano Emilio
Becher vuelca en la revista Ideas a poco de haber asistido a la conferencia
sobre el socialismo en el Operai italiani, comentario en el que Becher parece
mimetizarse con el lenguaje socialista reformista desplegado por Ugarte en su
conferencia, coincidiendo ante todo en el rechazo romantico del burgués y en
la atribucién de un rol profético a los escritores:

Ha sido mas que una manifestacion de partido. Ha venido a
afirmar la funcién moderna de la literatura, la necesidad de que el
escritor sea, delante de los pueblos humanos, una especie de
columna de fuego. Ha clamado, sobre la estéril actitud argentina,
sobre las miserables preocupaciones de la politica, de la bolsa,
de los salones, la vocacion del Ideal. En una ciudad donde el
escritor es perseguido y despreciado, donde la literatura es un
oficio infame, es de agradecerle que haya demostrado, contra la
mediocridad imperante en los clubs, la superioridad social del
artista.'®

Asi lo ven sus contemporaneos, desde Galvez que lo frecuentara cuando
Ugarte permanece en Buenos Aires, entre 1903 y 1904, hasta Rojas (Carta
AGN sobre el “Parti-pris del arte social”) y Giusti en Nosoftros.

De alli que la novedad de El arte y la democracia resida tanto en una
formulaciéon de un dilema - las letras, la politica - cuanto en un intento de
Ugarte por volver compatibles dichos universos discursivos. Asi, son
abandonadas las formas eufemizadas de alusibn a un supuesto progreso
gradual e inevitable de las sociedades hacia etapas superiores de organizacién
cuyos caracteres no se precisan y va emergiendo una explicitacion de la
doctrina socialista. Este intento esta ya presente en la conjuncion que lleva el

titulo del libro, donde “democracia” debe leerse, en el marco del socialismo de

129 Cfr. Nuestro andlisis de “El arte y el socialismo” (cap. 1).
130 Gitado por Cuineo, Dardo. El romanticismo politico 25).



fines del siglo XIX (Halperin Donghi), como horizonte o forma institucional
utopica de la emancipacién social y de avance de las clases dominadas.
Ademas, la intencion activista se ve enfatizada por el subtitulo “(prosa de
lucha)”.

El prélogo del libro puede analizarse en ese mismo sentido. Alli el autor
pone en escena una tensidn entre el “escritor” y el “ciudadano” que esta
destinada a dar legitimidad a su discurso atribuyéndose los rasgos identitarios
del artista, y disputandolos a la concepcién modernista del arte por el arte,
dominante entre los escritores hispanoamericanos, a la que Ugarte se refiere
también en términos de decadentismo literario. Asi, aunque en su discurso
recurra a la modalizacién, se define como un “enamorado de las letras, que
son quizad mi razén de vida, pero enemigo del ‘literatismo™."®' Esta hipétesis
segun la cual Ugarte no abandona su identidad de poeta y disputa a los
modernistas en su propio terreno el sentido de las letras, al que le impone
principios heteronomos, provenientes del campo politico, también indica el
grado de autonomia que adquieren en la época las representaciones de la
actividad literaria entre los escritores. Por eso, es desde su “ser artistico”, que
entiende como una mezcla de ensueio y de capacidad de pensamiento
aplicada a la vida, que brega por una intervenciéon en el espacio publico,
intentando refutar lo que a sus ojos es el “prejuicio (...) de que el condensador
de belleza resulta inepto para toda otra actividad”, generado por la abstencién
de “contribuir a transformar favorablemente las cosas y a levantar el nivel de
las instituciones”.'® Asi, vemos que aunque admita que las paginas de su libro
no son “trozos literarios” sino “jirones de la lucha social y de la vida intensa
contemporanea”,®® Ugarte no descarta ni renuncia a que otros de sus libros
“‘descubr[a]ln los paisajes interiores del artista”. La propia discursividad del
prélogo abona esta idea si tenemos en cuenta el grado de estilizacion de su
prosa, contra cualquier expectativa de una escritura mas politica y hasta
doctrinaria. En efecto, el texto adopta los tonos y tdpicos de la poesia
modernista, acumulando metaforas y comparaciones cargadas de lirismo:

Como los audaces pescadores bretones que se lanzan lejos de
las costas, empenados en buscar el limite de las brumas,

31 «A |os lectores”, Ugarte (El arte y la democracia V).

32 |p. VI, para todas las citas.
3 b, VI



tenemos que salir en la juventud hacia el ideal, confiados mas
que en nuestras propias fuerzas en la justicia de nuestra causa
[...] La divisa del artista tiene que ser: sentir intensamente pero
sonreir (sic) por encima de los acontecimientos, tanto en la
felicidad como en el desengafio. Es innegable que conviene a la
juventud cierta insensatez tranquila, domadora de imposibles.
Nos nos sera facil atravesar a nado todos los mares, escalar
todas las montanas, abrirnos paso en todas las selvas y darle un
beso al sol, pero intentarlo es dejar testimonio de una fuerza
moral que agiganta al hombre y le prepara para realizar después
las mas lejanas quimeras (VI-VII).

Mientras asume “salir del arte puro”, Ugarte se apoya en su sensibilidad
de artista manifestandolo en la materialidad de la escritura. Borra, por
considerarlas arbitrarias, las supuestas fronteras entre el escritor y el
ciudadano mediante la misma retdrica vitalista que leiamos en cronicas
anteriores, segun la cual la accion (presente en los actos corporales descriptos
en el fragmento tanto como en la autoimagen de “domador del mar”) debe
contener el ensuefio para “neutralizar la costumbre y vivir la vida real”’**. En la
referencia a la accidn neutralizadora de la costumbre puede leerse la
intervencion especifica de los intelectuales, en términos de una critica de la
cultura en sentido amplio.

Si nos interesa resaltar este aspecto del discurso de Ugarte, es para
sefalar que se trata de una formulacion temprana de la oposicion entre el
artista y el politico, la funcion artistica y la publica (Gilman). La aparicion de
dicho tépico esta ligada al proceso de profesionalizacion del escritor y a la
consolidacion de un espacio literario diferenciado, con reglas propias, en el que
Ugarte ocupa una posicion heterbnoma emergente. Hasta entonces, la figura
del letrado ya presente en el romanticismo no suponia una escision entre
funciones o practicas especificas sino mas bien una identidad indiferenciada
en la esfera publica. Pocas habian sido las intervenciones de escritores que,
reclamandose de un alto valor simbdlico atribuido a las letras y, en particular,
de la novedad estético-literaria, buscaban hacer coincidir esa vanguardia con
los valores propios de los sectores mas de avanzada en el campo politico. En
estas tomas de posicion coinciden, en Argentina, las figuras de los anarquistas
Alberto Ghiraldo (1875-1946), Juan Mas y Pi (1878-1916), José de Maturana

3% (Ugarte El arte y la democracia VIl). Para todas las comillas de este parrafo.



(1884-1917), Alejandro Sux (1888-1959), Juan Pablo Echagiie.”® Asi se
entiende la disputa con la concepcion del arte puro, que esta basada en la
importacion del paradigma politico propio del dreyfusismo.

De este modo, Ugarte justifica su intervencién en la politica, que se
cuida de mantener en armonia con su identidad de escritor. Aqui nos
distanciamos de lecturas de la intervencion ugarteana basadas en la idea de
un conflicto entre su actividad literaria y su praxis politica (Ehrlich)."*®
Insistimos en que la propia légica del campo literario argentino en constitucion
(en el que intervienen latinoamericanos como Dario o Rodd) de comienzos de
siglo, hacia posible la representacion de este tipo de oposiciones, de modo que
conviene leerlos como discursos antes que como hechos. La presencia de
voces surgidas de la propia esfera del arte que respondian a la presién de
fuerzas externas al campo-provenientes de la politica- del mismo modo en que
otras respondian a la presion del mercado de bienes simbdlicos, esta fundada
en una oposicion entre autonomia y heteronomia, de tal modo que la
importacion de valores propios de la politica por parte de ciertos escritores
constituye un modo de distinguirse de sus pares, y de cuestionar el valor
literario fundado en la autonomia absoluta del arte, mediante una concepcion
universalista de las actividades intelectuales. Asi se entiende que Ugarte
asuma un discurso que responde a una légica heteronoma, aspirando a una
posicion universal, capaz de abarcar a la vez al pensador-cientifico, al
periodista y al politico. En su caso, esta disputa con posiciones artepuristas
simbdlicamente mas dominantes que la suya, se da en el interior de una
misma generacion (Ugarte suscribio por un tiempo al modernismo y su critica
se dirige a sus cultores). Paraddjicamente, esto contribuye a la consolidacién
del espacio literario en su proceso de diferenciacion.

En las paginas de El arte y la democracia, el autor podra entonces

abordar tanto la denuncia de la miseria de las clases populares parisinas'’

'35 Esto atafie incluso al propio Leopoldo Lugones cuando co-dirigia la revista La montana.

% Ehrlich, Laura. «Una convivencia dificil. Manuel Ugarte entre el modernismo
latinoamericano y el socialismo ». Politicas de la memoria 6/7 (Buenos Aires, Verano
2006/2007) : 105- 119. Cf. también Olalla, Marcos. « Literatura y politica. Apuntes sobre
los supuestos criticos de la modernidad en Manuel Ugarte ». Arpini, Adriana: 55-80.

37 E| libro se abre con la crénica “La conquista del centésimo” (Ugarte, El arte y... 9-18) que
responde a las convenciones del género: el sujeto propone al lector un recorrido por la ciudad
y le revela sus secretos —nocturnos, inusuales, extrafios al gusto burgués- ; la critica a la
modernidad a través de una estilizacion de la prosa que combina el tono ligero con el



como cuestiones de doctrina socialista, de politica partidaria o de propaganda,
sin abandonar su ‘razén de vida® evocada al comienzo de las palabras
dirigidas a los lectores. Esta forma de la subjetividad de artista militante explica
en parte la atenuacion estratégica con que Ugarte expone su credo socialista,
aun cuando ésta es explicita. Se cifra en el modo en que se defiende de las
ironias formuladas en La Tribuna a raiz de un articulo suyo aparecido en La
Nacion en octubre de 1903, donde denunciaba el arresto y encarcelamiento de
que habia sido victima en esa fecha, al haber acompafado por las calles
portefias a Alfredo Palacios, candidato a diputado para las elecciones de
marzo del afo siguiente: al “sefalar los vicios de un sistema, protestar por
otros, constatar el mal y pedir el remedio”, lo hace evitando Ilos
“apasionamientos”, por juzgarlos “antiestéticos e ineficaces”'*®.

Un mes antes, en “Las ideas del siglo”, habia expuesto su adscripcion al
socialismo presentando una autoimagen basada en dotes intelectuales y una
moral igualitaria y sencillista:

No soy mas que un simple hombre de buena voluntad que ha

leido, que ha comparado, que ha sabido quizd comprender

algunas de las cosas que ha visto y que, con toda sinceridad,

viene a decir lo que él cree ser la verdad. Esta conferencia no

sera, pues, una exposicion dogmatica llena de afirmaciones

decisivas, sino una simple conversacion familiar en la cual trataré

de decir con claridad y sin vanas férmulas retoricas mi opinidon

sobre algunos de los problemas que hoy agitan la conciencia

universal (19-20).

Dicha conferencia parece enunciarse, al menos desde un punto de vista
doctrinario, desde la posicion universalista que adopta la intervencién
intelectual de Ugarte, tal como venimos analizando. Por un lado, al argumentar
en torno a la posibilidad y necesidad del socialismo, tiene en la mira cualquier
sociedad humana sin distinciones, aun cuando los unicos ejemplos se refieran
a la politica francesa. Por otro lado, son escasas las referencias a las
discusiones especificas del Partido Socialista Argentino hacia 1903, y las que
aparecen insisten en aspectos que también se debatian en Europa, como por

ejemplo, la cuestion relativa al caracter moderno del partido, derivado de su

dramatismo de las escenas; una fabula para cerrar la crénica con el repertorio modernista de la
mezcla entre vida real y fantasmagoria, en una ficcion de dialogo con un hombre “de fisonomia
serena y noble”, con “ojos azules llenos de ideal” y con final sorpresivo (“Pero ese hombre se
llama Jesucristo, y soélo lo he visto en suefios”).

'3 “Una aventura policial” (Ugarte, El arte... 143).



forma organizativa.” Esta universalidad en la perspectiva deja ver el grado en
que Ugarte habia aprendido la leccién de los debates del socialismo europeo e
internalizado los modos de legitimaciéon de ese tipo de discurso, pues se
inscribe completamente, como veremos, en la discursividad de los Grandes
relatos militantes de las corrientes europeas de pensamiento, analizada por
Marc Angenot. Segun dicho autor, este discurso capaz de dar respuesta a
todo, toma como axioma la afirmacién hegeliana presente en el prefacio a su
Filosofia del espiritu, segun la cual “lo verdadero es el todo y solo el todo es
real”. También la interpreta como la busqueda de un discurso total en el que
todo debe “desplegarse como una intriga que contiene un Narrador
trascendental, o al menos un sentido inmanente, una orientacion inteligible y
un desenlace, de modo tal que pueda inscribirse en esa trama la pars
destruens de una critica radical de la inequidad pasada y presente, y la pars
construens de una demostracion de la caida inevitable del antiguo mundo y de
la aparicién de un mundo liberado del mal” (Angenot 14).'%°

En el contexto especifico de la Segunda Internacional, en cuyo seno,
como ha sefialado Georges Haupt, por un lado, se habia dado la ruptura
definitiva entre la socialdemocracia y el anarquismo y por el otro, se habia
consolidado asimismo la hegemonia del “marxismo cientifico” como cuerpo
doctrinario sistematizado por el socialista aleman Kausky, la voz de Ugarte se
hacia eco de los principios mecanicistas con los que se auguraba
universalmente el destino emancipado de la humanidad. En efecto, el

determinismo en el proceso histoérico y la lucha de clases se presentaban como

% Una argumentacion que esta lejos de incluir referencias locales explicitas: “Los partidos

politicos no tienen, en su mayor parte, por ahora —y no es quiza culpa de ellos sino del
ambiente-, ni programa, ni principios, ni razén de ser. Son simples agrupaciones heterogéneas
(...). Solo el partido socialista puede declarar de dénde viene y adonde va. Por eso debe ser el
partido de los jovenes” (Ugarte, El arte... 45).

% También parece inspirarse en las tesis hegelianas de la Fenomenologia del espiritu y de la
Enciclopedia de la ciencias filoséficas, cuando argumenta que la sociedad humana ha asumido
formas que constituyen etapas de un gran espiritu en marcha hacia...o que "cada uno de esos
momentos ha sido un estado transitorio que ha dado nacimiento a formas nuevas", aunque no
se trate de un discurso organizado exclusivamente en torno a la fenomenologia de Hegel.
Este eco hegeliano aparece también en Enfermedades sociales: "En todas las naciones vemos
las mismas enfermedades sociales|...]. Lo que conviene es fomentar un entrelazamiento de
imitaciones benéficas y abandonar a los rezagados del nacionalismo la conviccién infantil de
superioridades regionales. Las victorias se borran, las teorias se desvanecen, las rivalidades
ruedan, y sélo queda el alma humana multiforme que atenacea el ideal y que la sombra
retiene, en esas luchas brumosas y desconcertantes de la conciencia final que se despierta"(
23 - la cursiva es nuestra).



las claves explicativas para entender el presente y el porvenir de las
sociedades humanas.'’

Al mismo tiempo, la impronta cientificista y universal que adoptara el
discurso de Ugarte en “Las ideas del siglo” era capaz de parecer mas familiar y
de conferir legitimidad a ideas que su auditorio portefio, fuera de los obreros,
desconocia -cuando no se demostraba hostil a ellas-. La de Ugarte puede asi
definirse como una accion intelectual propia de la fase de expansion de las
ideas socialistas por el mundo y en particular, por Latinoamérica. Tal como lo
ha estudiado Patricio Geli (121-143), las posiciones del PS argentino en los
congresos de la Segunda Internacional, referidas a la cuestion inmigratoria —en
las que Ugarte tomo parte como representante del partido- ponen en evidencia
una “tension entre la pretension universalista de la ideologia socialista europea
del periodo 1889-1914 y su decodificacion eurocentrista de los procesos
historicos en América Latina que deriva en el predominio de una lectura
reduccionista de los fendmenos latinoamericanos y la expulsién del analisis de
aquellos hechos que no resultan adaptables al paradigma evolucionista del
viejo mundo” (Geli 121). Ya veremos los aspectos universalistas del discurso
de Ugarte, y aquellos que solo se explican en el marco de algunos debates
politicos locales. Con todo, existe una creencia firme en él, segun la cual
cualquier socialista del mundo posee un repertorio comun, y esta inscripto en
la misma tradicion emancipadora de los desposeidos, una de cuyas lineas
histéricas se remonta a la Revolucion Francesa.

En este marco se entiende que en “La Revolucion Francesa y el
socialismo” (127-131), que junto con la conferencia que venimos analizando
constituye, como ya dijimos, uno de los escritos mas doctrinarios del libro,
Ugarte apele a una tradicién propia de las formaciones utdpico-socialistas
francesas de la primera parte del siglo XIX y aun de las marxistas posteriores.

En efecto, Ugarte lee selectivamente la Revolucion Francesa, es decir adopta

1 Cfr. (Haupt, Hobsbawm et al. Historia del marxismo v.2, 232). Respecto de esta cuestion,
en su libro Marx en la Argentina. Sus primeros lectores obreros, intelectuales y cientificos
(2007) Horacio Tarcus ha sefialado que “La compleja teoria histérica de Marx acerca de los
modos en que en cada época histérica se organiza la produccion social y se realiza la
apropiacion del excedente econdmico fue leida, en el marco de la doctrina marxista de la
Segunda Internacional, en términos de una teoria evolucionista de corte histérico-filosofico,
segun la cual la historia marchaba ineluctablemente, siguiendo una serie de estadios
sucesivos y necesarios, del comunismo primitivo al comunismo moderno, pasando por la
esclavitud, la servidumbre y el capitalismo” (Tarcus 26).



su representacion jacobina como despertar de los pueblos. Un despertar
incuestionablemente violento, un “huracan igualitario”, que fue capaz, por un
instante, de hacer rodar todo “al vacio” pero que, en tanto proyecto de
emancipacion, quedo inconcluso debido a la falta de organizacion y de saber
cientifico. Precisamente, es con estos dos atributos que el partido socialista
vendria a completar lo iniciado un siglo atras. Aunque esto se contradiga con
otras zonas del discurso ugarteano mas proclives a insistir en la posibilidad de
revoluciones pacificas, el hilo principal de su argumentacién gira en torno al
hecho de que “en un momento dado, cualquier pueblo es capaz de derribar
cualquier tirania; de lo que ninguno ha sido capaz hasta ahora ha sido de
preservarse de ellas en toda circunstancia, de tener en jaque al mal” (128- la
cursiva es nuestra). Queda implicito pero es facil de inferir que el rol del
socialismo ya estaba inscripto en aquella “prehistoria de la emancipacién
social” (131) a la que solo un partido organizado podia dar continuidad
armandose de herramientas llamadas cientificas y sustituyendo la “poesia” por
‘una serie ordenada de constataciones y de axiomas” (131). El presente

parece dar su sentido cabal a las luchas originarias, y asi es como se ligan los

ideales revolucionarios con el socialismo actual:'*?

El pueblo francés, jadeante, orgulloso de su triunfo, seguro de su
victoria, después de haber recorrido en tres afios el camino de un
siglo, empezd a decrecer en sus impetus y a retrogradar por las
etapas del Imperio y del Directorio (...). La nacion que en un
empuje maravilloso y casi sobrenatural habia hecho un
paréntesis de porvenir en el pasado, sinti6 la fatiga de su
esfuerzo, sin comprender que al detenerse se declaraba vencida.
(...) Mas o menos decisivas, mas o menos Vvaliosas, la
democracia habia alcanzado en aquellos afos una serie de
victorias que la colocaban en excepcionales condiciones para
realizar buena parte de sus anhelos. Sélo faltaba delimitar el
ideal, concretar las reivindicaciones, ensayar un poco de
aritmética social y hacer de las grandes realizaciones algo
preciso y tangible. Babeuf presentia el socialismo pero no
alcanzaba a condensarlo en una formula. Fue quiza también esa
incertidumbre la que impidié que la masa se posesionara mas
resueltamente del momento histérico, y consiguiese imponer y

2 En este aspecto, es de notar que Ugarte acufia una nocién de democracia precisa, centrada

en la idea de poder popular no mediado y capaz de imponerse sobre los “privilegiados”, y hace
convivir un analisis de tipo estructural, atento a las condiciones objetivas, con explicaciones
propias de la psicologia leboniana de las masas, esgrimiendo una “tendencia al descuido y a la
pereza” que habria incidido en la incapacidad del pueblo francés para “conservar las ventajas
obtenidas en momentos de heroismo”(128-129).



afianzar su predominio...En la reaccion se ahogaron,
naturalmente, todas las esperanzas del proletariado (...) La
Revoluciéon no habia sido hecha completamente en beneficio de
una casta, como han afirmado algunos después. Habia sido un
movimiento confuso, donde coexistieron todos los matices. La
clase mas preparada se apoderé después de él. (129-130-
cursivas nuestras).

Ahora bien, en la conferencia “Las ideas del siglo”, estos modos de
legitimacion universales, basados en una perspectiva tanto doctrinaria como
internacionalista (aunque bien podria llamarse eurocéntrica) no son los unicos.
El examen de los destinatarios del discurso de Ugarte permite precisar su
posicion. En primer lugar, los argumentos destinados a convencer de que se
avecinan cambios radicales en las sociedades, dejan ver una estrategia que ya
habiamos analizado antes, segun la cual Ugarte construye un didlogo
imaginario con los miembros de la clase dominante local. Tanto es asi que son
los unicos interlocutores explicitos de su conferencia, y se sostiene en la
interpelacién que enuncia una advertencia a través de la siguiente paradoja:
“Oh, prudentes conservadores! Cuan revolucionarios sois”.'*® Al querer
convencerlos de que su resistencia a los reclamos del proletariado puede traer
las peores consecuencias para ellos, en tanto ésta agudiza los conflictos entre
las clases, Ugarte parece buscar una alianza de orden moral y hasta
sentimental con ese sector, pero sobre todo convencerlos mostrando el mal
menor ante los cambios que trae el nuevo siglo. Ugarte situa su punto de
enunciacion en el interior de la clase de la que ha decidido alejarse, emulando

a la mayoria de los intelectuales socialistas de su época, pero menos cinica

3 Este tipo de discurso fundado en una advertencia apocaliptica recuerda la interpelacion del

narrador dickensiano, en Tiempos dificiles. Para prevenir contra los peligros del exceso de
materialismo de los capitalistas, éste advierte: “jOh, economistas utilitarios, maestros de
escuela en esqueleto, comisarios de realidades, elegantes y agotados incrédulos, charlatanes
de tantos credos pequehitos y manoseados, siempre habrd pobres en vuestra sociedad!
Cultivad en ellos, ahora que todavia estais a tiempo, las gracias supremas de la fantasia y del
corazon, para adornar con ellas sus vidas, que tanta necesidad tienen de ser embellecidas, o
de lo contrario, cuando llegue el dia de vuestro triunfo completo, cuando hayais conseguido
raer de sus almas todo idealismo y ellos se encuentren cara a cara y a solas con su vida
desnuda de todo ornato, la realidad se volvera lobo y acabara con vosotros” (Dickens 194-
195). Otra formulacion de la advertencia se encuentra en el discurso célebre de Perén en el
que sugeria a la burguesia avenirse a las reformas sociales, resignando sus orejas para no
perder las manos.



que socavadamente, como si se tratara de un ultimo intento de complacencia o
de benevolencia simulada, respecto de esa clase.

En segundo lugar, puede leerse hacia el final de la conferencia una
alusién implicita al anarquismo, la posicion a la que se enfrentaba el socialismo
en el interior del sector vanguardista del campo politico argentino. En efecto,
aparece una estrategia de demarcacion respecto de las tacticas anarquistas,
en una critica que afirma el justo equilibrio y defiende la necesidad de “iniciar
en América lo que se llama en Alemania una Real politik, es decir una politica
de reformas inmediatas y tangibles” (Ugarte, El arte...43):

A igual distancia de las incitaciones a la revuelta y de los crueles
conservatismos, existe un terreno matizado, que es el que
conviene a nuestro esfuerzo. Es evidente que hay que acabar
con el estado de guerra que hoy reina entre los hombres (44).

De todo esto, tratemos de hacer entrar en la vida actual lo que la

vida actual esta preparada para recibir. No exageremos la dosis,

pero no pequemos tampoco por timidez. Hagamos una campafna

de reformas, ya que no es posible hacer una campafa de

soluciones. Tratemos de modificar y resolver, ya que no es

posible transformar y resolver. Pero marchemos con paso firme, y

no nos dejemos intimidar por nada (45).

Ugarte anticipa la llegada del socialismo por la fuerza de la evolucion,
basando su argumentacion en la idea del desenlace natural de un destino
existente in nuce, inscripto en el origen de la era capitalista, inaugurada
politicamente con la Revolucion Francesa:

Hay que transformar el régimen, o mejor dicho, hay que realizar

todas las promesas que el régimen hizo concebir, porque el lema

de la Republica: Libertad, Igualdad, Fraternidad, contiene todo el

programa del socialismo (44).

La idea de que la transformaciéon vendra por etapas sucesivas de
evolucion -habla incluso de “movimiento evolucionista”(28) y de un “socialismo
escalonado” (40)- se apoya en un analisis de las formas socialistas del
presente que, dialécticamente, haran que la “revolucion socialista se
produ[zca] gradualmente” (37)."* Citando a Jaurés, se refiere al “comunismo

economico” al que basta dar un so6lo paso mas, al tiempo que apoya las

%4 Cabe aclarar que el término de evolucién aun no se oponia al de revolucién, como ocurrira
después de 1917 y tras el lller Congreso de la Internacional Comunista.



tacticas de la Real politik, que estaran en el centro del debate durante el
Congreso de Amsterdam del afio siguiente, defendidas por Kausky y Jaurés.
Ademas, en el plano nacional, la posicion ugarteana tiene puntos de contacto
con la concepcién de Juan B. Justo acerca del Partido Socialista como unico
partido organizado (Camarero, Herrera 14-16). Se acerca también a las
posiciones de Alfredo Palacios en ese mismo periodo, caracterizadas por lo
que Martinez Mazzola analizé en términos de una estrategia de diferenciacion
respecto del anarquismo, la que lleva a los socialistas a “enfatizar la
importancia de la participacion politica y el caracter evolutivo y pacifico de la
evolucion social” (94). En este sentido puede entenderse la inclusion en E/ arte
y la democracia, de “Algunas bases para la legislacién obrera”, tomadas del
anteproyecto de ley de trabajo en el que tomé parte el autor, convocado por el
ministro Joaquin V. Gonzalez."®

La conferencia adopta todas las legitimaciones del socialismo concebido
como una etapa superadora en la historia de la humanidad, a la vez que
estructura su exposicion buscando el orden argumentativo y la ostentacion de
la verdad cientifica, en una retdrica que recuerda la de Jean Jaurés quien es,
por lo demas, la Unica autoridad intelectual mencionada por el orador. Las seis
partes que estructuran el discurso, sefaladas con marcas tipograficas,
postulan todos los tépicos de los Grandes relatos militantes destinados a
ofrecer una “hermenéutica histérica total” (Angenot 7) construida en base al
diagndstico oscuro de una crisis de las sociedades presentes.

Este “discurso de la necesidad histérica como ‘moral’ inmanente al
mundo” (Angenot 17) que logra aclarar la confusién del presente volviendo
transparente el porvenir, y que lo explica a su vez en tanto etapa de una
sucesion, esta en la base del dispositivo de la conferencia. Asi, el sujeto que
se propone examinar las “ideas del siglo”, lo hace convencido de que el siglo
XX contiene la solucién a la crisis diagnosticada. Ademas, se lee una confianza
en que las propias ideas son capaces de desentranar la Verdad del curso de la
historia. Ugarte aparece como el garante de un futuro figurado como una

panacea. Recurriendo a la modestia convencional y a la serenidad en el tono,

%% Se trata de apuntes sobre los principios generales que rigen la necesidad de las leyes de
proteccion a los asalariados. A su vez, publica en la revista Ideas, afo Il n® 23-24, de marzo-
abril de 1905, el articulo “Sobre el proyecto de ‘Ley de trabajo’ ”: 406-426.



promete decir sus ideas “sin inutiles intransigencias, sin impetuosidades
contraproducentes, seguro de que sélo la tranquila afirmacion de la verdad, el
obstinado esfuerzo de las ideas, conseguiran vencer los obstaculos, mas de
costumbre que de conviccidon, que impiden el florecimiento de una sociedad
mas justa” (20). El curso de la historia orientada hacia el socialismo es a tal
punto presentado como un fendmeno natural, que cualquier resistencia a esas
ideas parece vana y hasta borrosa. El voluntarismo de su creencia lleva a
Ugarte a desestimar la existencia de conflictos de intereses o de diferencias
ideoldgicas, atenuandola, para lo cual ofrece la prueba de la presencia en la
sala de “personas de opiniones tan diversas” (19). La supuesta tolerancia casi
unanime del publico presente es sefialada como indicio de la armonia entre los
hombres que se va produciendo gradualmente, y a la que esta destinada su
historia (las “luchas pacificas del porvenir”, los “torneos de razén”). Si bien no
desconoce del todo el conflicto de intereses antagonicos de clase, encuentra
que el terreno de esas luchas ya ha sido ganado por el nuevo orden de
armonia que se impondra, presuponiendo que es posible un convencimiento
por las buenas.

Una vez mas, comprobamos que Ugarte se dirige a la porcion de publico
con la que comparte el mismo origen de clase, pese al lugar elegido para la
conferencia (el teatro del sindicato de obreros italianos), y también, en un
sentido mas amplio, a quienes no eran militantes socialistas. Se trata de una
estrategia similar al modo eufemizado que leiamos en las Crénicas del bulevar,
cuando Ugarte aludia al mundo por venir. Esta referencia se mantiene hasta el
final de la conferencia, donde se vuelve incluso mas preciso el destinatario
pues, como ya dijimos, hablara de “clases dominantes” como “prudentes
conservadores” cuya torpeza corre el riesgo de precipitar la tormenta social.'*®
Una vez que ha autorizado su calidad de simple ciudadano, convencido de la
necesidad de revelar una Verdad que no le pertenece sino que proviene de la

ciencia, el conferenciante destinara las seis partes siguientes de su discurso a

148 Este principio de solidaridad social circula ampliamente en el socialismo reformista. Supone

la creencia en la necesidad de un Estado como burgués esclarecido que debe mediar entre el
capital y el trabajo, para mantener la paz social. En la época, era fuertemente cuestionado por
los economistas liberales como Mills o Bastiat, en nombre de la responsabilidad individual que
contenia per se una moral capaz de frenar la tendencia a la acumulacion irracional de capital y
defendiendo el librecambismo contra el proteccionismo. Cf. Zimmermann 41-49 y 173-192;
Laurent, Alain. “Le conflit libéraux-solidaristes au 19e siécle”.



legitimar el socialismo. Las etapas argumentativas van retomando paso a paso
los siguientes topicos:

1- La idea evolucionista de la historia explicada por su correspondencia con los
fendmenos de la naturaleza misma y por el caracter evolutivo de las formas de
gobierno de las sociedades humanas.'”” Se reconoce en el determinismo
asignado a los fendmenos sociales, la doctrina hegemodnica del marxismo de la
Segunda Internacional, que hacia confluir a Darwin y a Marx en tanto, como
sefala Tarcus, “la fe en el progreso irreversible de la humanidad se confunde
inextricablemente con la creencia en que la historia marcha de modo
ineluctable hacia la emancipacion humana” (Tarcus 27).

2- La imperfeccion de las sociedades del presente, verificable en el sufrimiento
por las condiciones de trabajo de las mayorias, la miseria, los privilegios de la
minoria y la corrupcion moral de esta clase (lo que Angenot (9, 20) describe
como el “mal social”’, “escandaloso para la conciencia”). Este miserabilismo
permitia a la vez sefalar la entropia irremediable inscripta en el capitalismo,
cuyo fin estrepitoso se pensaba inminente.

3- Un sefialamiento de la “atmosfera del siglo” definida hegelianamente como
el producto de una tensién dialéctica entre las “realizaciones alcanzadas” y las
“aspiraciones nuevas”, y la presentacion del socialismo como la doctrina nueva
y superadora que ya se ha impuesto en las conciencias, por la fuerza
evolutiva.’® La aspiracion es, segin Ugarte, general. Apela a la moral
generosa para fundar la adhesion ampliada. Aqui también, explica las
resistencias que recibe con hipétesis de orden psicologista (la “pereza
intelectual”, la “pusilanimidad del hombre”, el “escepticismo ante los suefios”),

eludiendo todo sentido de pugna.

7 «Sj todo cuanto existe sobre el planeta, hasta el planeta mismo, es una reunion de atomos
que se transforman sin tregua; si s6lo hay vida a condicion de que haya movimiento, scémo
hemos de pretender que los hombres, que son los reyes del universo, los productos mas
vivientes (...) de su vida, deban permanecer inmoéviles en medio de la general renovacion,
atados a las formulas de sus antepasados y condenados a volver a vivir (...) lo que ya vivieron
otros?” (21). Mas adelante, insiste en dicho argumento preguntando a la audiencia: ";Bastara
nuestro silencio obstinado y nuestra fingida indiferencia para detener esa evolucién, para
poner trabas a la realizacion de un fenémeno fisico, cuyo secreto esta en las entranas de la
naturaleza, en perpetuo trabajo de renovacion, en eterna gestacion de vida?" (39)

%8 “|a transformacion de la sociedad capitalista en sociedad colectivista o comunista, y la
abolicién de la guerra y el salariado, no pueden asustar ya a nadie. Todos los hombres de
buena fe y sano corazén se muestran inclinados a ello. A cada instante oigo decir en torno
mio: ‘pero yo también soy socialista sin saberlo, porque yo también deseo mejorar la suerte de
los trabajadores, (...) deseo el fin de las guerras, (...) hago votos por que haya menos
desigualdad entre las fortunas; (...), espero para la humanidad mejores destinos” (28-29).



4- La definicién del socialismo como modo de organizacion colectivista que ya
estd en germen en las sociedades actuales (sin distincion de las
particularidades nacionales), y cuyos indicios (“atomos y nucleos”, 31), Ugarte
detecta en las “cooperativas”, las “empresas de servicios a cargo del Estado”
(que le permiten deducir que ya ha desaparecido la competencia como motor
de progreso indispensable), y en la figura juridica de la expropiacion, prevista
en las atribuciones del Estado. La “nacionalizacion del capital”, evalua Ugarte,
se presenta como una etapa en la progresiva marcha hacia el colectivismo.
Como sefiala Angenot, el socialismo se legitima aqui en base al axioma del
determinismo histérico, asi como en la capacidad predictiva de la ciencia
socialista. Todo parece indicar que bastaria sélo un ultimo paso en la serie
progresiva, para realizar completamente el colectivismo.™®
5- Una de las ultimas pruebas esta dada por el argumento de la necesidad
histérica, y se lee, tal como lo analizamos antes, en los términos de una
advertencia a las clases dominantes respecto del potencial arrollador de los
movimientos sociales. El orador lo ilustra mediante una metafora climatica (el
socialismo como una nube que puede convertirse en tempestad si choca con la
atmoésfera), enfatizandolo con la paradoja del domador cuya accién hostil
favorece el alzamiento de la bestia maltratada. '*°

Este topico es uno de los pilares sobre los que se basa Ugarte para
pensar la posicion del Partido Socialista en las sociedades capitalistas, y
aparece también en su nota sobre “El impuesto progresivo” (Ugarte, El arte y...
123-126), en forma de carta dirigida al director de La Tribuna de Buenos Aires:
mas alla de que por su naturaleza misma, el Partido sea el representante de
los intereses de las clases dominadas, el autor se ubica, estratégicamente,
desde el punto de vista de los intereses de la burguesia. Pone el énfasis en

que se trata de la unica formacion politica capaz de encauzar el conflicto social

%9 “pero cuando oyen confesar que la revolucion social se consumara gradualmente,
humanamente, sin maravillas, esa prevencion se disipa, y caen todos al fin en la cuenta de que
aquellos pretendidos sofadores ilusos son simples hombres practicos, que si ven un poco mas
allad del momento, no pierden la nocién de las realidades” (37). “Todo anuncia que hemos
llegado a una de esas encrucijadas de la historia en que surge un gran remolino de vida nueva
y.en que la sociedad cambia de estructura.(38). _ ’ .

“iOh! Prudentes conservadores (...) Sois los mejores apoéstoles de las ideas nuevas, los
mas eficaces defensores de la transformacion inevitable, porque sélo vuestra terquedad, sélo
vuestra hostilidad contra la democracia, han podido dar incremento en tan pocos afnos al
movimiento evolucionista. Sin vosotros, la obra hubiera fructificado mas tarde. La habéis hecho
madurar a cintarazos de injusticia” (40).



derivado naturalmente de la explotacion capitalista. Nuevamente, Ugarte
defiende el reclamo de este “partido organizado” (124) que propone las
llamadas “reformas”, menos desde una logica confrontativa que en base a una
retérica de la advertencia a la clase dirigente, postergando deliberadamente
toda discusién ideolégica mas elemental y por ende, menos consensuable.
Ademas, interviene en los debates especificos del campo politico argentino (el
del impuesto progresivo habia aparecido en La Nacion, segun sefala el mismo
Ugarte en la nota).” Los argumentos para defender la necesidad de dicho
impuesto se fundan en mecanismos recurrentes: por un lado, la suposicion de
unanimidad en el reconocimiento de la situacion “penosa” de los “trabajadores
manuales”, o de los males sociales derivados de la explotacién inherente al
modelo econdémico vigente. Por otro lado, la advertencia sobre los riesgos de
los conflictos sociales, percibidos desde el punto de vista de la clase
dominante, que llega hasta el vaticinio de las peores catastrofes.'?

6- Sobre el final de su conferencia, Ugarte vuelve a recurrir a una proclama
universalista de las conciencias y hace aparecer un sujeto historico hasta
entonces no mencionado en su desarrollo argumentativo. Mientras que hasta
ese momento sélo se habia referido a las clases laboriosas como motor del
cambio, en el cierre de su discurso y de un modo abrupto, pone a la juventud
en ese lugar. Esta irrupcion aparece claramente en el siguiente parrafo y

marca una continuidad con las ideas desplegadas en las Cronicas del bulevar:

*1 | a iniciativa de La Nacién no fue, ni con mucho, revolucionaria. El impuesto progresivo (...)

sélo tiene enemigos por las consecuencias probables que trae en si para el porvenir. Lo que
alarma [a los conservadores que hoy le hacen la guerra en Francia] es la sospecha de que los
partidos avanzados, armados de ese precedente, pueden ceder al deseo de utilizarlo y
robustecerlo hasta la expropiacion (...). No abriremos aqui opinion sobre si el impuesto
progresivo puede ser o no una base para transformaciones mas vastas. Lo que se discute es
(55') su legalidad’...” (124).

El autor advierte en la misma nota (125-126): “Si no se quiere exasperar hasta el limite las
reyertas sociales, habra que admitir la necesidad de tender la mano al trabajador”. Con sorna,
enarbola otra soluciéon propia de los librepensadores republicanos —que recuerda la reciente
ley francesa de las Asociaciones de 1901 dictada en perjuicio de las congregaciones
religiosas- , pero inconcebible para la ideologia conservadora de los burgueses: “A menos,
naturalmente, de entrar en otro orden de ideas y emprender, con la separacién de la Iglesia y
del Estado, la confiscacion de los bienes de las congregaciones, cosa que levantaria aun
mayores resistencias. Por eso tengo para mi que ese sistema de contribucién acabara siendo
aceptado complacientemente por los mismos que lo combaten, porque en él esta el germen de
la evolucion pacifica e imprescindible”. Probablemente Ugarte tenga en mente la actualidad de
las tensiones entre laicos y clericales en Francia que alcanzan su punto mas alto en julio de
1904, con la sancion de una ley que suspendia la ensefianza congregacional, seguida de la
ruptura de relaciones diplomaticas con el Vaticano.



Sélo el partido socialista puede declarar de donde viene y adénde
va. Por eso debe ser el partido de los jovenes. (...) Porque
juventud y porvenir son sindnimos en nuestro pensamiento.
Ambas palabras representan lo irrealizado, la esperanza, la
poesia. Ambas significan un empuje que estd en contradiccion
con lo existente. Creer en la perfectibilidad humana es una
manera de ser joven. Tengamos confianza en nuestro propio
esfuerzo. Y guardemos la conviccion de que los tiempos futuros
nos reservan felicidades morales verdaderas (45).

De un modo analogo a lo que habia aparecido en crénicas anteriores,
puede inferirse que, para Ugarte, la juventud constituia el nuevo sujeto al que
le tocaba coincidir histéricamente con la emergencia de la sociedad futura.
Pero esta aparicion inesperada en el hilo argumentativo también es reveladora
del modo en que Ugarte intenta conciliar discursividades heterogéneas como el
juvenilismo espiritualista y el socialismo. Dicha referencia tiende a reencauzar
el imaginario juvenil arielista, de una espiritualidad contemplativa hacia una
historicidad transformadora, también cargada de una retérica religiosa (la fe en
la humanidad y la creencia en la superaciéon moral del hombre en un mas alla,
donde el Paraiso es reemplazado por el Porvenir).

En los escritos mas ideoldgicos y aun en los de tipo politico que
selecciona al compilar El arte y la democracia, Ugarte busca autorizarse como
interlocutor de la clase dominante, ofreciendo una imagen de si como
‘estudioso” (para retomar un término recurrente en su repertorio). Un
“‘estudioso” sereno y humilde que relata cientificamente las “verdades” de la
historia, aunque por momentos omita el origen de éstas, y que se inscribe en el
“sistema socialista” que Angenot defini6 como una discursividad cuyos
dispositivos narrativos y argumentativos totales desplegaron un desciframiento
preciso del mal social propio de las sociedades modernas y se formularon en el
repudio del presente como “escandaloso para la conciencia humana”. Esta
autoimagen se completa con otras dos y derivan en una nueva identidad
militante asumida por Ugarte en esta etapa: por un lado, la del “desertor” de su

propia clase’® que desde su posicion transfuga interpela a los suyos. Por el

193 “Cuando un hombre nacido dentro de la burguesia se apercibe de que son abusivos los

privilegios de su clase, y comprendiendo los dolores de la masa popular, va hacia ella, atraido
por un gran ideal de reparacion y de concordia igualitaria, debe hacerlo como simple soldado,
y no como jefe” (Ugarte, El arte...209). Asi justifica Ugarte su renuncia a la propuesta de la
circunscripcién 20? (de la Boca) del PS en Buenos Aires, de llevarlo como candidato en las



otro, la imagen del “escritor-ciudadano”, “publicista y poeta”, conjuncién que
apunta ademas a dar coherencia a la composicion multiforme y heterogénea
del propio libro. Esta nueva identidad militante también se vuelve legible en la
retérica partidaria con que se refiere a los sectores populares, que ya casi no
apareceran designados mediante el psicologismo positivista inspirado en Le
Bon. A partir de ese momento, Ugarte hablara de “proletariado”, “héroes de la
labor diaria”® y “correligionarios”, abandonando categorias empleadas
anteriormente, como la de “multitudes” o “masas atonitas”. Otra modalidad
interesante de esta transicion discursiva aparece, como veremos ahora, en la

articulacion entre racialismo biologicista y socialismo.

2. 2. Racialismo y culturas nacionales en las naciones jovenes

Hacia fines del siglo XIX, la apropiacion del discurso latinista europeo
por parte de los intelectuales hispanoamericanos se evidenciaba en sus
frecuentes reflexiones acerca de la identidad del continente y en sus
evaluaciones de los conflictos sociales y politicos que alli se producian. Esto
es asi, al extremo de que la circulacién del latinismo coincidié temporalmente
con la emergencia de una nueva denominacion para el continente, hasta
entonces designado como América e Hispanoamérica. En efecto, a fines del
siglo XIX se consolida la definicion de América, con los calificativos de
‘espafnola”, “hispanica” y “latina”. Estos adjetivos fueron apareciendo de
manera oscilante hasta que el uso termind por fijarlos definitivamente. No
obstante, de los tres mencionados, el de mas reciente utilizacién en lengua

espafola, fue el de “la América latina’. Esta designacion no solo permitia

elecciones legislativas. Asimismo, al finalizar su entrevista con Millerand (183-188), incluye el
microrrelato de una leccion de humildad reveladora: bajo una lluvia torrencial, el cronista
renuncia a tomar el coche que lo habia llevado a la casa del politico francés cuando lo ve salir
detras de si y “atravesar la calle con el paraguas abierto y los pantalones remangados” (188):
“Entonces comprendi la inutilidad del coche de alquiler que me esperaba al borde de la acera.
La comodidad es un lujo mientras no se extienda a todos los hombres...Pagué el cochero y me
alejé también bajo la lluvia, como un ex ministro” (188). Puede leerse, una vez mas, el ethos
militante basado en la logica de la conversion proletaria, el renunciamiento que prefiguran
otras formas de proletarizacién o estoicismo que prosperaran durante todo el siglo XX. Otra
prueba de esta posicidn aparece en el modo en que se refiere a la posibilidad que le da su
origen de clase, de “defenderse” (141), en ocasién de su detencién en una comisaria portefia,
a la que ya nos referimos. En su articulo de denuncia aparecido en La Nacion, celebra - no sin
cierto paternalismo en la expresién pero a la vez con un tono que connota el sacrificio
cristiano- que le haya ocurrido a él pues asi puede denunciar lo que a otras “docenas y
docenas de pobres diablos” les ocurre a diario: “Nos agrada que estos golpes, al caer una vez
sobre nosotros, sirvan para denunciar los vicios de la organizacién policial y la concepcién
curiosa que tienen algunos de la libertad del ciudadano” (141).



distinguir ese territorio de Norteamérica —en el idioma francés se usaban las
expresiones de I'’Amérique y les américains para referirse a la nacidon
estadounidense y sus habitantes- sino que su emergencia proviene de la
hegemonia de la matriz latinista que imperaba en los estudios sociolégicos que
circulaban en ese entonces, asi como en los articulos periodisticos.

Otro factor decisivo en la difusion del término “la América latina” estuvo
dado por la relacion que, como es sabido, las elites intelectuales
latinoamericanas establecieron con la cultura francesa, desde mediados del
siglo XIX, encontrando en ésta modelos para demarcarse de la herencia
colonial e imaginar vias de modernizacion institucional y cultural. En efecto, el
término aparecié a mediados de 1850 en Paris. Ahora bien, tanto Aillon Soria
como Granados, apoyandose a la vez en estudios anteriores e interviniendo
incluso en el debate sobre el origen de la expresion, de Phelan, Ardao, Zea a

Quijada, Rojas Mix y Tenorio Trillo"*

, cuestionan que sea el producto exclusivo
del expansionismo francés (Granados, “Inicios de una conciencia continental
latinoamericana” 41-42) y vinculan su sentido, ya en aquel momento, con una
intencion demarcativa respecto de lo sajén. Ambos autores afirman que la
difusién del término, tanto como el gentilicio acufado a partir de la expresién
“Ameérica Latina”, estuvieron vinculados a ciertos intelectuales latinoamericanos
en contacto con la vida cultural parisina, entre los que se destacan el chileno
Francisco Bilbao y el venezolano José Maria Torres Caicedo quienes
emplearon la expresidén en 1856 (ver también Rojas Mix). Se registra su uso en
francés en 1861, en un numero de la Revue des races, empleada por un
funcionario del Tercer Imperio, Emmanuell Domenech (el secretario de prensa
de Maximiliano durante la intervencion francesa en México: Phelan, citado por
Ailléon Soria 74). De este modo, el término se fue consolidando merced a una
“estrategia de reconocimiento de muchos escritores, profesores y cientificos
que vieron en Francia su verdadera ‘patria intelectual durante decenios™ (101),

en el marco de la estrategia expansionista de Napoléon Ill que promocioné el

'* Para Mauricio Tenorio Trillo (Argucias de la historia. Siglo XIX, cultura y “América Latina’.

México: Paidos, 1999) la historia del concepto implica “la historia cultural mas importante de la
region [...] plena de presupuestos culturalistas, a veces comparieros del antiiimperialismo, otras
vecinos del racismo o de las ideas de superioridad intelectual” (Citado por Ailléon, 101). Las
primeras apariciones del término fueron senaladas por Ardao y Rojas Mix, entre otros: Bilbao,
Francisco, “Iniciativa de la América. Idea de un Congreso Federal de las Republicas” (1856;
1978 [Reed. UNAM]) y Torres Caicedo, José Maria, Unién latinoamericana, pensamiento de
Bolivar para formar una liga americana, su origen y desarrollo (Rojas Mix 344).



“panlatinismo”’®

para justificarla, esto es la idea de lazos comunes fundados
en un mismo origen linguistico. Hacia 1880, el término no estaba fijado, pues
convivia con otras expresiones, siendo incluso mas usual, segun Granados
(64-65), el de “Hispanoamérica” y aun otros mas antiguos como “Centro-" y
“Sudamérica”. Su sentido respondia a una necesidad de unificar a las ex
colonias en torno al origen linguistico y cultural mencionado, reforzando asi la
filiacion de las republicas posteriores a la Independencia, con las ideas
derivadas de la Revolucion Francesa. Asimismo, conviene vincularlo con la
primacia que adquiere por esos afos el latinismo, tal como veremos a
continuacion.

En Europa, el discurso sobre la /atinidad se fue constituyendo desde
mediados del siglo XIX y permitié delimitar simbdlicamente un espacio cultural,
pretendidamente homogéneo. De hecho se definia por contraposicion a otro —
el anglosajén- en base a un supuesto origen histérico y geografico comun de
los grupos que lo poblaban y a valores culturales excluyentes. En el ultimo
cuarto del siglo antepasado, fue montandose sobre dicho discurso, un tépico
de la decadencia de la /atinidad, por oposicion al progreso anglosajén. Detras
de esta idea se escondia el temor de la burguesia frente a la complejizacién de
las relaciones sociales y, en particular, al avance de las luchas obreras y la
agudizacion de la conflictividad social. Dicho de otro modo, la constitucidon
imaginaria de lo /atino como un area de civilizacion histéricamente difusa, que
remitia a un pasado cultural arcaico (la “cultura clasica”) y a otro moderno (el
liberalismo politico, el romanticismo, el modernismo artistico) se presentaba
bajo la renovada retorica de la psicologia antropoldgica en boga. Publicistas,
periodistas, cientificos y escritores la definian por oposicion a una amalgama
igualmente arbitraria, lo anglosajén, y su uso sintetizaba eficazmente la
reaccion ante la Alemania victoriosa, el imperio Britanico y el pujante
capitalismo norteamericano que amenazaba con la conquista de territorios y
vocacion de dominio.

Tal inquietud formé parte de las problematicas de la época, de tal modo

que la cuestion de la decadencia /atina frente al vigor anglosajon se constituyo

%% Aillon Soria, Esther. “La politica cultural francesa en la génesis y difusién del concepto

L’Amérique Latine, 1860-1930)". Granados, A. Marichal, C. (comp.). Construccion de las
identidades latinoamericanas. Ensayos de historia intelectual siglos XIX y XX. México, El
Colegio de México: 76.



en una clave hermenéutica en los estudios y cronicas sobre las sociedades
contemporaneas, de alli su persistencia por mas de tres décadas desde ya
iniciado el siglo XX. A comienzos de esa centuria, esta grilla de interpretacion
permanecia vigente, tal como se observa no sélo en revistas y peridédicos
franceses sino en espafnoles'® y portefios: citemos, al respecto, la columna
semanal de Max Nordau en La Nacion, las revistas especializadas como la
Revista Nacional o los Archivos de Psiquiatria y criminologia (1901-1913),
dirigida por José Ingenieros, y aun las revistas culturales cuyos creadores eran
amigos o conocidos de Ugarte: Martin Fierro (1904-1905) de Alberto Ghiraldo,
de orientacién anarquista’’, Ideas (1903-1905) fundada por Manuel Galvez y
Nosotros (1907), de Giusti y Bianchi. Prueba de la persistencia de dicho patrén
discursivo es que se prolonga hasta ya entrada la década de 1910, como
puede verse en el caso de Manuel Ugarte, Alcides Arguedas o Francisco
Garcia Calderodn.

El sentido de “la América latina” —donde corresponde subrayar el
articulo que antecedia la expresion, tanto por el galicismo que encerraba
cuanto que su presencia reforzaba el atributo que acompafiaba el sustantivo, y
con esto, la idea de que existia otra América, diferente- va alcanzando mayor
difusion hacia 1900. Es preciso considerar, sin embargo, que no se
corresponde con el que se cristalizara mas adelante, a partir de los afos 1920,
cuando el adjetivo aparecera en mayuscula, como sintagma ya cristalizado. En
efecto, aquel uso, transformado después, responde ante todo a los debates
suscitados respecto de la /atinidad y su decadencia.

En la obra de Ugarte, la oscilacion entre “lo latino” y lo espafiol para

calificar al continente se materializa en las vacilaciones frente al titulo de su

1% \/er las referencias en la Revue des deux mondes, la Revue Bleue y La lectura o Nuestro

tiempo de Madrid.

*7 El modo en que el racialismo funciona como matriz de analisis puede verse en algunos
articulos de autores europeos y argentinos difundidos en la revista de orientacion anarquista.
Cf. el de Charles Letourneau sobre las “Costumbres guerreras” (a. I, nium. 30, 29 de
septiembre de 1904); el de Luis Bonaparte, “Feminismos. La mujer latina y la mujer sajona” (a.
I, nim. 26, 1 de septiembre de 1904); un buen ejemplo es "Pueblos nuevos...” (a. |, num. 9, 28
de abril de 1904) de Enrique Agustin Alvarez. Alli establece una distincion “espiritual” entre
pueblos viejos y nuevos, asociando los primeros al “entendimiento europeo del siglo XII”, para
refutar que la “raza se entiend[a] por el elemento fisico” y no por el “moral” y deducir el atraso
de la “raza” de “estas tierras”, del “alma del argentino”, pese a que se trate de una joven
nacion. Prueba de la circulacion del tema son también las referencias al libro del pedagogo
Edmond Demolins, A quoi tient la supériorité des Anglo-Saxons? (1897) y su circulacion local
(hay ejemplares en varias bibliotecas publicas del pais).



libro escrito en 1910 y publicado en la “sociedad editorial” valenciana Prometeo
a comienzos de 1911, El porvenir de la América espafiola. El mismo libro pasa
a llamarse El porvenir de la América latina en una reedicion de 1911 casi
simultdnea, aparecida con el sello del valenciano Sempere. En 1920, la
editorial Prometeo’® saca una reedicién con el “Prefacio originario” y un nuevo
prélogo de Ugarte en el que justifica haber abandonado el otro titulo por
considerarlo “un poco vago, sustituido por otro que mejor expresa el
pensamiento del autor”™®. Es dable pensar que una década después de las
dos primeras ediciones, el autor esta preocupado por que la nueva edicién
tenga actualidad y para ello decide dejar atras el adjetivo “latino”, como un
modo de alejarse de las resonancias de un debate ya atenuado en torno a la
decadencia latina, aunque no del todo perimido. También resulta llamativa la
persistencia en el hispanismo, por parte de Ugarte, o que no era vivido como

una contradiccion respecto de su adhesion hispanoamericana. Esto pone en

% No existe un estudio dedicado exclusivamente a la editorial Sempere. El trabajo mas
completo es el de José A. Piqueras Arenas, “Cultura radical y socialismo en Espafia 1868-
1914” (Cf. Bibliografia). El autor afirma que la editorial Sempere y Compania se fusioné con la
editorial Prometeo en 1914 (lo que puede comprobarse por el cambio en la direccion postal
indicada, en varias de las ediciones que he consultado). Creada en 1900, fue la principal
difusora de literatura social entre la clase obrera espafiola, ademas de que sus libros se
vendieron por Hispanoamérica. La dirigia Francisco Sempere Masia y los libros se imprimian
en los talleres del diario republicano E/ pueblo que dirigia el diputado por la Unién Republicana
y escritor Blasco Ibafiez, con el que Ugarte estaba vinculado y de cuya novela E/ intruso habia
escrito el prologo. Blasco Ibafiez era ademas el director literario de Sempere. Piqueras Arenas
advierte “una interaccion prensa/empresa editora/literatura/politica en la propuesta republicana
a la que hago referencia [de Blasco y Sempere]. Mientras el diario sostiene una linea de
denuncia del régimen politico y de los abusos concretos, a la vez que construye la imagen de
un pueblo que vive de su trabajo —pequenos productores, comerciantes, menestralia urbana y
obreros de taller- la editorial proporciona las lecturas formativas y el mismo caudillo local
[Blasco Ibafez] ejercita una literatura satisfactoria para el publico al que se destina. Las
facetas politica, ideoldgico-cultural y literaria resultan inseparables y alcanzan por ello la
maxima eficacia” (65-66). Para Piqueras, la editorial de Sempere fue un “vehiculo de difusion
de autores de escuelas y tendencias muy diversas que sin embargo coinciden al proponer una
literatura y un pensamiento que acerca a los trabajadores a la comprension de la sociedad
desde una tradicion democratica, humanitaria y social que no excluye la perspectiva
revolucionaria” (66).

%% | as ediciones de 1911 circularon simultaneamente, como queda probado en las cartas de
amigos y contactos que recibe Ugarte, donde éstos acusan recibo de uno y otro titulo. En
enero de 1911, varias cartas (de Garcia Calderon, Juan Maragall, Alcides Arguedas, Rufino
Blanco Fombona :AGN, Leg. 2217 f° 4 a 8) mencionan la recepcion de El porvenir de la
Ameérica Espafiola; ya en febrero de 1911 y hasta noviembre de 1912, otras cartas mencionan
El porvenir de la América latina de Sempere (AGN, Leg. 2217, f°9 a 10bis; 12, 14 a 21; 26, 32
a 38; 46-55; 57 a 59; 95). Los ejemplares se encuentran en la Biblioteca Nacional de Espafa.
Hemos tenido acceso a la edicion de Prometeo de 1920, que retoma la original, asi como a la
que Jorge Abelardo Ramos publicé por primera vez en Argentina, en 1953 en la editorial
Indoamérica. En su estudio preliminar (“Redescubrimiento de Ugarte”) hace referencia a la
edicion de Sempere de la que toma el titulo del libro, aunque lo feche en 1910. Asimismo, el
segundo titulo figura en los catalogos que Sempere publica en las paginas finales, tapas y
contratapas de cad