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INTRODUCCION

Desde la aparicibn de la "editio princeps™ de -~
F.G.Kenyon en 1897, que determind ya en sus notas y en su -
presentacién un bunto de partida fundamental, la obra de Ba
quilides ha sido sometida a una critica que, seglin nuestra-
impresidn, presenta "momentos'" fundamentales con cambios --
marcados.

En el afio 1898, apenas un afio después de la pri
mera edicidn de los poemas, aparece el estudio ce U.von Wi-
lamowitz-MoBllendorf, "Rezension von:The Poems of Bakchyli-

des", publicado en GHttingische Gelehrte Anzeigen,160, y --

que marca el punto de partida de lo que podriamos denominar
un primer estadio de la critica baquilidea. Su desestima -~
cidon del estilo poético de Baquilides influyd de una manera
decisiva en los estudios posteriores de por lo menos trein-
ta afios. S6lo se mantuvieron al margen de esta limitacidn -
los trabajos instrumentales como la edicidn de los poemas -
de R. Jebb que aparece en Cambridge en 1905, la de A.Tacco-
ne que se publica en Torino en 1907 y el estudio de P.Maas-
"Kolometrie in then Daktyloepitriten des Bakchylides'" publi

cado en Philologus, 63 en 1904. Las ediciones criticas in--

glesa e italiana de principios de siglo- constituyen estu--
dios valiosos que proporcionan elementos indispensables pa-
ra la lectura de los poemas.

Una referencia candnica como lo es la Griechis-

che Literatur Geschichte de W.Schmid y 0.St4hling, de 1929,

no se puede sustraer de la influencia del critico alemdn y-
en su tomo Il en las pdginas 523-540, dedicadas a Baquili--
des, relativiza su valor estilisitco-literario compardndolo-
no sélo con Pindaro sino todavia con los escasos textos con
servados de Simdnides.

Habrd que llegar a 1937, ano de publicacidn del estudio-
de J.Dumortier, "De quelques associations d'images chez Bac

chylide", publicado en Mélanges offers &4 A.M.Desrousseaux,-

en Paris, que intenta un tratamiento con juicio valorativo-



independiente.
La repercusidn que alcanza hacia fines de la
década del '50 y comienzos de la d&cada del '60 el libro -

de W.Schalewaldt,  Der Aufbau des Pindarischen Epinikion, de

dicado precisamente a U.von ‘Wilamowitz y publicado en 1928
pero ignorado en sus comienzos por los criticos, marca, a-
nuestro juicio una segunda instancia significativa en la -
critica baquilidea.SCchadewaldt se inscribe en el debate --
del problema de la unidad en los epinicios pindaricos, pro
porcionando una receta programidtica formal que no sd6lo ---
prosperd en la critica pindirica sino que, paulatinamente,
se incorpord de una manera terminante a toda lirica coral.

Otro andlisis formalista general, La composition littérai-

re archaique grecque de B.A.van Groningen, publicado en -

1958, colabora a un enfoque semejante de los epinicios en-~
general.

En relacidén con estos estudios paradigmati--
cos surgen una serie de trabajos criticos sobre la obra --
poética de Baquilides signados por una premisa comin: un -
punto de partida pinddrico, al principio solamente formal,
pero que inevitablemente influyd en la interpretacidn del-
contenido. Alguanos adquieren.mayor independencia que otros,
pero el comparatismo suele ser constante y selectivo.

En este sentido, B.Gentili, en 1953, publicéd

Bachilides.Studi, donde estudia solamente los epinicios --

IITI, V, II y VI. Su tratamiento parte de una comparacidn -
con odas pind3ricas ya sea a partir de una coyuntura de se
leccidén mitica coincidente como en el caso del Epinicio V,
desde la comparacidn compositiva en el epinicio III o de--
la comparacidn formal de la ausencia de mito a la luz de -
una factura anacrebntica en los epinicios II y VI. Resulta
digno de destacar el aspecto metodoldgico del planteo de -
B.Gentili, aunque su enfoque depende en todos los casos de
un estudio de Baquilides a partir de Pindaro.

En 1966, G.M.Kirkwood.bublica"Thg\Narrative

Art of Bacchylides'" en el tomo homenaje a Harry Caplan.Con

IT1



detenimiento trata la localizacion del epiteto del elemen
to gndmico como atributo del arte narrativyo baquilideo,am
bos procedimientos como efectos que ahastecen un tono de-
simplicidad del que no libera en ninglin momento al poeta.
Su tibio elogio admite que Baquilides es algo mds que un-
contador de historias, que'combina los movimientos satis-
faciendo la narrativa general con un tratamiento de momen
tos claves para dar un efecto mids acentuado de la escena-
presentada. La calificacidn de su estilo como uniforme y-
no exento de mediocridad surge desde el proceso comparati
vo con la dignidad homérica y la composicidén pindidrica y-
pone en evidencia el criterio selectivo que utiliza en 1la
ejemplificacidén. Su acierto mayor, creemos, radica en la-
propuesta del simil como instrumento poético de Baquili--
des, proximo a Homero, rasgo precisamente no pindidrico y-
que permite planteos posteriores interesantes en la deter
minacién de este aspecto dentro del estilo poético-narra-
tivo del poeta.

J.Stern, en su tesis doctoral inédita Me--

trical and Verbal Patterns in The Poetry of Bacchylides, -

presentada en la Universidad de Columbia en 1965,trata --
los aspectos métricos formales, estudia la diccidn y esta
blece las palabras claves en la oda, el tratamiento del -
mito y presenta un recuento exhaustivo de estos elementos
formales de gran utilidad instrumental para abordar la --
lectura de los poemas. Un elemento fundamental de su plan
teo lo constituye lo que &1 denomina "pivot word" y "pi--
vot phrases" alrededor de los cuales trata los nilicleos po
éticos marrativos. En su introduccidén presenta una reseia
de la critica de Baquilides hasta esa fecha, que luego a-
parecerda publicada como trabajo independiente bajo el ti-
tulo "An Essay on Bacchylidean Cristicism" en el tomo ---

CXXXIV de Wege der Forschung de 1970, dedicado a Pindaro-

y Baquilides.
En 1961, la edicifén de B.Snell de Bacchyli-

dis.Carmina cum fragmentis aporta nuevos textos provenien
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tes de los descubrimientos baéirongicos de 1941, lamenta
blemente de escasa significacidén, como en el caso de la -
incorporacidn de los ebinicios XIV A y XIV B y nueve ver-
sos del epinicio XI, que no modifican demasiado su inter-
pretacién pues ofrece alin una extensa laguna textual.

La tesis doctoral inédita de M.Demarque, --

Traditional and Individual Tdeas in Bacchylides,presenta-

da en 1966 en la Universidad de Illinois, realiza un tra-
tamiento de las "gnomai'" y el mito en los poemas. Estos -
dos elementos le permiten, en primer lugar, una profundi-
zacidon de elementos filosdficos y teoldgicos, conm un ras-
treo importante y acabado de la tradicidén lirica y épica.
Una informacidn bibliogridfica excelente se pone de mani--
fiesto en sus notas criticas. El enfoque resulta particu-
lar y proporciona una referencia @til en cuanto a rastreo
conceptual e histdérico - mitico dentro de la produccidn de-
los epinicios.

G.W.Pieper, en su tesis doctoral iné&dita de

969, Unity and Poetic Technique in The Odes of Bacchyli-

1
des, presentada ante la Universidad de Columbia, ofrece -

un estudio de la estructura y contenido de los poemas a -
partir de la demostracidén de su unidad mediante un estu--
dio individual de las odas, distribuidas sin embargo en -
tres grupos: odas mayores, odas menores y ditirambos. El-
desarrollo poético se ubica en el programa tradicional -~
con variantes, ya que estructura las divisiones internas-
en fracciones mayores, de acuerdo con quiebras formales.-
La base de la unidad la encuentra la autora en técnicas -
de eco vy paralelo, que llega a poner en evidencia en su-
estudio de una manera abrumadora en detalles, a veces ex-
clusivamente formales, sin correspondencia de contenido.-
Su tarea adquiere relevancia desde el momento en que es -
uno de los pocos trabajos que, pese a su comparacidn gene
ralizada con Pindaro,intenta y logra un estudio indivi -~
dual de los poemas y una propuesta de unidad formal.

H.Kriegler, en su tesis doctoral publicada

por la Universidad de Viena en 1969, Untersuchungen.zu ‘den-
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optischen und akustischen Daten der bacchylideischen Dich-

tung, muestra una acabada caracterizacifn metodolbégica.E-
labora mecanismos—para las imdgenes visuales que presenta,
como primer paso, una extensa lista de colores y clasifi-
ca la cita de los epinicios correspondientes a cada uno -
de ellos; luego realiza una subclasificacidén dentro de ca
da tomnalidad, por matiz, con la reiteracidn de ejemplos vy,
por 4ltimo, una nueva agrupacidén por tonos de luz y som--
bra reacomodando los ejemplos anteriores. En una nueva --
ubicacidn alfabética reorganiza los vocablos utilizados -
para expresar la imagen con la aclaracidn del nficleo al -
cual se refieren y la cita correspondiente, luego elabora
los mismos elementos desde el punto de vista opuesto, va-
le decir los niicleos, para determinar posteriormente,en -
un cuadro estadistico, los vocablos indicadores de color-
en Baquilides, desdoblando en completisimos cuadros acce-
sorios la aclaracidén de la aparicidén simple o compuesta -
del vocablo y su comparacion con Pindaro, Homero, Virgi--
lio y Horacio. Una breve alusidn estilistica completa el-
planteo. El proceso reseflado se repite con las variantes-~
del caso en la clasificacidén de las imdgenes auditivas, -
aunque su enumeracidén es mads breve y ofrece menos varia--
ciones. Como apéndice, afiade la autora un "programa" del-
epinicio V que pone en evidencia su enfoque en este poema
modelo. Este trabajo de H.Kriegler resulta atractivo no -
s6lo por el acopio de material que proporciona sino por -
los procedimientos alternativos utilizados que abrevian -
la empresa de una lectura de Baquilides y redundan en be-
neficio de cualquier interpretacién literaria del autor -
por el sustrato elaborado que proporciona.

En 1970, se relinen por primera vez en un VO

lumen de Wege der Forschung trabajos representativos de-

la critica baquilidea. Los recopiladores, W.Calder III y-
J.Stern, incluyen los trabajos de Wilamowitz, Maas, Dumor
tier y Stern, ya mencionados. Incorporan, ademds, "Bacchy

lides' Gedischt auf Pytheas von Aigina" de F.Blass; '"Les-



"

Dithyrambes de Bacchylide" de D. Comparetti; Sur les O-

rigines du Récit relatif a Mél&agre dans 1°® Ode V de Bac-
chylide"™ de M. Croiset y " Békchylides’ Marpessa-Gedicht"
de B. Snell.

En 1971 el Presbitero Manuel Balasch, publi-

ca sus articulos "La teoria poética de Baquilides " en --

Helmdntica, N° 69 y " Las ideas religiosas de Baquilides"

en el Boletin del Instituto de Estudios Helénicos de la u

niversidad de Barcelona, Tomo V, fasc. 2. Destacamos la -
presencia de las propuestas del Padre Balasch como impor-
tante exponente de la critica en habla hispana y lamenta-
mos que su texto revisado y su traduccidn de Baquilides es
tén publicados en cataldn. Son dignas dé consideracidn --
sus propuestas referidas a la teoria poética de Baquili--
des y su pormenorizada bisqueda de acepciones conceptua--
les,

En 1976 aparece publicado el estudio de M. -

Lefkowitz, The Victory Ode. An Interpretation, que marca-

una ténica, cada vez mids generalizada , en el tratamiento
degaquilides y es la preferencia de los estudiosos por de
terminadas odas que, por su factura, por el motivo coyun-
tural de haber sido escritas en la misma oportunidad que-
algin epinicio de Pindaro, o bien por tratar un mito tam
bién tratado en la produccidn pindarica, despiertan el in
terés de la critica para concretar estudios comparativos.
Esto es lo que realiza la autora en su libro, donde com--
para el Epinicio V de Baquilides con la Olimpica II de --
Pindaro, y el Epinicio III , con las Piticas I y III de -
Pindaro.

"No obstante, la sistematizacidon filoldgica de
las dos Odas baquilideas, resulta una fuente de referen--
cia importante para la critica posterior, pues presenta -
una interpretacidén novedosa e interesante de los textos -
planteados. Sus conclusiones, valiosas, se debaten larga-

mente en los anos siguientes.

También en 1976 se publica en Quaderni Urbi-
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nati Romani, N° 22, el estudio de Ch. Segal, Bacchyli--

de Reconsidered: Epithets and The Dynamics of Lyric Narra

tive". El autor analiza el material homérico y selecciona
el sustrato épico del tratamiento mitico baquilideo para-
someterlo a la confrontacidn homériéa. Es interesante la-
demostracidn que ofrece de.ciertos rasgos de la narrativa
poética de Baquilides, especialmente en lo que se refiere
a la manipulacién del epiteto para controlar tiempo y mo-
do en el prceso poético, a la manera de los poetas orales
en su biisqueda de contraccidn temdtica. El1 estudio de Se-
gal transita un material poético selectivo que incluye --
solamente la ejemplaridad de las odas extensas.

Los dGltimos diez trabajos criticos resefiados
serian exponentes de lo que hemos seflalado como un segun-
do estadio de la critica baquilidea y que se extenderia -
hasta 1980.

A partir de 1980 surgen una serie de estu --
dios criticos generales y particulares e inclusive biblio
grafia instrumental, que indican un cambio de actitud ---
frente a la obra de Baquilides.

La tesis doctoral inédita de J. K. Finn, A -~

Study of The Elaboration and Functions of Epinician Con-

ventions in Selected Odes of Bacchylides, presentada en -

1980 en la Universidad de Columbia, propone y realiza un-
estudio filoldgico profundo de las Odas IV, II, VI, X y V
de Baquilides. Su eleccidén es llamativa pues se atreve a-
eludir la seleccidn convencional anterior- sélo incorpora
al Epinicio V, en ese sentido - e incursiona‘en poemas re
legados en los estudios previos por no cumplimentar la --
prgramidtica schadewaldiana adscripta a Pindaro. El traba-
jo de Finn se aparta totalmente de esa tradicién y fija -
un objetivo critico nuevo. Su primer capitulo incorpora -
una resefia completa de la critica hasta 1980 y pone en e-
videncia un material bibliogrdfico envidiable para los es
tudiosos que cuentan con notables dificultades para la --

obtencidén de bibliografia.
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En 1982, H, Maehler publica su edicidén en dos

tomos Die Lieder des Bakchylides, que incluye en el primer

volumen el texto griego, que toma como punto de partida la
edicién Snell-Maehler de 1970,y la traduccibén alemana; en
el segundo tomo ofrece el comentario filolégico textual.--
Maehler produce una dimensidn en la presentacidén del tex--
to y enriquece la lectura del autor con el debate critico-
sostenido, particularmente, con R. Jebb. Consideramos que-
la aparicién de una edicidn de estas caracteristicas deno-
ta un interés filéldgico que no se habia registrado desde-
las ediciones de principio de siglo.

Los articulos de C. Carey, " Bacchylides Expe’
riments: Ode 11", publicado en Mnemosyne, 1980; de S. Gold
hill, " Narrative Structure in Bacchylides", publicado en-
Eranos, 1981 y " Temps du ré&cit chez Pindar ( Phyt. 4) et-
Bacchylide (11)" de A. Hurst, en Museum Helveticum, 1983,-

significan estudiosparticulares de odas de Baquilides, des
tacables por su novedad en el enfoque que los singulariza-
dentro de los estudios unitarios de los poemas.

Carey rescata a Baquilides,en la Oda XI, de -
comparacidén pindarica, y refuta a-Kirkwood, en la atribu--
cidén de "superficialidad" que le otorgara al estilo de Ba-
quilides. Carey retoma esta idea y la revierte a partir de
un estudio filoldgico del epinicio, demostrando asi que su
elaboracidén es un verdadero experimento formal.

Goldhill analiza la estructura narrativa del-
Epinicio V en un trabajo de corte filoldgico que constitu-
ye una permenente respuesta al estudio comparativo de M. -
Lefkowitz, que mencionamos antes. Somete a un firme cues--
tionamiento los pasajes baquilideos asimilados a la estruc
tura pinddrica y propone la "innovacidn' de no tomar como-
" error de un poeta mediocre" el momento en que Baquilides
se aparta de Pindaro en la presentacidn mitica, sino un --
tratamiento de forma totalizadora particular.

A. Hurst analiza por separado el poema de Pin

daro y el de Baquilides y los somete a un andlisis particu
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lar estructuralista, fundado en las metodologias de Propp
y Mélétinski, Teodorov y R. Barthés. Establece nuevas po-
sibilidades para la interpretaciéh del tiempo en el mito-
del Epinicio XI.

La aparicidén, en 1984, del Lexicon in Bacchy

lidem, al cuidado de D. Gerber significa un elemento mas-
en nuestro planteo respecto de la actitud critica dltima-
de los estudiosos frente a la obra de Baquilides. Este es
el primer Lexico publicado del poeta; su vélor instrumen-
tal es indiscutido y,en cierta medida, con su presencia--
produce el envejecimiento de estudios anteriores y promue
ve un mayor interés y facilidad para la futura lectura de
los poemas.

El dnico obstdculo que presenta esta dltima-
obra seria la referencia de Gerber a que ha utilizado pa-
ra su trébajo solamente la edicién de H. Maehler, de 1982
para los Epinicios y la de Snell-Maehler de 1970 para los
Ditirambos y Fragmentos. Esto reduce todavia su alcance -
pues consideramos que, pese a su antiguedad, resulta impo
sible prescindir de la propuesta textual de R. Jebb y el-
mi-smo Maehler lo pone en evidencia en los comentarios de-
su edicidén dltima.

Hemos reseflado brevemente, dentro de la apre
ciacién bibliogrdfica a nuestro alcance, este dltimo esta
dio de la critica baquilidea que se inaugura aproximada--
mente en el afio 1980. Deseamos destacar simultdneamente -
un hecho significativo y es que también a partir de ese -
momento se pone en evidencia una nueva actitud critica --
frente a Pindaro, cuyo testimonio es, por ejemplo, el es-

tudio de C. Greengard, The Structure of Pindar®s Epini---

cian Odes, publicado en 1980 y que toma como punto de par
tida su tesis doctoral inédita de 1971, presentada en la-

Universidad de Columbia, Studies in The Structure of Pin-

dar’s Epinician Odes. C. Greengard revierte la situacidn-

critica de Pindaro, no sdlo al despojarlo del tratamiento

tradicional programitico, sino que, incorpora la dltima--
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critica baquilidea e interpreta numerosas instancias pin-
ddricas a partir de una prioridad del texto de Baquilides
e inclusi&e incorpora esquematizaciones de la critiéa ba-
quiledea como " pivotal word" de J. Stern.

Deseamos inscribir nuestro trabajo dentro de
la linea que caracteriza a este ltimo estadio de la cri-
tica baquilidea a partir, no sdlo de nuestra intencionali
dad, sino también de nuestra métodologia.

Nos proponemos el método filol6gico—litera——
rio como &ia de acceso vilida para realizar un andlisis -
morfoldgice,sintdctico y estilistico del texto conservado
de los Epinicios de Baquilides. A partir de una profundi-
zacidén conceptual y del sefialamiento de procedimientos --
sintdcticos 1l8gicos, integrados a técnicas estilisticas--
propias se puede arribar a una mejor comprensidén del con-
tenido poético. Nuestra propuesta metodoldgica guarda co-
herencia con el trabajo " Una experiencia compartida: la-
Cdtedra de Griego III de la Facultad de Humanidades y ---
Ciencias de la Educacidn de la Universidad Nacional de La
Plata", que realizamos en colaboracidn con la Profesora -
Carmen Victoria Verde Castro, publicado en Actas- del 1IV-
Simposio Nacional de Estudios Clasicos., Con la aplicacidn
de estos mecanismos sintdcticos eludimos deliberadamente-
comparaciones y propuestas formales ajenas al autor. El -
sustrato.. de la tradicién clisica se asimila naturalmente
a la elaboracidn del poeta y por lo tanto no recibirid un-
tratamiento especifico en nuestro trabajo, aunque se men-
cione la correspondiente referencia bibliogrdfica oportu-
namente.

La propuesta es la lectura de los poemas, de
jando de lado aspectos formales como la métrica, la formu
lacidén comparativa estructural, la influencia especifica-
de la lirica coral anterior y del sustrato &pico, asi co-
mo la investigacién histdérica de la vida del autor y la -
fundamentacién de los mitos que trata . Todos estos aspec

tos han sido debidamente estudiados en trabajos que he--



mos mencionado en nuestra resefla critica, por eso consti-
tuirdn nuestra referencia y no una detencién en nuestra -
tarea. |

Hemos contemplado las ediciones de F. Kenyon,
R. Jebb, A. Taccone, B. Snell y H. Maehler en el transcur
so de nuestro analisis, pero debemos manifestar que nues-
tras referencias textuales corresponden a la edicidén de R
Jebb porque creemos que su propuesta es la de mayor conte
nido literario ; no obstante, en cada caso, notamos el de
bate textual si corresponde a una aclaracidén interpretati
va. La interpretacidn de los Epinicios corfesponde a nues
tro trabajo de traduccidén previo, inédito, y que comporta
una trasmisidén del texto a partir de‘su estudio filoldgi-
co literario.

La factura de esta tesis se presenta con una
Introduccidn, en primer lugar; luego, a manera de capitu-
los , con la numeracidn correlativa de R. Jebb, los estu-
dios de cada uno de los Epinicios en particular, bajo la-
forma de ensayo breve. Notamos que el Epinicio VII corres
ponde a los nimeros VII y VIII de las otras ediciones,que
parten de la propuesta de Kenyon de considerarlo dos poe-
mas. Ademds deseamos destacar que incorporamos a nuestro-
estudio adin los Epinicios fragmentarios, para tratarlos -
desde las posibilidades textuales que ofrecen, tal es el
caso de los Epinicios XI y XIII, no asi los dltimos tex--
tos descubiertos XIV A y XIV B porque, en el caso del pri
mero se ofrecen dos palabras y en el caso del segundo la-
longitud originaria estimada por los editores debilita la
inclusidén analitica de los pocos versos inciales del poe-
ma. A continuacifén,las Conclusiones contendridn el saldo -
general de nuestro estudio; las Notas bibliograficas se--—
presentarin después de las Conclusiones, en orden correla

tivo, pero sefialando la correspondencia con cada Epinicio.

La Bibliografia que hemos utilizado se enunciard como par

te final del trabajo.

La reconsideracidn de los Epinicios de Baqui
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lides a la luz de un procedimiento sistemdtico que nos lle
v6 a traducirlo , asi como la escasez de estudios especi--

ficos en lengua hispana, lejos de ser wuna circunstancia -
negativa fueron el mejor aliciente para penetrar el tema -
propuesto e intentar un resultado digno del autor y de su-
obra, injustamente relegada.

Nos proponemos el tratamiento de-~gada Epinicio-
en particular, desde un estudio, primero filoldégico, para-
arribar a la determinacién de dos 4dmbitos claramente dife-
renciados en las Odas. Estas diferencias se apoyan en los-
planos morfoldgico, sintdctico y de procedimiento estilis-
tico. Se exhibe asi un éﬁbito al que denominaremos '"encua-
dre" de la oda y otro,el ambito mitico-genealdgico, que -~
puede estar reducido a una minima expresidn en la alusibn-
a alguno de sus componentes. El dmbito mitico—genealégico—
ocuparia la parte central del poema, con minimas variantes
y se encontraria "envuelto" por ambas instancias del "en--
cuadre'": una primera, previa, que hallaria correlatos for
males evidentes en la segunda, a manera de cierrre de elg
mentos anticipados. Esta caracteristica formal no es dico
témica sino que ﬁa imbricando sucesivamente elementos de--
uno y otro admbito, mediante la reminiscencia conceptual y
la apelacién intelectual que obliga a trasponer elucubra--
ciones de un &mbito a otro. Identificamos al dmbito doble-
del encuadre con una constatacidn general de dpetd, que --—
con la cosmovisidn particular del poeta respecto del hecho
victorioso y la coyuntura que redne al vencedor y al poeta.
Cada personaje tiene su ambito geogrdfico inherente y tam-
bién el circunstancial que los reldne. También adquiere di-
mensién la ubicacidén espacial de la divinidad. En el &mbi-
to mitico-genealdgico, la Optica es de relevancia paradig-
mdtica y el poeta traslada su concepcidn de la dpetd a la
eleccidén de una instancia mitica recreada en forma singu--
lar y 2 un elemento genealdgico indispensable que eviden--
cia una movilidad anterior originaria ya sea del vencedorj;

de los espacios geogrdficos o de los personajes miticos.
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Visto desde esta perspectiva, cada epinicio-

adquiere una interpretacidnintegral, que se puede trasla-
dar con flexibilidad a cada uno de los poemas, a partir -
de dos dinstancias amplias no compulsi?as. Esto nos permi-
tird presentar una actitud -critica que pretende dar una -
mayor agilidad a la lectura de Baquilides y que la difu--
sién de sus poemas no se reduzca al>nﬁmero de especialis-
tas en su obra, sino que%traslade fidcilmente a los estu--

diosos de las teorias literarias de la antigtedad cléasica.
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EPINICIO I

Es evidente que la mutilacidén del papiro que contiene
el texto de la Oda primera de Baquilides, es un inconve-
niente imposible de superar para realizar el examen de -
la misma. 1

De todos modos, intentaremos el estudio del texto con
servado, que se iniciaria en el verso 111 seglin la ver -
sién de Snell, aunque ese verso se presente tan irregu -
lar, que sdélo podamos comenzar a partir del siguiente. 2

El ordinal indica que ha habido una sucesidén temporal
previa, y que mnos encontramos en orden del tercer dia, -
destacando la iniciativa temporal antes de llegar al su-
jeto; un sujeto que expresa el punto de partida de una -
secuencia mitoldgica y de un itinerario establecido por
un mecanismo que consiste en la sucesidn de verbos sim -
ples pero de plena significacidén, sin sesgos metafdricos,
lo cual hace univoco su significado, y en la utilizacidn
de una adjetivacidn sobre la base de epitetos meramente
ornamentales y otros que consideramos significativos, uni
dos a nlcleos fundamentales de ese itinerario mitol&gico-
narrativo que intentaremos recorrer.

Efectivamente, el accionar de Minos, dado por el aoris
to fiAudev, estd reforzado por la sobria adjetivacidén del
dpfiog » un epiteto ornamental y el G LOAOTIPBUVOLC referi
do a las naves, que ofrece caracteristicas de singulari -
dad y riqueza expresiva, que nos hacen pensar que es sig-
nificativo por la idea que desarrolla de la firmeza del -
extremo de la nave que enfrenta el viento. Desde este pun
to de vista, le dariamos un valor de fortaleza significa-
tiva md3s que de luminosidad como proponen Jebb y Gerber,
fundamentidndose, posiblemente, en epitetos ornamentales -
homéricos que estarian elucubrados a partir de la palabra
atdlog - 3

Sobresale en el final del fragmentario epodo, la refe-

rencia geografica destacada, que va a estar Iintimamente -



ligada al sujeto, por eso es constituyente de un complemen
to de compafnia. Con esa referencia arrancamos en este ca-
mino mitoldgico de dos ideas centrales, que van a marchar
por sus carriles: el personal y el geografico, para subyu
garse a la consagracidén del yévog.

La mencién de Zeus, que proporciona gloria -epiteto or
namental que adquiere significado en la reminiscencia pos
terior-, se destaca al comienzo de la estrofa, aunque el-
sujeto subyace y aflora en forma desinencial en el verbo
84pooev , un verbo al que le hemos dado un valor real,ple
no, que se refuerza con el epiteto significativo que acom
pafia al nficleo del objeto directo:Bad0TwvoVv , otro epiteto
que denota el sentido de espacialidad, por el que creemos
se inclina Baquilides aqui m3s que por lo luminoso. La -
fortaleza corresponderia a las naves; la profundidad de -
sometimiento,a Dexitea; la diferencia es que el Gltimo =--
concepto ya ha sido usado por Homero en la Iliada y en la
Odisea 4 y el primero,en cambio, es innovador.

Por medio de un coordinanteual! se establece un mismo
plano sintictico entre el verboAlmev y los dos anterio -
res, inclusive continfia actuando el mismo sujeto, pero el
plano sintdctico no homologa temporalmente, sino que se -
vuelve secuencia, en un transitar itinerante del persona-
je mitoldgico. En esta nueva instancia, aparece el nilicleo
del objeto directo que, en realidad, para ser ml@s estric-
tos, es el nlicleo de la aposicién del objeto directo, a--
compafiado de un epiteto netamente homérico, no significa-
tivo, en una primera visifén del texto si nos dejamos lle-
var por el peso del legado homérico, pero si lo vemos des
de el punto de vista estrictamente poé&tico, seria la co -
rrespondencia con elMivog dpfijoc del comienzo, para indi-
car que las caracteristicas guerreras del personaje cen -
tral, se establecen en sus hombres también amantes de la-
guerra, en una regidén que asi, en un pequefio circuito, en
cierra las caracteristicas predominantes de un rey: su =--
pueblo, representado en los guerreros que lo acompafian, y

reforzado con la mencidn del origen de esos guerreros: «--



Creta.

Este ha sido el peso del itinerario: un arribo, el do-
minio sobre una mujer y el hecho de dejar viva su presen-
cia en el legado de la mitad de su gente,

Enlazado a lo anterior se eslabomna una proposicién de-
relativo que cumple una funcidn de amplificacidn de conte
nidos para enriquecer la sencillez de la exposicifén ante-
rior. En efecto, a esos guerreros se les agrega la carac-
teristica de ser los custodios de una regién TOAUMPNUVOV,
que teniendo en cuenta la geografia de Ceos, es obviamen-
te significativo, y luego a nivel principal, se expresa o
tro verbo de movimiento, coordinado por yuxtaposicidén a -
los anteriores y manteniendo el mismo sujeto, pero con «-
dos variantes,a saber: en primer lugar, el sujeto se ve -
enriquecido por dos procedimientos sintdcticos que son, -
un participio predicativo adverbial concertado a &l, que-
indica una secuencia temporal simulti@nea al verbo princi-
pal,sdlo distinguida tal vez por el preverbiodmnd que le-
daria un matiz de accidn definitiva, pero que de todas ma
neras no invalida lo dicho antes, y asi tendriamos una es
pecificacidén del movimiento itimerante del personaje, que,
hasta ahora, habia sido aparentemente innecesaria, pero -
que aqui adquiere valor porque hemos mencionado ya a Cre-
ta como punto de partida, luego esta tierra montafiosa y -
ahora la partida hacia Cnossos, la ciudad ansiada, un ad-
jetivo, dicho sea de paso, que contendria una referencia-
cultural imposible de determinar fehacientemente. 5 E1 -
segundo procedimiento enriquecedor del sujeto es la aposi
cidén final como encabalgamiento al iniciar la antiestrofa,
dando una idea genealdgica anterior, por el genitivo de o
rigen, y cerrando en forma efectiva el circuito que se a-
brié con la mencién inicial de Minos.

Visto desde este dngulo, tendriamos un hito de la se -
cuencia mitol&gico-narrativa de composicidn anular, donde
la correspondencia Minos-BacLAelg EOpwniddag es muy cla-

ra, pero también lo es la correspondencia de itinerario o



desplazamiento geografico, que en forma equidistante pre-
senta a Creta y Cnossos, en un circuito de retorno, pasan
do en su parte media por la otra regidn de Ceos, en un pa
saje de ubicacidn central, que tiene correspondencia me---
dial con la mencidén de Dexitea, que es quien habita y per
manece en Ceos.

Podemos deducir que los personajes mitoldgicos presen-
tados guardan una estrecha correspondencia con los para -
jes geogrificos enunciados, y que la mencidén de Zeus E0-
uAelou queda como un cabo suelto en este hito narrativo, -
que sdlo se atard cuando encuentre su correlato en el {l-
timo verso del poema.

Con una simple coordinacidén, se pasa a otra secuencia-
temporal, expresada por el complemento de tiempo, y aqui,
se produce una quiebra porque comienza un hito narrativo
que tiene a Dexitea como sujeto, aludida por la palabra -
wiupoa Y acompafiada por un epiteto ornamental en el dmbi-
to sujeto, El verbo principal sigue el plan de los utili-
zados hasta aqui; tiene una significacidén directa, univo-
ca, y se vuelca por completo el &nfasis al objeto directo
expresado por el nombre del nuevo personaje mitico: Euxan
tio, y enriquecido por un predicativo objetivo y por un -
complemento en dativo que hemos decidido considerar como
indirecto, pese a la personalizacidn que eso supone. Abas
tecemos esta decisibn, afirmando nuestra creencia de que
en todo el proceso de narracién mitica, el personaje ha -
estado intimamente ligado a un lugar geogrdfico, -asi lo
habiamos expresado antes también- y en ese caso, tiene --
sentido decir que Dexitea dio a luz a Euxantio "para esta
isla portadora de gloria", El1 epiteto tiene significado -
porque aporta a la consolidacidn del yévog y un yévog en
que pesa la caracteristica insular del espacio geografico

Se han deteriorado lamentablemente los tres versos si-
guientes, que finalizan el epodo F' ', por eso debemos con
tinuar a partir de las dos palabras ltimas del epodo,que

son legibles y producen, aunque de un modo precario, el -



encabalgamiento con la estrofa Z' ,

Desde el punto de vista de contenido, se produce un va
cio en la trayectoria del mito que nos obliga a suponer e
lementos para darle cierta coherencia. En efecto, serian
las hijas de Damén. las que eligieron la ciudad como resi
dencia, y aqui el sustantivo "ciudad" estd acompafiado por
un epiteto que indica gran luminosidad y brillantez del -
sol, mencionados en el adjetivo, se acentlilan y adquieren-
dimensién y perspectiva por la composicidn con el adjeti-
vo Ba&é’ elemento al que es afecto el poeta, porque insis
timos, para nosotros, la dimensién y espacialidad prevale
cen en su visidén de las cosas por encima del brillo y el-
color, 7

A continuacidn y en forma mis o menos abrupta, aunque
respetabilisima desde el punto de vista sintdctico, se -
produce la incursién directa,; el arribo al yévog del ven-
cedor. Una propasicidn de relativo es el vinculo propicio
y algunos consideran aqui una quiebra profunda en el tex-
to que lo separaria en partes diferentes: lo anterior, co
mo narracién mitica y lo que sigue, hasta el verso 49, co
mo alusidn al vencedor y su referencia genealGgica.

Preferimos considerar un todo organico este texto, por
varios motivos que pasamos a seifialar,

Desde el punto de vista sintdctico, la intimidad del -
relativo impide profundas brechas en un texto, y pese a -
lo inopinado del contenido, el antecedente establecido y
préximo, lo hace absolutamente orgdnico, y no es posible
desmerecer en el proceder narrativo de Baquilides el a --
cierto para eslabonar elementos. Si consideramos que la --
sintaxis es quien abastece fundamentalmente el estilo de-
un autor, entonces, en este estilo lineal, donde el uso -
de la proposicidon de relativo juega un papel de desplie~-
gue y enriquecimiento, esta proposicidn de relativo es u-
na mds, sin ofrecer fisuras para encadenar un nuevo ele -
mento, que es el vencedor, en este itinerario mitoldgico.

Aqui queremos destacar que de ninguna manera pretende-



mos ‘decir que el vencedor sea una secuencia mitico-narra-
tiva equivalente a la de Minos y Dexitea, pero en una vi-
sidn global, y sin caer en dicotomias que no enaltecen el
poema, queremos proponer que sea visto como un todo el e-
lemento mitico-narrativo-genealdgico-ocasional.

Hemos insistido en nuestro andlisis en que hay un hito
geografico significativo, unido a la caracteristica glo--
riosa personal.

Retomamos esta idea y ponemos &nfasis en demostrar una
correspondencia intima entre la @EPEUVOEY VAOy del verso-
17 y este yévog del verso 30.

Interpretamos a Yévog como un acusativo de relacidn,~
porque es lo que interesa, es el aspecto que hay que des-
tacar, y pasamos en esta proposicibén a un cambio de suje-
to, pues asume ese papel Argeio, caracterizado con un ad-
jetivo naptepdyxeLpP, que es indicativo de los atributos que
lo llevaron a la victoria. Se enriquece este sujeto con -

el &ywv interpretado en su uso preposicional, 8 y que le

|

tribuyen "un dnimo de ledn". Evidentemente, el autor no -

desestima un aspecto que va a desarrollar mas adelante, y

que es que a la fuerza fisica la acompafia un feroz duudg ,

por eso esa doble visidn del vencedor. Con los nficleos pre
dicativos grappdc ¥ Aandurapog refuerza el doble aspecto,-

para dar lugar, proposicién temporal mediante, a la corre

lativa siguiente.

Nos interesa destacar el matiz del verbo €mMAETO que es
tad utilizado en sentido metafdrico y seria un elemento se
cuencial mds en el itinerario propuesto desde el mito, a-
demds de reforzar nuestra insistencia en una visidén insu-
lar de los acontecimientos de la vida humana.

A continuacidn se establece la primera subordinacidn -
adverbial dentro de la oda, que a partir del hecho de to-
mar como principal a la proposicidén de relativo, inaugura
una sucesidén de subordinaciones que pasa por lo temporal-
y remata en una correlativa. Esto es sugestivo, porque --

llena de matices la narracién y sugiere una dindmica ma -



yor, que vista desde el optativo oblicuo que abastece un
iterativo de pasado para convertir en repetitivo el hecho
atlético como una neesidad de competir,resumida en la ima
gen del verbo que,en su uso metafdrico,fortalece la idea
del vigor y el temple atentos al YEVOC y se pomen en juego
siempre que se den las coordenadas de la necesidad de lu-
char cayendo como una red ineludible sobre el atleta.

La correlacidén cuantitativa establece un nuevo cambio-
de Optica. Apolo es el sujeto, acompafiado de un epiteto -
convencional, pero que hace a sus atributos mads conocidos
y significativos, que a través de un verbo sencillo, direc
to, se vuelca el interé&s en el objeto directo dado por el
correlativo que implica los hechos antériores,, en el in-
directo y en una amplificacidén circunstancial de las d&ddi
vas de Apolo al padre de Argeio, desarrollada en los con-
tenidos de {atopla respecto de lo fisico yWleVOpL TULUG-—
respecto de lo &tico, con el énfasis del adjetivo que ya-
de por si es suficientemente expresivo, pues es un don --
que s6lo puede provenir de Apolo,

Con un &¢ coordinante, los hilos de la narracidn siguen
por un verbo £AUCEV que preferimos tomar'en sentido meta-
forico, suscitador de una imagen de movimiento, lograda i
gual que la del énAeto del verso 31 y con la misma inten -
cionalidad,.

La dindmica que Baquilides le imprime a los actos mis
sustanciales de la existencia humana, se puede expresar o
torgdndole un sentido profundo, rico a las expresiones de
estos verbos.

En este caso, el sujeto desinencial es la fuerza que -
la presencia viva, en el doble sentido fisico-&tico, ha =
dejado el padre del vencedor. Una duplicidad que el poeta
ha comenzado a destacar intencionalmente y por eso a su -
poseedor lo lleva, por un mecanismo de convencidn interna,
a ser sujeto de un nuevo y pequeno hito mnarrativo.

La accién principal estd perfectamente encuadrada por

tres participios predicativos adverbiales concertados al



sujeto, por si no notamos su presencia desinencial. El pe
so de lo aspectual nos lleva a destacar en este admbito de
aoristo, que las 'secuencias de las acciones participiales
son simultdneas al aspecto puntual del verbo principalj;es
decir, se han dado en forma secuencial, simultineas o cau
sativas entre si, pero han sancionado en su transcurrir -
lo rotundo del aoristo principal.

Vista desde este angulo, la existencia humana, que es~
el objeto del verbo, se refracta como una sintesis confor
mada por las acciones participiales, secuenciales del su-
jeto. Las acciones de los participios son lo destacado de
una existencia, ya sea porque la explican como podria ser
ed Aaxwv XapolTwv,porque dan testimonio de ella: MOAAOTG
Saupacdelc BPoT®BY o bien porque explicitan el legado que
la trasciende mévte TMalSOAC UEYALVHATOUS ALTOV. Vale la pe-
na destacar este adjetivo ligado a la lfnea del YEVOGC sal
mismo Argeio incluido en este plural, y que reafirma la -
linea de condutta, vale decir uno de los sesgos menciona-
dos: el &tico, haciendo de contrapartida, mads allid del en
cabalgamiento y de la subordinacidén relativa, con el he -
cho atlético, dindole el dngulo justo de lo fisico-é&tico,
con procedimientos que van desde la aparicién de Zeus co-
mo dador de la victoria, a cambio de una buena actuacidn,
y no de una sola victoria, la que ocasionalmente es obje-
to de la oda, sino de otras victorias logradas.

La presencia de Zeus {Y({luyogc remata este hito con u-
na localizacidn espacial de Zeus en lo alto, ddndole un -
ambito como lo tuvieron los personajes del mito, y cifien~
do con su presencia inicial el origen y el fin contemporid
neo del Yévog . Es un elemento unificador, que encierra -
circunstancialmente la figura de Apolo en su seno, pero -
precisamente deja bien en claro los atributos de una y o-
tra divinidad,

Zeus es el proveedor de gloria definitiva. Apolo, en -
el transcurso del  Yévog,puede aparecer como dador momenta

neo de-;gl,u.o'n,pero el circuito lo cierra Zeus, porque preci



-samente significa lo decisivo de lo circunstancial,

A partir del wverbo onul del verso 49, interviene el yo
del poeta en dos versiones del mismo verbo, que trasciende
su significacién de verbo de creer o considerar y por eso-
nosotros preferimos fortalecerlo con la acepcidn de "afir-
mar", Aqui se inaugura un procedimiento literario nuevo en
el desarrollo del poema conservado: la proposicién comple-
tiva objetiva que en su composicibn contiene conceptos co-
mo ®0&og y'dDETd que son el resumen del planteo narrativo
mitico~-genealbgico.

Plantear el esquema como gndmico no esti mal, pero pre-
ferimos integrar el poema en una generalizacidn donde la -
programdtica del autor va a encontrar desarrollo no por en
cima de lo mitoldgico sino por el yo del poeta con una in-
dependencia estilistica respecto del mito, aunque con una-
intima intencionalidad &tica y formal.

Coordinada por 8€ se presenta la contrapartida temdtica-
de la completiva, simbolizada por el MAODTOG respecto de~
su funcién en la vida de los hombres,

Como planteo ético las bases estidn echadas. La propues-
ta estd hecha, pero junto a la propuesta estid la opcidn ne
gativa, atractiva y posible, en un nmAoOTOg personificado -
en los verbos OWLAET y D€EAeL, '"que persigue los pensamien
tos de los lombres" para apartarlos -segiin nuestra interpre
tacién~ del camino reafirmado como mejor.

Un 8¢ fuertemente adversativo nos saca del pensamiento-
negativo y nos introduce en una oracidn donde asombra el -~
verbo OA{VEL con una sutileza de imagen encantadora, apli-
cada al objeto directo u€ap profundizado con el instrumen~-
tal €ANLSL uybpoteEPq . E1 peso del concepto de esperanza,
atribuido al mortal que se conduce por el camino del N90g
propuesto, se apoya en ese compardtivo que, aparentemente, -
esti usado en sentido absoluto, pero que no podemos evi =~
tar relacionar como un gran paralelismo al final de la oda,
con el verso 73,

Con el aparte que significa una proposicidén condicional-~

donde prevalece el verbo AQY XAV® <« yva aplicado a las XdpL-



TeEC verso 4l-, en el relato mitico, y ahora referido a 1la
salud, y elCOELV como final consecutivo del &xe.v da paso
al verbo principal, al mismo nivel sintlctico y expresivo-
que ocalvelL , EplleLv manifiesta todo lo de agonal que real
mente tiene la existencia humana y las premisas condiciona
les no hacen sino destacar los elementos fundamentales de-
que debe munirse un ser humano para esa querella que se le
plantea dia a dia.

Una reiteracidén del tema serfan los versos siguientes,-
donde a Tép@bg lo interpretamos como Ndovn) en el mis elevi
do sentido del té&rmino, Entonces, serfa una refraccidn del
Gltimo planteo, expresidndolo por los opuestos: salud-leja-
nia de las enfermedades y el vivir por los propios medios,
es decir autoabastecerse, que es un modo de sentir poten -
cia, se opondria a la pobreza de la impotencia. Todo lo ne
gativo, anulado por la preposicién vOO®LV , convierte al -
planteo en una reflexidn exactamente igual a la anterior.

El adverbioldov homologa no sélo las dos construccio -
nes que giran alrededor del verbo lueipeiLcon sus regimenes
en antipodas:iUEYAAWV y TQUEOTEPWV . E1 adverbio pone en
un mismo plano lo que aparentemente podria no estarlo, y -
sirve para eslabonar con lo anterior,

El uso de los comparativos debilita el planteo. Es como
si entrasen en colisifén la morfologia y la semadntica. La -
ampulosa significacidn de los adjetivos utilizados predeter
minaria otro uso, no del comparativo absoluto que parece -
que nos deja algo pendiente.

El nuevo 8¢ del verso 64 nos introduce en un planteo de
lo que significa para el hombre la prosecucién de TLUA .e-
Consiste en el intento permanente de buscar las cosas que-
le son renuentes - alel tTa gedyovta «, y se entrelaza con-
una proposicidn de relativo la hermosa imagen que no logra
destruir el hip&rbaton; el sujeto, caracterizado con el ad
jetivo superlativo que realza la metifora verbal de Soveldou
que por si solo suscita una visién muy endeble de las espe

ranzas vanas, manifestacién que nos sirve para expresar la

10



contrapartida del verso 54, donde el sustantivo, esta vez
con un adjetivo comparativo,daba la otra versidn del po--
der de la esperanza, _

Tenemos aqui el doble sentido de la EAnlic uné€pLuvaL,por
un 1adouu6porépg , por otro nouwdtatalL . Estas Gltimas-
son las que persiguen TLud y ésta tieme una cronologia me
dida cuantitativamente por el Occov de la correlativa y-
el contingentedv Cwn de su predicado verbal.

En cambio, la &PeTd,es producto o resultado del esfuer
zo, pero en el fin de la existencia cuya medida la da la-
muerte. 9 Cada mortal, si ha cumplimentado su dpetd deja
un ornamento de gloria envidiable <el adjetivo, realmente
significativo~ y asi se establece la correspondencia de -
geOurelac en un amplio espectro con elAng EOuielovu del
comienzo, que aparecid en un momento trascendente del mi--
to y se cierra, ademds, una composicidn anular que se a -
brié en el verso 50, cuyo centro era GPETAV correspbn -
diéndose a este AGPeETA-AyaAua del dltimo verso, hallidndose
en forma equidistante en medio, los dos conceptos de espe
ranza, encerrando a su vez como circulos concéntricos el-
planteo de N&OVH-TEPYLG.

Si le damos un desarrollo inverso a este niilcleo narra-
tivo, podriamos afirmar que esta segunda parte del poema,
inaugurada con el yo poético o coral, tiene su nficleo en-
la tépPLg que hacia arriba y hacia abajo se desarrolla -
en una propuesta de esperanza mas gloriosa. Las esperan -
zas mais vanas conectadas al concepto de una TLud efimera,
y luego en un amplio espectro, con una amplitud sorprenden
te, la A&peTd envolviéndolo todo y cubriéndolo, como dni-
ca posibilidad de concepto imperecedero. Es el r06og ten-
tador al comienzo, es TOAULNAoTOV ebuAeloag dyaiuo al fi-
nal, aspecto interno y externo de un mismo logro.

En este andlisis del poema, hemos tratado de sefialar -
que, si bien comprendemos el fraccionamiento a que puede-
ser sometido -y de hecho lo hemos practicado en mis de u-
na oportunidad para intentar penetrar més en el estilo ~--

del autor-, trataremos de reducir la fractura a dos gran-
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des 3ambitos, que sin duda se han desprendido de nuestra -
exposicidn: el narrativo-mitolégico<genealdgico y el para
digmdtico, que no nos atrevemos a llamar meramente gndmi-
co,

Podemos marcar diferencias sustanciales de morfologia,
como pueden ser el uso de verbos univocos en la primera -
parte, frente a cierto despliegue verbal metaférico en la
segunda; adjetivacidn caracterizadora de personajes y lu-
gares con una intima relacidn hombre-espacio y dominio de
insularidad en la primera, frente a la adjetivacidn senci
lla, directa, magnificada sdlo por comparativos y superla
tivos en la segunda parte.

En lo que respecta a la sintaxis, hemos puesto énfasis
en notar lo relativo y correlativo en lo mitolégico-genea
l6gico y el aspecto secuencial de los participios predica
tivos adverbiales. La segunda parte trae al infinitivo,ya
sea en completivas o sustantivado, y a las relativas y co
rrelativas agrega la condicionalidad.

En la primera, el YEvog tiene que "fluir'"; en la segun
da,la QJpetd tiene que "envolver". Son dos procedimientos
necesariamente distintos, pero sin duda nos tienta, para-
ser fieles a nuestro pensamiento, la idea que Van Gronin-
gen aplica al Epinicio III: "la question de 1'enchafnement
subtil des parties n'e est pas la seule qui se pose. Il -
faut en outlre se demander si & cet ordre extérieur corres;
pond une unité& intérier et organique, unité d'intention et
de hi&rarchie compositionelle. La réponse est affirmati--
ve". 10

Entonces, ese proceso del poema que arranca con el mi-
to de Minos encadena sutilmente el yévog y la mencién del
vencedor y deluoLpdg para desembocar en el eslabdn que -
significa el yo poético, que puede ser visto como fractu-
ra en cuanto a nuevo elemento a partir del cual se desa -
rrolla el &mbito gnémico, pero interrelaciona la pieza,es
decir, es el gozne entre los elementos anteriores y el --
planteo de la d&petd que por supuesto tieme una apoyatu-

ra bdsica estructural gnémica, pero en su conjunto asien-
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ta un punto de partida demasiado explicitado, orgdnico y
coherente como para no explicarlo como una precisidn e in
tencionalidad que se fueron vertebrando intrinsecamente =
alrededor de la idea de wu060¢ yeOurela y donde el hecho
atlético se inscribe no como portador de effimera TLUA si
no de &yaiua e€dOuAelog , como corolario de un hombre que
ha cumplimentado correctamente su actuacidn en la vida y-
entonces se hace acreedor de una gloria imperecedera. Es-
to es un encuadre perfecto de lo que significa en lo se -
cuencial-mitoldgico, un punto de partida glorioso que pro
viene de Zeus y se desarrolla a través de un YEVOGC en el-
que se inscribe el vencedor, merecedor de €0%A€£une cie
rra asi el circuito de la oda.

Con esta apreciacidn hemos completado el andlisis del-
Epinicio I, pero es.--necesario volver a insistir en las 1i
mitaciones que nos impuso un texto mutilado que hubiera -
convertido en temerarias otras apreciaciones porque no se
puede, de ningiln modo, extraer conclusiones definitivas a
cerca de un texto, sobre la base de la fantasia producto-
de la imaginacidn.

El mé&todo filoldgicowliterario transitado, de suyo no-
lo permite, por eso debemos destacar que en lo concluido,
ha sido sustento exclusivamente todo lo expresado por el~

poeta en el texto comnservado.
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EPINICIO II

Escrita para la misma ocasidén y dirigida al mismo -
destinatario que el Epinicio I, esta oda se caracteriza -
por su brevedad, aunque la circunstancia de contar con u-
na sola triada la vuelve de una condensacién mayidscula y-
de una riqueza expresiva que trasciende el mero tono 1li -
neal del anterior.

La enfdtica, destacada anticipacién del verbo princi -
pal en la estrofa se presenta como una caracteristica de-
estilo esencial en la oda. Es importante por varios moti-
vos: en primer lugar, porque se trata de una presentacién
metafdrica anticipada de un sujeto especial que es la per
sonificacidén de la Fama; en segundo té&rmino, porque evi -
dencia un equilibrio equidistante con el verbo -también -
anticipado- del comienzo del epodo, y en ltima instancia
porque ofrece una condicidn inherente al tiempo y modo en-
que estd expresado, que va a marcar el punto de partida -
de un interesante y rico planteo de tiempo y aspecto ver-
bal en todas las acciones de la oda que se establezcan a-
partir de y con esta accién, en la constante del tiempo -
fisico del indicativo en acciones puntuales e iterativas-
y el dimperativo proyectado a la prospecciémn, 11

Si retomamos el andlisis a partir del primer verso de-
la estrofa, se destaca sin duda el sujeto que implica una
linea de pensamiento trascendiendo la mera expectativa --
del sustantivo @nNpa . 12 EtimolSgicamente, la raiz del-
verbo onul sin duda pesa al poner de manifiesto con su -
presencia, que se trata de un producido conceptual de a -
firmacidén evidente respecto de los hechos y, creemos que
alin supera el matiz inherente a la raiz, que manifiesta -
su expresividad verbal, para convertirse en la repercusién
universal que los hechos expresados oralmente adquieren a-
partir del instante en que merecen ser divulgados. 13

El sustantivo ®Npa inicia un hilo de luz que suscita -
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una composicidn de gran magnitud por los pensamientos que
le son inherentes y que alcanza a corresponderse en un en
cuadre de ideas perfecto con la suscitacidn expresiva de-
la MoUooa en el epodo de la oda.

El concepto sustantivo que mnos ocupa cuenta para su ex
pansién en la estrofa con dos procedimientos formalmente-
diferentes pero de resultados estilisticos similares. E -
llos son: un epiteto significativo en primer lugar, que -
adquiere volumen porque encierra una rafz verbal importan
te -la del verbo S&(8wlL - y entonces le da al nicleo gran
movilidad y trascendencia a elementos de segundo plano vy,
en segundo término, un participio predicativo adverbial -
concertado al niicleo sujeto, expresado en tiempo presente,
que marca desde el punto de vista aspectual un sentido de
doble causalidad respecto del sustantivo con el que con -
cuerda y del niicleo verbal por el que atraviesa su accidn.
Por lo tanto, tambi&n pone en movimiento al sujeto, expan
diéndolo como actor de esta accidén secundaria, transiti -
va, que deriva también a elementos de segundo plano.

Se pasa luego a una elaboracidn adjetivo-participio; -
por el primero, llegamos a la manifestacién de un punto -
geografico importante, pues confirma nuestra creencia de-
una intima correspondencia entre personas y espacios den-
tro de la expresividad del autor. El1 hecho de que en este
caso particular se trate de una personificacidn concep --
tual, no invalida la afirmacidn, pues ®NUA  no escapa de-
ninglin modo a la espacialidad insular en que se localiza-
y, ademds en ese lugar, enriquecido por la presencia del-
adjetivo LEPAV que es habitual en la precisidn divina de
un espacio geografico. Esto nos lleva a afirmar que el lu
gar al que se dirige raudamente PNUe  ostenta en forma ma
nifiesta la proteccidn divina.

A partir de la segunda instancia en la duplicidad de e
laboracidén expuesta, el participio concertado al nficleo -
nos conduce a su objeto directo, particularizado con un e

piteto que desarrolla caracteristicas significativas y no
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vedosas, especialmente si optamos por el matiz de alegria
que sostiene la palabra xdpLC en su composicidén y que -
lo singulariza en esta {nica aparicidén en la obra del poe
ta. 14

Desde este hito en el pasaje narrativo, notamos un it

[Re fre

nerario de luminosidad conceptual que partié de dnjua s S
guid la vertiente del participio y se instald en su obje-
to directo con un énfasis especial en el epiteto que lo -
compone.,

A continuacidn del proceso analizado, se produce un de
sarrollo explicativo temporalmente estdtico, pues estilis
ticamente la epexégesis estd temporalmente inmovilizada -
en el t&rmino que desarrolla, Ese término logra evidente-
mente paralizar lo posterior, pero el sintagma explicati-
vo obtiene una amplitud que tiende a lograr una mayor pre
cisién de A&yyellavposiblemente por una ubicacidn intere-
sante de los elementos proposicionales, que consiste en -
derivar a partir de un genitivo circunstancial de proce -
dencia, uaxXog , que sigue al subordinante, un punto de -
partida de los elementos siguientes, enriqueciendo toda -
via la circunstancia con un epiteto determinante de las -
caracteristicas del dA&3Aov sin mencionarlo directamente.-
Los elementos restantés constitutivos del sintagma se ubi
can en forma lineal inofensiva, con un sujeto pefsonal,el
vencedor, un predicado verbal de significacidn metafdrica
que interpretamos asi para ajustarlo a su concrecidén en -
el objeto directo.

Se cierra de este modo la estrofa, que desde el punto-
de vista compositivo es zigzagueante a partir del primer-
verso que colabora en sefialar un hito importante en el --
participio central y su objeto directo. dyyeAlav que se -
repliega en la proposicidn epexegética que produce una de
tencién para desencadenar,a partir de si misma,una tirada
sucesiva en el Gltimo verso, logrando aqui al final el de
sarrollo del concepto de Oiuo. expresado en el primer ver
so, en el sentido de divulgacifén universal que ya sefiala-

mos al comienzo.
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Esta trayectoria espiralada logra, mediante un efecto
envolvente, destacar lo principal de la poé&tica de Baqui
lides. Deducimos que esta complejidad expresiva se co --
rresponde con las caracteristicas que hemos senalado ya
en nuestro trabajo, en el sentido de que la materia y --
los procedimientos poético= narrativos guardan una inti-
midad notoria com las intenciones y lineas de pensamien-
to del poeta que se manifiestan preeminentes respecto de
las lineas de actuacidén del destinatario, por mads glorio
sa que ésta haya sido.

Creemos que el tono de la estrofa es el de la alegria
protagonista es ®NU0. con un espacio habilitado por el --
consentimiento de los dioses y a esto se une en forma ya
sellada, estdtica, otro personaje, Argeio, en otro ambi-
to -la lucha en los juegos- que adquiere dinamismo sb6lo-
si se inserta en el espacio reelaborado por el primer --
personaje y trasladado en una correspondencia ineludible
al hecho de que lo divino se manifiesta en la geografia-
dando lugar propicio a la sancidén del hecho atlético.

La sensacibn de insularidad subraya, asi, lo anular -
compositivo y lo resuelve en el proceso de comprensidn -
de la oda.

Continuando el anflisis filoldgico-literario del tex-
to, notamos que la antiestrofa, a pesar de estar ligada-
a lo anterior por 8¢ , se manifiesta con cierta indepen-
dencia, pues el coordinante es valido en cuanto reafirma
con su presencia el dominio todavia del mismo sujeto de-
la estrofa y que lo es del verbo principal de la anties~
trofa, pero la posicidén del régimen genitivo al servicio
de la preposicién dvd componente del verbo sefiala que el
énfasis de la antiestrofa no va a estar ni en el sujeto-
ni en el accionar del verbo principal, sino en lo concep
tual de ese régimen.

Nos afirmamos en esta opinién porque a partir de uaA®dv
se desarrolla una proposicidén de relativo que marca un i
tinerario ondulante al cambiar el sujeto, con el recurso

estilistico de no mencionarlo expresamente, sino dejidndo
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lo librado a la aparicidn desinencial en el €medelEauev
y a la concertacién sobreentendida con el participio pre
dicativo adverbial Aimdvteg .

La posicidn medial del participio lo convierte en ele-
mento fundamental de expresidn po€tica porque en un as -
pecto, el estrictamente verbal, expresa una anterioridad
necesaria respecto del verbo principal, pero una concre-
cién aspectual distinta respecto del verbo de 1la proposi
cién de relativo en la que el participio se halla inser-
to. Desde el punto de vista temporal, nos hallamos ante-
un dmbito rotundo de aoristo, pero las variantes aspec -
tuales las ofrece el participio, proyectdndose a una ac-
cibén previa desde un sujeto diferente en su interrela---
cién con las otras dos acciones puntuales. Esto no es ca
sual. Del participio, precisamente, deriva un objeto di-
recto fundamental porque expresa en tres palabras una a-
lusidén mitica que plasma todo un desarrollo mitico-narra
tivo reducido a su minima expresidén. Zadéav EOEavT(&a vi--
ooV suscita en el oyente el itinerario lineal mitico-ge-
nealégico que en una sola mencidn clave de su decurso lo
sintetiza.

Pareceria que la fuerza del preverbio quisiera ir mis
alla del tiempo del recuerdo que invoca y apelara a la -
trayectoria esencial del hecho atlético, consagrada en -
su YEVOC Yy en sus origenes miticos. 15

La condensacifn midxima producida justamente en el cen
tro de la oda nos parece significativa y nos resulta ine
ludible la explicitacifn que sustentamos desde el comien
zo, a propO8sito de las t&cnicas narrativas de Baquilides.

Es evidente que lo secuencial de Caddav EOEavtida vd-
OOV interpretado por nosotros como Zeus-mito, Euxantio--
YEvog , Kéeg «4dmbito geogr&fico insular, significa un-
itinerario lineal aludido en tres palabras, pero con sus
coordenadas temporales que lo vuelven sumamente signifi-
cativo, 16 A la vez, cierran un nficleo espacial con la-
estrofa, demostrando que ese espacio es el mismo al que-

se debe dirigir la Famaj; en cambio, el espacio en que se
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desenvuelve la accibn principal de la proposicidn de rela
tivo, es el ambito de Argeio en la estrofa,

Hay dos elementos que se imbrican, ambos con procedi -
miento envolvente; en uno de ellos se inscribe una secuen
cia mitico-genealSgica de proyeccidn lineal en su signifi
cado, Es lo insular lo que predomina en todo el poema has
ta aqui., Perpendicular a ello se instala todo lo anterior,
lo remoto pero vigente, que debe ser abandonado para con-
seguir una victoria, pero a lo que hay que regresar para-
instalar la Fama. Este procedimiento de partidas y regre-
sos da contorno a esta parte del poema: el centro.

La antiestrofa se expande compositivamente con la pre-
sencia del relativo en el primer verso, que junto a los -
circunstanciales de lugar e instrumental encierran la re-
ferencia mitica. El primer circunstancial, precisamente,-
sefiala el lugar de &3Aov con una rica metdfora que marca-
la personificacidén del dmbito geogrdfico visto como una -
garganta, con un adjetivo significativo para aludir a la-
celebridad que otorga el locativo, La otra circunstancia-
presenta una clara precisidén temporal, a pesar de su fun-
cionalidad instrumental, pues sefiala las ocasiones en que
ese dmbito fue escenario de hechos atléticos de resultado
victorioso similar al rememorado,

El epodo, tercer y filtimo elemento de la triada, guar-
da una llamativa correspondencia con la estrofa en su es-
tructura interna. Se une al resto del epinicio por &8¢ ,17
flanqueado por una anticipacién del verbo principal y la-
maniféstacidii: del sujeto MoJoa con un epiteto significa
tivo, porque ubica espacialmente al sujeto.

El verbo principal, que preferimos interpretar como --
"convocar",se completa con un objeto directo expresado --
por imAgenes auditivas entrecruzadas con el adjetivo yAvu-
uetav . En efecto, predomina lo musical en el epodo. Re -
fuerza esta afirmacién el instrumental é&mivinloLg que de
pende de un participio predicativo adverbial concertado -
con el sujeto y cuyo objeto directo cierra el epodo como-

perifrasis para eludir una nueva mencién directa del ven-
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cedor.

La ubicacién del verbo y del sujeto, asi como 15 apari
cidn del participio muestran una clara simetria composi -
cional con la estrofa, como lo mostraria también la men -
cién al vencedor,

Desde el punto de vista de contenidos, también hay co-
rrespondencia de intencionalidad y equiparacidén de concep
tos. Si interpretamos a MoUoa como la idea que suscita,-
tal como actuamos con el concepto de ®fjpa enla estrofa,-
MoOoa serfa en recalidad Mouounl) » 18 es clla quien,per
sonalizada ajustadamente, produce todas las sensaciones -
auditivas que son relevantes en el epodo, en una sucesidn
imaginativa ordenada a través de wuarel , adAGw. navaxdv
y émviniotg. |

El equilibrio de dos conceptos como @fua Y MoOoa ¢cOnS
tituye un perfecto encuadre de la oda. Son efectos comple
mentarios que abastecen lo esencial del epinicio dentro -
de la lirica coral. 19

Si observamos el epinicio en su totalidad, debemos se-
flalar que,a partir de su unidad indiscutible, la brevedad
que lo distingue agudiza nuestro ingenio para desentra -
fiar una elaboracidén poética admirable que transita dos =--
vertientes sutilmente entrelazadas, que corresponden a --
dos procedimientos poético~narrativos, resueltos en una -
sintesis totalizadora. 20

El 4dmbito que podriamos llamar de encuadre de la oda -
abarca, en su primera parte, todo el accionar de ®rua
con un procedimiento ondulante, envolvente, circular en -
si mismo pero superpuesto a un ambito circular mayor del-
cual es periférico, con un manejo de secuencia temporal -
perfecta, de movilidad y estatismo, de partida y regreso,
de presente y pasado, de dos ambitos y dos personajes,ela
borado todo con ajustado esmero,

En la segunda parte del encuadre, el plano de la Mo{oq
también envolvente, con planos secuenciales nitidos, gi -
ros sutiles, circular en si mismo, se inserta también en-

el dmbito mayor como elemento perifé@rico Intimamente liga
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do en cada una de sus instancias al ambito de la ®nua sin
dejar espacio para cabos sueltos, en una magnifica compa-
ginacidn de lfneas de pensamiento,

En el epicentro del poema, resaltado por ese efecto de
encuadre, se encuentra la otra vertiente, el elemento miti
co-genealdgico que desdefia para si mismo el procedimiento
envolvente y circular anterior y; en su sola menci6n, sus
cita y resume lo lineal, secuencial y narrativo de su sig
nificado. Este procedimiento lineal se constituye en el -
centro del otro procedimiento que gira a su alrededor pa-
ra encerrarlo, protegiendo su intimidad secuencial.

Este esquema de encuadre y secuencia mitico-narrativa-
constituye el rasgo esencial de la poética de los epini -
cios de Baquilides. Si nos remitimos a nuestro andlisis -
del Epinicio I, podriamos hallar una similitud entre lo -
rectilineo en la comprensibén del mito y la elaboracidn na
rrativa envolvente en el encuadre, cuya linea de pensamien
to es la &petd , aunque en esta oda no se la mencione ex

presamente. 21
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EPINICIO III

Al ocuparnos de la oda tercera de'Baquilides, debemos -
sefialar, en primer lugar, la significativa atencidn que ha
despertado en los criticos, quienes -con las mads diversas-
Spticas-trasegaron ese texto; brindandonos valiosos testi-
monios de estudio sobre la misma, Es importante destacar -~
que todos ellos han sido sustrato para nuestro trabajo y,-
por lo tanto, intentaremos realizar nuestro quehacer inter
calando estas opiniones en los momentos adecuados y, de -~
ser posible, al final de nuestra tarea procuraremos una o-
pinidn conclusiva sobre las mismas.

Por el momento, lo mds oportuno es recorrer el itinera-
rio filoldgico-literario de este epinicio, con el mismo --
procedimiento utilizado en odas anteriores.

El planteo de la primera estrofa revela la intencién de
destacar un dmbito que puede llegar a ser comiin a los tres
regimenes nicleos del verbo principal. En efecto, si bien -
los atributos contenidos en el primer verso, se refieren -
exclusivamente a Deméter, es inevitable sentir su profundi
dad e incidencia en el {ooTewavov siguiente y en el broche
de la estrofa: Hierdén, aludido a través de la Gptica de --
sus veloces caballos en primer plano, sdlo dependiendo de-
ellos su mencidn expresa,

Inmerso en el tratamiento de la estrofa se halla el ver
bo principal, que en su plena significacidén alude a una --
imagen sonora muy importante por los ecos que debe desper-
tar en la comunidad la connotacién del imperativo y, por -
su anticipacidn respecto del sujeto, encerrado entre comas
para destacar su presencia en medio de la construccidn. La-
invocacidn a Clio se enriquece con un epiteto que cifie la-
misién de la musa, pues una vez m3s la composicidn del ad-
jetivo brinda movilidad por la reminiscencia verbal del --
verbo &8({8wil. que se entrecruza con lo sensitivo del YAUROG
y ambos se conjugan en una presencia activa y sensible de-
Clio, a la que se incita a cantar, 22

El orden gradual en la aparicién de los regimenes de ~--
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Ouvel responde a un inter&s manifiesto en ligar personajes
en torno de un espacio geogridfico, La secuencia Adpatpa,-
nolVpav-"Idpwvog tmmouvg » implica el plano de igualdad de -
los tres elementos en el orden filoldgico, pero mids toda--
via en el sentido que conllevan, porque el elemento unifi-
cador es el d&pLotoudpnov TZinedlog del comienzo. Al dar un
ambito estricto, localizado en la geografia y en la magni-
ficencia del consenso comunitario del epiteto, de {inica a-
paricifén en su novedad, evidencia su relacién con Deméter,
la divinidad que custodia el lugar y que, por su sola men-
cién, hubiese despertado los ecos de esa ambiéntacidn., Jun-
to a ella, su hija, precisada por un adjetivo de poder vi-
sual magnifico, guardando la simetria del epiteto-niicleo.-
Destacamos que el objeto en composicidn con la imagen de -
color da una fuerza superior de categoria divina, que cree
mos que no permite la simple interpretacidén de imagen vi -
sual, sino el compromiso de la presencia soberana de la di
vinidad en este segundo ré€gimen del verbo, reafirmando 1la
funcidn que upéovoav cumple respecto de Aduatpa . Coordi-
nado por Te se halla el tercer régimen que, atravesando el
hilo sutil de la presencia de los anteriores, es el elemen
to condigno para terminar la secuencia de regimenes, po --
niendo &nfasis en el nficleo de los caballos como elemento-
fundamental, al cual se refieren los adjetivos ~OALUTLO8PO-
nwove ¥ dodg ;3 ambos son significativos, pero mientras que
el segundo alude a un calificativo simple, el primero ex -
plicita un nuevo ambito geogridfico, el de Olimpia, en el -
que ha actuado sdlo este Gltimo elemento del régimen de --
Puver - El genitivo posesivo es el ensamble perfecto en -~
tre el primer &mbito que vincula a Hierdn con Deméter y --
Perséfone y que, sin duda, brindan la magnificencia de su-
presencia y el dmbito de la victoria de los veloces caba--
llos que han concretado su gloria comunitaria. Una vez mis,
el éxito olimpico debe retornar para su divulgacién al ambi
to geogrdafico intimo, inherente al vencedor, a sus ances --
tros y a sus divinidades,

Merece una consideracidn especial la presencia de Clio,

como divinidad invocada y que, salvo esa mencidn, carece a
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parentemente de funcionalidad en el resto de la oda.Sélo
le encontraremos una explicacidn vdlida, si tenemos en ~
cuenta la misién especifica de Clio como musa de la his-
toria, en Intima correlacidn con la historia de Creso,--«
que abarcard una significativa extensifn en el poema, y-
que ya, por anticipado, suscita en nosotros la idea se -~
cuencial histdrica que caracteriza a Herodoto. 23

Es evidente que la musa constituye un elemento unifi-
cador de los planos divino y humano en cuanto a los perso
najes que la circundan y tiene el poder de insertarse y-
unificar tambi&n los dmbitos espaciales que comparte con-
unos y otros en forma unilateral, lo cual la erige en goz
ne perfecto del planteo.

La antiestrofa se coordina con ydp a la anterior, to-
mando como punto de partida la {iltima palabra de la estro
fa y transformidndola tadcitamente en sujeto del verbo prin
cipal, que efectlla la apertura de la antiestrofa y del --
cual dependen dos complementos circunstanciales de compa-
fifa, personificaciones ambos si tenemos en cuenta queN(uq
va acompafiado de un epiteto significativo que la vuelve
magnifica, y que “Avlalq, por si misma, expresa el esplen
dor inherente a la victoria; por lo tanto, son dos cons -
trucciones que mediante elte se vuelven reiterativas y re
dundéntes en aras de poner de relieve el hecho al cual a-
compafian. El mayor logro esti en la imagineria que se en-
riquece al construir un verbo enfatizado al comienzo con-
la ausencia del sujeto expreso, que refulge m3s por las -
brillantes personificaciones constitutivas de los circuns
tanciales. Desde el punto de vista sintdctico, es un mag-
nifico ejemplo de construccién al servicio de un estilo -
sencillo pero de intencionalidad ambiciosa y elaborada.

Un nuevo TE establece un vinculo discreto con un cir-
cunstancial de lugar que particulariza el generalizador -
dAvuntodpduovge de la estrofa. 24

E1l nficleo del complemento es por si solo elemento geo-
grafico destacado en las circunstancias atléticas, pero -

no por eso se transforma junto al epiteto de formacidn -=
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tradicional que lo acompafia en un lugar comfin} todo lo con
trario, creemos que ofrece un &mbito geogridfico propicio a
las dos personificaciones anteriores, y por ende, al suje-
to del verbo principal, pero insistimos en considerar, co-
mo en otras ocasiones, que en los procedimientos poéticos-
de Baquilides encontramos una destacada inclinacidén a ubi-
car personas en ambitos precisos. Estas dos personificacio
nes, entonces, justificarfian nue;tra apreciacidon, ya que -
tienen tambi€n un espacio determinado en su elaboracidn,

Mediante el relativo, nos introducimos en una proposi -
cidn que tiene como antecedente al locativo anterior, y en
la que prevalece el mismo sujeto tdcito del verbo primci -
pal, pero esta vez realizando una accidn que se eleva por-
encima de la primera significacidn de TI{9MuL , para permi
tirnos transformarlo en una acepcidén transitiva en la cual
encontrariamos el punto de partida para desembocar directa
mente en un sintagma de acusativo con infinitivo, donde en-
un Ultimo plano de la accién, encontrarfamos a HUPTOCOL ce
rrando la antiestrofa, como predicado verbal alrededor del
cual gira un sujeto en acusativo cuyo niicleo va acompaifiado
de un adjetivo de significacidén directa,pero cuyo valor --
fundamental reside en sus reminiscencias soldnicas que lue
go reaparecerdn en la oda y un genitivo de origen que por-
s mismo determina el Yévog del personajé al que acompa--
fla y estd aludido solamente por la palabra ydvov .

Encontramos en la antiestrofa un procedimiento envolven
te que gira en dos 6rbitas distintas y que en un plano fit
loldégico podemos denominar la de lo sustantivo y la de lo-
verbal.

En la primera, el peso del sujeto tdcito transita por -
las dos personificaciones en un plano central, las asimila
e inclusive las localiza con una manifestacidn de nombres-
propios, y se ilumina nuevamente, aunque desgastado por el
transito, en la recomposicidén del sujeto tdcito de la pro-
posicidn de relativo, ausencia importante que determina un
predominio sustantivo del objeto directo que gira alrede--

dor de la palabra ydbvov , niicleo del sujeto de la proposi-
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cidn completiva objetiva, y que resume un desarrollo itine
rante que el peso de la rafz YEVOC , que le es intima, vin-
cula a través del sujeto tdcito al personaje Gltimo de la -
estrofa, posesivo de ese sujeto, y que aqui reaparece en un
plano aparentemente secundario, aludido en su YEVOG .

En la segunda 8rbita, la verbal, las acciones, elabora--
das en tres planos diferentes, logran dar magnificencia pre
cisamente a la Gltima, En forma sintagmitica, podrfia haber-
parecido inofensiva, pero sin embargo envuelve a las otras-
dos y se retrotrae por su régimen, en la sintesis de la pa-
labra OTEQAVWY a todos los epitetos caracterizadores del -
nicleo de la estrofa, ZTE@AVOV es en definitiva el eje al --
cual de una u otra manera se han referido las imégenes quer~
seflalaron magnificencia en lo anterior.

El epodo primero elabora un primer verso en el cual se -
destaca la anticipacién del verbo principal, que marca una-
perfecta correspondencia acfistica con el UYpver de la estro
fa, pero que salva las distancias con un sujeto cuyo niicleo
generalizador, mediante un colectivo prosaico, se enriquece
con el adjetivo, que lo eleva en expresifén y estilo. 25.

En la estrofa, se pedia a Clio que cantara; ahora, de lo
volitivo se pasa al enunciado de una realidad concreta re -
sultante de todo lo expresado en la parte central: "el pue-
blo incomensurable grita en alta voz". Ambos efectos, el de
Buver y el 9pdnoe , son auditivos y se corresponden a la
divulgacidén de un hecho que se debe poner de relieve. La con
creacidén real le corresponde al segundo, con un sujeto con-
creto; la inspiracidén, ambito del primero, debe ser el punto
de partida, la puesta en marcha de la voluntad divina para-
esta realizacién humana.

Lo que sigue es un esquema de discurso directo iniciado
por una exclamacibén, encabezada extrafiamente por § 26, cu
yo nlicleo va acompafiado de un epiteto significativo en el =
que deseamos poner de relieve la composicidn de la palabra
e06alpwy » que evidencia una refraccibén interna corrobora-

da por el cambio de 8ptica de un mismo personaje, el OABLOV
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yovov de 1la antiestrofa, con el eco que ambas palabras PO
ducen desde su presencia en la lirica griega arcaica. 27

A partir de la invocacidén y para ser mids estrictos, des-
de el nlicleo de la misma, se deriva una proposicidn de rela
tivo que reitera el antecedente como sujeto a través del --
pronombre relativo introductor y se explicita en un partici
pio que le estd concertado, y al que le hemos asignado un -
valor causal, como explicitacién precisa de todo el vocati-
vo a través de su intermediario. Engendra este participio u
na accidén importante que ya hemos notado en otras odas; Aay-
X4vw aporta una visién univoca del trdmite entre hombre y -
divinidad. En este caso, se produce una vez mas ese efecto-
con la reafirmacidn del circunstancial que depende de &1 y
que involucra a Znvdg como término de la preposicidn, y se-
refuerza en la expresidn del objeto directo del participio-
cuyo niicleo Y€pag , determina lo que significa el poder --
temporal, con su adjetivo superlativo adosado, y el partiti
vo que lo hace alin m3s prevalente. Destacamos entonces, en-
un proceso casi lineal, que el predominio de Hierén por la
obtencidén del mayor poder terreno entre los griegos, se de-
be a Zeus. El efecto del'adjetivo mAeloTtapxov , refracta la
nocidén de poder en dos planos complementarios: el de yépac ,
al que acompaina, y otro intrinseco, expresado por la raiz -
de &ioxw de la que depende en realidad el partitivo.

En resumen, se expresaria por la acumulacién, la omnipo-
tencia de un podef temporal, terreno, que proviene de Zeus-
y constituye una preeminencia, la mayor, entre los ciudada-
nos. Esta nocidn de atribuir a Zeus el don de otorgar el po
der terreno, concretamente a un rey, la podemos hallar en -
la linea de pensamiento hesiddica, para ser mds precisos,en
la cosmovisidon sustentada en la Teogonia. 28

Retomamos el hilo conductor de la proposicién de relati-
vo y habiendo sorteado ya la accidén secundaria elaborada en
el participio, llegamos al verbo principal, que implica una
accibn de sapiencia m@s que cognoscitiva y se refleja en un
objeto directo, cuyo niicleo constituye un.concepto de peso-
en la literatura griega, acentlia y materializa ese concepto

con caracteristicas &épicas y produce un entrecruzamiento --
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lingllistico entre el significado de mAoUtocy el del verbo
MuPpYdw que destaca la metdfora en un estilo llano que has
ta aquf no habfa abundado, El uso metafdrico del participio
es muy eficaz y concreta el iltimo tramo de un itinerario-
solénico que ya destacamos en sus anteriores planteos y --
que se expresaria a partir del BABiLov ydvow TpLoewdaluwv
dviip v el nupywdévta nroltov.

El comiin denominador es Hierdn, traducido en la lejania
de la primera expresidn, su yévog , y la realidad presente
invocada, su g08aiLpovio y su justificacidn, mAoltog mupyw-
9évta , donde el adjetivo disipa lo que pudiera conllevar
de lugar comlin el sustantivo.

La presencia del adverbioyn enfatiza el valor final---
consecutivo del infinitivo upPUMTELVY, en intima relacidn --
con la accidén intelectual de la que depende por el hecho =~
de compartir el objeto directo y la presencia de un comple
mento instrumental completa la accidn del infinitivo a par
tir del sustantivo OKOT® que introduce una imagen visual -
enriquecida por el epiteto significativo de exclusivo uso-
baquilideo, que retoma en su composicidn un elemento liga-
do a la oscuridad y un adjetivo que la ahonda y expresa.

Este cierre de la triada nos mueve inevitablemente a --
destacar un procedimiento de contraste visual, de claroscu
ro, entre el esplendor expresado en las técnicas del proce
so poético-narrativo que lograron plasmar un climax de mag
nificencia y brillo frente a un final que se afirma en el-
de uno de los opuestos: se fija el brillo por la negacidn-
de la oscuridad.

Es en este punto que varios estudios criticos han encon
trado similitudes con el procedimiento pindirico habitual-
de la técnica del claroscuro. 29 Creemos que el proceso -
narrativo de Baquilides, en esta triIada, exime de esa apre
ciacidn sin desmerecerla, si ponemoé énfasis en un procedi
miento envolvente, que ya sefialamos antes, cuyo meollo es
la antiestrofa con las dos &6rbitas envolventes que se espe
jan en la estrofa y en el epodo, itinerario ondulante que-
se apoya en el hilo conductor de una linea de pensamiento-

que, si bien tiene una nitida reminiscencia solénica, esta
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tamizada por la vocacién baquilidea de cefiirse estrechamen
te a un hecho muy concreto y circunstancial.

El trayecto ppaético-narrativo se continfia en la estro-
fa B’, con una reiteracién té&cnica que es la anticipacibn-~
del predicado verbal, coordinado por HEVa lo anterior. Si-
gue el sujeto expresado en una acepcifn amplia, que nos --
permitimos interpretar como "lugares o idmbitos sagrados'", -
para aportar a nuestro planteo de la ubicacidén ambiental.-
Seria una especie de sinécdoque en la alusidén a la parte -
o cualidad por un todo espacial, y la imagen de magnificen
cia que emana del verbo se completa con un régimen en dati
vo que, seglin Liddell- Scott modifica ‘el sentido primero -.
del verbo y trastrueca la sensacidén visual en la de espa--
cialidad y volumen. 30 Mediante la omisién del &¢ que se-
nala Jebb en su nota se produce por asindeton el pasaje al
verso siguiente, con el encabezamiento del mismo verbo an-
terior, 31 pero esta vez con un régimen genitivo, lo cual
no modifica sustancialmente su significado, pero pierde el
dinamismo que le otorga el régimen dativo, y se vuelve mis
opaco y de significacién simple. El nuevo sujeto, al final
del verso, nos transporta a otro &Ambito espacial, humano,-
de tr@nsito cotidiano, que con el anterior suman los dos -
espacios que en lo terrenal hospedan-a los dioses y'a los-
hombres, sintesis dada por el verbo en su doble versién y~
en una dicotomfa expresada por ambos sujetos y ambos regi-
menes, técnica que acerca y aléja permanentemente los dos-
elementos fundamentales de cualquier cosmovisidn: el hom -
bre y la divinidad,

Ambos versos tienden a lograr una idea de exceso y bene
volencia exagerada mediante un abrupto cambio de &ptica, -~
que impone al espectador como hecho objetivo. Los sujetos-
no son personas, son ambitos, y lo que prevalece es lo im-
personal, pero sentido como excesivamente magndnimo y agra
decido,

En los versos siguientes, sigue el tono dé objetividad
y la estrofa es inundada por la fuerza de lo visual expre

sada por el verbo y el nlicleo sujeto que envuelve al com-
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plemento locativo que colabora de tal forma al propbsito ex
puesto: todo el verso est8 resuelto en imAgenes visuales --
reiteradas desde tres dngulos distintos del plano sintlcti-
co.

Cabe destacar que el nficleo del sujeto estd acompainado -
por dos atributos encadenados, que enfocan la presencia del
color y del brillo sobre objetos determinados y, mediante -
un epiteto significativo, dan sentido y explican al sujeto.
La presencia de un participio predicativo adverbial permite
su despliegue, hacia un locativo, encabalgando la antiestro
fa, que determina el lugar donde han sido colocados los tri
podes y logra que este atributo adquiera una relevancia en-
la interpretacibén, que no deriva de su valor sinti3ctico, si
no de su contenido ya que en un procedimiento ondulante, el
autor traslada y materializa XPLOOC en  TPLTOSWV . A par-
tir de alli subsiste la ofrenda, por encima de su elemento-
constitutivo y, por ego, el itinerario poético-narrativo -
parte de TPotnndé&wV , se continfia en el participio, desarrolla
una proposicidn de relativo, elaborada para engrandecimien-
to del lugar mencionado, con enfoques que nos llevan inde-.
fectiblemente al recinto de Apolo, expresado por las varian
tes del sujeto, el objeto directo, con un LEyLotov dioog
corroborado por el posesivo o lRov y, para mayor exactitud,
el circunstancial de lugar, que concreta la geografia con la
alusidén mopd KaoTtaAlogc peédpoLg.

Asistimos asf, en una mirada retrospectiva que comprende
la estrofa B'y lo que hemos analizado de su entiestrofa, a-
un proceso de transito dindmico, que le otorga una acelera-
cién al poema por los recursos lingllisticos y estilisticos-
utilizados. Se inicia por expresiones generalizadoras de --
dos dmbitos claramente diferenciados entre si, pero no par-
ticularizados, y a través de una deslumbrante imagineria vi
sual se llega a la concrecidén material del espiritu que i--
rradiaba esos dos dmbitos, pues en los tripodes se actuali-
za el agradecimiento humano en el &dmbito sagrado, y se des-

peja entonces la inc8gnita que establece que se trata del -
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recinto sagrado mf&s grande de Abolo; y que los actores de
todo lo expresado son los delfios; hemos sido trasladados
en estos versos a un espacio, Delfos, y a un personaje, A
polo,

".Locierto es que, hasta la exacta mencidén del dios, ~
los espacios eran deliberadamente -ambiguos; el brillo po-
dria coincidir con el esplendor prevaleciente de la prime
ra trfada y, de suyo, creemos que coincide, y el trdnsito
se vuelve intrincado, dificil, para llegar a la presencia
de Apolo.

Para culminar la antiestrofa, un predicado verbal en -~
imperativo con un sujeto indefinido, repercute en el obje
to directo reiterado, para reafirmar la presencia de la -
divinidad recientemente aludida.

Es inevitable destacar aqui la correspondencia composi
tiva entre el imperativo de la estrofa A' , que tenia como
sujeto a Clio e iniciaba el poema, y este imperativo, con
sujeto indefinido, pero que se refiere indudablemente a wn
ser humano, porque tambié&n podria ser interpretado como -
"cualquiera que' o "todo ser humano™, que marca una vez -
mds la sintesis y alejamiento a que nos tiene habituados-
la técnica poéticovnarrativa de Baquilides, Disminuye su-
sentido considerarla como composicidén anular, ya que mas-
bien constituye una reiteracidén de procedimientos tendien
tes a expresar una concepcidn del hombre y de la divini--
dad que siempre deben dicotomizarse en espacios de profun
da distancia entre si donde ambos actlian, pero que en cir
cunstancias especialisimas, producen una imbricacidn esta
blecida a través de la presencia permanente de la divini-
dad en los logros y la felicidad humanos, y viceversa, el
agradecimiento del ser humano victorioso y feliz porque -~
encuentra como origen primero de su condicidén privilegia~
da la autoria de la divinidad, Ambos &mbitos se conjugan~
en el hecho atlético victorioso que establece un vencedor
y una divinidad res?onsable, ambos reforzados por unyévog

predeterminante en el primero, y por una musa inspiradora

31



que le otorgard consenso en el canto del poeta.

La YVOUn que cierra la antiestrofa, coordinada por <
Ydpo, imprime su tono a la oracifén inmediata anterior y re-
fuerza, en un procedimiento envolvente, el itinerario del-

OABog¢ ya senalado. '

Las 6rbitas de la t&cnica envolvente estarfan dadas, en
lo verbal, por la utilizacién de los imperativos como ex--
presidn volitiva en las dos instancias, y en lo sustantivo
por la consagracifn final del OABog.

Desde el punto de vista de la elaboracibén sintdctica, -
podemos destacar el uso del relativo, como.recurso de ex--
plicitacién acumulativo, referidos-a antecedentes locati--
vos, y una aparicidn del sintagma acusativoeinfinitivo al.
servicio del lucimiento del uso metaférico de un verbo ele
mental como es TLINUL .Las expresiones de subordina --
cién adverbial se encuentran manifestadas en su versifn --
mis abstracta, que es la del participio predicativo adver-
bial, concertado a un niicleo en el caso de la causalidad y
el infinitivo en la acepcidn final —consecutiva.

En el plano morfolSgico notamos un predominio del epite
to tradicional con sustantivos que expresan personajes di-
vinos, lugares geogrdficos o personas y animales, en la --
primera triada. Hay un intento deliberado de realzar la —=

"personalidad" del elemento sustantivo fijo con epitetos,al
gunos de ellos de aparicidn exclusiva en esta oda, que en-
su composicidén o simpleza desarrollan imfgenes de mMOVi w
miento y espacialidad, a veces entrecruzadas con otras sen
soriales o de valoracidn filos6fica. De todos modos, sefia-
lamos un predominio de lo espacial sobre lo sensorial en
este &mbito.

El uso verbal es de una economfa mayliscula, el vigor de
los verbos conjugados en acciones principales o secunda --
rias es pleno, y el autor enriqueceel texto con el valor --
destacado de las condiciones inherentes al verbo como ac--
cibén pura, mis allid de su posicidén sintfctica; de ahi la -

importancia de lo modal volitivo, y su apoyo en lo real, -
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con un rico juego del participio y el infinitivo, De las -
formas verbales se desprenden conceptos unfvocos, de reso-
nancia auditiva en algunos casos, de metdfora prudente en-
otros, de una reiteracidn asind€tica con cambio de sujeto-
y, por lo tanto, de morfologia en otros casos, para forta-
lecerlas en alglin momento con la ausencia del sujeto expli
cito y sellar el tramo de la oda, con un supuesto verbo éo-
Tl inherente a toda secuencia :gnémica,

Si ponemos todos estos elementos sinticticos y morfold-
gicos al servicio del estilo de Baquflides, podemos afir -
mar que, en este primer tramo del poema, que va desde el -
verso 1 al 22, notamos una té&cnica ondulante, envolvente,-
con constitutivos simples, cuya elaboracidn se centra evi-
dentemente en la adjetivacién, que es plenamente significa
tiva en lo espacial, lo cual resulta mucho mids atrayente -
que resolverlo por la Optica homérica, en la que podriamos
tentarnos de caer, atrafdos por el tono de invocacidén ini-
cial, pero que precisamente descartamos por profundas dife
rencias estilisticas, si se tiene en cuenta lo que hemos -
expuesto recientemente, 32

De todo lo dicho, se infiere que hemos cerrado un hito-
en el transcurrir del poema, en el verso 22, y en esta rea
lidad coincidimos, aunque sdlo en el aspecto formal, con -
la mayoria de los criticos de este epinicio, con los que -
precisamente hacemos notar nuestro alejamiento con respec-
to a la G6ptica, la intencionalidad y el planteo que deri--
van, en todos los casos, de una primera marca formal.

En efecto, debemos destacar dos tipos de estudios clara
mente diferenciados por su planteo inicial. Uno abarcarfia-
el de aquellos estudiosos que seleccionan el Epinicio III-
de Baquilides como "ejemplar” para incluirlo en un estudio
mayor sobre la lfirica coral que, por supuesto, abarca "per
fectisimos y elaborados'" poemas de Pindaro. En este senti-
do, aunque los anflisis se realicen por separado, los jui-
cios valorativos surgen de un inevitable esquema de compa-
racifn que, como es obvio por el objetivo que sustentamos-

en nuestra tarea, mo compartimos, aunque respetamos y los-
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hemos estudiado cuidadosamente, Se inscribirian en este sec
tor autores como Fraenkel 33, Van Groningen 34 y Mary «-
Lepkowitz 35, bara citar algunos.

En una segunda tendencia abarecen estudios especificos -
sobre Baquilides, en su mayoria tesis doctorales, como la -
de G.Pieper y Gehtddi,que abordan el Epinicio III con obje-
tividad e interé&s univoco, y con los que compartimos el in-
tento y estamos plenamente de acuerdo en lo formal, pero di
ferimos en lo que constituye nuestro planteo que intenta -~
ser novedoso por lo coherente y no por lo sorpresivo, res--
pecto de una poética de Baquilides. 36

Nosotros proponemos que el ambito que va desde el verso-
1 al 22 en esa oda tercera, se inscriba en el término de «-
"encuadre'de la misma, con una corresbondencia en la parte
final que luego analizaremos, y una secuencia mitico-histé-
rico~narrativa en el centro. Esto simplifica la visidén del-
poeta,  le da particularidad, porque notamos claramente en--
tonces que el Epinicio III no es un caso excepcional sino u
na oda mids del autor que se inscribe perfectamente en el es
quema apuntado en las deml3s y nos permite destacar a partir
de ella la insistencia con que venimos presentando los dos-
procedimientos po€tico-narrativos constantes en las odas de
Baquilides. No ignoramos, sin embargo, los intentos justos-
y vdlidos de la aplicacidn de la "programitica schadewaldia
na" a este encuadre, pero de plano los descartamos porque -
somos consecuentes con la idea de no aplicar esquemas idea-
dos para epinicios pindaricos a las odas de Baquilides, que
permiten y merecen un tratamiento propio y especifico. 37

Si tomamos, entonces, el té&rmino "encuadre" como denomi-
nacidn vadlida para este primer espacio del poema, queremos-
expresar nuestras conclusiones literarias del mismo, que --
cuentan con las apoyaturas morfolbgica, sintidctica y esti--
listica ya detalladas.

Se sintetizan tres planos espaciales,-con predominio no-
torio del primero que es Sicilia; luege, Olimpia en un punc
to medial y Delfos en un tercer plano debidamente encadena-

do a los anteriores,
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El centro, Qlimpia, brinda desarrollo a la divinidad rec
tora, que es Zeus, es su dmbito vy, ﬁor gracia de Zeus, Hie~
rén posee el poder terrenal y circunstancialmente ha sido -~
vencedor en Olimpia., 38

Un d@mbito, entonces, acerca momentdneamente y ubica defi
nitivamente a dos personajes que sintetizan dos mundos: el~-
divino y el humano.

Sicilia es el fmbito cotidiano de Hierdn, pero tambié&n -
lo es de las divinidades custodias: Dem&ter y Perséfone. 39
Nuevamente, un espacio geografico sintetiza la relacidn di-
vino-humana,

El punto de imbricacidén de esos dos planos espaciales es
Hierbén, en una perspectiva pictérica que lo destaca y le po
sibilita actuar en ambos gloriosa y victoriosamente con el-
auspicio de Zeus.

Delfos es el recinto de Apolo, y es preciso ubicar esta-
correspondencia dmbito-personaje en el todo anterior. El --
gozne es imaginativo, de transposicién mental, de actitudes
humanas frente a predominios divinos.

Nuevamente Hierén es el elemento unificador: Apolo es u-
na particularizacidn de la divinidad que recibe ofrendas en
su dmbito personal y entonces se yuxtapone a la visidn de -
Zeus, pero resulta paradigmdtico y de anticipacidn respecto
de la historia de Creso y sintetiza de antemano la superpo-
sicibén Creso-Hierdn, que momentdneamente refleja Apolo.

Creemos no exagerar si encontramos aqui el gran ambito -
de la,&pgrd , aunque el concepto no sea mencionado. De to-
dos modos es la hipdtesis para la consecucidn de la tesis -
en el .encuadre final,

Se brinda a partir de aqui el trinsito natural al otro -
gran "momentum" literario del poema, el mitico-histdrico-na
rrativo,

En efecto, el ¢gne{ del verso 23 introduce una subordina-
cién adverbial temporal, robustecida por la presencia de -~
noté y ol , retrotrae inmediatamente a un pasado histdri
co-mitico y proporciona exactitud temboral que produce la -~

brecha entre lo anterior y lo que vendrd. Esta demarcacidmn-
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de hito narrativo se destaca bor la acentuacifn del Enfasis
en el objeto directo, anticibado bor su abosiciGn. El epite
to significativo de este genitivo aﬁorta un segundo consti-
tuyente Llmmog que entronca perfectamente con el nficleo -
régimen de la estrofa A' y marca la similitud intencional;y
la aposicidn, a su vez, marca una recurrencia con el mAelo-
tapyov del epodo A' . El1 tiempo, el espacio y el objetivo-
de la accién son claros. EJte . brinda mayor movilidad in
terna entre las dos acciones, principal y subordinada, y --=
cambia por un momento la Sptica, porque enfatiza un parti-
cipio predicativo adverbial del TeAelLbdw, que se traslada a
su objeto directo, que interpretamos como'"decisidn" impre—~
sionados tal vez por el genitivo Znvécque depende de &l y «
no deja alternativa,

El sujeto de la proposicidn temporal es el gentilicio --
-un jonismo- que se corresponde con el predicado verbal en-
pasiva, con un complemento agente constituido por nicleo y-
un atributo determinante del origen de ese ejército invasor.
Al cabo del epodo B’ en su Gltimo verso, surge con todo es--
plendor el niicleo del objeto directo de la oracidn princi--
pal, anticipado en el verso 23 y cuya aposicién anticipada-
lo configurdé, pero se manifiesta rotundamente recién ahora,
con el nombre propio como nficleo solitario del objeto direc
to, despojado de epitetos, posiblemente por la economia po@
tica ejercitada a partir del uso de la aposicidn. Como colo
fén del epodo, aparece un epiteto de Apolo, significativo -
por los dos sesgos que presenta: la imagen brillante de co-
lor en un miembro constitutivo y la presencia contundente -
de un objeto propio de la lucha en otro, ya que se trata de
una intervencidén de la divinidad en el dmbito bé&lico. Cuan-
do se produce el encabalgamiento con la estrofa I' , se men
ciona finalmente a Apolo, sujeto activo cuyo verbo lo prece
de, con plena significacidn transitiva, coronando y sancio-
nando la presencia del objeto directo y sus atributos,

Es evidente que el abrupto tr&nsito de un &mbito a otro~

producido en la estrofa B’, al que en su momento nos hemos-
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referido, se empieza a suavizar y adquiere lentamente espa
cio po@tico a través del epodo bara abarecer blenamente en
la mencidn final del dios brotagonista, sujeto de una ins-
tancia temporal lejana en el tiemﬁO'cronongico, por eso -
el uso del rotundo aoristo en lo que resﬁecta a la ejecuto
ria de Apolo, tiene como teldn de fondo el dmbito pretéri-
to del predicado verbal émnopd9elvuto . . Se conjugan asi --
dos aspectos verbales que corresponden a dos sujetos dis--
tintos y queda marcada la definida circunstancia temporal.

La presencia de Creso, en un plano secundario, aislado,
tiene una explicacifn v&lida en cuanto a que quiere ser --
destacado y utiliza uno a uno los elementos de su aposicion
para establecer mds ligazdn con elementos similares del -
primer dmbito narrativo del encuadre. Podemos sefialar exac
tas correspondencias entre dapootinmnov del verso 23 y Sodg
{nmoug del verso 4, AuSlag del verso 24 y Iiuerloag del ver
so’l,, G4OXAYETAV del verso 24 y mAelotopxov del verso 12 y
como cierre, ‘Tépwvoc del verso 4 y KpofToov del verso 28.

No vamos a establecer comparacidn sino correspondencias
entre dos personajes, uno cercano y otro lejano en el tiem
po v en la historia. Tales correspondencias se establecen-
a partir de sus caracteristicas personales: su habilidad -
respecto del dominio de los caballos, los espacios geogria-
ficos en que ambos se hallan o hallaron insertos, la pose-
sidén del poder terrenal y el hilo conductor de Apolo como-
divinidad que recibe ofrendas, En el caso del primero, por
una victoria atlética, y quizds también las recibid del se
gundo por un hecho comparable, al menos en trascendencia -
comunitaria.

La presencia de Apolo es el vinculo estrecho entre una-
y otra circunstancia y produce el trdmsito paulatino a la-
narrativa histérica,mediante el cambio de &ptica temporal-
y el predominio de la divinidad en forma lineal como suje ~—
to de un verbo cuya accifn recae sobre el personaje. Nos -
introducimos as® en la secuencia cronolbgica perfectamente
delimitada por 1la bresencia del ejército.?ersa, Hay limita

cién y amplificacifn simultfneas de dmbitos geogréficos pa
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ra realzar el espacio de Creso en el momento boético—miti
co-histdérico,

A continuacifn, en la estrofa [' se produce una muta =
cién de sujeto y ya aqui empieza a actuar el protagonista
mitico-narrativo con todo vigor po&tico. La presencia de-
6 6’asi lo demostrarfa, fortalecido por un participio pre
dicativo adverbial, que le permite una movilidad dirigida
a un complemento circunstancial de lugar figurado, pues -
todo apunta a una hermosa metdfora a partir de la transpo
sicién del verbo en uso participial. E1 verbo principal, -
que en realidad se concreta en su régimen infinitivo, co-
labora al dinamismo y vivacidad de la materia poética, en
focada sobre el objeto directo y su epiteto significativo,
como concepto cargado de significacidn en el tramite de -
la narrativa épica. Coordinado por8&€ , el otro verbo prii
cipal con el mismo sujeto, lleva un objeto directo y un -
complemento circunstancial de lugar cuyo nficleo, con su e
piteto significativo en el que el &mbito resplandece por--
la presencia afortunada del adjetivo compuesto, posee la
contundencia del recuerdo épico que suscita el segundo --
componente. Si consideramos la secuencia rdpidamente a -~
partir del verso 23, comprobamos que hemos partido de un-
espacio general amplisimo, expresado enAuSlag, luego nos-
restringimos al 3zdpSLeg , para desembocar finalmente en -
este ambito reducido, concreto, del XOGAHOTELXEOG TPEOTAPOL~
9e alAdc.

El mismo procedimiento se produce en lo temporal, pues
a partir del emel inicial del epodoB’, y pasando por el

eOte del verso 25 llegamos a la inmediatez del &Eknov‘&—
Hap del verso 29. Tiempo y espacio se aceleran y res -
tringen, respectivamente,para producir una accidn viva y-
ridpida en la que puede desenvolverse el personaje central.

Lo general estd deliberadamente al seryicio de lo singu
lar, para realzarlo y destacar el fmbito que mis le intere
sa como epicentro del tiemﬁo histérico, Una vez que el pro

ceso poético ha llegado a este punto puede detenerse alli
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y permitirse el desdoblamiento y pausa que broduce la pro
posicifn de relativo introducida ﬁor Evia y que tiene co
mo antecedente precisamente a ese lugar {ltimo y minimo «
al que hemos arribado en la ubicaci8n de Creso. El sujeto
de los verbos principales, el protagonista, lo domina to-
do en su accionar; por eso lo es también de la proposi --
cién subordinada, que constituye una accidén de pleno movi
miento ascendente,con significacién directa, Los comple--
mentos circunstanciales de compafiia coordinados por Tg¢
integran la escena dindole una amplitud familiar, que lo-
gra el primer complemento con un adjetivo caracterizador-
y el segundo con un epiteto que despliega una imagen vi--
sual, aunque contenga una valoracidén dada por su componen
te e0- . Al segundo nficleo circunstancial se le concierta
un participio predicativo adverbial que se complementa --
circunstancialmente con d&AaoTOV.

Todos los elementos sefialados en la proposicidn de re-
lativo cumplen una funcidn de detencidén temporal, una fi-
jacidn de la escena que redunda en beneficio de la presen
tacidn visual, enriquecida en lo narrativo por la expre--
sidn de contraste lograda entre los adjetivos que acompa-
flan a los nficleos circunstanciales de compafiia con su ima
gen de noble belleza, E1l vigor verbal del participio y el
verbo principal con significacién univoca cooperan para -
un climax propio del relato en su momento de mayor drama-
ticidéd, como enunciado de un 'pathos' escénico.

Coordinado por &6¢ a lo anterior, se anticipa un obje-
to directo, con su atributo, que depende de un participio
predicativo adverbial concertado al sujeto no expreso, in
serto en el contexto, que sigue siendo Creso como en las-
cl8usulas anteriores. La accidn del participio se particu
lariza en expresividad con un complemento circunstancial-
que depende de &1, Con resﬁecto a la funcionalidad de es-
te participio, debemos destacar que su insercién tiene re
miniscencias homéricas en la alusidn canfnica al movimien

to que efectuaba un orador cuando se dirigfa a la multi--
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tud, Le asignamos bor eso un valor asbectual que indique
simultaneidad gestual resfecto de la accibn del verbo <<
principal, que aparece al final de la construccifn, Esta
posicién terminal y bor su encabalgamiento en el ebodo,v
produce una resonancia que, en este tramo del poema, se-
logra exactamente a la manera inversa de como se obtuvo-
en el encuadre. Esto es digno de destacar, si partimos -
de nuestra premisa de dos técnicas poéticas en conjun =~
cidn permanente pero nitidamente diferenciadas entre el-
encuadre y el proceso poético-mitico-narrativo.

A partir del verbo YEYWVEV , se introduce una cons
truccibén de discurso directo, encabezada por una invoca-
cidn cuyo niicleo generalizador se puede identificar con-
el epiteto que alude claramente a una determinada divini
dad. Esta expresidn se repliega en un mero elemento gene
ralizador dado por las oraciones ‘interrogativas directas,
cuyo predicado verbal implica ubicacidén espacial, en am-
bos casos,

Hay una gradacidn expresiva importante en estos tres -
primeros elementos del discurso directo. En primer lugar,
la invocacidén que involucra la amplitud del concepto ~---

Saluwv , ¥y luego las interrogaciones acerca de la loca-
lizacidén de ese &aluwv , que va adquiriendo nitidez a ~-
través de su connatural xdpLg 9e®dv 'y se pone de manifies
to definitivamente en Aatol(dac &vaE.

Se trata de un personaje al que se lo requiere en un -
medio que evidentemente no le es propio, pero que puede -
modificar sustancialmente con su epifania en la coyuntura.

De ahi la expresividad del clamor a partir del verboyé-
YWVEV , cuya resonancia intrinseca llega a los dos interro
gantes que resulta, en definitiva, también un grito.

A continuacifn, y a manera de explicacidn, se anticipa
un predicado verbal principal, que eyidencia el cambio -.
brusco de sujeto, sustray&ndonos del que hasta este instan
te nos habia sido habitual en el broceso narrativo, vale~

decir, Creso, Este verso, que por su ubicacidn en el 5mbi

40



to mitico-narragtiyo, se aproxima a una regidn medial den <
tro de ese espacio, exbresa una realidad abrumadora, la <<
sintesis perfecta de lo que acontece y .es contemﬁoréneo ex
inmediato en la secuencia temboral mitico<histdrico.-narra-
tiva.

A partir del verso 41 y por espacio de cuatro versos, a
parece una laguna en el texto, que algunos editores prefie
ren mantener solamente en una expresidn métrica, pero que-
Jebb intenta sortear, presentando una propuesta que se in-
corpora al texto conservado e intenta una Intima coheren<-
cia con el texto integro; es por eso que incorporamos su -
versidn en nuestro andlisis filoldgico-literario. 40

Asi, el Tl(c del verso 41, introduciria una oracidén de -
interrogativa directa, con A&uoLBd como niicleo de un suje-
to enmarcado por dos atributos encadenados entre si, es de
cir en planos sinticticos diferentes, pero de esta manera-
resulta efectivo el procedimiento para incorporar en el @1
timo estadio sintdctico al puplwv del texto original, y -
su integracidn con un predicado verbal principal complemqg
tado por dos circunstancias, una de tiempo y otra de lugar.
Este pasaje simplemente reforzaria la presencia de Apolo y
aceleraria la inmediatez de los acontecimientos con el .--
vOv ., 41

Desde el punto de vista de la integracidén del texto, -~
creemos que es preciso destacar el acierto de Jebb en la u
tilizacién de @alvetalL , que le da una connotacidn alea-
toria precisamente con el clamor por la epifania de la divi
nidad que hemos expresado anteriormente.

La propuesta del editor se extiende al verso 43, donde -
comenzaria la estrofa A’, con un predicado verbal que expre
sa fragor y movilidad seguido por su sujeto y el objeto di-
recto que en su expresivo epiteto significativo, culmina la
propuesta textual para adosarse naturalmente al nlicleo que- .
pertenece al texto original conservado. Coordinada a la an-—
terior por yuxtaposicidn hay otra oracifn independiente, =«

que repite el procedimiento de anticipacifn del predicado ~
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verbal @oLvicoeTal elaborado a f)artir de la fuerza visual
significativa que suscita la radical del adjetivo corres -
pondiente, El1 complemento circunstancial une el dramatismo
al color, al proporcionar el instrumento con el que se i -
rradié la imagen frente a un sujeto cuyo epiteto es una lo
grada exclusividad de Baquilides que nuevamente dosifica -
el color y el brillo con el movimiento, de manera acabada,
y asi logra una novedosa suscitacidn de imigenes, sdlo re-
frenada su fantasia por la realidad geogridfica del nficleo.42

Si efectuamos una visibn retrospectiva amplia, que abar
que la estrofa A" en su totalidad, confirmamos con ella una
continuidad necesaria con el verso 40 del epodoI” , La la-
guna suplida propone una digresidn que no determina al to-
do sino que colabora en la integracién, con una solucidn -
feliz sin pretensiones espectaculares en cuanto a la econo
mia del poema.

El epodo enuncia la sintesis que luego se pormenoriza -~
en situaciones configuradoras de todas las circunstancias-
que determina el enunciado inicial por medio de sucesivos
cambios de sujeto y por el procedimiento acumulativo de 1la
yuxtaposicidn, Es una gradacidn lineal, que parte de ~AMUG-
Tta 84uoLy se refracta en SopLdiwtov &oTv, XpPuvoodivoc IMan-
TwASS y Yuvalueg. '

La acumulacién produce aceleracibén y &ésta, a su vez, --
proximidad, que se manifiesta en el punto en que los espa-
cios se vuelven sucesivamente segundos planos para que los
seres humanos actlien o padezcan inmersos en ellos en forma
vertiginosa.

La antiestrofa A" presenta un verso de apertura singular;
estd constituido por dos oraciones nominales yuxtapuestas.
En la primera de ellas resulta enfdtica la posicidn y fun-
cién atributiva del adverbio mpdode . En la segunda, la es-
tructura similar se presenta con un infinitivo con valor -
nominal, sin perder de vista la carga que significa la abs

traccifn de la accifn pura del verbo, en la presencia del-
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infinitivo de aoristo, El adjetivo en su grado superlatiyo,
como bredicado, broduce el 1imite obuesto y la dimensifn <.
exacta de la intencionalidad del boeta en su eleccidn del-
infinitivo,.

La resultante de ambas construcciones es la misma: pre=-
sentacibn directa y simple de pares de opuestos, La estruc
tura, en cambio, es diversa, pues mientras en una el vigor
recae en lo adjetivo, particularizado en lo adverbial, en-
la otra, la fuerza estd en lo verbal infinitivo, que coad-
yuva a la inteleccidén de una abstraccidn pura. Con egsta ex
presién se cierra el esquema de discurso directo que se i-
niciara en el verso 37,

La aceleracidn de este U4ltimo verso imprime una refle--
xién rapidisima donde los espacios se han agotado, los ---
tiempos también, y hasta los personajes han desaparecido,a
gotados por las circunstancias acumuladas en una forma a--
brumadora, Queda lugar sdlo para las expresiones de senti-
miento Gltimo, definitivo, que s6lo se pueden resumir en -
lo expresivo con neutros e infinitivos y su carga de desa-
pego de lo personal, para manifestar lo objetivo, ineludi-
ble,

Marcamos en este punto del poema un hito mids dentro del
itinerario secuencial del procedimiento narrativo mitico--
histdrico,

Los ecos del YEYWVEV del verso 37, y la presencia. -
del g¢lne del verso 48, reiteran sin necesidad de mencidn,
el retorno al dmbito del protagonista, Creso, que pasa a -
actuar a partir de un objeto directo del ELTME | que resuel
ve el discurso directo anterior en una sintesis 'y un cam--—
bio de 6ptica estatica, donde lo {inico activo y evidente .
es el accionar de Creso.

La violencia de la situacibn resulta enturbiada por la-
presencia de dos té&rminos, &BpoRdtav y b&Ouwov , discuti -
dos por los comentaristas, 43

Coordinado por &8¢ a lo anterior, aparece un nuevo predi
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cado verbal, en el mismo nivel sintfctico, pero con un sur-
jeto distinto, que a su vez cumple la misma funcibén respec~
to del siguiente predicado verbal coordinado al anterior --
por T€ y para encabalgarse en el eﬁodo A°, Este segundo pre
dicado wverbal con tmesis del verbo, convierte la oracidn en
un verdadero lugar comlin dentro de las expresiones de sipli
ca.

El Y&o del verso 52 se introduce en la causalidad de lo-
antedicho, a manera de suave quiebra, y nos resulta inevita
ble reconocer aqui los ecos del verso 47 de la antiestrofa-

A’, que cerrd un hito en su momento, y ahora, luego de una
fugaz visidén del acontecer mitico-histdrico, se cierra otro
breve hito con esta construccidn, que en la dind@mica inter-
na del poema va ilustrando los procedimientos narrativos --
con una linea de pensamiento, elaborado sobre la base de unmn
excelente y ajustado uso del adjetivo, sustraido momentdnea
mente de su valor habitual, para ubicarlo como sucedineo --
del sustantivo, con la plenitud de su grado superlativo, ¥y
con la acertada eleccidn de raices fundamentales para la --
factura de un todo orgadnico en el poema.

En lo sintdctico, la oracidn nominal o su versidn de ---
"sum mads dativo" da mayor efectividad a lo sentencioso, que
actlla como colofdn de fragmentos narrativos colmados de vi-
gor y colorido; a lo exuberante le oponen la austeridad del
sintagma minimo y rotundo y alli, lejos de producir fractu-
ra, se logra una amalgama de elementos dispares que eleva -
la categoria de lo expresado.

La quiebra abrupta que impone la presencia deldAAden el-
verso 53, nos devuelve de la reflexi8n al relato mitico, y-
asi, con esa advertencia, nos introducimos en una proposi--
cién subordinada adverbial que presenta una anticipacidn de
atributos encadenados del nficleo sujeto, que recién aparece
después del predicado verbal, Los atributos brindan riqueza
visual al valor metaf8rico del verbo que resalta en medio -
de un dmbito nominal los dos elementos que lo flanquean, pa

ra referirse fundamentalmente al primer atributo nupdg
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calificado con un expresivo &eiLvol , que caracteriza la ac
cidn devastadora, elemental del fuego,

La oracidn principal se manifiesta con la plenitud del-
sujeto ZeOg que lleva un participio bredicativo adverbial
que sirve de explicitacidn al accionar del sujeto, refrac-
tdndolo en un plano de movimiento o accidén simultdnea con-
la principal, y deja flotando en el aire otra ‘accidn simul
t4nea, en un verdadero virtuosismo de integracidon de es --
tructuras verbales al sintagma coronado por el predicado -
verbal principal. Los objetos directos completan el espec-
tro de color en el que se inicia con el sujeto uévog Aau-

npév s continfia en.uequuguaég véwog , hasta Eavr&v
ordYO.

Nuevamente asistimos a un procedimiento de contrastes, -
de claroscuro, donde lo nominal irrumpe en el cuadro y re-
mite lo verbal a un segundo plano, La expresidn verbal se-
esfuerza en el ambito participial, logrando mayores posibi
lidades que en sus formas conjugadas, y adquiere mayor vi-
gor alin cuando parece elaborada en adjetivos novedosos, --
que trastruecan y delimitan su accidn inherente. El aoris-
to en sus formas conjugadas no puede escapar a su connota-
cidn temporal forzosa, pero cuando se despoja del rasgo --
personal, se evade del tiempo establecido, y se expande en
todas las posibilidades que le brindan los repliegues del-
contexto.

El primer verso de la estrofap , hasta Telxeir inclusi
ve,constituye un eslabdon mids de las secuencias ya sefiala -
das en los versos 47 y 52. La funcionalidad es la misma, -
s6lo que aqui se expresa una estructura similar pero no i-
déntica,

La base del sintagma nominal la constituyen un pronom -
bre de elaboracidn semd3ntica negativa como sujeto y un ad-
jetivo en el que se destaca como combonente una -0 priva-
tiva, y a partir del nficleo sujeto se desarrolla una propo

sicién de relativo.
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Evidentemente, hay una progresidén marcada en lo que -~--
respecta a la elaboracibn de las construcciones nominales.
De la simple organizacidn a ﬁartir del sujeto y predicati-
vo subjetivo, pasamos al "sum mis dativo" y luego al des--
pliegue de uno de los comﬁonentes bdsicos en una proposi--
cidén de relativo. Cada vez mads se explicitan las formas no
minales miembros del sintagma bdsico, como si cada vez fue
ra mids necesario exponer las conclusiones parciales de ca-
da hito mitico-narrativo, de modo que arribemos sin sobre-
saltos al final de la historia que debemos asimilar natu--
ralmente en elaboraciones sucesivas y esquemidticas. En es-
te transito, desde esta perspectiva, resulta previsible el
t&dte del verso 58, como elemento temporal inicial en la -
secuencia siguiente, en intima relacidén con el dltimo cabo
del mito, del que sdlo nos alejd formalmente, no en su e--
sencia, la digresidén elaborada en la construccidén nominal.

El sujeto AQGAOYEVIC ’ATAAAwYV, junto con el tdTe brin--
dan por si solos las nuevas coordenadas de espacio y tiempo
en la reaparicifn de la divinidad cuyo &mbito fue ya esta-
blecido en el encuadre del poema, en la antiestrofa B' .Apo
lo, que fue invocado en el discurso directo del espacio mi
tico-narrativo, aqui resplandece en el corolario, retoman-
do la mencidén de su dmbito originario especifico. 44

Los dos planos temporales se particularizan en el com--
plemento circunstancial de lugar que se refiere a la accidn
expresada en el participio, pero se conjugan en el comple-
mento directo, que es GO uOoLvoD y compatibiliza el comple
mento circunstancial de compafiia en ambas instancias tempo-
rales. De ahi en mids es fdcil integrar la construccidndde--
65L& con acusativo como complemento de causa que explicita-
una accién primero y la otra a continuacidén de aquella. El-
mévil ha sido uno solo y rellne a ambas acciones,

Es interesante destacar la integracidn del adjetivo TO-
vioplpolg como atributo de moVpaic , brindidndole sutileza
a la expresifn que podrfa oscurecerse en la significacidén -

terminante de ygtévacoe » que sin ese equilibrio formal nos
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pareceria brusco a partir del breyerbio natd , en composi-
cidn con un verbo de grédfica expresividad, Mediante OTL se
subordina con matiz causal una broposiciGn que resulta in--
trincada en su sintaxis, bor la posicidn que ocupan sus ele
mentos. Esta intrincada manifestacidn sint8ctica va apareja
da con la nominacifén Gltima de Apolo en la expresidn &yadéav

Tudd , conectada al recinto sagrado que le es propio -
al dios.

La alusi&én a la divinidad por su dmbito y la naturaleza-
del mismo, cierra un circuito compositivo inaugurado en el-
¢nel del verso 23, y en el que parcialmente hemos ido desa
rrollando particularidades, pero que importa ahora analizar
retrospectivamente como un dmbito total, en si mismo, en --
funcibén del papel que desempefia en la organicidad del poema
hasta este punto,

El ambito poé&ticoevmitico-narrativo muestra,en principio,
una clara composicidn anular cuyo elemento unificador es la
mencidén de Apolo en la apertura y cierre del trayecto. A pe
sar de esta funcionalidad de la divinidad y su &mbito, debe
mos destacar que quien protagoniza el itinmerario es Creso,-
en una acertada eleccibn temdtica de Baquilides para desa--
rrollar un. nlicleo narrativo mitico-histérico cuyo YEVOC es
sumamente significativo.

El &éxito no radica, precisamente, en la elccidn de la --
historia, sino en el proceso selectivo a que la somete el -
poeta, ya que toma de ella solamente los elementos que mias.
interesan a la integracidn del poema que debe resolver,

La presentacidn de Creso sin m&s aclaraciones que AuvSlag
doxoYETOV Sapac(Tnov entabla un didlogo Intimo con el en«-
cuadre referido a Hierdn., La historia del rey legendario po
sibilitaria otras descripciones y otras caracteristicas cir
cunstanciales, que se prefieren sugerir sdlo por trasposi--
cién mental, ﬁero se la reduce a su dmbito geogridfico espe-
cifico y a una de sus habilidades que lo vincula a Hierdn,y

también a su poder natural que lo relaciona Intimamente con
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Zeus, asi como el &xito de Hierdn se atribuyd a la misma di
vinidad en el encuadre de la oda.

Los elementos apuntados no tienden de ninguna manera a -
proponer una comparacidn,sino a no desechar un andlisis con
textual que, si bien en los procedimientos técnicos narrati
vos puede ser dicotomizante, en lo vertebral del texto, en-
la eleccibn tem&tica y, en definitiva, en la confluencia -~-
del vyévoc, establece la unidad de la elaboracidn baquili--
dea.

Nos interesa, en primer lugar, analizar los elementos --
morfoldgicos y sintdcticos que abastecen este espacio poéti
co mitico~histdrico-narrativo, y luego seifialar a partir de-
los mismos los rasgos caracteristicos del estilo y la inter
pretacién de esta instancia, tal como venimos insistiendo -
desde el comienzo de nuestra tarea.

.

Las caracteristicas del desarrollo poético del mito en -
este epinicio, nos impone una metodologia especial a los --
fines de colaborar a la mejor comprensidén del planteo. Por-
eso vamos a senalar, en primer lugar, tres partes diferen -
ciadas entre si dentro del itinerario mitico ya que corres-
ponden cada una de ellas a las figuras de Creso, Zeus y Apo
lo, respectivamente.

Vista asi la primera instancia, parte del verso 23, don-
de se introduce la narracién "in medias res" hasta el €- -
Bailov del verso 51.

En ella se destacandos partes que se distinguen, en lo .
expresivo, por la presencia del discurso directo que abarca
desde é1 verso 37 hasta el 47, con la parte restante como -
marco. Desde el punto de vista morfoldgico, en la 6rbita --
verbal, el discurso directo se abastece del tiempo presente
para producir aceleracidn e inmediatez. El contenido de los
verbos expresa accibén por medio de la imagen, con esporddi-
co uso metaffrico y, en el cierre, la ausencia del verbo en
la construccidn nominal sugiere un procedimiento incrustado

en un 8Smbito que le es ajeno. La adjetivacidn muestra una -
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cuidada elaboracibén lograda por el entrexruzamiento de sen-
saciones e imldgenes, con un marcado bredominio del color.-
Prima el efecto verbal sobre el nominal; los encadenamien-
tos de acciones no son llamativos ﬁorque, fundamentalmente,
la elaboracifn sintictica en oraciones interrogativas di--
rectas al comienzo,unidas por&¢ , y el uso de construccio-
nes asindéticas con rdpidos cambios de sujeto después, de-
sarrollan un proceso lineal, enfdtico por la entonacibdn, -
pero singular s6lo por su aparicién en medio del "conti ~-
nuum" narrativo general que lo envuelve,

En el d4mbito restante de esta primera parte, tieme va--
lor la utilizacidén de los tiempos histdricos en verbos de-
movimiento, enriquecidos por algiin participio predicativo-
adverbial que despliega ma@s afin su actividad. Sorteado el-
discurso directo, se produce el retorno al aoristo mids a--
113 de la momentdnea interferencia del presente y se mani-
fiesta, en especial, en verbos que suscitan imdgenes audi-
tivas como complemento de lo ocurrido al comienzo, visuali
zado antes y oido ahora. Son tres maneras de expresidn de-
contenidos verbales para lograr la percepcidn de un aconte
cer en su.transcurso hasta llegar al "cl{max".

La debilidad de los nexos entre las acciones provoca a-
cumulacidén rdpida de imidgenes, y elude en la sintaxis la -
subordinacién adverbial, salvo la temporalidad inicial, --
pues a este esquema le es mids propicia la construccidn de-
oraciones independientes con peso y significacidn propia -
sin despliegues accesorios.

La segunda instancia del espacio mitico-histdrico, en -
la que se destaca la quiebra brusca que la introduce, el -
M4 del verso 53, se extiende hasta el TeUxelL del verso-
58. E1 tiempo es el aoristo, que se expresa en tres planos
temporales mediante el procedimiento ‘de un predicado verbal
principal, un participio predicativo adverbial concertadoe
al sujeto y una prbétasis temboral cuyo verbo también se ex

presa en el mismo tiempo, La t&cnica po&tico-narrativa se-
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enriquece. en el momento en que el personaje activo es Zeus
y la accibn que se narra es un hecho milagroso protagonigi
do por la divinidad. Dentro de lo lineal del mito, lés -—-
perspectivas se cifien a lo esbecffico y el autor se compla
ce en las alternativas nominales que le brinda la imagine-
ria visual de los sustantivos y adjetivos utilizados para-
realzar la economfa del conjunto. l

La brevedad de este tramo se amplifica con el cierre .-
gnémico del {iltimo verso, donde se repite la construccidn:
nominal, que inopinadamente habfa cerrado el discurso di--
recto de la primera instancia, y que aqui sella también la
primacia de lo esencial sobre la accidén misma, El1 tema de-
la muerte sigue mereciendo una reflexidn antes de ser re--
suelto por,la accidn.

La tercera instancia de este hito va desde el verso 58-
hasta el verso 62. Nuevamente el elemento introductor es -
importante, pues desemboca en un tiempo histdrico posterior
y en el dmbito de Apolo, con una significacién verbal que-
constituye un cambio total del espacio mitico, pues todo -
el acontecer resuelto por Zeus se transfiere a otro dmbito
y a otra perspectiva temporal resueltas por Apolo.

Nuevamente la figura de una divinidad resulta un elemen
to de cierre del circuito de composicidén anular en un hito
del poema, al servicio de la vertebracidén general de la o-
da, con remisidén a la antiestrofa B' del encuadre de la mis
ma.

Desde el punto de vista morfoldgico, en esta Gltima ins
tancia mitico-narrativa, muy breve, el peso temporal del a
oristo en coherencia con el proceso narrativo anterior,‘ai
gquiere motricidad y despliegue aspectual a través del uso-
del participio predicativo adverbial que se desarrolla des
de el ambito sujeto.y adquiere relevancia el significado -
de conceptos sustantivos, en un delicado procedimiento de-
tridnsito a una reflexibn final. Respecto de lo causativo, -
si bien depende formalmente de la accidn ﬁrincipal, en rea

lidad creemos que Baquilides apela a la expectativa que --
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despierta el complemento de causa &L €0CEBELAV , para pro-
vocar la linea de pensamiento necesaria para lograr la exac
ta interpretacifén de la proposicibn causal siguiente. Es --
la amplificacibn de lacausa primera, que retomaremos mis a-
delante como clave y gozne en la elaboracidn de la segunda-
parte del encuadre. Se cierra asi el esbacio del mito en el
poema y nos merece una reflexidn la técnica poética utiliza
da.

Trataremos de seflalar una imbricacifén de elementos morfo
16gicos y sintdcticos que provocan una transgresidn al esti
lo habitual de procedimientos mitico-narrativos del autor.

En efecto, la insercidn de las sucesivas reflexiones de-
los versos 47, 51-52 y 61-62, interrumpen una técnica 1li --
neal, con predominio de lo verbal en lo morfoldgico, de co-
ordinacidén suave y llana, apenas matizada por algilin uso par
ticipial adverbial o una protasis temporal o relativa.

La técnica mediante la que se expresan los versos aludi-
dos, tiene mayor relacidn con los procedimientos de encua--
dre de la oda. El predominio morfoldgico corresponde a lo -
sustantivo, con el infinitivo al servicio de esta intencidn
y la ausencia del verbo €lll como dato ilustrativo de cons-
trucciones nominales cerradas.

Esta "contaminatio" de procedimientos poéticos en el poe
ma, que la entendemos como forzosa en la resolucidén del mi-
to ya que en el encabalgamiento producido en la antiestrofa
E’ el concepto terminal, que de manera eficaz justifica la-
solucidén del mito, se convierte en antecedente y consecuen-
te de la expresibén de 4peTd que surgirid inmediatamente a --
partir del encuadre final. En la manifestacidn de eboeBe la
se desarrolla entonces una sdlida manifestacidn de 4pPETA,—
aunque se le haya reservado un matiz secundario en el proce
so mitico~narrativo, donde los personajes, sus espacios y -
sus tiempos se destacan y también se agotan;es entonces que
el motor, la causa de la resolucién mitica, adquiere brillo

en su proyeccidn al ambito del encuadre donde, con pro- --
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cedimientos y elementos distintos, se integrard al ambito-
rotundo de la d&petd.

Asf, la inclusidén de elementos y tEBcnicas propias del -~
encuadre, en la intimidad del &mbite mftico no son, a nues
tro entender, m3s que oportunas anticipaciones del elemen-
to correlativo del verso 63 que establecen una acertada co
rrespondencia entre los dos espacios del poema, en el seno
de la antiestrofa E', en una fractura formal que se con --
vierte en correlato intelectual dentro de la interpreta --
cién integra de la oda.

El tra3nsito en lo verbal se produce en el brusco paso -
al predicado verbal de la prdtasis correlativa, en presen-
te, y su objeto directo, expresidn de un amplio espacio --
contempordneo, que provoca la trasposicidn terminante a un
dgmbito real y concreto para el encantamiento de los espa -
cios miticos transitados.

El sujeto de la oracién principal es también terminante
por la presencia del elemento negativo en su composicidn,-
en una clara elusién de perifrasis; se interrumpe, asi, la
construccidén en su trayecto, con la invocacién a Hierdn,en
la magnificencia del epiteto. Se enfatiza la funcidn del -
sujeto, alejandolo de su predicado verbal, por medio de u-
na apelacidén a un interlocutor valido en cuanto constituye
el nexo necesario con la estrofa A’ en lo nominal y en lo-
general con todo el encuadre inicial. Por trasposicidn men
tal Hierdén ha mantenido esta vinculacién vigente a través-
del mito como un hilo sutil que subyacia a lo largo de las
contingencias protagdnicas de Creso.

El predicado verbal de la oraci®n principal incursiona-
en lo volitivo tibiamente a partir del uso inusitado del -
futuro en una frase verbal que desemboca en un nficleo ¥XpuU-
o&v de clara reminiscencia en el encuadre inicial. La es-
trofa B', aludia a los tripodes que constituian las ofren
das y, asf, aqui se retoma la idea, con Hier6n aludido en

la invocacifn. En los primeros cuatro versos del encuadre-
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encontramos una sintesis exbresiva tan magistralmente logra
da que, creemos, merece ser puesta de manifiesto en sus ele
mentos constitutivos.

Seria una composicifn anular llevada a la expresidén mini
ma de constituyentes, E1l nficleo del sujeto ﬁrincipal se cie
rra en el genitivo partitivo BpOoT®dv del verso 66 y encierra-
la invocacifn a Hierén, la mencién del XPuvodv mAelova oéo

y de AoElalL . Estos datos reflejan el planteo del encua
dre inicial y la actualizacidén del poema en el espacio inme
diato y en las caracteristicas concomitantes con el mito.

Comienzan a evidenciarse, entonces, procedimientos que -
definen claramente un aspecto de la técnica po&tica baquili
dea,el itinerario ondulante que particulariza los encuadres
de los epinicios.

La sintaxis estd al servicio del estilo y asi lo demues-
tra la complicada expresién del resto del epodoE’ con una ~
protasis relativa cuyo antecedente pasa al sujeto, generali
za y vuelve vulgar el contenido hasta el punto de concretar
se en un predicado verbal que desarrolla una imagen visual-
directa. La aparicién de un en este espacio sintdctico, pre-
ferimos atribuirla a un énfasis puesto en la negacidn de la
circunstancia, no del predicado verbal que tal vez hubiera-
preferido el o0 . En el procedimiento de repliegue aparece -
unl como un llamado de atencién, una advertencia sobre el -~
dativo al cual se refiere.

El cierre de la proposicidén de relativo permite la intro
misién en lo que constituird, mediante la té&cnica envolven-
te, la continuacidn de la oracidn principal. La preferencia
de AéYw , como verbo de decir, frente a la vecindad del @dpuev
reciente, acentiia la diferencia en los sesgos de ambas rai-
ces. Por eso AEYELV , se conmueve con la presencia deed ~-
hasta el punto de dar un viraje a su significacidén; se va a
abartar del significado simple de "“verba dicendi" para con-
vertirse en expresiGn de alabanza que involucra un juicio -

valorativo decisivo respecto de su objeto directo., La elabo
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racidén de este objeto directo se extiende en la economia -
de la oda, en un pliegue y repliegue de referencias atribu
tivas dependientes del nficleo que logran oﬁacarlo hasta ha
cerlo desaparecer por el peso abrumador de la atribucidn -
caracterizadora. Esa caracterizacifén adquiere relevancia -
en su misifn integradora de los dos dmbitos de encuadre de
la oda. Destacamos, como referencia, la estricta correspon
dencia entre Jeo@uLAfi plAinnov &vEp’ dpnitov del verso 69,-
con la estrofa A', y la presentacidn del personaje:que se -
logra en todo el encuadre inicial.

La relevancia del objeto directo se desarrolla en el --
compromiso de su nlicleo con un participio predicativo ad--
verbial concertado que recibe dos objetos directos. De los
dos objetos directos del participio, el primero materiali-
za el poder apoyado en el YEVOg de origen divino, en una co
rrespondencia directa con la presencia de Zeus en el encua
dre inicial y la anticipacidén deldeo@LATien el verso 69. El
segundo seflala la presencia de las musas, con un epiteto -
de significaci®n visual, que entronca con el esplendor que
rodea la invocacién a Clio en la estrofa A' , donde en una
referencia colateral aparece significativamente un tootepd-
vov , elemento de color similar al componente del epiteto-
deMovodv del verso 71. La correspondencia de la imagen vi-
sual reiterada en su ligazbn a dos elementos que sefialan -
la cabeza de la divinidad,colabora a una firme cohesién --
con la referencia a la musa como elemento de unidad y co--
rrelacién entre ambas partes del encuadre. Con esta mencidn
de las musas, se produce formalmente el encabalgamiento con
la estrofaF ",

A continuacidn nos internamos en un texto mutilado, que
hemos resuelto segiln la propuesta de Jebb; esta propuesta-
supone en estos versos una transicidn importante entre el-
tema de los atributos de Hier8n y el de la brevedad e inse

guridad de la vida,

14 .
Si interpretamos 8¢ como un gozne fuertemente adversati-

54



vo, la comparacifn,tan dificil de integrar porque no se ad-
vierte claramente el primer término, tiene validez, pues se
limita a un suceso aludido solamente ﬁor su dmbito geogrdfi
co y a la circunstancia fortuita que hace que, en cualquier
momento y en cualquier lugar, pueda manifestarse la volun--
tad de un Salpwv , de manera tal que suma, en contingen --
cias desafortunadas, a la "raza de los efimeros". La ubica-
cidn de afla en el verso 73 sefiala esa contingencia.

La mencifén de Xeluo en alusidén a los sinsabores humanos-
de origen divino, se enriquece en la metidfora porque no se-
han acallado los ecos de la secuencia mitica donde Zeus fi-
niquitador da una visi6n magninima, poderosa, de la divini-
dad, que condice con el atributo deco@LAfireferido a Hierdn.-
Aqui la anifora temporal y espacial lograda por el compara-
tivo, nos sustrae intempestivamente de la imagen divina lo-
grada, para transportarnos bruscamente a la divinidad ins--
tauradora de Xelua. )

La mejor aseveracidén de lo expresado la constituyen las-
dos oraciones que a continuacidn cierran la estrofa y resu-
men, en una brevedad efectiva, el planteo ondulante que se-
inicid en el verso 63, con la referencia a Hierdmn, es decir
en el comienzo de la segunda parte del encuadre.

La primera oracién es una continuidad de la invocacidn -
al interlocutor del verso 64 y la siguiente elabora la pro-
yeccidn humana generalizadora en relacidén con la oracidn an
terior,

Hemos llegado a un punto en nuestro anidlisis donde nos -
detenemos para destacar que recién aqui estd la clave de la
comprensidn exacta de la serie de reflexiones intercaladas-
en los estamentos del mito. Las alusiones al proceso abs-~=-
tracto de 1a muerte y a la diferencia de sentimientos que -
provoca su inmediatez, concilia la condicidn de efimeros de
los seres humanos, con la "oportunidad" de las cosas por --
las cuales se preocuban. Un breve trazo envolvente abarca -

todo lo expresado, desde 1la abstraccibn del 9avely del-versos’
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hasta elatwvivlel verso 74, Es una misma 6§tica elaborada de
tal manera que se presta como teldn de fondo de procesos -
miticos y heroicos, que se refracta en ellos para la bis--
queda de la sancidén definitiva,

E1l & de la antiestrofa I’ constituye un nuevo punto de~-
partida en el poema, el desarrollo de una reflexidn poste-
rior, que implica una solucidén al agotamiento liminar de -
la naturaleza humana. Por eso, la brusquedad del coordinan
te nos introduce a un sujeto compuesto de claras proyeccio
nes hesiddicas que se circunscribe en el ambito que le o--
frece el atributo y adquiere asi valor de personificacidn.
La persistencia de papneplwy mantiene la imagen de exis--
tencia inaugurada en la estrofa .F , a partir de én’ épa-
wepov Y Bpaxve &upilv oildv.

Coordinada copulativamente por 8¢ , aparece una oracidn
cuyo sujeto materializa la reiterada presencia de Apolo en
el epinicio, en conexidn directa a un matiz colateral del-
planteo general de la oda, que logra insertarse en el con-
texto por su vinculacidn a la reflexidn reciente y apunta-
a la ubicacién espacial y temporal concreta de la elabora-
cién mitica que se avecina.

La expectativa que despierta S5L860LOUC YVOUAGC permite ex-
plicitarle "a posteriori" en una construccidn epexegética-
doble donde prevalece el tiempo futuro, compatibilizando,-
en el primer caso, la circunstancia temporal que le antece
de y restringido por la circunstancia de modo que le sigue;
en el segundo caso, se anticipa una instancia temporal que
seflala la trayectoria de la accién principal,

Nos detenemos un momento en la expresidn Cwdv BaddmAiovu-
tovpara destacar respecto del sustantivo, que resulta nota
ble el aspecto casi biol&gico <con que se presenta la vi--
sifn existencal! en esta circunstancia de la oda, si tene-
mos en cuenta que hasta ahora habfa primado una Gptica que
encontraba en aitdy . la mejor manéra de expresar el trans-

curso de una existencia humana.
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En lo que respecta al adjetive, su significacién que se
adjetiviza en el espacio de —Badu subone un elemmanto in--
trinsecamente sustantivo y ambos elementos colaboran para-
comprometer la interpretacibn filosé6ficow~existencial del -
niicleo al que se refieren,

Los datos temporales, ademfs, proveen a la reflexién de
Apolo, de limites que abarcan la vida toda,

La segunda persona apelada, sin aparecer directamente,a
partir del verso 78, se manifiesta intensamente en el modo
imperativo del verso 83, en un verbo compuesto con un pre-
verbio que lo cifie al significado de exultante alegria. El
o ausente se resuelve en el SVUOVa través del imperati--
vo. La presencia de HEPSEWVopaca el valor del adjetivo que
lo rige y traduce el @ltimo elemento de una linea que se -
fue nutriendo de la misma manera, con elementos similares-
como BaddnAovTov.

Era preciso acudir a la elaboracidn de este tramo de la
oda para llegar, desde el dmbito mitico~hist8rico-heroico-
narrativoya la esfera de la dpetd;y,que se insinfia ya en 1la
iltima parte del encuadre con una insercidén mitica acciden
taly la presencia de Apolo desde un elaborado discurso di-
recto nos brinda una ubicacidén exacta del hombre en la di-
mensidén de sus logros dados por los conceptos TAOUTOC yuEP-—
bog.

Constituyen estos versos la transicifn que marca la uni
dad entre los hechos narrados desde el comienzo y la apari
cién ya inexcusable del poeta, que fuera preanunciada por-
esta breve narrativa poético-filos6fica y que se hace visi
ble en el primer verso de la estrofa2’' . Un verbo alli re-
suelye y avala lo que hemos expresado aunque resulte ines-
perado entre los "verba dicendi" si no fuera porque, en es
te caso, es el colof8n, el punto de ?artida de otro tramo-
del encuadre, el’personal, el éoeta ya desembozado, Su sig
nificacifén es tan plena como la jactancia de sus modifica-

dores que marcan ambos los planos que conforman la esencia
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misma de cualquier epinicio en su resonancia primera. El1 -~
poeta se dirige a seres pensantes, capaces de recibir pala
bras inteligentes., Cualquiera que crea descubrir aqui la &
tica pindi3rica se equivoca porque la intencionalidad de Ba
quilides no se resuelve de esta manera. Este verso es el -
pivote de una reflexidn que le es propia y que ha demostra
do. coherencia y elaboracifn unitiva desde el comienzo de -
la oda, para continuar en una reflexidn propia. 45

A partir de esta aseveracidn aparecen dos elementos de-
calidad y espacio contrapuestos, pero que se igualan en --
sus virtudes. La elaboracidn es exacta y el aire dimensio-
nado por Baddg, resulta dulavtogmientras el agua, cefiida a
la dimensidn del mar, es rotundamente ' donntog'.

El tercer elemento que aparece, XPuoOg , introduce en el
contexto la posibilidad de una irradiacidn visual de la es
trofa B' . Estos tres versos -85, 86 y 87~ representan los-
elementos exactos de correspondencia sintética con la pri-
mera parte del encuadre de la oda y marcan estilisticamen-
te la composicidn propia del epinicio en correspondencia -
fiel con el pensamiento mismo del poeta. Ademds, sefialan -
el comienzo del priamel m&s conocido en la obra de Baquili
des y errdéneamente considerado una imitacidon del procedi--
miento pinddrico. 46 Lo que sigue sirve s6lo de complemen
to adicional a este esquema basico.

El equilibrio sintdctico de la antiestrofa 2' resulta --
coherente comn el encabalgamiento.de la estrofa y se tradu-
ce, también, en la opinién equilibrada de las dos acciones
de movimientos contrapuestos, precisamente a expensas de -
dos verboides vy sﬁs respectivos términos nominales contra-
puestos en el sentido, incluidos sus atributos.

El esquema que integran los verboides, transcursos de -
direcciones opuestas, remite a las distancias que encua =--
dran la &uun de toda existencia y su rasgo deseable, la --
dpeTd.

Este concepto que proponemos como clave del encuadre de
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la oda se ilumina en peyyocy en la MoGoa que actualiza en
viv la reminiscencia y la im?ortancia del &v6pl del verso-
88.

Pero mds alld de este pequeflo esquema, se cierra el pla
no de otra composicidn anular mis amblia que se inicdiara -
en la estrofa Z' y que marcara en este espacio la presencia
de la musa en la apertura y cierre de la segunda parte del
encuadre, como presencia unitaria en conexidn directa con-
lo efimero y contingente de la vida humana.

En una visién mis amplia, el circuito total del epini--
cio marca una visibén primera de Clio en la estrofa A' que,
en una elaboracibn anular concéntrica, se corresponde en -
esta segunda parte del encuadre., La mencidn de las musas -
constituye de una u otra manera el tema del encuadre al -~
servicio,en la primera parte,del tiempo y los espacios ne-
cesarios en la coyuntura del hecho atlético y, en la segun
da parte, de la dimensidn de temporalidad y espacialidad -
de la vida humana enriquecida en ambos casos por el elemen
to mitico-narrativo, objetivado en la visidn plena de la -
dpetdlograda en el encuadre.

La invocacidn a Hierdn en el verso 92 abastece otro ele
mento de cierre entre ambos planos del encuadre y robuste-
ce el planteo de intencionalidad del poeta, El sujeto 00 -
aislado por la invocacidén, traslada su predicado verbal al
epodo para centrarse en el &vdea nariiot’ SABov.

El esquema bisico prefiere 9vaTolg en coherencia con el
tramite de pensamiento seguido en el encuadre que trascien
de la generalidad del &v6pldel verso 88, para llegar a la-
universalidad y connaturalidad de dvatoicg.

La parataxis contin@ia hilvanando el pensamiento del poe
ta. Cada oracidén es un broche elaborado para cierres per~-
fectos de tal modo que mpdEavit & €0 o0 @épetr ndopov cwhd
resulta la respuesta exacta al OuvelL , A su servicio estd
la connotacidn dada,O0Lwnd,y un estilo lineal simple que ~--

suscita imAgenes auditivas,
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Se agota aqui la elaboracifn del priamel, cuyo efecto -~
fue proveer en la elaboracibn boética la reflexidn personal.

Si en el comienzo del ebinicio, la invocacidén a Clio abar
caba OuveL , el cierre final logra dar cabida a una concate-
nacién perfecta, con OpvnoeL equidistante, en el que resuena
la musa aludida y la creacidn del poeta, ocUv &° dradelq HAAAGDV
junto a su irrupcidn personal X&PLVv Kntag dnédvog ueiiyiwooou.

El tono poético sobrepasa en el final el planteo filosofi
co en la figuracién del encuadre} Poesia y filosofia, una --
vez mis, se unen en la obtencidén de una manifestacidn mayor-
vy en el futuro del final se expresa la voluntad de presentar
una proyeccidn de Hierdn y del poeta, que no tiene limites -
en el dmbito de la dapeta . 47

El pasado se proyectd en la narracidén mitica y en el yé-
voc ; la actualidad, en el ®aLpdC del comienzo. Quedaba, en-
tonces, dar proyeccidn a los hechos en un futuro inabarcable
que implica, tambié&n, espacios infinitos, pues también los -
espacios se agotaron en la oda: los actuales y los miticos,-
los del vencedor y los del poeta. Queda s8lo el espacio ina-
gotable de la musa.

Una vez mas, la eleccidn de los elementos del encuadre re
cae en vocablos conceptuales, ya sea como expresidn de preci
sidn geografica o como conceptos vdlidos de conducta humana.
La sintaxis se resuelve en esta {iltima parte del encuadre en
pequefias composiciones anulares integradas, en su mayoria,--
por oraciones nominales paraticticas.La extensidén del encua-
dre hace que el procedimiento ondulante se d& m3s a partir -
de conjuntos oracionales que de elementos minimos,y. de alli
la importancia que tienen los cambios bruscos de los goznes-
coordinantes, por ejemplo, o el peso de la accidén pura refle
jada en los infinitivos, Este mEtodo se acelera hacia el fi-
nal, con cambios de sujeto - yvertiginosos y precipitados cie-
rres sucesivos en el poema. La riqueza temporal se apoya en-
la fuerza de los imperativos y del futuro, con presentes me-

taf6ricos que s8lo complementan el contraste fundamental se-
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nalado entre la existencia méas ﬁlena y la dimensién futura
de una existencia humana limitada en el tiemﬁo real pero -
liberada en la voluntad de la metifora, el futuro y la mu-
sa que lo sintetiza,

Se dan nuevamente en este poema los dos grandes dmbitos
correlativos de encuadre y proceso mitico-histdérico~narra~
tivo. Se evidencian, asi, la 4€Td mencionada y el YEVOG.
Los recursos tal vez se han intercambiado en algunos tra--
mos porque la extensidn de la obra dio lugar a digresiones
poéticas que obligaron a resolver su unidad con el recurso
de sus elementos reiterados.

Creemos que s8lo a eso se debe el hecho de que los re--
cursos estilisticos propios de uno y otro dmbito irrumpan-
alternativamente entre si. Por eso mismo hemos podido exhi
bir claramente la unidad del epinicio a partir de nuestro-

planteo habitual,
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EPINICIO 1V

Esta oda estid dedicada a Hierén enm ocasidn de su victo-
ria en una carrera de carros en Delfos, La critica se ha -
mostrado reticente en lo que respecta a su estudio por va-
rios motivos: la ocasifén que le dio lugar estd registrada-
también por Pindaro en la Pitica I y é&sta, sin duda, mono-
polizd la atencidén de los criticos en desmedro del Epini--
cio IV de Baquilides; la lesidén que ha sufrido el texto o-
riginal en su parte central también ha sido un obstdculo e
vidente para la critica especializada; por Gltimo, la cre-
encia generalizada de que las odas breves, sin elemento mi
tico desarrollado,carecen de la estructura programidtica de
epinicio, ha inducido, creemos, a los estudiosos a desde--
flarla en virtud de que no cumplimentaria una receta vilida
para la homogeneidad de la critica de la lirica coral, ins
pirada en la presencia modelar de la obra pind&rica.

James K. Finn, en su tesis de 1980, es el primero que se
flaka algunos de estos aspectos y resefia pormenorizadamente
la deficiencia critica anterior aunque, para su estudio, -
parte de la base de que el mito est@ ausente en esta oda.48

Al margen de la profusa discusidn respecto de si es una
oda encargada a Baquilides o no, y si se parece o no a la-
elaboracidn habitual pindarica, creemos, una vez mids, que-
es conveniente analizar el poema en si mismo para llegar a
conclusiones validas sobre su valor en el contexto del géne
ro.

El poema cuenta con dos estrofas solamente. La breve--
dad del epinicio de ninguna manera es un inconveniente pa-
ra su andlisis. Esto yva lo hemos probado en el Epinicio-
II. |

Comienza la oda con un adverbio que remite a un tiempo-
inmediato en el pasado~presente imprescindible para compren
der la vigenéia de los predicados verbales principales. “B-
TL seflala la continuidad de las acciones que se proyectan-
en el presente desde un pasado inmediato y sostiene su vi-

gencia. Se marca luego el espacio geografico, &mbito del -
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vencedor, para cerrar el verso como realidad permanente e
nunciada hasta aqui en el lineamiento de tiembo, espaciox
y accidn.

Los dos versos que siguen.introducen a Apolo y al ven~
cedor, caracterizado por un epiteto que, seglin Kenyon, es
un hallazgo de Baquilides. 49

En estos tres primeros versos de la oda, se manifies--
tan claramente los elementos y procedimientos del encua -
dre. La transposicidén ondulante pero simétrica, de tiempo,
lugar, accidn y personajes se logra mediante la manifesta
cibén de un movimiento traslaticio de las acciones princi-
pales, cuya aparicidén destacada fija en forma terminante-
el texto. El sujeto se halla equidistante de ambas accio-
nes y se dicotomiza en una primera actitud que se refleja
en la ciudad de Siracusa, y una segunda que lo remite al-
personaje, caracterizado por un adjetivo tan especial que
refine en si mismo la vigencia de la ciudad y la ley, dos-
elementos fundamentales para ubicar a Hierdén y ligarlo in
timamente a su espacio.

Por lo tanto, Apolo es el centro de dos acciones; tras
ciende a un espacio geogrdfico con igual fuerza que al --
personaje que le es inherente, y su presencia estid marca-
da por el tiempo transcurrido y el actual. Todos estos e-
lementos actlian como enunciados que se van a ir correspon
diendo con otras instancias del poema. Es la presentacidn
que deja pendiente su correlato posterior.

El verso 4 comienza con un circunstancial de tiempo en
posicidén enfidtica, paralelo al &t. del comienzo. Especi-
fica un ordenamiento previo de la transferencia temporal-
de la accidn principal que se vuelve entonces reiterativa
y nos obliga a sentir la repercusidén de la figura de Hie-
rén-personaje como su sujeto. La transferencia es abrupta,
ya que los cambios estan marcados a partir de su circuns-
tancia por encima de sus acciones. El predominio de las -
circunstancias se constata afin en el verso 6, colofdn de-

la oracidén. 50

En los tres versos que abarca la segunda oracidn se re
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produce un procedimiento similar al de las primeras line-
as y en intima correspondencia con ellas.

Hasta aqui se ha establecido una doble ubicacidn: Hie-
rén~Siracusa, Apolo-Delfos. Cada sujeto estd ubicado en -
el ambito que le es propio. Uno resplandece desde su epi-
teto y se vuelca en un accionar netamente divino que abar
ca al otro como objeto. El otro subyace desde su funcidn
de receptor de los favores divinos, y emerge como sujeto-
pasivo de una accidén modificada y fortalecida por circuns
tancias que implican a la divinidad en el dmbito que le -
es propio y en la subyacencia de la dpetd que la comprehen
de. E1 procedimiento envolvente‘involucra, esta vez, CON~
cretamente el concepto de &petd, conjetura que se justifi-
ca por' la anticipacidn de dotOdenuLv Y yepalpetl.

A partir de aqui las dificultades textuales nos han lle
vado a seguir la versidn de Jebb, que consideramos es la -
mds sistemdticamente respetada en la critica textual de --
los epinicios de Baquilides. 51

La versidn de Jebb, consecuente con los textos que he--
mos preferido para nuestro estudio, propone para el espa--

cio que va entre los versos 7 y 12 del poemarla siguiente-

lectura
ngpd 6" é¥ppoov ‘Alpedbv
&l “Hpag ( F£)oi edpuplac &Aéntwp
YEépog éyeLu' EndvTL voy,
10 Tpevpevng 67 énduovev VuvoLg
otp.B’ neiadeovtag, otg Lodp-

potmov €xyovta Aiunac TAAOAVTOV

La nueva instancia del poema se inicia asi con un nuevo
espacio, ambito de un nuevo personaje-sujeto y de una nue-
va accibén. En el orden del texto, inicia el verso 8 la pre
sencia de 8{¢ , que pone en evidencia nuevamente el &nfasis
de una nueva expresidn temporal anticipada para prestigiar
las circunstancias que rodean la accidn; en el mismo verso,
a manera de elemento equidistante, aparece dréytwp en me—-
dio, con su atributo “Hpog acompafiado de un- epiteto signi

ficativo eOpuplagc - En la posicidn medial del verso estd -
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el objeto indirecto que alude al sujeto de la oracidén an-
terior, objeto de 1la primera; La reﬁercusiGn es clara; la
elaboracidn de procedimientos, acertada.

En un verso se ilumina desde el centro el gozne a lo -
anterior en imi3genes sucesivas e imbricadas entre si, y a
la vez se despliega en forma envolvente y concéntrica un-
atributo y su epiteto, que aluden precisamente a Hera. En
los extremos se encuentra~ una circunstancia temporal par
ticularizada que tiene que ver estrictamente con la inter
vencidn del sujeto AAEMTWO , interpretado seglin la conje-
tura de Jebb como Zeus, en la alusidn paralela a la ante-
rior: Apolo otorga la victoria en Delfos; Zeus lo hizo en
Olimpia. 52

La economia expresiva de esta iltima linea produce el-
triansito perfecto a la nueva instancia del poemaj;en suce-
sivas expresiones ya precisd hasta aqul tres instancias -
temporales que se corresponden con tres dmbitos, perfecta
mente localizados Zupanooiov TOALVY, Tap’ ougaiov GYLde (pov

xdovog y napd &8ppoov “Arpedv; tiempos y espacios dan-
lugar a la existencia de personajes especificos: Hierdn,-
Apolo y Zeus.

La gradacién estd lograda por las instancias plantea--

das. T'dp establece mayor intimidad en las dos primeras;-

8¢ adversativo indica un plano equivalente en el aspec-
to formal pero distante en su perspectiva temporal, pues-
sefiala instancias diferentes.

Hemos interrumpido la tercera oracidn en el verso 8,--
porque consideramos que en su intimidad se produce el pasa
jé a la alusidén miticonarrativa, entonces nos resulta de--
suma importancia destacar las correspondencias senaladas y
la quiebra que se produce con los elementos siguientes.

En el verso 9, el objeto directo YEPAC completa el sen
tido del predicado verbal EVeELUE y ofrece una reiteracidn-
insoslayable respecto de Yepa.lpeL del verso 3.

La diferencia es que en el verso 3 el sujeto es Apolo;-
en el verso 8, esdAéutwp , vale decir Zeus, 53

Continuando con el andlisis del verso 9, se completa =--
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con un circunstancial de modo que imblica la atenuacidn -
de la tercera persona en la calidez del é%évTL vdp - Coor
dinado por 8¢ se establece una conexidn copulativa con -
el predicado verbal £€mAnoveEV , que se encuentra al mismo
nivel sintdctico que éveLpg , y que desﬁliega a través de
su accidn un predicativo subjetivo, en la misma funciona-
lidad respecto de énduovevque éudvtiL vop 1lo fue de £vei-
UE ; se completa la accidén con un objeto directo {Hpvoug
rEAASEOVTAG que produce en el participio el encabalga--
miento con la antiestrofa a partir de su imagen auditiva.
54 Aparece a continuacidén una proposicién de relativo --
que tiene como antecedente al cercano Yyyovg » Pero que -
desde la funcionalidad del dativo se desarrolla en otro -
sentido y resulta el vehiculo propicio para arribar a la-
alusidn genealbégico-mitica. Se anticipa la construccidn -
que tiene como centro el participio predicativo adverbial
Zyovto » concertado a vidv y que lleva como objeto di--
recto todppomov Aluag TAAOVTOVen una posicidn envolvente,
con el niicleo y sus atributos rodeando la accidn secunda-
ria desarrollada por el participio y de la cual dependen.
En esta construccidn participial anticipada, resulta cla-
ra la conexidn entre Zeus-dAéuTtwpY TdAAVTIOV A{MOC - La-
presencia del mito en escorzo, una vez mids, estd expresa-
da en la alusibén clara a elementos de la tradicidn mitica
griega, de conocimiento popular mivoco. La personifica --
cidén de Almogc es un aporte mas a nuestro convencimiento,
en una referencia directa a Zeus. En forma lineal se enu~
meran progresivamente los elementos genealbdgicos en el --
verso 13. El genitivo de origen en primer lugar correspon
de a Ol6v y en medio de ambos el predicado verbal princi
pal n’ éYeébEQ%ﬁN, cuyo sujeto desinencial expresa clara-
mente la presencia del yo coral en correspondencia direc-
ta con la transicidn abrupta de la primera parte del en--
cuadre a la secuencia mitico-genealdgica.
Si retomamos desde esta ﬁltima instancia seflalada los-
elementos anteriores, notamos que, en la secuencia medial

de la oda, que va desde el verso 7 hasta el 13, se presen
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ta una simetrfia notable entre el sujeto de la accibn prin
clpal, dAéntwo -Zeus, en el primer verso, y vidv en el ﬁl
timo. Las dos palabras sefialan el bunto de bartida y el -
objetivo, respectivamente, del elemento genealdgico-miti-
co que se desarrolla en medio. La linea que llega a YEpag
a través de EVELUE y a DuvoOUC a través de énmduovev se -
transfiere en forma lineal, mediante la proposicidén de re
lativo a la alusién mitica de TAAOVTOV que suscita la ima-
gen homérica de la balanza de Zeus; con su sola mencidn y
se ajusta todavia mds con los atributos {odppomov ¥ Aluag,
el GGltimo en una sugestiva personificacidn ya senalada.--
Los minimos elementos de la presencia mitica se hallan 1i
gados claramente a los elementos del encuadre por reitera
cidn de conceptcs como YEPAC y M’ EYengq}muj-enrrelaciér
con el verbo correspondiente del verso 3, Opvoug ueladéov-

Tag con la imagen sonora de d&e(detalL del verso 5,y -
el conceptual {ocbppomov Ainag con ACTOIEULVY del verso 3.

La interpretacidn del predicado verbal de la proposi--
cién de relativo en modo sintdctico potencial ha provoca-
do numerosas controversias en la critica. 55 Consideramos
que puede avalar el hecho de que esta oda no le haya sido
encomendada a Baquilides por Hierén en ocasidén de esta --
victoria, sino que el poeta '"motu propio" se la haya en--
viado como obsequio. Entonces, el potencial que tiene co-
mo sujeto al yo coral seflala una posibilidad de presente-
futuro que contrasta con los aoristos de indicativo rotun
dos y los tiempos presentes de la primera parte de esta -
instancia,cuyos protagonistas fueron Zeus y Apolo,y produ
ce la contrapartida tempdral que siempre tuvo, tiene y --
tendrd como sujeto involucrado al poeta y como objeto Gl-
timo a Hierdn.

En el verso 14 de la estrofa B'se inicia otra oracidn-
conmdpeoTLwue indica una cierta correspondencia con el -
posiblede(betaL del verso 5. Se retoma el tiempo y se ex
plicitan las acciones en tormno del hecho atlético enuncia

do en la segunda oracidn de la odaj; se elabora la segunda
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parte del encuadre para encerrar asi completamente la ins-
tancia media.

La interpretacidn de este pirrafo es controvertida y --
nos vemos obligados a tomar una decisibn al respecto den--
tro de varias posibilidades propuestas. 56 El sujeto del-
verbo principal puede ser tdde en una visidn general, ex--
plicitado en las acciones de los infinitivos €pénteLv Y &-
elbeLv. Del primer infinitivo depende un objeto directo —
que lleva un predicativo objetivo poOvov gnLydoviwyv para -
seflalar la excelencia de Hierdn entre sus siibditos y la so
ledad de esa excelencia contrarrestada por MAPECTLVY VLV .Lo
inico que puede estar junto a €l en los momentos de gloria
es la presencia indirecta pero segura del poeta a través -
de sus cantos. También, del primer infinitivo depende el -
circunstancial de lugar dyyidioiot Kploog puxotg ¥y un par
ticipio predicativo adverbial concertado a polvov que se -
complementa con el instrumental oTe@dvoLg , en una reitera
cién de la accidn del infinitivo desplegada desde otro an-
gulo. Del segundo infinitivo depende un objeto directo &lo
divunLovinac. Asi, se produce una repeticidn de los tiem
pos y las circumnstancias enunciadas en la primera parte --
del encuadre y su transicidn a la instancia mitico-geneald
gica.

En el de(BeLv del verso 18 resuena el Gelbetal del verso
5 para cerrar la actitud del poeta frente a las victorias-
piticas y su referencia a las victorias olimpicas enuncia-
das en el verso 8; se robustece asi el procedimiento anu--
lar de cierre de acciones que tiene como protagonistas al-
poeta y al vencedor. Los espacios sefialados al comienzo se
reiteran en A&yxLdioiLoL Kploag puyxotg y OSAvunioviuag para
completar la relacidn de espacios j personajes humanos an-
te una circunstancia atl&tica determinada. Falta ahora con
cretar en el final del encuadre la correspondencia restan-
te en la dicotomfa planteada al comienzo: la drbita de la-
divinidad sin la cual no se concreta ladpetd del verso 6~

del encuadre.

68



Los Gltimos versos del poema cumplen esa finalidad.Cons
tituyen la sancidn universal de la 4petd que se suscitd en
un hecho y un ser humano particulares y se traslada después
de tamizar espacios y tiempos barticulares a una reflexidn
universal vidlida.

Aqui se concreta la referencia divina y se sefiala la re
lacidn entre los dioses y el hombre a quien aman y que,por
lo tanto, recibe toda clase de participacidn en sus favo--
res. Notamos claramente la correspondencia puntual de es--
tas dos ideas desarrolladas dESdeﬁeoCou; olAov &dvta Y -
navtodandyv polpav €odA&v » con los predicados verbales de
la primera oracidn de la oda: @LAeT y Yepoalpet.

La figura de Apolo adquiere realce en el presente, so--
bre la pasada accidn de Zeus. Sin embargo, la visidn de A-
polo y de Zeus, se amplifica en la mencidén que abarca a --
los dioses en general. La actitud y el accionar de la divi
nidad corresponden a todas las divinidades cuando los hom-
bres que son objeto de su amor y recipiendarios de los fa-
vores cumplen, como Hierdn, una misidén ejemplar en su vida,
asimilada a la de su dmbito especifico, su ciudad. La bre-
ve enumeracién de victorias piticas y olimpicas que han te
nido a Hierdn como vencedor, son la circunstancia propicia
para que se ponga en evidencia esta relacidén intima entre
un ser humano privilegiado y la divinidad que le otorga fa
vores y, a la vez, constituyen un circuito compositivo cla
ro, con elementos morfoldgicos reiterados fundamentalmente
en lo que respecta a formas verbales y complementos cir ~--
cunstanciales. Hemos sefialado dos composiciones anulares e
videntes que se insertan una dentro de la otra en todos --
los planos del andlisis literario, El circuito externo tie
ne verbos de significacidn plena, con objetos directos ex-
presados por conceptos fundamentales para la comprensifn--
del poema. La sintaxis complicada en cuanto a la presenta-
cidn de sus elementos bisicos estd al servicio del realce-
del contenido. El estilo se complica en la expresidn de u-

na cosmovisidn del poeta ya enunciada en otras odas. Siem-
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pre en la secuencia del encuadre, a manera de circuito in
terior, se explicitan reiteraciones verbales y aparecen e
pitetos de elaboracidn tradicional. Prevalecen las cir --
cunstancias espaciales y temporales bara dar tiempo y es-
pacio a las ideas globales de apertura y cierre. La reali
dad es el esquema de la sintaxis, El procedimiento es en-
volvente, con epicentros verbales rodeados de circunstan-
cias.

El encuadre ofrece todavia un circuito anular menor, -
inscripto en los anteriores,que no coincide con signos dia
criticos, ni aun con esquemas sintdcticos propios, sino -
fundamentalmente con conceptos, en pesos morfoldgico-con-
ceptuales que lo singularizan; seria el circuito de ladpe-
T4 que se corresponde fundamentalmente al adjetivo woOvov
con su partitivo €mixdoviwv,La excelencia, que en la pri-
mera parte es la causa de acciones sucesivas anteriores, -
se materializa en el aislamiento de uno entre todos, que-
prefigura las acciones sucesivas posterjiores. E1 plano de
la &petd , de esta manera, es el circuito de mayor inte-
rioridad del encuadre y, por eso, se adhiere intimamente,
envolviéndolo, al dmbito central, el de-la secuencia niti
co-genealdgica, del cual se diferencia por procedimientos
compositivos.

El encabalgamiento de estrofaA' y estrofaB', la presen
cia de la {Unica proposicidén de relativo, el abandono del-
plano de la realidad para proponer una posibilidad de pre
sente-futuro, la presencia de Zeus y la alusién al mito -
sirven de marco al centro mismo de la secuencia, que lo -
es también del poema: Uuvoug.57 Son el objeto que produce
el poeta y, a la vez, el instrumento con el cual sanciona
al vencedor y a su YEvog , elaborando una imagen mitica-
en la alusidén a la balanza de Zeus, atribuida a la equi--
dad del vencedor. El ensamble del mito y el YEVOG sge con-
centra de esta manera en el resultado poético.

La unidad del poema se manifiesta nuevamente en la in-
terrelacidn de dos instancias Intimamente vinculadas por-

la cosmovisidn del poeta, pero claramente diferenciadas -

en los procedimientos. 58
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EPINICIO V

Esta oda, escrita en ocasifn de una victoria olimpica de
Hierdén, ha despertado un profundo inter&s en los estudiosos.
Este interés se debe, posiblemente, a las caracteristicas -
de la misma: es un epinicio cuyo texto estd muy bien conser
vado; su extensidn lo convierte en un desafio de estudio u-
nitivo y el desarrollo de la narracidn mitica ocupa una ex-
tensidén muy considerable, enriquecida por la eleccidén de --
los mitos tratados. Todo esto comporta,sin duda, una aproxi
macidén notable a las odas pindidricas, tomadas como paradig-
mas, y por eso ha sido con frecuencia seleccionado este e--
pinicio para integrar antologias de neta preponderancia pin
darica.

Nuestro interés se manifiesta en el andlisis del poema -
para asimilarlo al esquema propuesto en este trabajo, pres-
cindiendo asi, una vez mds, de asimilaciones y comparacio--
nes forzosas que enturbian su consideracidn critica.

La apertura del encuadre de la oda se concreta en una in
vocacidn que abarca los dos primeros versos. Esta invoca --
cidn, cuyo efecto es considerable, es asimilada por James -
Finn a‘un Opuvog uAntiudg dirigido a una divinidad, mds que-
a un vencedor de una victoria atlética. 59

El nlicleo de la invocacidn es otpatayéd , una manera sin
gular de asimilar al vencedor a un guerrero. S6lo tendrd su
explicacidén en la traslacidén mitica, y en las corresponden-
cias finales de la segunda parte del encuadre. 60 Esta alu-
sidn se completa con un atributo cuya raiz confirma, una --
vez mids, en la elaboracidn baquilidea del encuadre, una &p-
tica particular que pone en evidencia la cosmovisidn del -~
poeta.

La posicién enfdtica deeluoipeen el primer verso y la a-
paricidn deotpatayé al final del segundo, brindan una elabo
racidn de quiasmo COHZUQwKxﬁwthmbéuﬁva; En estos dos ge-
nitivos se establece la ubicacidn geogrdfica del vencedor-
y el tipo de contienda en que ha resultado victorioso. 61 A

sI se ha determinado en la invocacidn una caracteristica in
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herente a un hombre poderoso, con una buena fortuna otorga
da por la divinidad, conductor de sus slibditos que se dis-
tinguen en el manejo.de carros. Sin mencionarlo, Baquili--
des saluda a Hierdn con expresiones univocas que justifi-=-
can perfectamente esa deliberada omisidén, retrasada en el-
efecto del encuadre. El predicado verbal principal acompa-
fla la invocacidn en una proyeccidén de futuro y suma, por -
su significacidn, una caracteristica intelectual al sujeto.
El objeto directo extiende una metdfora a partir de su ni-
cleo y los atributos que le acompafian.

Resulta evidente que el verbo de percepcidn intelectual
se traslada de la principal a la subordinada con la misma-
significacidn y por eso se logra con mayor acierto el con-
traste a expensas de las restricciones, ye Vv s ¥ de 6p9d8g
que aparece al final del periodo para cerrar el procedimien
to envolvente de este tramo del encuadre.

A ;partir del verso 6 se despliega la misma idea con dis
tintos elementos para lograr un cambio de dptica que se re
fracta en partida y regreso. En efecto, el imperativo é&nd-
9pnocov s el participio y §grpépa configuran la imagen de
inmovilidad para consolidar el orden en la inmediatez inte
lectual y locativa. Hay una 6ptica de regreso explicitada-
en la proposicidén de relativo donde se objetiva en Eévog
la presencia del poeta precisada en uAeLVOC depdnwv XpLod-
unurog Ovpaviag.

Aparecen dos espacios, uno lejano y otro inmediato,que-
resumen la ubicacidén espacial del poeta y del vencedor uni
dos por buvov y que va del uno al otro. 62

El cierre de la estrofa deja fuera del procedimiento en
volvente a ' I€povaque configura, con el segundo elemento-
de la perifrasisjyel encabalgamiento con la antiestrofa A:

En la primera estrofa se produce una gradacidén temporal
y conceptual importante: en la primera oracidn, la invoca-
cién elaborada sustituye al sujeto tdcito del verbo YVWoer
y se logra una proyeccidn del bensamiento del poeta hacia-
el intelecto no s6lo del vencedor lejano sino de todos sus

conciudadanos. La anticipacidn del dmbito del vencedor y -
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su destreza se unen a la particibacian divina en su exis--~
tencia. Paralelamente, el poeta ofrece a quien ha sido «--
tan dignamente juzgado su ﬁoema, vale decir, su destreza--
como valor equivalente. La mencidén a las Musas presta el--
contorno extrahumano simétrico a esta labor.

El nivel siguiente inmoviliza la accidén intelectual ---
del interlocutor para restringirlo aqui y ahora en la in-
mediatez de la propuesta. La premisa lanzada hacia el futu
ro requiere concrecidn en el imperativo. Es la puesta en -
marcha del concepto de APETA , que necesita su propio espa
cio propuesto por el poeta. El procedimiento de partida e-
lucubrado en YVWOEL se detiene y regresa en £mndadpnoov . El
trdnsito al presente se suaviza mediante el procedimiento-
sintdctico de la proposicidn de relativo que amplifica el-
espacio inmediato y le da ubicacidén al poeta en el cambio-
de sujeto. Se produce aqui con mayor aceleracidn el proce-
dimiento de partida y regreso. La tercera persona, con Ee-
voc en alusidn al poeta,retrasa su aparicidn directa y le
da todavia lejania en el espacio, al mismo tiempo que Sira
cusa, lejana en la invocacidn, se acerca por €C HAEEVVAVY
nSALv e ingresa en el UWVOV | el espacio del poeta. 63

El procedimiento envolvente sefialado en los niicleos bre
ves brinda elementos para una visidn abarcadora, dada por-
una composicién anular desde eOupoiLpe otpatayé a “Iepdva
en el primer verso de la antiestrofa. Dentro de este nicleo
mayor, se transita desde la perfeccidén intelectual hasta -
la manifestacién auditiva y ambas involucran como sujeto y
objeto a Hierdn y al poeta alternativamente.

Con la antiestrofa A°'se inicia una instancia inmediata-
posterior a la nominacidn del vencedor. Esta instancia co-
mienza con imdgenes en suspenso hasta la aparicidn de ale-
t8g , asociado a una divinidad como geOpvdvantog Ayyeiog
ZNVOC €PL0Papdyou.

En esta primera mitad de la antiestrofa resulta notable
1a asimilacidn del dguila a las excelencias de Hierdn y a-
las del propio poeta. La imagen se refracta a partir de u-

na primacia respecto de los de su especie. Su osadia para-
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acceder a espacios celestes es la del vencedor y la del poe
ta,que con su poema traspone geograffas lejanas. Las imége-
nes auditivas Eouvdaleol: mrtepdyeocoL vy )\l;Yl')(paonyl; aluden --
claramente al poeta y a los otros boetas contemporidneos y -
también a Hierdn y a los contendientes derrotados. Las imd-
genes de vigor y auditivas son fundamentales para esta in--
terpretacidén doble.

Los espacios propuestos,ai{dépa,yalac,drdg,producen una -
visidn totalizadora que incluye a los seres . humanos como es
pectadores de una accidén abarcable sélo por la percepcidn -
visual lejana. 64 La antiestrofa A'estd ocupada en su tota-
lidad por la imagen del adguila. S6lo ha dejado un resquicio

a la mencidn inaugural de Hierdn en su comienzo.

La enumeracidn de espacios es clara; el ambito natural,

que comparten el aguila, el vencedor y el poeta,y lo asimi
lado al ambito de la divinidad para marcar la lejania con -
los espacios humanos aunque,naturalmente,vencedor y poeta -
los comparten para concretar sus excelencias, pero el poeta
pone en evidencia que al resto de los mortales s6lo les que
da observar las acciones de los elegidos, como evidencias -
de actos divinos. 65

El epodo A’comienza con dos circunstancias que marcan su
conexidn con lo anterior, La presencia del poeta inscribe -
la ocasidn en un trayecto incomensurable, similar al ambito
del dguila.

El hecho poético de celebrar la d&petd de sus interlocuto
res,AELVOHéVEUQ natldeg , da contorno a dos circunstan -~--
cias fundamentales que se corresponden con dos ideas impli-
citas en el comienzo de la oda.

En este momento se esboza la clausura de la primera par-~
te del encuadre con la mencidén de elementos iniciales, ex-~
plicitados, a manera de cierre, y se alude al YEvog , en-
una anticipacién desdibujada todavia del itinerario narrati
vo mitico-genealdgico.

A partir del verso 42 se inicia un discurso directo que,
en la primera parte, marca un hito de correspondencia equi-

parable, en los procedimientos sintdcticos y en las descrip

74



ciones, entre el aguila. que daba vida a la imagen de la an-
tiestrofaA” y el caballo protagonista desdella iltima parte-

del epodo:
o8 viv nopuvgal peydrac Loxouvol yatag
25 od & aArdc dunandtag
Suonalnoia HOUATO

hasta
ofnw viv ONO TPOoTEPwV
tnnwv év dy&dvi unatéyxpovev udvLg
45 . Tpoc TéAroc SpvOuevov”

Este tramo de la estrofa B'cierra ademds hitos anterio-
res. La aparicidn del yo coral actualiza la presencia de EE€-
VOG KAELVOG JEPATIOV en la estrofa A’y éuol | la estrofa-
y el epodo A’. La mencifén del viento se corresponde con la-
imagen de la antiestrofa A’ . La referencia a Hierdn y a su
victoria cierra el circuitovinaugurado en. eJUOLPE OTPATAYE .

Los versos siguientes son un corolario de los hechos pues.
tos de manifiesto hasta aqui. La cosmovisidén del poeta, --
proximo desde el yo coral, se traduce en la reflexién de --
los conceptos mas significativos que se desprenden del en--
cuadre, a manera de resﬁmen y como cierre sdlido entre éste
y el espacio narrativo mitico-genealdgico.

El dmbito de l1adPeTA anuda conceptos recurrentes, EDUOLPE
- polpa maAdv , y se refuerza en la Gltima oracidn del en-
cuadre con la reiteracién de TLg €nitxdoviwvdel verso 5, en-—
una alusidén universal que retoma y amplifica los motivos i-
niciales de la estrofa A’, los sanciona en el e0daluwv Egu.

Se cierra el circuito de la primera parte del encuadre, -
pero el dmbito de la &PETA deja un resquicio, traducido en
la indefinicidén de MAVTIA que se concretard, a través del -
ambito mitico-genealdgico, en la presentacidn conclusiva de
la segunda parte del encuadre.

Si volvemos a estos primeros cincuenta y cinco versos de
la oda, notamos caracteristicas particulares desde el punto

de vista morfoldgico-sintdctico y los procedimientos de es~

tilo.
El valor del elemento sustantivo favorece una visilOn con
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ceptual que expresa gradaciones diversas de los conceptos-
bdsicos de la cosmovisiOn baquilidea. La adjetivacién brin
da la imagen visual m8s rica de entre las odas del autor,-
en correspondencia con significativas imfigenes auditivas y-
espaciales. Su entrecruzamiento presta colorido a la alu--
sidon de personajes, dmbitos geogrdficos y animales. La ela
boracidn de epitetos caracterizadores se dicotomiza en remi
niscencias homéricas y novedades baquilideas y una preemi-
nencia de verbos de percepcidn intelectual y sensible, en-
detrimento de los verbos de movimiento. El movimiento esti
dado, en cambio, a través de imidgenes logradas generalmen-
te por formas nominales mds que por formas conjugadas.

La sencillez de la realidad en la expresidn sintdctica-
transita todas las formas del indicativo. Esto brinda viva
cidad a los procedimientos y por lo tanto a la comprensidn

del texto. El ambito de la volicidén se reduce a la equidi

17

[N

tancia del imperativo del comienzo y el desiderativo real

|

zable del verso 36.

Los procedimientos envolventes, dentro de cada hito sin
tdctico, desplegados a su vez en forma ondulante, tambié&n-
entre cada hito en su elaboracidn con el siguiente, produ-
cen una trayectoria espiralada que toma como centro una ac
cidén, la rodea con elementos simétricos y equidistantes,--
luego se despliega en complementos o proposiciones de rela
tivo, vuelve a replegarse sobre otro nficleo, y asi sucesi-
vamente elabora en forma simultinea una dimensidén poética-
mayor,que tiene su epicentro en los versos finales de la -
antiestrofaA’ , en la alusidén a los espacios ilimitados,--
propios de los dioses,y los espacios terrenos, diferentes-
y lejanos de los hombres. A su alrededor se ha elaborado -
antes la imagen del dguila y su superposicidn espacial con
el vencedor y el poeta y, después, la asimilacidn del poe-
ta y del vencedor en el hecho {nico de la victoria, perso-
nificada y acompafiada de "Apno¢ en clara alusidén alotpato-
YE del verso 2. Siracusa y Ceos precisan la movilidad -~

del dguila mensajera de Zeus para comunicarse. Hierdn y Ba
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quilides necesitan el foema bara consolidar cada uno su pro
pia.dDETd . Los espacios se separan para dar contorno a ca-
da personaje, pero el concepto de la relacidn hombrerdivini
dad los asimila y en definitiva ﬁroduce una visidn religio-
sa unitaria que se expresa en las reflexiones finales del -
encuadre y se corresponde con la singularidad del vencedor-
y la apelacidén intelectual del poeta en el comienzo de la o
da.

La idea de una HWOUPQ indiscutible, positiva, en la cir--
cunstancia del poder y de la victoria en el comienzo, y una
uolpo que puede implicar felicidad coyuntural pero que no-
es inherente a la felicidad humana ni connatural, en el fi-
nal, es el trdnsito al dmbito narrativo mitico-genealdgico.

Kott uav en el comienzo de la antiestrofa B’ constituye-
una introduccidén caracteristica al espacio mitico-genealdgi
co. 66 Se refuerza con el TOTE , que en este caso aporta la
perspectiva "intemporal™ necesaria aA€youoLv en la intro-
duccién a las coordenadas miticas. 67

La narrativa mitica comienza "in medias res" y asimila un
héroe elaborado por Baquilides,sin duda a expensas de Home-
ro, a las caracteristicas de Hierdn. Esta "katabasis" del -
personaje es una variable novedosa de la correspondiente &-
pica, por la forma en que estd narrada y por la funcionali-
dad diversa del contenido. 68

E1 €v9a del verso 63 fija la ubicacién espacial del per-
sonaje y lo detiene en el transcurrir del tiempo mitico,con
circunstancias que recuerdan la estructura del verso 38. Es
ta coincidencia puede brindar unidad a la oda a partir de -
la imagen terrena y la imagen del mundo de los muertos que-
dan espacio a acciones de dos héroes comparables, y que pre
cisamente actilan como seres invencibles, uno en el ambito -
de la realidad, otro en el de la perspectiva mitoldgica.

La traslacidn de la imagen homé&rica a Yuxdg permite que-
Baquilides aplique una visidn terrenal del ciclo natural de
vida y nueva generacidn de vida, a una accidn que se desa-~
rrolla en el mundo de los muertos. Esto evidentemente cons-

tituye una complicacién para quienes no admiten la origina-
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lidad de Baquilides y lo cifien a una imitacibén de temas ho
méricos. 69

La imagen tiene funcionalidad en el ﬁroceso liﬁeal miti
co-narrativo porque nos sirve de introduccién a otra ins-~
tancia del itinerario. La percepcidn general de la primera
accidén se particulariza en la accidn que apunta a una co-
rrespondencia de TOxoag con eldolov dpacuvpéuvovog EYxeond-
AoV THopdavido.Arribamos asi a la mencidon de un nuevo perso
naje aludido también en su yévogy caracterizado por epite-
tos homéricos habituales.

La antiestrofa B’ nos introduce en la reminiscencia mito
16gica de dos personajes, aludidos por su proyeccidén genea
16gica y derivados del &dmbito homérico para ser ubicados -
en un espacio diferente, de creacidn original baquilidea.-
El nuevo ambito geografico los ha reunido y los aleja del-
mundo homérico en nuevo tratamiento que, sin embargo, nece
sita el sustrato épico para ser comprendido en su totali -
dad.

El epodo B’ retoma el mismo sujeto anterior pero lo ex--
presa como ~AAnpnviog Savpactd¢ Hpwg Resulta asi la presen-
tacién de Heracles en una doble visidn,como hijo de Zeus y
como hijo de Alcmena. La perspectiva heroica guerrera se a
simila asi gradualmente, en forma lineal, desde 1la coparti
cipacidén divina, comparable a la del vencedor atlético,has
ta la inherencia humana ineludible.

El cambio de dptica de la accidn, a partir del nuevo su
jeto, se logra en el verso 37 que introduce la contraparti
da escénica, Yuxd Meledypouv. ELl objeto paciente pasa a --
ser sujeto y adquiere presencia en la escena narrada a par
tir de Telxeol Aaunduevov primero y mpogdvn después.
Tenemos la sensacidén de que se encienden las luces, se en-
foca luego al personaje para darle contorno después.Kal u
ne otro predicado verbal que tiene como sujeto al alma de-
Meleagro y proporciona el punto de partida preyio a la ac-

cidén principal. Esta premisa implica una clara reminiscen-

cia homérica. 70
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En el verso 79 se inaugura el discurso directo de Mele
agro con una invocacifén a Heracles a partir de quévog
divino; como ya hemos notado en otras oportunidades, YEAQ-
\Volelele que acompafia al imperativo es una construccidn pre
ferida por Baquilides para amplificar acciones simultédneas
en planos dobles. En este caso se trata de abarcar lo ani
mico y lo fisico en la: trasposicidén de la accidn deseada
a la accién solicitada en el imperativo.

Se revierte ahora la dptica anterior y las circunstan-
cias Taloitov yyuxatolv &nt @dituévewv aportan una reitera-
cién de las caracteristicas de los personajes desde la --
perspectiva mitica de Meleagro. El dmbito en que se desa-
rrollan las acciones se va clarificando con las circuns -
tancias, y lentamente va asimilidndose a la intimidad de -
un personaje en detrimento del otro.

Después del ®C @ATO el sujeto es ahora Heracles, aludi
do en su YE&vog terrenal, humano, en contraste con la in-
vocacidn en que lo menciond Meleagro, pero complementario
en la triple visidn totalizadora del poeta respecto del -
personaje mitico y que tiene su correlato en los versos -
57-58, 71 y ahora en 84-85. Es el yévoc del héroe en sus
tres dimensiones, el que le permite la elaboracidn poéti-
ca, y esto no es precisamente homérico sino de creacidn -
baquilidea.

Habla Heracles, precedidas sus palabras por la imagen-
de JAduBnoev que es descfiptiva mds que activaj; el discuE
so directo expresa un circunloquio intelectual amplio, pe
ro que también describe una actitud propia de este Hera--
cles baquilideo. El asombro del personaje se traduce en -
ignorancia respecto del origen de su interlocutor, su ubi
cacidén espacial y las circunstancias de su muerte. Resul-
ta evidente que Heracles en estas sucesivas interrogacio-
nes denota una vacilacidn inadecuada, mo habitual en su -
perspectiva y reminiscencia mitica. §u imagen sufre modi-
ficaciones, posiblemente para desplazarse a un segundo --
plano en el espacio mitico-narrativo. El cambio abrupto -

de actitud, después del interrogatorio, asi lo indica, --
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pues no espera las respuestas sino que se sumerge en una —
reflexién intima, introspectiva, casi un pensamiento en al
ta voz. Le interesa sobre todo la incidencia que la reali-
dad inmediata puede tener en su existencia futura y alli -
se traslada su incertidumbre en una nueva vacilacidn: supo
ne que Hera podrd enviar a alguien contra su vida, pero --
también advierte que Palas se ocupard de eso. 71

Se cierra aqui un hito mitico que estuvo vertebrado en-
el itinerario de la figura de Heracles. El hijo de Zeué,hé
roe indiscutido, que aparece caracterizado {§v(uatov en el-
comienzo de la antiestrofa B’,muestra su osadia en el cum-
plimiento de uno de los trabajos que le fue asignado por -~
la divinidad. Se traslada al espacio de los muertos, y a--
111 observa las almas de los desdichados mortales y advier
te la fragilidad de la existencia humana.

El poeta, en el verso 55, cierre del encuadre, habia de
jado pendiente el espacio que impedia que un mortal fuera-
naturalmente feliz en toda su existencia. La incdégnita se-
traslada al simil del verso 65 como observacidn del perso-
naje mitico,que restringe el acontecer humano aunque alli-
parezca que le es ajeno. Mi3s adelante ser3da el hijo de Alc-
mena, el mismo Heracles pero bajo el yévog riesgoso de su-
condicién humana, el que descubra a Meleagro, aunque reac-
cione como un héroe épico ante €l y sea visto por Meleagro
como el hijo de Zeus, ajeno a este mundo que circunstan --
cialmente visita. Evidentemente la presencia de Meleagro -
produce el cambio en Heracles, aludido ahora en su yévog
paterno terreno, como invalidando la presencia de Zeus en
su origen. El cambio radica en la vacilacidén y el temor,la
incertidumbre que se desprende de sus preguntas, la ansie-
dad en la previsidn de un futuro que le puede ser hostil o
no segiin la participacidén divina en el mismo, y que retros
pectivamente comienza a develar el nmdvta restrictivo del -
cierre del encuadre, y también resulta coincidente con el-
sfmil de la fragilidad existencial observada, En otro sen-
tido, se detiene aqui el itinerario mitico que protagoniza

Heracles; se suspende y se asimila al acontecer de otro hé
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roe que ya no soporta incertidumhres porque puede obseryar
desde el Hades la perspectiva de su existencia teda, y por
lo tanto puede ofrecerla como baradigmétfca. Los espacios~
y los tiempos se relativizan para Meleagro, no %ara Hera--
cles.

Creemos que el tratamiento de Heracles se inserta en la
oda con un interé&s m3s genealdgico que mitico o, al menos,
donde la alusidon al "momento" mitico desaparece para robus
tecer el tratamiento poé&tico de suyévog tridimensional.Por
eso integra el nlicleo narrativo mitico-genealfgico, pero -
el espacio mitico propiamente dicho lo ocupa el relato de-
Meleagro. Son dos vertientes imbricadas, pero bien delimi-
tadasyque. no nos atrevemos a juzgar, como lo hace la gene
ralidad de la critica, como dos mitos en igualdad de trata
miento.

En el verso 93 de la estrofal'  se inicia el nuevo hito-
narrativo que sigue en una oracidén lineal donde el verbo -
se amplifica en la accidn simultinea del participio. Ambas
acciones son el punto de partida del discurso directo de -
Meleagro, que comienza con una reflexidn general como res-
puesta no sd0lo a la reflexidén Ultima y a las preguntas de-
Heracles, sino tambi&n como un broche que cierra con mayor
definicidn la reflexidn del poeta en los {iltimos versos --
del encuadre. Se trasponen asi todos los planos a la reso-
nancia de una misma reflexidn; se establece una equipara--
cidn entre Hierdn y Heracles: ambos son participes de los-
beneficips divinos, uno es €OUOLPE , otro es hijg de ~--
Zeus, y ambos pertenecen al mundo de los seres vivos. La i
magen restrictiva de la felicidad humana se traslada de --
Hierdn a Meleagro e involucra a Heracles como espectador.-
Ambos comparten excelencia; Hierén . es, inclusive, otTpataye€
en el comienzo; Meleagro, por su sola mencién, wreivindica
la gesta heroica de los poemas épicos. En la actualidad,am
bos pertenecen a &mbitos diferentes, pues uno vive la glo-
ria heroica desde la incertidumbre de lo efimero y el otro

yva estd al cabo de su transcurso existencial.
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Hier%25c3%25b3n.es

La reflexién de Meleagro de los versos 94-95 y 96 resul
ta unitiva no s8lo en el contenido «resume tres personajes
y tres ambitos variables con sus contingencias particulaec
res de asimilacidn y contraste- sino que sugestivamente o-
cupa el centro compositivo de la oda. Esto confirma su pro
yeccidn de cierre y anticipacidén, de partida y regreso Gl-
timos de la intencionalidad y elucubracidn del poeta, que-
se ird confirmando en el resto del poema.

En el verso 97 de la antiestrofa I"el relato mitico in-
troduce un nuevo personaje, Eneo, al que se le atribuye u-
na posibilidad de accibén frustrada en el pasado que tradu
ce una visidn subjetiva y personal del relato en boca de -
Meleagro. El xOAogde la diosa casi se pierde entre lo abi-
garrado de los atributos encadenados y de resonancias homé
ricas. Respecto de la utilizacidon de epitetos en esta pri-
mera oracidn del relato mitico, se ha notado el contraste-
entre las atribuciones que el poeta da a Artemisa y la pre
sentacidén de la diosa en el relato, en profundo contraste-
con la descripcidn adjetiva. 72

Pero también es preciso sefialar que los epitetos aqui -
son ornamentales, y como dice Finn "in this way Bacchyli--
des'narrative again provides for the listeners a familiar-
epic background for the critical adaptation of events and-
ideas reflected in his myth". 73

El cambio que sigue produce una transformacidn de la 6p
tica respecto de la accidn precedente. Con reiteracidn de-
conceptos enunciados en orden inverso se logra la refrac--
cidn de una misma accién. La diferencia radica en que la -
primera accidn es un presupuesto de Meleagro; la segunda -
es real, y por eso adquiere otra dimensidn e incidencia en
el acontecer posterior.

En esta antiestrofa I’ comienza el relato central en --
forma lineal,cronoldgica. El punto de partida es el padre-
de Meleagro, Eneo, victima de la c8lera, hasta aqui injus—
tificada de Artemisa, Ambos desarrollan su accidn posible
o real en un mismo Ambito :geografico, Caliddn’ ', pero uno,

por no haber concretado su accidn, se ha visto perjudicado
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por la decisibn divina de castigarlo. Un animal, movido --
por una divinidad, depreda una regidn, sus frutos y sus ha
bitantes y, por lo tanto, aniquila a su rey, por cuanto el
rey estd asimilado a su tierra y a sus si{ibditos.

El paralelismo y su contraste se hacen evidentes si re-
cordamos a Hierdn, asimilado a su ciudad y a sus sibditos,
poseedor de un caballo portador de gloria por intervencidén
divina. El efecto de claroscuro es el resultado de la suge
rencia; las imidgenes, a su vez, deben prevalecer en la ca-
pacidad de comprensidn de los oyentes.

Queda, sin embargo, un elemento inexplicable en el rela
to mitico, que justifica la utilizacidn del potencial de -
pasado en el comienzo. No se explica el motivo de la cdle-
ra de Artemisa, ni porqué Eneo pudo haber realizado, pero-
no concretd, el apaciguamiento de esa célera. Queda en sus
penso una primera apreciacidn de. una cdlera divina capri -
chosa; también queda suspendido el posible comportamiento-
caprichoso de Eneo. En la existencia de Hierdn no se han --
mencionado, por el contrario, actitudes caprichosas de dio-
ses y de hombres; todo parece responder a un orden estable-
cido, que sin embargo el poeta restringe sin explicaciones-
en el verso 55. La alteracibén posible puede estar en el pa-
radigma mitico que queda deliberadamente sin resolver.

En el epodoTI'” se produce un cambio de sujeto. Se encade-
na el orden de sucesos miticos con los mismos procedimien--~
tos anteriores; el objeto directo del comienzo del relato,-
se convirtid luego en sujeto y ahora es el dativo de hosti-
lidad con que comienza el epodo. A partir de esta imagen en
recurrencia dentro de las posibilidades sintdcticas, se lo-
gra una insistencia que beneficia la acomodacidén de motivos
Resulta importante destacar aqui la figura del jabali y la-
imagen de contienda épica heroica que adquiere la lucha con
tra 81. "Los mejores de los Helenos libraron una abominable
batalla contra &1, tenazmente, por espacio de seis dias sin
interrupcidn" y en este hito, Meleagro adquiere valor pro-

tagdénico compartido con sus compatriotas. 74
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Si retomamos el pasaje que va desde el verso 97 hasta-
el 120, notamos que coincide, pradcticamente en su totali-
dad con el espacio que ocupan la antiestrofa y el epodo.ll
Ademds,en una visidén amplia, se observa con facilidad que
estas dos estructuras compositivas de la tercera triada -~
constituyen el centro formal del poema.

Trataremos entonces de analizar la composicidn de este
hito mitico dentro del perimetro anular de su trazado es-
tilistico.

En primer lugar, recordamos que estd incluido en una -
forma de discurso directo pronunciado por Meleagro. Comien
za con una secuencia primera que tiene a Eneo como protago
nista de una accidn que fue posible en el pasado pero, por
causas desconocidas, no se concretd y, por lo tanto, a par
tir de esa falta de resolucidn de la primera accidn, se ge
nera la segunda secuencia cronoldgica. Artemisa es la pro-
tagonista y a partir de su ira pasa a una accidn violenta-
que aporta un nuevo personaje al relato. Este personaje es
el jabali, que protagoniza una amplia secuencia mitica que
detiene la secuencia temporal anterior, y destaca detalla-
damente la brutalidad devastadora del animal en la regidn.
Esa detencidn temporal y espacial fija la escena que com--
partird3n los nuevos personajes protagonistas de la siguien
te secuencia del relato. Un plural en primera persona in--
cluye al relator en la accidn y le otorga subjetividad ma-
yor al itinerario narrado. A partir de la incursidén de Me-
leagro y sus contempord@neos en la accién, se destaca la --
participacidén de un 80lHWV en la resolucidn del conflicto-
y desde ese momento el proceso narrativo cambia el itinera
rio de sus secuencias. Mediante proposiciones de relativo-
sucesivas se producen dos retrospecciones: la primera apor
ta a la escena, detenida en el espacio, la presencia, ya -
muertos pero reales en la mencidn, de Alteo y Agelao, dos-
de los hermanos de Meleagro, victimas del jabali; la segun
da nos transporta a una secuencia cronoldgica anterior, a-

la presencia de Althea cuando los dio a luz en el palacio-

84



de Eneo.

Se nota el &nfasis y el colorido de 1la descriﬁciGn a -
partir del contraste en la utilizacidn de los epitetos.Sin
ir mds lejos, Artemisa recibe una sucesidn de epitetos de-
gran luminosidad que en pocas lineas enfrentan a un epite-
to guerrero &viuatov . Este epiteto la inscribe en la 17i--
nea de Heracles y de Hierdn, aunque giren en §rbitas dis--
tintas.

Las formas verbales otorgan gran movilidad al relato y-
le brindan, a partir de las circunstancias que las modifi-
can, un espacio y un tiempo que las cifien. Verbos conjuga-
dos y participios superponen sus planos, para lograr el e-
fecto de amplificacidn espacial de la accidn.

La sintaxis estd al servicio de la subjetividad del re-
lato de Meleagro. El modo sintdctico de la primera oracidn,
la utilizacibén preferida de un solo sujeto con un objeto -
directo en cada oracién, que se va trocando, a su vez, de-
objeto directo en sujeto de la siguiente y sucesivamente,--
todos estos son recursos que singularizan y realzan a los-
personajes y brindan mads claridad al papel central alterna
tivo de cada uno de ellos, generado por laaccién del uno -
sobre el otro. En la segunda parte, la acronologia lograda
por las protasis relativas,resume la subjetividad en la va
guedad de los antecedentes, que en el @ltimo obg incluye-
mentalmente a Meleagro.

Consideramos que este hito que hemos analizado, si bien
se halla inserto en el espacio mayor del dmbito narrativo-
mitico-genealdgico, constituye mis exactamente la faceta -
genealdgica-narrativa, dejando asi de lado la reminiscen--
cia homérica de esta misma secuencia en el canto 9 de la -
Iliada. Homero propone en el relato de Meleagro, narrado -
por F@nix a Aquiles, un elemento paradigmidtico para indu-
cirlo a la accidén. Este seria el "recuerdo" miItico. Baqui-
lides produce una elaboracidén diferente de los elementos -
del mito y de sus secuencias y no tiene aqui la magnitud -
paradigmdtica homérica, sino que el poeta centra su preocu

pacién por el yévog del personaje, que es mids oportuno en
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su simplicidad, que el de Heracles, y reserva a éste para
el primer plano de su propuesta mitica. El mito de Melea-
gro adquiere significacidén s6lo en otro momento, cuando -
logre proyectarse al mito de Heracles,

Consideramos ambas 6pticas, la mitica y la genealdgica,
unidas, y asi lo hemos tratado en otras odas. La extensidn
de este epinicio nos proporciona una mayor claridad de mar
cas formales entre ambas, pero la unidad prevalece.

En el comienzo de la cuarta triada, continfia el relato-
de Meleagro coordinado a lo anterior por 8¢ y en posicidn-
destacada la personificacidn de uotp’ 6Aod . Esta aprecia-
cién subjetiva de la wpolpa contrasta y a la vez corrobora
su subjetividad en eOuoiLpe del primer verso referido a --
Hierdn. Era la visidn del poeta respecto del vencedor; aho
ra es la visidon de Meleagro respecto de un resultado béli-
co adverso. Se particulariza el concepto en ambos espacios,
en el encuadre y en el relato mitico-genealdgico.

Reaparece luego Artemisa, aludida en su YEVOGC y con un
epiteto que no condice con los que la acompafiaban antes, -~
pero que tiene mayor significacidén caracterizadora que aque
llos en la economia del mito. La diosa en esta accidn reto
ma la secuencia que abrid en el verso 103 con la misma sen
cillez de expresidén. E1 adverbio mw es la marca formal de-
tiempo en el "continuum" del motivo. El narrador expone a-
continuacidn circunstancias diversas de la batalla, reali-
dad pasada pero inmediata de Meleagro frente a su interlo-
cutor Heracles, fuera del relato. En este pasaje, el prota
gonista s6lo obra sobre objetos directos concretos, nomina
dos.

Inmediatamente surge la reflexidn personal del relator-
sobre el hecho contado. Esta reflexifén suscita la imagen -
de la doble alusién a Ares en el encuadre, en un primer ca
so aludido en la atribucién de oOTpatay€a Hierdn y en el se
gundo caso mencionado por el poeta en cumplimiento de esa-
alusidn primera y equiparado a N(Ma personificada, traspo
niendo los planos de la victoria atlética y el tiempo béli

co, que en definitiva constituye la etiologia de la elec--
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cién mitica; por lo tanto, resulta natural la insercidn-
de esta reflexidn que se asimila a la conclusidn de una -
contienda dolorosa, tambi&n a la posibilidad de accién de
una divinidad b&lica que implica el riesgo de su partici-
pacidn en las acciones de los hombres. Asimilada a Hierdn
comoOTPATAYE queda abierta la posibilidad de este riesgo tam
bién en algiin momento.

Continfila el relato con la constatacién del pensamiento
de Meleagro, no desde el "tempo" del relato, sino desde -
su tiempo frente a Heracles, observador de antiguos hechos.
El conjunto convierte la visidn en una refraccidén, reite-
rada en el presente, de la voluntad de un Saluwv , que se
traduce en dos acciones consecuentes, indefectibles.

En la antiestrofalA’ regresamos al relato mitico.La pPro
tagonista es Althea, presentada como Salppwy hija de Thes
tis y una tremenda aposicidén HATNE HAKOTOTHOC y todavia
&tdoBoutoc Yuvd . La plena significacién de cada elemento
de la primera oracién otorga un marcado clima de tragici-
dad al inicio de esta secuencia. Hay una transferencia no
table en la caracterizacidn que realiza Meleagro de su ma
dre; estd presentada como un guerrero en actitud de estra
tegia bélica frente al enemigo, no como una madre. También
aqui se pone en evidencia el tono subjetivo del relator -
frente a la perspectiva de los hechos pasados que lo han-
involucrado de manera funesta.

En la segunda oracidn preferimos la correccién de Jebb,
y entonces el participio rescataria un aspecto sentimental
intimo y ambiguo de Althea, en una ubicacidén de segundo --
plano respecto del verbo principal. 75

La oracidn siguiente constata la visidn personal de Me-
leagro y su autoinsercidn en las coordenadas de la vida he
roica. QuOUOPOV anterior ise concreta en’ polpdcomo sujeto;nue
vamente la polpo personificada resulta funesta en el relato
de Meleagro. Asi aparecid en el encabalgamiento de la es--
trofa A’dentro de las secuencias narradas; asi también apa
rece en un "ex cursus'" de Meleagro que lo remite a un pasa

do ineludible. Retoma el relato en primera persona, en el-
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verso 144, para refractar en otro espacio la secuencia na
rrativa mitica que interrumbiG su digresifn, Se ofrece un
mismo momento desde dos lugares con la actuacibn simulta-
nea de dos ﬁrotagonistas. El significado del verbo princi
pal adquiere su real significacidén en el traslado al equi
valente adverbial. La sin&cdoque del objeto directo es un
elemento mds para corroborar la complejidad de esta cons-
truccidn que puede ser explicada por el pathos del narra
dor en el momento en que debe contar hechos decisivos de-
su existencia, desencadenantes de su condicidn actual. La
oracidn incidental siguiente se puede explicar por la in-
genuidad del desconcierto producido en Meleagro. Se expan
de un motivo insignificante para que asi pueda recomponer
su relato, en un "crescendo" del dolor que le produce el-
recuerdo de los hechos pasados.

En el epodo A", donde aparecewuxa YAuneto,se produce -
un acoplamiento claro del aspecto fisico y del intelec ~--
tual en el hombre que toma conciencia de la inminencia de
su muerte. La vivacidad del relato en este punto, nos re-
cuerda la apelacidén intelectual que irradia la primera es
trofa de la oda, con Hierdn como interlocutor apelado por
el poeta. No podemos sustraernos a la imagen desesperada-
de Meleagro que, en definitiva, es una nueva apelacidn del
poeta a Hierdn desde el dmbito mitico y a través del mo--
mento de mayor pathos de Meleagro. La enfermedad del rey-
de Siracusa, tan transitada por los comentaristas, seria-
asi una realidad dolorosa, concomitante con la victoria a
tlética, y la inteleccidn de esa realidad constituiria el
mayor pathos del poeta, de sus conciudadanos y del rey -~
mismo.

La interjeccién dolorosa que inicia el verso 152, quie
bra las referencias secuenciales denuLvivon y Yvdv y
el relato se centra en torno de &G&upvoa. MVEwWV + resulta-
incongruente en la secuencia, pero en la emotividad del -
contexto es una instancia mds,gestual del hecho Gltimo de

la muerte. 76

Se cierra aqui el relato mitico de Meleagro que comen-
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z0 en el verso 79 y se ha extendido hasta el 154. Notamos
antes un esﬁacio de narrativa predominantemente genealdgi
ca y sefialamos ahora una segunda parte desde el verso 121
al 154, de vigor mitico paradigmatico, con quiebras re --
flexivas profundas en las alternativas del relator como -~
observador de su perspectiva existencial pasada. La upolpa
es la constante activa personificada. El mito en su decur
so0 se suabordina a ella, es el motor de la secuencia segun
da. Althea es el instrumento del destino que la precede —
en existencia.En elpgano morfoldgico, el movimiento en los
verbos se reduce a lo necesario, aparecen esporddicamente
los valores metafdricos de acciones y el elemento de ape-
lacidn intelectual final establece el punto terminal de -
un pathos circunscripto en la morfologia y en la sintaxis.
Los sustantivos son conceptos bidsicos de reflexién univo-~
ca; la adjetivacidn abunda s6lo en ocasiones estilistica-~
mente destacables, Cada uno de los elementos nominales . -
significa una economIa mayor en el plano compositivo. La-
sintaxis demuestra un predominio de las oraciones simples
con términos basicos, coordinadas entre si. Los elementos
se alteran en los momentos de mayor expresidn de sentimien
tos, alli la alteracidn estd justificada por el contexto.
La subordinacidén estd reemplazada por la dinfmica de las-
secuencias dilativas en un mismo plano sintdctivo. Quere-
mos destacar, en este segundo tramo de la narracidén miti-
ca, la ausencia, pradcticamente,de subordinacidén relativa,
en oposicibén a la Gltima parte del primer tramo. El esti-
lo es llano, lineal, en un marco de realidad apenas inte-
rrumpida por una eventualidad que se resuelve en el itera
tivo del verso 135.

Los espacios se fijan en el momento mnecesario y asi se
ofrecen acciones simultdneas, unidas en el tiempo, dicotd
micas en sus dmbitos. Esto seria una consecuencia de la -
influencia homé&rica en el intento de mostrar los hechos -
exhaustivamente en su objetividad., No obstante, los tiem~
pos del relato se interrumpen en las digresiones del rela

tor y esto nos sustrae del dmbito homérico a la creacidn-
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baquilidea.

En el verso 155, poolv se corresbonde akéYOUOLV del -
verso 57, que iniciara el esbacio narrativo mitico-genea~
1l6gico. 77 Se reintegra asi un esquema diferente que inw
corpora de nuevo a Heracles a este dmbito en el que habia
quedado suspendido como protagonista desde el verso 76.

La vivacidad del reldto de Meleagro en la enumeracidn-
y profundizacibén de su YEVOC heroico sometido a la céle-
ra de una divinidad, y el epilogo, con el detalle de su -
muerte contada por &l mismo, son suficientemente patéti--
cos para provocar el llanto y la conmiseracidon de Hera --
cles.

Después de una intercalacidén formularia en el estilo &
pico comienza un discurso directo de Heracles que aporta-
su reflexidén inmediata sébre el destino de Meleagro, al -
que ha asistido, y mediata en la generalizacidn que abar-
ca a todos los mortales.

La sentencia es una mdxima familiar al oyente, habitua

do a la tradicidn elegiaca. Recordemos concretamente:
mdvtov pEv uh ebval énuyxdov low v dolotov
und’ eloldetv adydc 6E€og ferlov,
eOvTa &° dnwg duirota mdlag "Aldao mepfioat

nol metodal MOAANV Yfiv é€nauncduevov.
Teognis 425-428

. (Diehl)
Jebb es el comentarista que acertd plenamente en el a-

ndlisis y resulta insoslayable su planteo en el sentido -
de que la primera parte del adagio: "lo mejor es no haber
nacido", nos recuerda la segunda,que no se dice: "y lo se
gundo mejor es morir pronto™. 78

Evidentemente aqui se produce un profundo distanciamien
to entre la actitud de Meleagro, que lloraba "porque aban
donaba la brillante juventud™ y Heracles que considera --
que "para los mortales es mejor no haber nacido™.

La reflexidn de Heracles pareceria improcedente y con-
tradictoria en el contexto, respecto de Meleagro, si no -
recorddramos su actitud inicial defensiva, en una postura

también inesperada, cuando se encuentra por primera vez -
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con Meleagro en la estrofa I''.En ese momento, sus preguntas
no esperaron respuesta y su reflexidn diluyd el contexto.Se
trata de una pintura coherente del ﬁersonaje en sus reaccio
nes frente a presencias y acciones que le son ajenas. Lejos
de atentar contra la unidad interna del texto, le da este -
planteo mayor cohesidn al personaje y su insercidn en el o-
tro espacio mitico.

Las expresiones aqui son perfectamente '‘equiparables a --
las de Heracles frente a Meleagro en la estrofa I'" . De la-
situacién del interlocutor, inmediata y abruptamente cambia
el curso de su interés a lo que le atafle exclusivamente. La
piedad queds de lado; las ldgrimas, también. Para &l la vi-
da es TPAGELC , debe retornar al mundo de los seres vivos y-
ya ha expresado que no hayTPAELC para los que lloran hechos
pasados.

En el verso 165 se introduce una interrogacidén directa--
que inquieta a cualquier lector de este epinicio por su in-
congruencia; la pregunta es imprevisible y alli tal vez es-
td el efecto de sorpresa que busca el poeta para el ensam--
ble del mito de Heracles con la doble Optica mitico-geneald
gica del relato de Meleagro. -

Meleagro anuncia brevemente: "en el palacio dejé a Deya-
nira en la frescura de su juventud". 79 E1l acierto del epi-
teto despliega imigenes diversas,enriquecedoras del nuevo -
personaje,y la aparicidén de Deyanira en este momento, en la
mencidn de su hermano,logra el doble efecto de actualizar -
un dmbito que fue escenario de hechos horrendos en el pasa-
do y proyectarlos a un futuro promisorio. A su vez, en la -
economfa del cierre del gran dmbito mitico-genealdgico, su-
perpone en una instancia secuencial previsible el itinera--
rio de los dos personajes centrales. Uno prevalece en suye-
Vog ; el otro, en su propia existencia. 80

La antiestrofa E’inicia la segunda parte del encuadre.--
Presenta una invocacifn a Caliope, con un epiteto de reso--
nancia diversa en el poema y que aqui adquiere un valor di-
ferente al de su referencia a Artemisa, borque en este caso

tiene una connotacidn positiva desde el resabio guerrero --
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contexto.Se

del ambito mitico a la musa que acompaﬁa; gana el matiz poé
tico en el contraste,

La metifora del carro que Baquilides usa es {inica en su-
produccién., S6lo hubo una aproximacidn en el Eﬁinicio Iv.81
Schadewaldt, en su libro sobre el e?inicio ﬁindérico, deno -~
mina "Abbruchsformel" a este elemento que ubica dentro de -
su "Programm". Lo interesante es que la {inica construccidn-
similar en Pindaro aparece en una oda compuesta aproximada-
mente dos afios después que el Epinicio V de Baquilides. 82

La invocacidn a Caliope significa estructuralmente una--
correspondencia con la invocacidén a Hierdn de los versos 1l-
a 6 de la apertura de la primera parte deil encuadre.

Aparecen otros nficleos cuya gradacidn nos lleva primero-
a Zeus y luego a su dmbito geogrdfico mas cercano como divi
nidad local de Olimpia, aludida por el incesante movimiento
del rio que la recorre; mas tarde Pélope es recordado por u
na de sus cualidades, con una aproximacién md@s divina que -
heroica, y por {iltimo, Pisa, considerada por Gerber como:"a
city close to, or the area round about, Olympia, often ser-
ving as synonym of the latter™. 83

El tramo de los versos 178 a 182 aporta la repercusidén -
exacta de elementos utilizados en la primera parte del en--
cuadre, concretamente es el motivo del elogio de la victo--
ria y del caballo Feremico que colabordé en su obtencidn.Asi
los hitos que van desde el verso 31 al 36 y desde el verso
37 al 49 son paralelos a éste.

En otro aspecto, presenta también una Rilacidn doble al
encuadre primero y al Zmbito genealfgico-mitico en la alu--
sién a Zeus, deidad de los juegos cuya victoria se obtuvo.-
La imagen del dguila de la antiestrofa A’ asimila, como di
jimos en su momento, al vencedor y al poeta; el dguila es -
dyyeroc Znvdc.En lo que se refiere al mito, su connotacidn
mis clara esti dada en la primera alusidon a Heracles en el-
dmbito narrativo correspondiente, como malda ALdg . Se pre-
senta; entonces, la alusidn unitiva de -la divinidad con la
imagen del encuadre y como exblicaci6n conectiva de la elec

¢cidn mitica.
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En el verso 187 reaparece el yo coxal. Nos apoyamos en-
esta versidén por el contexto dladelag xdpiLv, intimo a la -
conviccidén de la misidn del boeta y en el participio GmMwod-
HLEVOV que se refiere a €l. La contingencia expresada en la
protasis condicional enaltece alin md3s la tarea y la restrin
ge a "las buenas acciones de los mortales’. 84

Desde el verso 187 al 190 se retoma la idea de la misidn
del poeta frente a la victoria atlé&tica, que en la primera-
parte del encuadre estd expresada en los versos 9 a l4.Este
es un hito mds que se cierra en la segunda parte del encua-

dre.

El epodo E’comienza con un sujetoBOLwTOg dviPen clara a-:

lusién a Hesiodo, anticipando su dmbito geografico y retra-
sando su mombre.

Apareceqiuav Bootdv que inundd el Epinicio II, conmstituyén
dose en un concepto importante dentro de la poética de Ba-
quilides como sefialdramos en esa oportunidad. 85

La actitud poética manifestada es hesib6dica y halla su -
correlato en los versos 6 a 8 del comienzo donde encontra--
mos una clara alusién a Hesiodo. Seria asi otro hito que se
cierra en este dmbito del encuadre. 86

En el verso 195Teld0UoL  trae nuevamente el yo poético -
al primer plano, la correspondencia exacta en la primera --
parte del encuadre serian los versos 14 a 16. La perspecti-
va es distinta solamente por el juego objetivo de la terce-
ra persona que perfild el yo coral en aquel tramo y la pri-
mera persona rotunda en &ste. Este hito breve tambi&n se ce
rraria aqui en la intencionalidad del poeta.

En el verso 197 aparece una expresidén metafdérica que ex-
plica perfectamente Jebb, en el sentido de la dimensidn que
adquiere la gloria conferida por la difusidén de un hecho a-
tlético desde el dmbito poético. 87

La Gltima oracidén menciona un ZeUC UEYLOTONATWO y se a-
lude a la comunidad toda de Siracusa.

El espacio comprendido entre los yversos 197 y 200 tam --
bién tiene su correspondencia en la primera parte del encua

dre, en el verso 36 donde se expresa también el deseo de la
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continuidad del favor divino. En aquella oportunidad se -
hacia referencia a un dios innominado; en €sta, se alude-
expresamente a Zeus. En ambos casos, los destinatarios e-
ran Hierdn, su descendencia y, por extensifn, los ciudada
nos de Siracusa.

Si analizamos la ltima parte del encuadre desde los -
puntos de vista morfolégico, sintdctico y estilistico, no -
tamos que su precipitacidn, traducida en la sintesis, mar
ca una economia de todos y cada uno de los elementos en -
los diferentes planos. La acumulacidn es una constante;es
to repercute fundamentalmente en la sintaxis. El estilo -
se presenta como una minima expresidén que suscita la ela-
boracién envolvente correlativa de la primera parte del -
encuadre.

Creemos que es fundamental explicar los planos por sus
correlativos. Hemos puntualizado las correspondencias y -
son efectivas. El plano de la GPETA envolviendo el espa--
cio mitico-genealdgico se ha logrado de esta manera. La -
exhaustiva elaboracidn de los elementos en la primera par
te evita una repeticién inconveniente y para eso la ima--
gen y la metidfora son los vehIculos apropiados en la sin--
tesis de la segunda parte. Las formas nominales son las -
de mayor alcance en ese sentido y los verbos brindan ani-
mismo y trasposicidn conceptual. La Bilacidén mental a que
nos obliga la comprensidén de esta segunda parte es espira
lada y ondulante, sin concretarse en lo formal porque ----
cuenta con un esquema ya logrado antes exhaustivamente.

La unidad del epinicio no ofrece dudas, tanto en su as
pecto formal como en la comprensidn e integracidn de los-
dos dmbitos en que lo hemos planteado.

La eleccibén de dos secuencias miticas, que en Homero -
son independientes,y la elaboracidn unitaria de las mis -
mas, son los mayores hallazgos de Baquilides en este epini
cio.

La insercidn del mito de Heracles estd plenamente justifi

cada en la trasposicién heroica del vencedor, su victoria
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en Olimpia y la presencia de Zeus, divinidad local y padre
divino de Heracles. El mito de Meleagro es una asimilacidn
heroica diferente, reflexiva respecto de la posibilidad de
observacidn de una existencia humana brivilegiada en su es
fera, pero que puede analizarse en su totalidad porque ya-
habita el Hades. Es la real constatacidn de los avatares -
contrastantes a que se puede ver sometido cualquier ser hu
mano durante su existencia teniendo en cuenta los designios
divinos, decisivos en la concrecidn de su WOUpo personal.-
El paradigma se lo ofrece el poeta a Hierdn y a la comuni-
dad toda para poner en evidencia alternativas humanas nega
tivas que pueden acosar eventualmente a Hierdn y que de es
ta manera quedan perfectamente comprendidas en la intelec-
cidn del mito de Meleagro.

Las correcciones selectivas que el poeta realiza en el-
material épico también son un acierto. Su eleccidn tiende-
a "una" elaboracidn literaria poéticonmarrativa nueva, que-
esfuerza al oyente a armar los modelos homéricos de otro -
modo, con personajes ya trazados y caracterizados que ad--
quieren aqui otro dinamismo gracias a la intemporalidad e-
inespacialidad del material mitico primero.

Las dos vertientes miticas se resumen en el planteo poé
tico del encuadre, donde la HOUPA es el concepto de mayor-
importancia y traduce en cada ocasidn la 4PETA propuesta -
por la cosmovisién del poeta.

La extensién de la oda nos obligd a un andlisis secuen-
cial profundo que hace innecesaria una conclusidn final --
mids extensa. Creemos que nuestro procedimiento resulta asi

mads beneficioso para una lectura detenida de la misma.
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EPINICIO VI

Esta oda reline las caracteristicas de los poemas breves
de Baquilides. La economia de sus elementos presenta seme-
janzas compositivas y también conceptuales con las odas II
y IV ya estudiadas.

Las novedades que presenta este epinicio son coherentes
con los planteos realizados en otras odas y se presentan -
en un marco de creatividad filoldégica justamente abarcable
desde nuestra propuesta.

La estructura, similar a la del Epinicio IV, es de dos-
estrofas simétricas. La diferencia entre los dos poemas ra
dica en que la conservacidon del texto es en este caso me -
jor y sdlo presenta dudas no significativas en tres momen-
tos del poema que seflalaremos oportunamente.

La mencidén del vencedor en primer lugar, destacada, no-
aparece en ninglin otro epinicio de Baquilides. Mas llamati
vo aiin resulta el hecho de que no se trata de una invoca -
cién, sino que es simplemente una presentacidn preeminente
del sujeto de una enunciacién real. Encontramos la misma a
paricidn destacada en las posiciones que ocupan el predica
do verbal al comienzo del verso 2 y uog en la iniciacidn
del verso 3. En una lectura vertical, observamos la secuen
cia lineal del sujeto, predicado verbal y objeto directo -
de la primera oracibn., La composicidén resulta singular; --
también lo es la elaboracidn reiterativa de la radical del
sujeto en el verbo principal. 88

En el primer verso, junto a la mencidén del vencedor, a-
parece el origen divino de los juegos en los que se logrd
la victoria. En el segundo verso, junto al predicado ver--
bal, @éptatov apunta a una elaboracidn paralela y equipa-
racidn conceptual respecto del atributo de la divinidad;el
dmbito geogrdfico del hecho atlé@tico. refine en el tercer ~-
verso coyunturalmente al vencedor, a la divinidad y al poe
ta,

En estos tres versos, Baquilides ha logrado una econo--

mia expresiva que permite su lectura orientada por ambas -
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coordenadas cuyos elementos badsicos se destacan por igual.

En el final del tercer verso, las propuestas textuales HAA’
adEwv de Jebb y mpoyxoalotr viu@dv de Maehler, no modifican de-
masiado la interpretacidén. Preferimos entender, siguiendo a -
Jebb, el participio predicativo adverbial como simult@neo con
la accidén principal. La proposicidn iniciada en el verso 4 an
ticipa una circunstancia temporal que retrotrae la accidn se-
cundaria a un tiempo ‘pasado y se refuerza en ToTE . La comple
jidad sintdctica en este segundo plano de la accidn estda dada
por la lejania del sujeto que, mediante encabalgamiento, ini-
cia la estrofa B’'. La aparicién casi simétrica de los dos pre
dicados verbales sefiala dos aspectos destacables de la cir --
cunstancia ubicada en el pasado: "cantaron a Ceos en Olimpia"
'y "vencieron en boxeo y carrera pedestre". Visto asi deioav
se remite a dos dmbitos geogradficos. Por su objeto directo u-
bica el espacio originario del vencedor que también es el del
poeta; por un circunstancial, el ambito de victorias pasadas.
Este filtimo espacio geogrdafico es el ambito de la divinidad -
mencionada en el primer verso.

En una proyeccidén de personajes y &mbitos hay una corres -
pondencia AdXwv— Auneirotpdeov Keov y Avdg peylotou- “OAvumniq
que es el lugar de la accidn reiterada en el pasado que los -
ha reunido circunstancialmente. 89

A partir del sujeto distante,se despliega una imagen vi --
sual elaborada por Bpdoviec ; esta imagen ocupa el centro mis
mo de la oda y su magnitud retoma la presencia pasada del ven
cedor y la hace patente en los oyentes. Desde la amplitud del
plural el hecho colectivo victorioso adquiere una doble lectu
ra: el canto y la victoria brillan en las cabezas de los jove
nes, también brillaron frente a la comunidad que compartid su
triunfo y la imagen se reitera en cada hecho similar.

La posicidn destacada de o¢ en el verso 10 corresponde a -
Adxwv del primer verso. Es el mismo motivo de la mencién del
vencedor refractado, de sujeto activo en la primera oracidn a
objeto directo en la segunda; y{y actualiza y equipara esas-

dos acciones y, a su vez, se contrapone al mdpoLde de las -

97



acciones secundarias.

La invocacidn central constituye la reiteracidén de O€
anticipado, con la alusidn al YEVOG del vencedor y a una ca
racteristica natural que le dio la victoria en corresponden
cia exacta con mdSeooL del verso 2.

La insercidn de €uoaTL VIiMOC como conexidén entre las dos-
expresiones conceptuales del encuadre es la causa del nidog
¢éprqrov y es la causa también de eOurelEag del dltimo ver-
so. Si lo entendemos asi, su funcionalidad causativa concep
tual es el pivote alrededor del cual giran las elaboraciones
ondulantes de ambas partes del encuadre.

En esta segunda oracidn aparecen circunstancias que im -
plican una nueva recurrencia de motivos de la primera par--
te: deroav, doLdalcy la localizacidén espacial de la accidn-
gque ahora se inmediatiza en mpodduoLg.

Los ltimos versos retoman la expresidn causal equidis -
tante del 8td del verso 4 y actualizan en cada uno de sus e
lementos constitutivos, otros tantc de la primera parte del
encuadre. Pero ahora estos elementos abastecen una proposi-
cién cuyo tiempo fisico es inmediato anterior, causativo de
vyepalpel , presente rotundo de primer plano; en cambio --
los elementos correspondientes de la primera parte delt en--
cuadre corresponden a una accidn relativizada en un pasado-
mds distante, segiin la connotacidn adverbial. Con estos pro
cedimientos sintdcticos se compone un estilo de técnica en-
volvente que se mueve alternativamente entre partidas y re-
gresos, desde y hacia lugares y tiempos presentes y pasados,
que cifien im3agenes inconmovibles.

En el encuadre prima la accidn metafdrica en las acciones
principales y la accién concreta en la subordinacidén. Los -
conceptos son recurrentes y resulta destacable el intercam-
bio radical entre lo nominal y lo verbal en los dos hitos -
del encuadre. Es el dmbito de u6ogc y en este espacio se in
tenta explicarlo. La vecindad de u8og con dpeta resulta -
clara y marca, una vez mé&s, la preocupacibn reflexiva del -

poeta ante el hecho atlético y su vencedor.
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EPINICIO VII

Esta oda presenta dificultades textuales por la laguna
que va desde las dos Gltimas palabras supuestas del verso
3 hasta el verso 5 inclusive y por la diversidad de opi -
nidn entre los criticos respecto de la visién total de la
misma a partir de la reconstruccidn que propone Jebb desde
el verso 40 hasta el final; Snell, Maehler, Taccone y o -
tros separan el texto deteriorado en dos poemas que edi -
tan como Epinicio VII y Epinicio VIII. E1 Epinicio VII a-
barca desde el versol hasta el 14 de .la edicidn de Jebb, -
con dos lagunas considerables. El Epinicio VIII correspon
de al texto que Jebb integra en el Epinicio VII y que co-
mienza en el verso 39 y llega hasta el 54, en cuya inten-
eidn coinciden las propuestas textuales, ya sea desde la-
integracidén unitaria de Jebb o desde la visidén de dos poe
mas de Kenyon, Maehler, Snell y Taccone. Una mayor expli-
cacién del problema a partir de los estudios papirdceos -
se puede encontrar en las introducciones de las ediciones
mencionadas y en las notas "ad locum" del comienzo de ca-
da poema.

El Epinicio estd dedicado al mismo vencedor de la oda-
VI y por la misma victoria. Jebb justifica la extensidn -
de la oda a partir de esta circunstancia; en cambio Ke --
nyon se apoya en datos papiroldgicos para afirmar que es-
muy breve. 90

La integracidn conjetural del texto de la primera lagu
na le corresponde a Jebb ya que ni Maehler ni Snell, ni -
Taccone aportan su leccidn de los vocablos faltantes; por
lo tanto seguiremos en nuestro anilisis, una vez mas, la-
propuesta editorial de Jebb.

En el primer verso aparece un vocativo que llega hasta
el inicio del segundo verso y cuyo nficleo recibe dos atri
butos que son personificaciones del tiempo y de la noche.
Sefiala Kenyon en su nota "ad locum'":" No daughter of Xpd-

vog and Nﬁg appears to be recognized by the mythologists.
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Most of the children of Night are of ill omen, such as 8d-
vatog » the MoTpalL , and Némesis ( Hesiod. Theog. 211-225)
and therefore inconsistent with the epithet A.mapd ; but -
she was also the mother of Al9MO ang * Hu€pa (ib. 124), and
the latter is probably intented here". g3

A pesar de que los editores dejan en suspenso la resolu
cién textual de la incdgnita acerca de quién es la hija de
Xpdvogc y NOE , sin duda en todos pesa la sugerencia de ‘H-
uépa como solucibn. Maehler llega a ubicarla con minis-
cula en el uBAOV del segundo verso, con su versidnHNVEV &-
wépav en lugar de ufjveg &yayov de Jebb. 92

El sujeto apunta a un lapso que alimenta la idea sin ne
cesidad de la palabra misma y le adjudica un lugar que u-
bica geogrdficamente al objeto personificado por suYEVOC .93

En estos primeros versos de la oda,se presenta a la vic
toria desde una perspectiva temporal que abunda en las imd
genes de luz y sombra y se localiza en Olimpia. E1 hecho -
de que fuera dedicada al mismo vencedor de la oda VI pare-
ce que le permitiera al poeta este despliegue de imagine--
ria en la primera parte del encuadre pues consideraria in-
necesarias otras menciones en la economia del poema.

Los versos que siguen podrian incluir una mencidn del -
lugar ya nombrado y una posible alusidn mitica inherente.-
El wnplveiv del verso 6 proporciona una base mis segura con
el sefialamiento de las excelencias necesarias para vencer-
en una carrera pedestre.94 EAMAOL otorga a la accién in-
telectual de yplverv una repercusidn comunitaria en la -
sancidon del hecho atlético victorioso.

En el verso 8 se inicia una nueva proposicidn de relati
vo que se anticipa a la oracidén principal de la que depen-
de cuyo sujeto indefinido obra como generalizador sobreen-
tendido de lo particular en el sujetoOU que reitera el Vo
cativo del primer verso del poema y el gé del segundo.

En el verso 11, YE restringiria la visidén general que --
prevalecid hasta aqui en el poema y Vv{v cefiiria la circuns
tancia temporal en una actualizacidn ‘inmediata; el resto -

de la oracidn seria lineal con la mencidén tardia del vence
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dor, Adxwva y la alusidn a su yévoc.

Retomamos el espacio analizado del poema que, recorda -
mos, para ciertos criticos termina aqui, no para Jebb que-
es quien mayor esfuerzo ha hecho en la propuesta conjetural
que hemos seguido.

Desde un punto de vista totalizador, unitario, es difi-
cil encontrar aqui un doble encuadre con una alusidn miti-
ca central. S6lo la posible referencia a Pélope daria esa-
oportunidad minima. Otra propuesta podria ser la de otor--
garle una visidn hesiddica de conjunto y unificar el poema
en torno de la imagen mitica ‘Huépoa , ubicada geogrédfica-
mente y unida en el tiempo presente al vencedor que compar
te circunstancialmente ese espacio y es objeto de su ac --
cidn. De esta manera la victoria estid en manos de una co -
yuntura temporal y el vencedor estd visto como un objeto -
accidental que por su efecto pasa a ser considerado en su-
AdpeTd dentro del consenso colectivo.

La alusidn genealdgica acompafiaria esta idea en el sen-
tido de un YEVOg que aparece ante la sancidn de la dpetd,

Creemos, en cambio, que esta secuencia hasta el verso -
10 corresponde a la primera parte del encuadre, y que én -
la mencidn genealdgica nos acercamos al centro del poema,-
que lamentablemente debemos interrumpir alli momentdneamen
te.

Desde este planteo continuaremos nuestro anadlisis en el
verso 39, segin la versidn de Jebb, tratando la parte res-
tante en su integracidén a lo anterior.

Comienza un breve catidlogo de victorias anteriores de -
Laj6n;buvémvseﬁala su referencia al poeta como sujeto so -
breentendido que agrega una aseveracidn testimonial de ju-
ramento .95E1 discurso directo se inicia con una reflexidén -
incidental que generaliza el juramento. La generalizacidn-
anterior propone ahora un sujeto,00TLg dvIpdiwy ubicado al-
comienzo, y un predicado verbal al final de la oracién. En
el centro se ubican dos circunstancias que expresan espa--

cio y tiempo y dos predicativos que dan una perspectiva u-
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niversal de cualquier existencia humana particular y singu
larizan dos predicativos la significacidn de los circuns--
tanciales., Finalmente, el objeto directo establece una co-
rrespondencia con la primera parte del encuadre, que sella
un hito de paralelismo envolvente con el comienzo.

Si consideramos que a partir del verso 10 se iniciaria-
el dmbito mitico-genealdgico, que ocuparia el lugar central
de la oda, constituido en su mayor parte por los veinticua
tro versos faltantes, notamos que la victoria olimpica que
da origen al epinicio en la primera parte aparece como CcoO-
rolario de victorias anteriores en la segunda. La idea de
presentar a la victoria como el premio mids venerable que -
transforma a quien la obtiene en un ser digno de estima y-
admiracién expone, en el final de la primera parte, un con
senso de GpeTtdintrinseca al vencedor en general, que halla
su correlato en la segunda parte, en la particularizacidn-
de la &petd en AAXwWV , presentado enfdticamente por su au
sencia del sintagma en la expresidn negativa y susresonan-—
cias contempordneas.

En el verso 48 se inaugura un nuevo hito con la invoca-
cién a Zeus por medio de un epiteto de elaboracién baquili
dea sobre sustrato hom@rico. 96

La interpretacidn deTEAEOOOCcOMO predicado verbal arroja
luz al texto. 97 De este modo se traslada la accidn a su -
dmbito geogrdafico actual y concreto en correspondencia di-
recta con la primera parte del encuadre.

El siguiente predicado verbal, en el mismo plano que,el
anterior, indica la doble visién del accionar de Zelg Té-
AeLoc ya presentada por Baquilides en otras odas. La peri-
frasis circunstancial elabora una sinécdoque y el objeto -
directo plantea un niicleo exclusivo en la produccidn del -
poeta que le permite desencadenar una imagen visual llama-
tiva y una reminiscencia mitica que es la anticipacidn de~
la alusidén mitica concreta en el complemento circunstan --

cial.

Esta alusidn mitica se transforma en una referencia ge-
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nealdgica de los juegos olimpicos, y su funcionalidad no-
trasciende los limites de una determinacidn geogridfica es
pecifica que enriquece las menciones tradicionales al a--
gregarle la perspectiva de esta imagen.

Este Gltimo hito del poema transfiere la invocacidn de
los primeros versos, que interpretamos aludia a‘' Huépa ,
al @mbito de la divinidad. Se establece asi la conexién -
entre la accién divina y la humana y una vez ma@s se ensam
blan en el fin del hecho atlético.

La metifora que inaugura la oda y la domina en la pri-
mera parte del encuadre se traslada a la segunda parte.El
itinerario sintdctico encuentra similitud en ambas secuen
cias, la intencidn del poeta también.

Resulta diffcil el delineamiento mayor de procedimien-
tos por las caracteristicas ya apuntadas del poema.

Es preciso recordar que Kenyon, Maehler, Snell y Tacco
ne conjeturan que en el verso 39 comienza en realidad o--
tro poema y Que su destinatario no seria Lajdn.

Ante esa propuesta, hemos tratado de continuar la vi--
sidn integradora de Jebb y creemos que los elementos pre-
sentados, lamentablemente escasos, otorgan una visidn to-
tal del poema, con supuestos significativos, que no se a-
leja demasiado de la trayectoria transitada en otros epi-

nicios.
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EPINICIO VIIT

~Este epinicio, dedicado a Automedes de Phlio bor su vic
toria en el pentathlon en Nemea, recibe la numeracién IX -
en las ediciones que parten de la proﬁuesta de Kenyon. No-
sotros seguimos la numeracion de R.Jebb.

La oda ofrece una composicidn triaddica, que presenta un
texto mal conservado en las dos Gltimas triadas.

En el primer verso del poema,tenemos la presentacién e-
quidistante de dos elementos fundamentales para su compren
sién: AOEQ nos da la oportunidad de atribuirla, como bien
indica Maehter, al poeta o al vencedor. El epiteto resul-
ta decisivo para la alusidn al poeta, si lo interpretamos-
desde el punto de vista objetivo, Desde el punto de vista-
subjetivo, la misma expresidn se traslada al vencedor.98

La invocacién a las X4PLTEC con un epiteto no habitual,
favorece la idea de innovacidén en la presencia misma de es
tas divinidades en el poema. 99

En la estrofa A" las imidgenes auditivas y visuales estén
al servicio de la caracterizacidn de personajes, pero sin-
duda, la sensacidén de dimensidén espacial es la que trascien
de estos aspectos y brinda como expresidn central un gran-
ambito geografico, coyuntura propicia para el encuentro de
acciones que tienen como protagonistas al vencedor, al poe
ta y a un personaje mitico que en otra coordenada llevd a-
cabo su primera tarea en ese lugar, vista comoTEP LUAE LTV
€AV TTEDTOV.

La posicidn medial de ®reLoTvtd Te nal Nepealov Znvog -
e0JaAEC TMEBOV , en la estrofa, es el punto de apoyo de u-
na elaboracidon de elementos ondulante., que se desencadena
desde 83Eav hasta Aéovta , dejando en el primer espacio la
resonancia conceptual de Musas y Cirites y en el :-segundo,
la de Hera y Zeus. El correlato semidivino esta dado por -
9eloc mpovdTag y “HpauAet.

Se imbrican los planos divinos y humanos y, en una ter-
cera elaboracidn, el de hombres que barticipan por su mi--

sién o por su naturaleza de ambas dimensiones; todos ellos
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se reflejan en una circunstancia que se ubica en un lugar
geografico destacado, ambito propicio bara la presenta --
cién de acciones que adoﬁtan divulgacidén universal, 100

En la antiestrofa A'la alusidén mitica respecto del lu-
gar es necesaria para aludir a la institucidn de los jue-
gos Nemeos pero marcada, ademis, bor el cardcter tragico-
delodipa pérrovtog dvou . La invocacidén siguiente trasla-
da la visidn del mito a otrabperspectiva coherente con la
imagen prospectiva enunciada en la aposicidn. Es la dimen
sidon ficticia de un futuro que ya sucedib y cuya expecta-
tiva falsa otorga contraste a los hechos presentados y --
por presentar, De este modo se realiza el tridnsito a otra
instancia del itinerario narrado. Efectivamente, la expec
tativa frustrada en el pasado se presenta con la negacidn
del tiempo histdrico y el traslado de la referencia mitold
gica desemboca en la alusidén a Anfiarao por su yévog . Una
reflexidn general sella la antiestrofa.

"La perspectiva que brinda la antiestrofa es la alusidn
mitica correspondiente a un pasado fundacional de los jue-
gos en Nemea. Las instancias miticas son abruptas porque -
colaboran a una mayor dimensidén del encuadre. El procedi--
miento es envolvente, con un uso del hipé&rbaton como figu-
ra predominante. El juego temporal es claro; cada secuen--
cia es inmediatamente anterior a la otra hasta llegar al -
centro de la antiestrofa donde ofua péAAovtog @OVOL marca
el desdoblamiento de los hitos anteriores hacia una secuen
cia posterior a ellos, pero anterior a la prevencidn de 1la
aposicidn. Mediante procedimientos asindéticos abruptos se
plantea, a partir de alli, la concrecidn de esa expectati-
va futura y eso retrotrae en el contraste del vocativo y--
de TAALV a un hito anterior. La reflexién del verso 18 es
el motivo de la aposicidén, retomado, la conclusidén exacta-
de un tiempo futuro con expectativas evidentes que, sin em
bargo, se sustrae a las posibilidades de previsidn de los-
seres humanos. Los signos sobclaros; las limitaciones para
comprenderlos, tambié&n. El1 futuro se puede enunciar por un-

indicio evidente; el tiempo sanciona la imposibilidad de -
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comprensidn intelectual anticipada de las acciones en su-
transcurso inevitable.

Asi comprendemos que las XJdPLTEC otorgan una reputa--
cidn de repercusidn comunitaria, cuando un intérprete de-
las Musas se encuentra bien pre?arado para cantar a una -
ciudad, Phlio, y a la regidn que la comprende, Nemea.El -
espacio actual vigente se ﬁroyecta al pasado mitico tam--
bién vigente en su intemporalidad y la imagineria de tres
hitos mitologicos fundacionales es la sintesis de una re-
flexidén del poeta réspecto de las limitaciones humanas --
frente a los signos divinos premonitorios.

La estrofaB’ desarrolla,con una construccidén comparati
va, la idea anterior. Esta construccidén comparativa apor-
ta una imagen clara de la tradicidén clasica griega cuya -
repercusidn, evidentemente, evalud el poeta en su inser -
cidn. La luna en la oscuridad discrimina la luz de los as
tros; el atleta también lo hace respecto de sus rivales -
en el pentathlon.

Se cierra un circuito anular en la segunda parte del e
podo, con la localizacidn reiterada, presente, de una ge-
neralizacidén mayor que se transfiere al hecho particular,
motivo del Ouvelv del verso 6, con la brusca inmediatez ~
del v0v , la mencidén del lugar y del vencedor, y la alu-
sién a una divinidad en correspondencia con las XapLTEC ,
invocadas en el &0{nTte de los versos 1 y 2 de la oda.

Los motivos se retoman, pero la perspectiva es distin-
ta. En el comienzo, el poeta estaba involucrado en un pri
mer plano de accidén, espacioc y coyuntura temporal; en es-
ta Gltima parte desaparece de la narracidén e inscribe al-
hecho atlético victorioso en la secuencia mitoldgico-genea
186gica fundacional actualizada. La distancia que toma el-
poeta singulariza al vencedor y redunda en beneficio de -
éu triple hazafia. Nuevamente, en la estrofa B’, los ele--
mentos visuales y auditivos redundan en la intensifica --
cidn de movimientos espaciales, 101 El simil destaca umn -
contorno; las acciones secundarias se desarrollan dentro-

de ese espacio delineado y el verbo principal indica la -
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repercusidén exterior de lo acontecido en el contorno circu
lar. Esta visiOn es inherente a la concepcidn insular de -
la existencia humana que ha buesto en evidencia el poeta-
en otras odas, 102

En el verso 37 se establece otra correlacidn equipara=--«
ble a la del verso 30 que involucra la mencidn del rio Aso
po. El movimiento ondulante de los procedimientos narrati-
vos de la primera parte del eﬁcuadre se agota aqui, en el-
trdnsito a la secuencia mitico-narrativa que tendra al Aso
po como protagonista;

La eleccidn del motivo mitico es perfectamente compati-
ble con nuestra interpretacidén de la dimensidn espacial en
el encuadre. Predomina el dmbito geogrdfico en una Intima-
relacién con la excelencia del poeta y del vencedor. ELl &m
bito de la OPETA  es también aplicable a Nemea y a partir-
de esta concepcidén se justifica la extensidn que ocupa la-
propia genealogia mitica de la instauracién de los juegos-
en el encuadre y su trasposicidn de la eleccidn del conte-
nido mitico en el ambito central de la oda.

A partir del verso 42 el texto estda elaborado en fun --
cién de aludir a las amazonas por sus cualidades y su &dmbi
to geografico. La sin&cdoque logra sintetizar la presencia
del pueblo troyano equiparado a las amazonas en la dimen--

~sidén amplisima de la presencia del Asopo. Las menciones --

son coherentes en este hito. ®aTLg pupla del verso 48 lo--
gra la resonancia de mpogdtag del verso 3 y la sancidn de-
uAEog del verso 40 por la doble conexidén a los dos hitos-
narrativos: el del encuadre y el del mito. -

La visién mitica se completa con la descendencia del A-
sopo, cuya existencia estd cefiida por la presencia de la -
divinidad, en una accién de fijacidn en el espacio geogra-
fico. La dimensidn espacial del rio y sus descendientes es
exactamente idéntica a la de su fama. Es interesante la vi
sidén que ofrece el poeta de la fama de las descendientes--
del Asopo, incomensurable,tanto como la dimensidn de los -~

lugares por los que el rio transcurre. La asimilacidn espa
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cial por trasposicidn mental resulta inevitable; la visidén
del y€vog tiene una proyeccidn traslaticia en este plan--
teo, pero no se trata de un YEVOC retrospectivo sino pros
pectivo; es una visidn diferente, dindmica de 1la descenden
cia mitica asimilable a los seres humanos en general.

Desde la estrofal’ hasta el final de la oda, editores -~
como Kenyon, Snell, Maehler y Taccone prefieren mantener -
las lagunas textuales y presentar un texto fraccionado que
s6lo en breves espacios alternantes resulta legible. Jebb,
en cambio, propone un texto conjetural en la mayor parte -
de los versos faltantes y resigna esa posibilidad s6lo en-
algunos casos; por lo tanto, continuaremos nuestro andli--
sis hasta donde nos lo permita esta propuesta.

La estrofal’” comienza con la mencidn de dos espacios: -
enRa. y A{yLVa, Jebb conjetura en nota "ad locum" que en-
tre los versos 61 a 65 continlla la mencidn de las hijas --
del Asopo y alli se da por concluida, por eso propone en el
verso 61 KAewvav como ®H®AOV del verso y en verso 62 e Lpd-
VOV |y todayia mediante GAAQL, un nficleo mis amplio que des
taca los vinculos innumerables de las hijas del Asopo con-
los dioses.

Desde el verso 66 hasta el 81, Jebb presenta una conje-
tura propia, que nos sefialaria el cambio al dmbito de la -
segunda parte del encuadre. Si tenemos en cuenta que la se
cuencia mitico-genealdgica comienza con la mencién 'Acwndv
del verso 39 y se efectiviza en el verso 40, notamos que -
su extensidn hasta el verso 65, en la mitad de la antiestro
fa, sefiala una posicidn central en el poema}

Debemos aclarar, sin embargo, una particularidad. El am
bito mitico es claro, con un protagonista definido cuya pre
sencia en el epinicio ya hemos expuesto; sin embargo, el -
dmbito genealdgico no responde a la Sptica habitual del YE€-
voc del vencedor sino que es, en realidad, el YEvog del -
dmbito geogrdafico del vencedor asimilado estrechamente a -
un tratamiento mitico. E1l relato miItico, que tiene como --
punto de partida T0D0 uléog del verso 40 alude al rio en su

uAéoc y desde allfi asimila un concepto fundamental, trans
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ferible s6lo en una visidn genealdgica que va eslabonando
"topoi" y desemboca, sin mencionarlo, en la gran regiln -
que el rio recorre y que comparte su gloria. A esa regidn
$e ha asimilado, en la primera barte del encuadre, el ven
cedor. En esa simbiosis, vencedqr-émbito de los juegos,se
planted otro relato mitico-genealbgico en el encuadre ini
cial, con procedimientos sintidcticos y estilisticos pro--
pios de ese dmbito y que ofrecieron una imagen fundacional
de los juegos MNemeos. Su dimensidn temporo-espacial era i
nabarcable. En cambio, en el &mbito mitico-genealdgico me
dial, el procedimiento es lineal, con verbos de movimien-
to y acumulacidn de elementos en un mismo plano sintacti-
co: proposiciones de relativo en el proceso de elabora --
cién secuencial y personajes miticos caracterizados por e
pitetos de sustrato tradicional. 103

En el verso 66 se produciria, entonces, la quiebra y -
el transito a la segunda parte del encuadre. “Apyxalav TAALV
seria la referencia a Phlio y se retoma asi la mencidn de
la ciudad, ambito del vencedor del verso 4; ingresa de es
te modo Phlio en la linea de las hijas del Asopo; VOV y
udpotr vimog retoman los motivos de tiempo actual y circuns
tancia, enunciados en el verso 25 del encuadre, y la reso
nancia auditiva de motapod UEAASOVTOC encuentra correspon
dencia con Opuvetv del verso 6. Se asimila asi 1la imagen i
nicial del canto del poeta comunitario al UOUOC procesio-
nal de la victoria atlética y también al &mbito geografi-
co-mitico, personificado, como fuente de resonancia comu-
nitaria por su sola presencia en el contexto.

A partir del verso 70 se inicia una propuesta imperso-
nal del motivo que se desprende de Ouvelvdel encuadre ini
cial para enumerar las divinidades locales de Phlio que -
recibirdn los cantos en forma m8s inmediata: la diosa He-
ra, que tenfia su templo en la ciudad; Hebhe, divinidad au-
téctona, Afrodita, aludida en sus epitetos y su caracteri
zacidn mitoldgica tradicional.

Desde el verso 74 hasta el 83 no nos ofrece Jebb ningu
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na conjetura textual: su broﬁuesta es interpretativa. Su-

pone que esos versos encierran una nueva mencifn del ven-

cedor que, asi, retomaria el motivo del verso 25 del en--

cuadre inicial; también involucra berifréstica y metafori
camente a Ceos, el &mbito del ﬁoeta como "el canto de la-

isla Musa" y cierra de esta manera el hito de 9eTog mpPo@d-
Tag Mouvodv (FlopAepdpwvdel verso 3 del poema; por dltimo,

interpreta conjeturalmente la misién del canto de mante--

ner el prestigio de la victoria a través de las generacio
nes. Este filtimo planteo encontraria correspondencia con-

las alusiones prospectivas que hemos puesto en evidencia-

en el encuadre inicial y también se uniria, aunque en for
ma sutil, a pupla @A&ATLG del epodo B en el dmbito mitico--

genealbgico.

Retomamos en el verso 84 la propuesta textual de Jebb;
hay una reflexidn general cuya mayor vigencia estd en los
conceptos nominales; 1O uaidv €pyov TuxdV y yvnolwv Buvev
proporcionan los elementos fundamentales de la ecuacién -
del poema. Se daria asi, en esta reflexidn, la sintesis -
poética midxima de la cosmovisidén baquilidea: "el hecho --
hermoso(de un atleta)si encuentra casualmente los signos-
genuinos (de un poeta) permanece entre las divinidades en
las alturas". La transferencia conceptual mayor se logra-
en la mencidén de los personajes por su producido y ambos
se inmovilizan en el verbo principal y en la localizacidn
del dativo circumnstancial.La oracidn que sigue es un des-
prendimiento de esta idea ya que remite a un presente re-
petitivo la misidn del canto poético después de la muerte
del vencedor.

La antiestrofa A’comenzaria con una generalizacidn den
tro de su dmbito especifico en la oda, el encuadre. La --
mencidn deBouvAd 9e@dv Stamplivelr y VUUTOC retoman exacta-
mente la imagen del simil elaborado en los versos 27, 28-
y 29 de la estrofaB’

La conjetura textual e interpretativa de Jebb concluye
la visidn de Zeus, conductor de los hombres mejores y més

fuertes, a manera de explicacidn, desde el plano divino,-
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del planteo siguiente,donde se establece que el futuro del
ser humano es inescrutable e imbredecible hasta que los he
chos se producen; pero sdlo a pocos hombres las MolTpal les
proporcionan sefiales de lo que ocurriri,

Esta preocupacidn reflexiva bor la inquietud que siente
todo ser humano ante la imposibilidad de breverr los hechos
futuros retoma, también, la idea planteada en el final de-
la antiestrofa A’, verso 19 del encuadre, enunciada desde-
el conceptoékﬂig r que era, a su vez, el corolario de una-
aposicién sintetizadora del plano mitico-genealdgico en el
encuadre inicial.

En el epodoA’ cambia el tono del epinicio y la propues-
ta poética involucra interlocutores. La expresidn retoma -
la idea de los versos iniciales del poema, en la referen--
cia a 9eotlpatov mOALY; el posible darelviag apuntaria al -
contorno geogriafico mayor de €03arég mESov del verso 5. El
espacio poético se agota en la alusidén al vencedor por su-

YEvog la participacidn comunitaria y la clase de victo-

b
ria que origind el poema.

Los procedimientos,en esta {iltima parte del encuadre, -
son envolventes, se retoman los conceptos y se elaboran en
formas sucesivas recurrentes. Desde el punto de vista morfo
16gico, predomina el &mbito nominal. La preferencia asind@
tica revela una falta de continuidad lineal en reflexiomnes
que, sin embargo, se ensamblan perfectamente por trasposi-
cién intelectual. Las alusiones a la primera parte del en-
cuadre requieren ese ejercicio y las ima3genes aludidas =---
cuentan con un correlato ridpido en el oyente. Las expresio
nes volitivas del final contrastan con el amplio esquema -
de realidad enunciativa del espacio mitico-genealdgico. 104

A pesar de las dificultades textuales, hemos podido rea
lizar nuestra tarea filoldgico-literaria porque las lagu--
nas del texto no afectaron nuestro consecuente planteo ge-
neral, ya aplicado en otras odas, La propuesta de Jebb nos

proporciond un niimero mayor de elementos para abastecer --
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los procedimientos anulares, envolventes, de la iltima par

te del encuadre en si misma y en su referencia al encuadre
» ’ : -

inicial. El1 &dmbito de la GPETO | una vez mas, constata la-

evolucidén retrospectiva y prospectiva del yévog.
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EPINICIO IX

Esta oda, dedicada a un ateniense que ﬁodria llamarse
Aglao, en oportunidad de su victoria en carreras pedes--
tres en el Istmo, estd constituida por un doble esquema ~
triddico. Su texto no estd bien conservado, de modo que-
la primera estrofa gparece sin conjeturas textuales en --
las ediciones de Maehler y Snell; en cambio, Jebb compro
mete una propuesta y una interprétaci6n del texto.

Las lagunas que presentan la antiestrofa y el epodo
asi como la estrofa y la antiestrofa B’no son muy signi-
ficativas y en sus conjeturas coinciden, con pequefias di
ferencias, la mayor parte de los editores. En el epodo
en cambio, s8lo Jebb resuelve los tres {iltimos versos,--
que constituyen el final del epinicio.

Una vez mds realizaremos nuestro andlisis del poema a
partir de la edicidén de Jebb, sefialando oportunamente --
las diferencias significativas con otros editores.

Comienza la estrofa A" con una invocacidn a ®fjua, inter
locutor desde la proximidad de la segunda persona en el-
relato poético. Hay dos primeros planos en la accidn da--
dos por 4&yyeAlaigy mdoLv, y un segundo plano dado por --
AQUTOUEVA , que agrega a las acciones anteriores la de bri
llo y luminosidad con una dimensidn total tambi&n inclusi
va. En los tres primeros versos se logra el efecto de an-
ticipacidn de un concepto enfatizado por la personifica--
cidén y por la posicidn en el texto, que por su sola men--
cidn desata un nlimero considerable de imagenes. 105 Su --
plano de accifn se establece en tres momentos simultdneos,
uno de ellos subyacente, que no hacen sino retomar en un-
texto explicito las imdgenes inherentes al concepto ®nNua
y le dan una dimensidén total en ambitos espaciales y huma
nos expresados en términos absolutos.

A partir del verso 5 los elementos minimos que apare--
cen sirven para generalizar un hecho pasado, pero un pasa

do en una doble perspectiva: lejana y reciente, ofrecida-
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a partir del verbo Y€vwvTal y su predicativo nAeLvol .
La visidn es doble a partir de este momento: por una par-
te, se continfla la accidn totalizadera inicial; por otra,
se comienza a cefiir una generalizacibn restringida.

La personificacidn de la victoria establece una corres
pondencia con el concepto inicial ol g)iTel 3 su caracteriza-
cidn visual y conceptual también. Esta imagen de color y-
consenso estd acompafiada de otra espacial que detiene la-
accidén de {60v y de YEVWVTOL y explican ambas la vigen-
cia de €&yovoL . La ubicacidn de las dos proposiciones su-
bordinadas encerrando la accidén principal, pondria en evi
dencia esta apreciacidn.

Kol vOv resulta un abrupto cambio desde la perspecti-
va totalizadora y general que hemos sefialado, a la inme--
diatez particular, y Jebb conjetura aqui la aparicidén del
nombre del vencedor. 106

Aparece también la persona del pdeta por medio de su a
similacidén tradicional con la abeja. En este pasaje, los-
mayores hallazgos son técnicos y nominales pues la adjeti
vacién sugerente significa una localizacidn espacial del-
poeta, en vooL®TLV, que comporta la individualidad insu--
lar puesta de relieve en la perspectiva de la repercusifbn
universal frente a otra individualidad, inscripta en el -
hecho victorioso y del vencedor circunstancial. La doble-
imagineria de ALyO@d0oYYOC caracteriza ailin mds al niicleo -
del que dependes Los epitetos on plenamente significativos
y poseen funcionalidad en el texto.

A partir de évi{unoev hay una perifrasis elaborada des

de la -g privativa dedXeLpPEC y se expresa un concepto neta

I|ma__

mente producido por el poeta, sin asistencia de las
nos'" de las Musas. Nuevamente la imagen intelectual estad-
sugerida desde la conviccidn recurrente del poeta respec
to de estas divinidades, el circunloquio la sutiliza y =--
nos hace pensar en la participacidn "inmaterial" mi3s que-

en la"material", negada,de las Musas. Antes, los actos ~--

provenian de un sujeto general; ahora, de uno particular,
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todavia neutro y de repercusidén colectiva, pero claramen-
te inherente al poeta en forma individual. Un participio-
predicativo adverbial concertado al sujeto sehala la ac--
cidn previa a la principal que puede interpretarse desde-
una doble &6ptica adverbial: temporal o condicional. El ma
tiz temporal afiadiria una secuencia; el condicional la --:
restringiria. Desde una visidn general, seria oportuno el
primero, aunque no descartamos el segundo que se inserta-
ria en la cosmovisidén alternativa de las contingencias hu
manas que se pondran de relieve mds adelante en la oda.lLa
alusién directa al interlocutor, en TEQAV APETAV , sefiala--
ria nuevamente el transito de la segunda persona concep--
tual, generalizadora del verso 1, a la segunda persona --
concreta, individual, del vencedor cuya repercusidn gene-
ral todavia se mantiene en émLySovioLoLv.

El desarrollo posterior "desenvuelve" el concepto de -
dpetd , de repercusidn central en el encuadre, alrededor
de esa segunda persona, el vencedor. El quiasmo asimila -
ub6oc-66Ea a elpelag “Addvargc—- Olveldalrg yle ofrece dos—
perspectivas a la accidn verbal. Desde la primera proyec-
cidn, la gloria se inserta en el ambito geogridfico del --
vencedor. Es el hecho particular en un espacio también --
particular. Desde la perspectiva de 66Ea , abarca su tri
bu, es decir que el concepto restringe este aspecto de la
accidn verbal. 107

En el espacio que va desde el verso 1 al 18 notamos en
tonces un proceso radpido que arranca en lo universal, per
sonificado en @ﬁua.y repercute en un ambito que abarca la
tierra y el fondo de la tierra; luego se generaliza en se
res humanos ilustres, que lo son por un devenir victorio-
so y,ahora, pueden detenerse a descansar de sus fatigas -
porque la gloria especifica de Aglao, desprendido de la -
generalidad, estd en manos del poeta. La laboriosidad del
poeta, en la imagen vertiginosa de la abeja, mantiene yi-
gente el hecho victorioso y le da repercusién comunitaria,
pasando asi de 1lo barticular a lo general en su ambito y-

en su tribu.
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El procedimiento de bartida de lg general a lo particu-
lar y de regreso a lo general comunitario bresenta una téec
nica circular cuyo dmbito es la &peTd que involucra al poe
ta y al vencedor en sus respectivos &mbitos de accidn y ge
ogridficos. E1 elemento trascendente estd expresado por la-
manifestacién de la imagen elusiva de las Musas y las per-
sonificaciones de @Rpa y Niua. KOS0g retomaria las nocio
nes de ulewvol y eUoABov de los versos 4 y 6 y SOEav
las de ®Nuo y Niua.

En el verso 19 aparece la ubicacidn espacial de la vic-
toria en una perifrasis que alude a la divinidad patrona -
de los juegos y su repercusidn general con “EAAaOLV; ade--
mds se especifica el tipo de victoria alcanzada mo&Gv Op-
név taxetav . 108

En el epodo A'comienza una quiebra de la narracidn poé-
tica, pues desaparece la segunda persona y ese mismo prota
gonista pasa a serlo de hechos objetivos. E1l procedimiento
seria interesante, siguiendo las . conjeturas en las que ---
coinciden los editores,porque el poeta retoma el mismo he-
cho presentado desde una perspectiva general en los versos
18 y 19 y lo reelabora desde el punto de vista del especta
dor de los juegos y, por traslacidén, del oyente del poema,
para explicitar los detalles de las carreras. Se detiene -
en los pormenores de las contiendas y en las descripciones
gestuales de los movimientos del vencedor en una sucesifn-
vertiginosa que se asimila a la velocidad de las carreras-
mismas. La narrativa adquiere una vivacidad en los movimien
tos que nos obliga a recordar la imagen que suscita éviun-
oev en el verso 10 y que tiene precisamente como protagonis
ta al poeta. Seria este pequefio tramo narrativo su consta-
tacidn mis efectiva.

En el final del verso 26 comienza la enumeracidn de o--
tras victorias obtenidas por Aglao: dos en Istmia y dos en-
Nemea.

La mencidn de mpogdtaL corrobora la reelaboracidén con--

ceptual de la raiz de driuay produce la hilacién con los -~
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primeros tres versas del ﬁoema. En el encabalgamiento con
la estrofa B" , la idea se transfiere a Nemea y a la men-
cidn de la divinidad rectora de los juegos y cierra, asi,
la correspondencia de este hito del encuadre'que se abrid
en el verso 18 con la mencidén de Poseiddn, encerrd el de-
talle de la victorialstmica y dos oportunidades similares
y retomd la reminiscencia de las victorias en Nemea, con-
la mencidn de Zeus. Esta seria una pequefia composicidn a-
nular, de técnica envolvente, dentro de un hito del encua
dre, con conexidn imaginativa conceptual al resto de este
dmbito. '

En el verso 30 comienza otra secuencia con menciones -
de ciudades, sede de torneos. Esta enunciacidén resultaria
incongruente en el poema por el aislamiento a que la ha -
sometido su tratamiento. Creemos que se puede explicar --
con claridad desde nuestro planteo general de los epini--
cios baquilideos.

Si observamos su posicidén medial dentro de la oda y -~
el procedimiento lineal de sus secuencias, podemos afir--
mar que no s8lo constituye un ambito diferente al del en-
cuadre, sino que reiline las caracteristicas que hemos atri
buido al a@mbito mitico~genealdgico en otros poemas. Abas-
tecen nuestra creencia dos elementos fundamentales de in-
terpretacién: en primer lugar, la preferencia de Baquili-
des por la dimensidén espacial y la importancia que este e
lemento adquiere en su cosmovisi@n-de la vida humana; en-
segundo lugar, la vecindad del Epinicio VIII que presenta
ciertas similitudes de tratamiento con €ste en ese aspec-
to. En ese Epinicio, el poeta no vacila en desarrollar en
el dambito mitico-genealdgico el papel del rio Asopo, gene
rador de ciudades e islas con una dimensidn incomensura--
ble asimilada a la reputacién que ha logrado el vencedor-
gracias a su victoria y al canto del poeta.

Un elemento mids que abastece nuestra opinidén es la nue
va quiebra que se produce en el verso 35 a partir de uated-
€L porque inicia un procedimiento y contenidos que ensam-

blan con el Ambito del encuadre. La reflexién es contras-
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tante no s6lo oom la secuencia que denominamos''de alu --
sifn mitica" sino con el ltimo momento glorioso del en-
cuadre en el verso 30. La elaboracidn es nuevamente ondu
lante y conceptualmente encierra elementos constantes de
la elaboracidn tradicional y de la‘farticular del poeta.
Dentro de la tradicidn literaria se inscribe la asimila-
cifn de la existencia como '"camino"; en cambio, doLyvo—-
ToLo 86Eag expresa una visidn conceptual subjetiva y con
trastante del poeta frente a la magnitud del vocablo en-
la primera parte del encuadre donde lo asimilaba a u(éocg.
La ecuacidn seria wu06og-88Ea, dpLyvdtoLo 8AEac como ex-—-
presidén de presencia y ausencia de GPETA respectivamente,
pero con la misma repercusidn comunitaria. La quiebra de
la expresién temporal implica el transito del plano pre-
sente-pasado del encuadre inicial a la incertidumbre del
futuro, que ya se manifestd en otras odas de Baquilides.

Se presenta en esta reflexidn el primer elemento de-

una elaboracidn de priamel sefialada por Maehler en su co
mentario y elogiada por Race por su complejidad. 109 El
segundo elemento de esta composicidén priamelistica, cuya
extensién llega hasta el final‘de la oda, es la oracidn-
independiente uWLpLaL 8" A&VSEGV émnLotdpal TMEAOVIAL.
La prevalencia nominal del nilcleo sujeto sugiere varias-
ideas: en primer lugar, su asimilacidn a la linea de la-
88Ea pesitiva y por tréslaci6n a la @dpetd correspondien
te; luego, un transito al proceso intelectual que siem--
pre intenta Baquilides en sus reflexiones. "Entotéiuar &v-
So&dV en este caso se refiere a las "clases de conocimien
tos de los hombres'.

A continuacibén se enumeran esas 'clases de conocimien
tos" en coincidencia con el inicio de la antiestrofa B’.
La formulacidén de 7@ ydp...7y, propuesta por Jebb no con-
cuerda con % ydo... fi , que presentan Snell y Maehler.110
La variaci6n afiadiria un elemento afirmative que Jebb no
toma en cuenta y prefiere poner de relieve la Wilacidn =
causativa apoyada en las disyunciones coordinantes.

Aparecen en la serie copdg, XaptlTwv TLUdY AEAOYXWC ¥y

Tivd devmnponlav eldhdg. 111
118



Las instancias involucran al hombre naturalmente inte-
ligente al que, por obra de las XaOLT€Q, encuentra una --
honra y al que puede profetizar. El verso 42 introduce la
contrapartida adversativa dentro de los lineamientos del-
priamel. La imagen redunda en la metdafora y sobresale el-
concepto de e0oABowaludido en oposicidn con ulSog

de la primera parte.

Una nueva serie recoge la visidn positiva siguiente,--
que continfia la linea iniciada por OO®OC y le agrega los-
artesanos y los que cuidan a los animales en las tareas -
rurales.

La expresidn siguiente es una nueva sintesis que a su-
vez funciona dentro del priamel como la nueva instancia -
que tuvo su detencidn en puplat & A&vEpHv éniotdupol TEAOV-
TaL . Por eso, el 8& que la introduce implica una adver-
sacidn respecto de esta oracidn nominal generalizadora.

TO yélAoves un concepto reiterado en los planteos reflexi--
vos de Baquilides, pero lo novedoso aqui es la propuesta-
del poeta al respecto y la elaboracidén de esa propuesta.-
La proyeccidn prospectiva del ser humano invalida sus émiLo-
tdpal, pues en definitiva no puede abarcar AuplToug TEAEL='
1tdc. La propuesta intelectual es vdlida en su visidén re--
trospectiva, se detiene ante la incertidumbre del futuro.
La imagineria de la balanza como instrumento de medida --
del destino del hombre es una reminiscencia homérica que-
Baquilides presenta con su propia economia poética.

La siguiente oracién es el correlato de puplatr &° &v- -
Splkv €nLoTdual TEAOVIOL .

Se cierra aqui uma instancia reflexiva que abarca des-
de el verso 36 hasta el 48, que coincide con el final de-
la antiestrofa B’. En el epodoB’ irrumpe la primera perso
naAy el poeta se proyecta en un verbo de percepcidén inte-
lectual coherente con su posicidn entre los hombres que--
pusieron en evidencia su conocimiento en las instancias--

de los versos 39-42. Creemos que aqui el poeta reline las-
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cualidades de copdg, XaplTwv TLudv Aeroyxdgy TLvd devumpomnliav
eldwgla dicotomia cldsica del pensamiento griego entre nondg
y &yadd¢ es una constante de la que no puede sustraerse -
Baquilides. Su planteo es dicotdémico en tanto es fiel a u-
na cosmovisién universal con matices personales. Por eso,-
estas propuestas se minimizan si son tratadas desde las --
perspectivas de un pesimismo inherente a esa doble visién-
del ser humano y sus acciones.

La articulacidn interrogativa del verso 51 es un lugar-
comin en la lirica coral; sin embargo, los elementos morfo
légicos seleccionados por Baquilides y su trascendencia me
tafdrica suponen una innovacidén respecto de la tradicién -
lirica. Adem@s, sugieren una correspondencia de motivos --
donde (90oag éradww expresan ideas de movimiento facilmente
asimilables a la descripcidén de las carreras desarrollada-
en los versos 20-26. 112

En la oracidn siguiente e0PpocOVOretoma en el plano in
telectual del poeta la idea de mallav &npdutovreferida con
cretamente al vencedor en el verso 8 de la primera parte--
del encuadre. 113

Los tres Gltimos versos aparecen conjeturados solamente
en la edicidén de Jebb. 114

Esta conjetura uniria materialmente los cantos, el soni
do de las flautas y el de la lira. Seria la configuracidén-
de @ﬁua.que adquiere contorno en la celebracidn de la vic-
toria y se reitera desde las tres dimensiones espaciales -
de los primeros versos en las tres instancias musicales de
la conformacién del poema. 115

El Gltimo contraste del poema y el mlds significativo se
ria el de la presentacidn del vencedor y del poeta en la -
primera parte, que se reitera en la {iltima. Seguimos '"vien
do" al poeta activo, y su .accidn se asimila tambié&n al vér
tigo de la carrera en la narrativa y descansa después de -
la victoria. E1 también ha cumplido el itinerario del ven-
cedor con similares fatigas. La asimilacidén es clara. La -

confrontacidén entre el dinamismo y la quietud, también.Una
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¥
vez mids esta visi6n de movimientos espaciales prevalece por-

sobre las otras imidgenes del poema.

La elaboracidén del priamel cumple la complicada funcidén -
de "recorrer" intelectualmente el itinerario de la &peTd en
un procedimiento similar al de la carrera pedestre con sus -
lineas de partida y de llegada, asi como el esfuerzo que re-
quiere.

El hecho atlético en su coyuntura reidne al vencedor y al

poeta en un itinerario fisico e intelectual equivalentes. La

excelencia es la misma; la repercusidén, también.
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EPINICIO X

La oda estd dedicada a Alexidamo, un nifio natural de Me
tapontio, que ha vencido en un encuentro de boxeo en Del--
fos. Consta de tres trfadas y comienza con una invocacidén-
a N(UMO. Esto no ofrece dudas a los editores, pero existen-
divergencias en las conjeturas resﬁecto del siguiente tex-
to hasta el verso 3 inclusive. 116

R.Jebb propone una presentacidon general del alto honor-
que Zeus otorgd a N({umay asi habria correspondencia con la
definicidén de su funcidn en los versos siguientes. 117

La ubicacidn espacial de Niua , procedimiento habitual-

de los epinicios de Baquilides, tiene ya su espacio asimi-
lado al de Zeus en Olimpia. Ambos personajes comparten un-
dmbito; ambos, también desde procedimiehtos diferentes,tie
nen asignada una funcidn: Zeus, a partir de UVYI{TuyOCmeta-
férico; Niua,a partir de la oracién que la presenta como-
sujeto. El plano de la &peTdvincula a ambos desde el co--
mienzo.
"EAACOL en el verso 8 retoma la vigencia de Niua del --
primer verso y queda asociado con el MP(VELC anterior. La-
doble perspectiva se ve favorecida por el trdnsito abrupto
de la enunciacidén real a la expresidn volitiva, que halla-
ria correlato Intimo con la invocacifén. La acumulacidn de-
adjetivos de sustrato tradicional reelaborado por Baquili-
des,es una constante en esta oda muy especialmente, y para
no abundar en su funcionalidad remitimos al estudio de Ch.
Segal, que estudia especificamente este aspecto. 118

S6lo podemos destacar la exhaustividad del poeta al men
cionar a Niumo tambidn por la referencia a su YEVOC particu
lar.

En el verso 9 a?arece nat vOv, elemento caracteristico-
en las quiebras poéticas del proceso de elaboracidén del en
cuadre. Ingresan asi dos espacios; Metapontio y Pitia, que
son los &dmbitos geogrdficos del vencedor, también menciona

dos en sus YEved . Uno es el espacio natural y el otro, el-
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coyuntural,con acciones verbales que dan, una vez mis, am
plitud espacial a partir de imagenes auditivas.

Se cierra asi la estrofa A’ que presenta en su justo --
centro el concebto de 4pETA y en los extremos la mencidn
de Niua y malda ®altonouv . E1l jtinerario es ondulante; el
vinculo entre ambos conceﬁtos,‘que representan el plano -
divino y humano es evidentemente GOETA.

En la antiestrofa A’ la relacidn se establece entre Apo
lo y el vencedor. Se retoma asi la imagen espacial esta--
blecida en NudLévLHOV del verso 13 de la estrofa y se —-—
traslada a la presencia de la divinidad que preside los -
juegos.

El viv, objeto de la accidén favorable de Apolo en el -
comienzo, emerge con la mencidén del vencedor en la instan
cia siguiente, en medio de una elaboracidn netamente meta
forica ya que aparece,en el verso 22, una digresién que -
magnifica, a partir de la imagen, la victoria de Alexida-
mo .

El verso 24 acerca la presencia del poeta en @dow , pe
ro acompafada de un procedimiento sintdctico complicado -
en su secuencia 1ldgica. La proyeccidén de futuro del verbo
principal, que establece un profundo contraste con el pro
ceso anterior, expuesto en tiempos rotundos de aoristo, =
se acentlla mds frente a la actitud de posibilidad frustra
da en el pasado de las acciones secundarias.

Desde el punto de vista estilistico y de contenido,la-
sintaxis , elaborada de esta manera y abastecida por una-
morfologia que recrea conceptos anteriores, establece un-
contraste entre las circunstancias actuales del vencedor-
y las pasadas, en definitiva, las contingencias a que se-
ve sometida una existencia sobresaliente y que no debe ol
vidar en los mejores momentos.

El verso 31 presenta una laguna; siguiendo la conjetu-
ra de Jebb aparece la explicacidén real de la responsabili
dad divina respecto de la injustica que padecid Alexidamo.

Se traza una linea que va desde un posible o0 TL 86XoCc mo-
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nSoowv, pasa por 1 9edg altiog y llega a ] yvduaLr moAUmAayw-
ToL Ppotdv .C.Carey lo entiende como un hecho que tiende a ex
plicar lo inexplicable en términos de una intervencidn divi-
na, pero dice: "there is more to it than this™. 119 En el -
verso 37, la presencia de Artemisa se convierte en un ele--
mento de funcionalidad decisiva en el poema: es la divini--
dad de la ciudad natal del vencedor, Metapontio, que le o~-
torgé la victoria y es la divinidad, tambié&n, a partir de -
la cual nos introducirid el poeta en el admbito mitico. En el
primer aspecto, cierra umn circuito importante ya que la N{-
Moo inicial llega por el contenido ondulante de la primera-
parte del encuadre a la ALTOPAV viuav del verso 39; en el -
segundo, introduce a las protagonistas de la secuencia miti
ca: las hijas de Preto, quienes establecieron un altar a Ar
temisa. 120

La estrofa B'presenta a Hera, personaje divino, y a las-
hijas de Preto, personajes humanos del mito. En este punto,
Baquilides retoma el tema de la locura y decide explicar --
con mayor detenimiento su origen. El verso 47 sirve para --
instalarnos en un tiempo inmediatamente anterior al que aca
bamos de referirnos.

Hera concita acumulacidén de epitetos y se nos brinda un-
enunciado que s6lo alcanza significado en una instancia pos
terior del mito, pero a distancia incita ya a pensar en una
causalidad respecto de la primera enunciacidn mitica anacrd
nica, cuyo centro de accidn eran €¢dBnoev y Ceboaoa y cu-
ya protagonista fue Hera. Asi se une esa secuencia con XOAQ
ocapéva del verso 53 yé&uPaiev vonua del verso 54, que tam-
bién tienen a la diosa como sujeto. Se retoma en una compo-
sicidn anular 1la secuencia mitica que tiene a Hera como --
protagonista y cuya accidn negativa recae sobre las hijas -
de Preto.

En el verso 55, el enfoque de la secuencia se traslada a
la accién de las doncellas, las hijas de Preto, en un esta-
do de violencia y salvajismo bropio de los animales. El iti
nerario de la secuencia pasa por los eséacios y sus respec-

tivos protagonistas: Tirinto y Argos; Preto y Acrisie.
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En el verso 64 se inicia otra secuencia mitica, ante -
rior en el tiemﬁo, que introduce el motivo de la lucha en
tre Preto y Acrisio. La personificacién de velnog duo Ll ud-
HETOV y la imagen que suscifa 4VETAATO, son una presen-—
tacibén que logra objetivar el enfrentamiento entre los --
dos hermanos y proyectarlo desde una perspectiva tal que-
determina,después,la aparicidn sucesiva de las circunstan
cias que los tienmen como protagonistas.

El cambio de sujeto es instantineo y requiere un es --
fuerzo intelectual, frente a la debilidad del coordinante.
Son los siibditos quienes rogaban a los hijos de Abas, que
se distribuyeran la tierra entre ellos, y el mds joven fun
dara una nueva Tirinto, antes de que cayera en penosas ne
cesidades.

En el verso 73, es Zeus, ne Preto ni Acrisio, quien po

ne fin a la luchar Zelc Kpovibag &9elev maloalL otuvyepdv -

AXEWV .

Los elementos fundamentales de la secuencia,dvtideor,-
valov y Awndvieg (versos 79,80 y 81) son la reiteracidn de
Andvteg, valov, Huildeoufrersos 60,61 y 62). Se cierra asi-
una breve composicidn anular en el itinerario mitico que -
nos lleva al punto de partida y nos inscribe nuevamente en
la secuencia que termina en el verso 63.

La presencia de Zeus en el desarrollo mitico aportaria-
una reafirmacidn de la Sptica del poeta al presentar una -
divinidadicomo responsable de la reparacidén de una injusti
cia y causante, tambi&n, de una situacidn desafortunada,ya
que A&vdyua en los versos 46 y 72 pareceria tener ese signi
ficado.

"EvOev, en el verso 82 retoma el tiempo mitico de las-
hijas de Preto,que abandonamos en el verso 58, con su ima-
gen agreste y presas de la locura producida por Hera.

En la estrofa I''comienza una presentacidn objetiva de -
la accibn anterdior y su efecto en Preto, Con recurso simi-
lar a los sefialados en la secuencia de .los versos 64-66,~-~

14
las personificaciones de GXOC y MHEPLUVA se concretan en---
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elAev y TMAGEEV usados metaféricamente; asistimos al dolor
del padre desde una perspectiva diferente que impide toda
subjetividad. Se continfia la pausa en la secuencia mitica
con Oolage...nAEAL y se crea, asi, unu bathos notable en-
el relato, ya que la presuncidn objetiva lo profundiza -~
mis, porque el intento de élavarse una espada de dos fi=-
los en el pecho estd, con certeza, en la impresidn objeti
va del narrador y asi pasa su efectismo al oyente. Tam --
bién, por consiguiente, se siente la distensidn que brin-
dan los tres versos siguientes, que frustran la accidn de
Preto comn la intervencidn de los guardas que lo contuvie-
ron. 121

En el verso 92 se retoma el hilo poé&tico narrativo del
mito, que se interrumpid en el comienzo de la estrofa r’.
®cOyov nos indica esta hilacidn y trasciende a otro espa
cio, Arcadia,y progresa rapidamente en el tiempo narrati-
vo con TpLoumaldeua TeAéoug uAivag. Ripidamente nos sustrae
Baquilides de esa instancia y se fija la atencidn en Pre-
to que invoca a Artemisa. 122

Un discurso directo breve contiene la promesa de una o
frenda valiosa a la divinidad; en €1 aparece una imagen -
&fuyag , referida a Po0¢ , que nos suscita el recuerdo-
de la imagen agreste de sus hijas, cuando el poeta presen
ta, en el verso 46, a Hera CeOEaoa @pévag HapTEPG GVAYHQ.

La alusidn a la divinidad 9MPOOUOTOC refuerza esta i-
dea. Se concluye en ella la actitud positiva de la diosa-
frente a la siplica y promesa de Preto. 123 Pasa asi, li-
nealmente, a la accidn siguiente donde "Hpav y naboev a-
traen la reminiscencia inevitable de Z€UG-..E9€AEL TADCOL en
los versos 73-76. La similitud formal corresponde a una -
concepcidn clara respecto de la responsabilidad de los --
dioses frente a las dificultades humanas. En el mito apa-
rece claramente, en estas dos alusiones a Zeus y a Artemi
sa, en dos secuencias cronolfgicas difercntes; en el en--
cuadre N{uo discierne el TE€Aog ApeTdg para mortales e in

mortales y en el verso 36 aparece un9€0g alTLOC para ex-
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plicar un error humano en la administraci6én de la justi--
cia.

En el verso 110, comienza nuevamente el relato de la -
inauguracidn del altar, accifn mencionada en el verso 40,
que fijamos como punto de bartida del dmbito mitico-genea
16gico. Se cerraria en la descripcidn reelaborada del mis
mo hecho 1la combosiciGn anular que abarco el mito de las-
hijas de Preto a partir del verso final de la antiestrofa
AL

El adverbio de lugar que inicia el epodo nos detiene -
en ese lugar dltimo y primero'del mito y nos remite abrup
tamente a otros personajes. Carey considera este procedi-
miento como una reduplicacidn del mito lograda en apenas-
dos versos. 124 El1 efecto es ese, pues logra trasponer el
itinerario intrincado anterior y sintetizarlo en logradas
alusiones circunstanciales a la ciudad y a los Aqueos.

En los versos siguientes, toda la narracidén mitica de-
las hijas de Preto y de Preto mismo en el centro del rela
to, asi como la instancia de los Aqueos y el recuerdo de-
la guerra de Troya, truecan, en pocas lineas hacia el fi-
nal,la secuencia mitica en una secuencia mitico-genealfgi
ca que integra el estilo de Baquilides, inclinado a trata
mientos fundacionales en el proceso mitico-genealdgico.l125

Desde el verso 40 hasta el verso 123 se han imbricado-
los elementos miticos de las secuencias anacrdnicas del -
accionar de las hijas de Preto y del mismo Preto, con la-
interaccién de Hera y Zeus y el YEVOC de Metapontio, con-
la aparicidn simplificadora de los aqueos hacia el fi -+-
nal. 126

La Gltima parte del encuadre de esta oda ofrece un cie
rre breve en los Gltimos versos del poema. Es la sancién-~
de la &peTtd en 6inalac opévogc , a partir de la cosmovi--
5idn del poeta puesta en evidencia a lo largo de la oda.-
ZUv dmovtir Xxpdvpretoma la misma idea de uelvyp odv Guati-
del verso 23 del encuadre y proyecta el heqPo singular vic

torioso a la totalidad temporal que le brinda®la apeTd; -
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puplac GAKAC ‘AXOLEV serfia, a partir de la interpretacidn-
de &dAndc-dpeTd , la trasbosiciGn baradigmética filtima de
la virtud intemboral e inesbacial.

Creemos, asT, en la unidad del eﬁinicio y que la acrono
logia del dmbito miticovgenealdgico, no habitual en otras-
odas de Baquilides, mantiene, sin embargo, mediante claras
reiteraciones y alusiones especificas,una linea que impone
trasposiciones mentales abruptas, pero que en todo momento
clarifican las secuencias respectivas. 127 La irrupcidn -
adjetiva s6lo invade a divinidades y lugares en este dmbi-
to. Abunda la yuxtaposicidn con cambio de sujeto. La ten--
sién y la distensidn narrativasson propias de este ambito-

también en otras odas. 128
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EPINICIO XI

Hasta el afno 1941 los editores nos ofrecian ocho ver--
sos de este poema, tal es el caso de R, Jebb; en cambio,-
Snell y Maehler han podido incorﬁorar en sus ediciones --
posteriores a esa fecha versos de la estrofaB’ , con nota
bles lagunas, de modo que tendrfamos completos los versos
1-8 de la estrofa A’, perdidos los versos 9-32, recupera-
dos los versos 33-42 en forma fragmentaria de la que s&lo
se pueden derivar alusiones, pues los editores no ofrecen
mayores conjeturas, y los versos 43-69, también perdidos.

Si tomamos en cuenta la edicidén de Jebb, con la que --
coinciden, por otra parte, los demds editores, para los -
primeros ocho versos de la oda, encontramos elementos =--
usuales del encuadre.

La invocacidén a Clio con un epiteto tradicional signi-
ficativo estad incluida en una oracién que remota a la Mu-
sa como sujeto y la comparacidn que establece G®Oel entre-
el sujeto y uuBepvitag Oowégaporta una imagen marina com-
prensible desde la d6ptica de un poeta insular que debe --
trasladar su canto de una isla a otra y pide a Clio que -
guie sus pensamientos. La presencia de métvia Nina =-- -
nos recuerda otras apariciones de esta personificacidn en
dmbitos de éncuadre de otros epinicios.

Aparece, fambién, la mencidén de Egina, &ARBLlav vdoov, -
dmbito geogrdfico del vencedor. Koouficar y EelvoLoL pos-
brindan una visidn clara de la misidn del poeta ante la -
victoria atlética y su repercusidn comunitaria en el &mbi
to geografico del vencedor. 129

A continuacifén y unido por Te aparece en acusativo la-
mencidn de la lucha, que fue la oportunidad que dio la -~
victoria y en un circunstancial de lugar, la mencidn de -
Nemea, lugar en que se obtuvo el triunfo. No aparece en -

estos versos la referencia al vencedor, que fue Teisias -

de Egina.
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En los versos fragmentarios que van desde el verso 33 -
al 42 y que no figuran en la edicidn de Jebb, podemos dedu
cir una mencidn a otras victorias basadas de Teisias, pre-
sumiblemente piticas.

También aparece una alusién locativa a la '"garganta 1lle
na de pinos de la isla sagrada de P&lope" y a los altares-
de Zeus de Nemea.

Todos estos elementos pertenecerian al encuadre y ensam
blarian fragmentariamente datos habituales en ese admbitoj;-

lamentablemente, el texto no nos permite conjeturar mis.
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EPINICIO XII

Esta oda estd dedicada a Piteas de Egina, por una victo-
ria en el pancracio en Nemea.

‘Lamentablemente, los primeros cuarenta y tres versos se-
han perdido y, por lo tanto, comienza el texto comnservado--
en el verso 44, correspondiente a la estrofa A’. Presenta--
una estructura triddica cuyo primer sistema no nos propor—-
ciona mds que minimos elementos en la estrofa A’. La anties
trofa y el epodo A',asi como los primeros diez versos de la
estrofa B',estdn perdidos. 130

En los versos 44 y 45 de la estrofa B'’se presenta una o-
racidén cuyos elementos restantes indican el fin de una se--
cuencia. Jebb observa que estas palabras corresponden a Ate
nea y fundamenta su opinidn en testimonios artisticos de la-
escena que describe la primera parte del epinicio. Blass - -
y Wilamowitz piensan que habla Nemea. 131 Consideramos via--
lida la opinién de Jebb, si tenemos en cuenta que estos ver
sos pertenecen al Ambito del encuadre, y en este dmbito se-
encuentran habitualmente referencias a la segunda parte del
encuadre y una conexidén sutil al dmbito mitico-genealdgico.
Desde este punto de vista podriamos encontrar elementos de-
cierre para esta presencia en los versos 194 y 195 de la -
segunda parte del encuadre y la sugerencia de su imagen en-
la reminiscencia del tratamiento mitico.

La antiestrofa B'comienza con un elemento exclamativo,-
que produce una eﬁidente quiebra en las instancias de este
discurso directo dincompleto de Atenea.

Debemos destacar el tratamiento de los ndcleos ¥aAudC v
w&ovavov personificados mediante el uso metafdrico de los-
verbos. El procedimiento no es gratuito pues otorga viva--
cidad objetiﬁa a una accidn previa en el proceso activo, -
pero posterior en la ubicacién textual respecto de la se--
cuencia que presentd a Heracles actuando con sus propias -

manos sobre el ledn de Nemea.
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El bronce y la espada habfan agotado su accidn y por e
so el héroe debid actuar asi.. Esta visidon retrospectiva,-
de vivida objetividad,ha sido asimilada acertadamente por
J.Pieper al bancracio, motivo de la victoria atlética que
dio lugar al poema, 132

De este modo, comenzaria aqui una asimilacidén de las -
contiendas del pancracio al tratamiento que el poeta rea-
liza de las diversas secuencias del encuadre y el mito.Es
to lo hemos notado ya en otras odas con mayor o menor evi
dencia, tal el caso del Epinicio IX.

El cierre de la antiestrofa B’ justificaria todavia es-
ta afirmacién; es la sintesis en tres elementos: el esfuer
zo del pancracio resume el esfuerzo de Heracles frente al
leén de Nemea; el futuro traslada la propuesta del mito -
fundacional a una perspectiva ficticia, necesaria para la
ilusidn poética; la ubicacidn espacial aludida en la re-
ferencia a todos los griegos proyecta el dmbito de Nemea-
primero a una generalizacidén universal y luego cierra el-
circuito geogrdfico con el escueto T§Se que alina los dm-
bitos de Heracles y de mayupattou nmdvov , los dmbitos del
pasado mitico fundacional y del correspondiente futuro glo
rioso.

Se termina asi el discurso directo y el epodo B’ se co-
necta a lo anterior mediante un relativo seguido por vwivy
se produce, asi, el transito al presente inmediato a par-
tir de la aparente, ficticia contraposicidn pasado-futuro
de la secuencia anterior. La complicacidn envolvente de -
la sintaxis se produce, en parte, por la acumulacidén de e
pitetos caracterizadores en torno de conceptos como Zeus,
Ni{no y 60Ea ., Precisamente, notamos que estos conceptos-
incitan de manera habitual la capacidad de adjetivacién -
baquilidea, y le permiten un trafamiento de reelaboracidn
armoniosa de epitetos tradicionales y la aplicacidn nove-
dosa de un sustrato tradicional importante. 133

La segunda parte del epodo se concreta con la imagen -

que se establece entre las oposiciones centrales davdtoLo
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vépocg-dddvatov uréog.El cierre, doparel oLV aﬁoq , ha sido
visto por G.Pieper como una referencia mis, metafbrica, a-
las disputas que integraban el pancracio. 134

La conexidn con la estrofal'’ introduce a un interlocu--
tor invocado después en suye€vog ., En el brimer verso de la
estrofa aparece, de alguna manera, la menciin al vencedor-
y a Nemea, dmbito geografico de su victoria, que es la co-
yuntura espacial que sustenta también al poeta. Las formas
verbales indican tres acciones simultdneas, amplificadas, -
de un mismo movimiento: alEwv y d&vog@alvev establecen la i-
magen visual adecuada del vencedor, desde un angulo perso-
nal, el primero, y desde un punto de vista de la repercu--
§idén colectiva, el segundo; NAUSEC indica el traslado espa-
cial de Nemea a su tierra, modificado por las circunstan--
cias musicales auditivas. La invocacién final, de los ver-
sos 77 y 78, alude a Egina, en primer lugar, desde su Yé&-
vog s que plasma una vez mas la cosmovisidn insular del po
eta respecto del dmbito que le es muy conocido y luego por
un epiteto significativo, si tenemos en cuenta la presen--
cia de Egina en su proyeccidn histérica.

Si retomamos, en una visiln ripida, la estrofal' nota--
mos un procedimiento espiralado que arrancd con la interpe
lacidén al vencedor, pasd por la referencia vocativa a su -
Yyévog y se volcd, en forma ondulante, desde el participio-
al verbo principal en posicidn medial, y desde alli transi
tdé, tambi&n en forma ondulante, al otro participio y se ci
fi6 en la invocacidn {iltima a Egina, en su YEVOG y en su -
nominacidén. El itinerario sintdctico acompafia el movimien-
to poético-narrativo traslaticio de personaje-ambito coyun
tural a personaje-ambito inherente. El personaje asimila -
al vencedor y al poeta, hasta tal punto que podriamos exas
perar la interpretacidn afirmando que fjAuvdeglos abarca a -
ambos; gqOEwv alude exclusivamente al yencedor y dvagalvev
alude, por trasposicidn mental, al poeta. Nuevamente las -
imdgenes visuales y auditivas abastecen una concepcidn es-

pacial, central y amplia.
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La antiestrofa I'" establece un nuevo sujeto, Koovisag y -
un nuevo interlocutor, Egina, en la doble alusidn de 1la is
la y de la ninfa del mismo nombre, El traslado es abrupto;
la composicidbn cierra, asi, la referencia a Zeus, del ver-
so 58, la correspondencia a TOEPEL del verso 62 y amnayupo-—
tlouv mdvov y maupaxidv de los versos 56 y 76, respectiva-
mente. La comparacidn entre Egina y mupodv, desarrollada a
expensas de@alvwv sintetiza la duplicidad sefialada.

En el centro de la antiestrofa comienza una instancia -
diferente, cuyo vinculo con lo anterior es TO GOV uAéog.
El sujeto presenta a un personaje distinto, que nos intro-
duce en un ambito también distinto; el simil vePpog Amnev-
9MC es el centro de imd3genes visuales y de movimiento que-
contrastan con el desarrollo anterior del poema. Se pasa -
bruscamente desde el peso de N(ua,88Ea,TiLpd a través del -
nA€og del verso 83, a una imagineria de connotacidn eviden
temente femenina, donde la doncella "libre de llanto" dan-
za como un cervatillo con sus compafieras. El escenario no-
es el mismo que brindd su espacio a TayxpaTlov TKOVOV.Este -
nuevo espacio geografico, Egina, trastocado por la victo--
ria, pasa a contrastar con Nemea y consigo mismo en una --
instancia anterior -recordemos AlyLv’ Antdpoov del verso 78
y nos presenta sus cerros floridos transitados por donce--
llas danzantes.

La subjetividad del poeta se acopla a la celebracién --
misma y se expande en la descripcidén de las fiestas. Este-
entusiasmo inunda la primera parte del epodoI'" y aporta --
mis imidgenes visuales y auditivas y un marcado color local.
En medio del torrente imaginativo se detiene el proceso --
poético narrativo en una invocacifn a Endeis. IlxyEelvou xSo-
vog seria la referencia concreta al dmbito geografico -
que le brinda espacio al personaje mitico, al vencedor y -
coyunturalmente al poeta, pues llega alli con su canto; po-
&dnaxuv relaciona intimamente esta nueva presencia con el-
pasaje de profusa imagineria anterior. Los dos aspectos =--

contrapuestos en el tono en que fueron tratados antes se -
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unen en la incorporacidn mitica del personaje.

A partir de una proposicidn de relatiyvo, como ya ocu--
rrié en otras odas, se desencadena el basaje al dambito mi
tico-genealfgico. Parte de Endeis y pasa al YE€vog de Pele
oy Telamdn en la accidn principal. Otra secuencia crono-
16gica del yévogmitico se introduce en la estrofa A’y 1lle
gamos asi a la presencia de dos nuevos personajes: Aqui--
les y Ayax, este {iltimo con una referencia a su YEvog ma
terno. Se expande la figura de Ayax en forma lineal y a -
partir de las coordenadas miticas se reelabora la presen-=
cia de un lugar, Troya, y un momento de la contienda, el-
ataque de los Troyanos correspondiente al Canto 15 de la-
Iliada.

El planteo de esta secuencia mitica, que tiene como --
protagonistasa Ayax y a Héctor,esté presentado alternati-
vamente desde las dos Opticas heroicas enfrentadas, lo --
grando asi una suma objetividad en la descripcién de ac--
ciones equivalentes. Los movimientos de ambos son simultd
neos en un plano de la accidn, el de los participios res-
pectivos, y el verbo principal los reline como sujeto y ob
jeto de otra accibén posterior central y resuelve las ac--
ciones secundarias.

El verso 110 nos remonta a un tiempo inmediato previo-
y a un acontecimiento que resultd desencadenante de la ac
cidn central. El sujeto de esta protasis temporal es Aqui
les, aludido en su YEVOC , y su presencia produce una do-
ble perspectiva de accidn que ha repercutido en Argivos y
Dardanidas. Notamos asi el traslado de udviv ‘ApyeloioL
como explicacidén del accionar anterior de Ayax y de dtag-
AopSavidag como el motor de la accidn de Héctor en el pa
saje reciente. Gail Pieper denomina a este procedimiento-
"flashback technique'". 135

Incursionamos plenamente a partir de este momento en -
el fragor de la batalla desde el punto de vista de los Tro
yanos pese a los intentos de objetividad en algunos mati-

ces. La contrapartida simultinea de varias acciones lleva
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das a cabo por los troyanos es la presencia de Aquiles,en
otro espacio, como protagonista de acciones opuestas.

El enfrentamiento entre Troyanos y Argivos, cuyo sus--
trato se encuentra réﬁidamente en el Canto 15 de la Ilia-
da adquiere barticularidad eni el tratamiento baquilideo a par
tir de la presentacidn de partidas y regresos del poeta a
uno y a otro ambito de los personajes enfrentados.Censide
ramos que el cuidadoso proceder de Baquilides en este sen
tido se asimila a la contienda de la lucha en el pancra--
cio ejemplarizada en la mds ilustre 'de las luchas mitico-
heroicas y con una cuidada seleccidn de personajes des ~--
criptos en sus respectivas genealogias y sus procederes -
paradigmdticos. Nos resulta interesante en ese sentido la
preocupacidn del poeta por inferir acciones de unos a par
tir de la superposicidn respecto de las actitudes de los-
otros.

La figura de Aquiles como protagonista retrospectivo,-
se introduce a partir del verso 121, en una instancia tem
poral nueva que lo aisla, hasta cierto punto, del contex-
to. Su YEVOC materno permite anunciar en una primera ase-
veracidon su papel decisivo en la contienda, pero también-
facilita la dimensidn de un simil extenso. Efectivamente,
Baquilides detiene a Aquiles y simultidneamente pone en mo
vimiento a los Troyanos. En su comparacidn del BOPEAC con-
Aquiles, la . imagen marina del viento, que ocupa todo el -
epodo A, transita vertiginosamente el mar y la tierra,la
noche y el dia y se presta para imprimir una violencia na
tural, inigualable a la ferocidad del accionmar habitual -
de Aquiles. Las acciones metafdricas aportan im3genes de-
sombra y de luz y significan, también, partida y regreso-
y se encadenan perfectamente en la estrofa E'con el segun
do término de comparacidn TpdEC , que sobreentiende a vau
Bdtac como primer té&rmino.

La asimilacidn de AfiEev del verso 122 correspondiente-
a Aquiles y AfijEev del verso 128 correspondiente a Bopéag

se traduce a partir del verso 133 en una estructura sin--
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tdctica cuyo centro es Aquiles.l36 La misma accidn ingugu-
rada en el verso 121, con &te » Se presenta a partir de
su efecto en el campo troyano. Ahora el sujeto de uAUOV
es Todeg ¥y la figura de Aquiles est8 vista desde esta --
perspectiva, inclusive la causa de.su bermanencia en la -
tienda reviste el enunciado objetivo del motivo lejano y-
que no admite compromiso. Los protagonistas de esta ins--
tancia mitica comienzan a actuar con movimientos secuen--
ciales gvtervav, é€ouédvtec,8TEav,ALndvTecg y OPoAV |, Cada-
accidn participial o central implica un momento de los mo
vimientos de los Troyanos. La traslacifn espacial unifica
éc medlov upatepdv, su nuevo dmbito de accidn, con EV TE-
&lp del verso 118, el ambito en que se habia ubicado Aqui
les. Eou&dvteg Onal xetudvog alYAAV  fynciona por la remi-
niscencia de los versos 125 a 129 en la referencia a la -
contingencia de los marinos que se trueca de dia frente -
al riesgo de la noche bajo el efecto del viento.

En el verso 146 se inicia un espacio que tiene a las -
divinidades como protagonistas; Ares y Apolo se integran-
a la batalla. Su dmbito, de clara referencia épica, es la
orilla del mar, junto a las naves. Se puede llegar asi, -
desde otra Optica, al mismo episodio y reaparece en esce-
na Héctor que con su accidén produce un detenimiento en la
aposicidn nfipe péy” NuLddorg - Es la apreciacidn subjeti-
va del narrador que expresa su pesar por la suerte de los
Argivos; también, es la correspondiente contrapartida del
accionar de Héctor.

El texto que sigue es un pasaje restaurado que va des-
de el verso 157 al 163. Alude concretamente & tTAduoveg, a
los Troyanos, en un: brusco cambio de ubicacidn del narra
dor, que contrarresta con este vocativo la aposicidn mnfijpa
uéy’ ﬁuiﬁéOLg referida a los Argivos. El dmbito de ¢€9dp-
ceuv Se ve invalidado por mvelovteg Umepelaiov epeovVNuUa y
todavia peyaiairot , aplicado a éanlouv , marca una clara-
sensacidn de desmesura y apresuramiento que se traslada a

la contingencia de las acciones €unEpoacitv y €EEeELV.
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MéAAloven el verso 164 encierra el concepto baquilideo
de futuro impredecible y aqui la referencia pret&rita da-
inmediatez a su régimen goLv(EeLv ., E1l sujeto de HEAAOV si
gue siendo Tp&eg, bero la ﬁersﬁectiva de su acontecer fu
turo se ha trocado en derrota. En el encabalgamiento con-
la estrofa?’ se concreta esta apreciacidn con dvqounovteg
O’ Atanldarg.

Hay una nueva laguna desde los versos 168 a 174, que -
Jebb sugiere en una nota "ad locum" y que sefialaria un --
transito al siguiente texto conservado., 137

Si retomamos el ambito mitico-genealdgico,que va desde
el verso 95 hasta el 169, con la posibilidad de algilin ver
so md3s, notamos que los procedimientos son los habituales
en otras odas del autor.

Desde el punto de vista morfoldégico,predomina el movi-
miento a partir de acciones centrales y secundarias con -
un despliegue méximo de cada personaje. Esto se proyecta-
en la sintaxis con la preferencia por la instancia ampli-
ficadora relativa y la secuencia subordinada temporal. El
tratamiento del personaje se produce de uno en relacidn -
con el otro, y asi sucesivamente se van encadenando las -
acciones. El1 simil estd al servicio de este tratamiento y
no de un planteo conceptual. La acronologia de los suce--
sos miticos narrados es un ingrediente novedoso que permi
te que Baquilides elabore secuencias alternativas a partir
de uno u otro dngulo de la contienda.

Creemos, una vez mas, que el procedimiento literario -
se asimila a la victoria circunstancial. El1 pancracio le-
proporciona al autor un enfrentamiento de oponentes que -
plasmé con fidelidad en la eleccidn del pasaje mitico y -
recred propuestas homéricas hasta el punto de ser absolu-
tamente novedoso en el tratamiento literario de los perso
najes.

El estilo precipitado y abrupto de los cambios alterna
tivos de personajes y de secuencias, asi como las deten--

ciones temporales y los "apartes" escénicos de ciertos --
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personajes miticos son el resultado de esa intencionali--
dad del poeta. El tiempo del relato también indica una re
creacifn resbecto del tiemﬁo ébico.

El verso 175 de la estrofa F’ nos ubica ya en la segun-
da parte del encuadre. El sujeto es 'APeTd , personifica-
cidn que concita un contraste de imfgenes visuales a su -
alrededor, acumuladas ?ara reiterar ?or accién afirmativa
0 negativa su epiteto TOOLEPAVIC.

Ciertos elementos de este tramo de la oda contraponen-
a "Apetd frente a la accidn de Bopeag y, en un sentido -
traslaticio,de Aquiles. Estd clara la accidn poderosa del
viento durante la noche, en el epodo A", Pero, mientras -
éste se aplacaba al llegar el dia, "APETdno se ve ni si--
quiera oscurecida por la intensidad dela noche y, como --
las velas de los barcos, se muestra henchida por la 8A&EC
y asi vaga por tierra y por mar. La novedad seria que el-
simil anterior proporciona imidgenes que en este pasaje --
son reelaboradas, sin una correspondencia de tratamiento-
intencional fiel a lo anterior, pero siI con el presupues-
to de la reminiscencia en la integracidén de un concepto -~
nuevo, contrastante, totalizador y abarcador del encuadre
todo. .

Hasta el verso 189 se completa un espacio donde "ApeTa
y EOvoulaact@an en un primer plano seguidas porEOukeia y-
el ambito de todas ellas seria é&v eCOﬁVQ.1%3Esta digre --
sion del poeta pudo haber tenido correspondencia con otros
versos del comienzo del encuadre que no conocemos, pero -
dentro del texto conservado seria una correspondencia de -
cierre poético-narrativo con la instancia dedicada a Egina
en la Gltima parte de la estrofa I''y comienzo de la anties
trofa I'', donde se sefiala su &peTd en el simil nupodv &Hg -
YEAAoOL TovTd galvov.lootgavne es el epiteto de ‘APETA en el
verso 176. La correspondencia es clara.

En el verso 190, se produce un cambio con una invoca-«-
cidn a los jOvenes para cantar al vencedor y su entrenador

3 - L
con la misma importancia en este momento de la celebracidn.
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Un tono Epico se imprime a esta filtima referencia en-
el tfétamiento de Menandro como uno de los héroes &picos,
a quien Atenea le otorgd honra al producir la victoria -
de sus pupilos frecuentemente junto a las corrientes del
Alfeo. Con esta referencia se cierra el epodo F° . La men
cidn se corresbonde con la ﬁersonificaci6n de Niuow del --
epodo B’ en la~§rimera parte del encuadre y coincide con-
el enunciado de modpoig Ppotdv del verso 62, que se concre
taria en la segunda parte con Piteas y Menandro.

La estrofa Z’'presenta una restriccidén sugestiva y -—-
plantea la contrapartida eventual de toda dpetd , genera
dora dedepoilenng @94vog , que puede impedir alabar a un-
hombre sabio con justicia.

Hasta aqui, el concepto positivo era ©d0Ea; surge aho
ra UWOUOC como contraste, que también estid presente en to
dos los hechos de los mortales. Un nuevo concepto, GAa--—
9ela, traslada a viudv , retoma el circuito iniciado en-
vinav €piuvdéa pEANETE del verso 190 en su grado positi-
vo, mas alld de la posibilidad negativa contemplada. Se-
reelaboran entonces los {iltimos conceptos desde esta dp-
tica, a partir de la visidn del tiempo que todo lo sojuz
ga, que acrecienta siempre lo que se ha hecho bien y opa
ca la lengua inconveniente de los enemigos. El procedi--
miento breve de partida y regreso ampara las dos posibi-
lidades que puede desencadenar la repercusidn de un he--
cho victorioso: no desestima la negativa, pero mantiene-
el convencimiento de que la perduracidn estd asegurada a
partir de una victoria atlética y esta gloria prevalece-
por encima de juicios adversos pasajeros. Se corresponde
esta reflexidn con los cuatro versos finales del epodoB:

Se presenta luego una laguna de diez versos que abar-
ca el Gltimo de la estrofa Z'y los nueve primeros de la
antiestrofa 2°.

Se reanuda el texto en el verso 220 con una oracidn -
que marca correspondencia con la antiestrofa [''en la alu
sidén a la alabanza. El encadenamiento broducido por la -

proposicidn de relativo aporta una imagen auditiva y vi-
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sual que inyolucra a las Musas y nos recuerda la imagine-
ria similar, de mayor proporcidn, que aparece en el co --
mienzo del epodo I'’.

Aqui se unen los dos objetivos del poeta: el boema y -
el vencedor, a través de su padre Lam§6n.

Nuevamente la alternativa se bresenta desde dos angu--
los: primero €Y®hacia EeViaV @LAGYAGOV 1yego, AGHIOV
cia épol.

Esta dltima referencia a su gratitud frente a la acti-
tud hospitalaria de Lampdn permite a Baquilides un circun
loquio que incorpora a Clio como dispensadora de las flo-
res del canto, instalada en los pensamientos del poeta. -
Asi, sus cantos se convierten en la dulce expresidn para-
todo un pueblo que proclama a su rey.

Se han cerrado de esta manera, paso a paso, los hitos-
de la primera parte del encuadre y en esta segunda parte-
se concretan conceptos prevalentes en el dmbito de 4PETA.
La técnica envolvente, con predominio de lo sustantivo --
conceptual y una adjetivacidén minuciosa que abastece ima-
genes auditivas y visuales en funcién de caracterizar un-
dmbito son los elementos distintivos de esta parte del en
cuadre.

El texto mal conservado nos ha impedido una interpreta
cidn total; por eso mismo hemos cefiido los pasajes dentro
de un anadlisis secuencial integrador, tratando de resca--
tar el aspecto textual valioso que nos permita incorporar
este epinicio a nuestra propuesta literaria general de la

poética de Baquilides.
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EPINICIO XIIT

Jebb sefiala estructura doble triddica en esta oda, de
la cual se han perdido 1los ﬁltimos‘seis versos de la es--
trofa B', toda la antiestrofa B’y los tres primeros ver-
sos del epodo B°, cuyos versos se presentan fragmentarios
y sin conjeturas de los editores. 139

Se trata de un epinicio dedicado a Cleoptdlemo de Tesa
lia, en oportunidad de su victoria en la carrera de ca --
rros en Petraia. En la introduccidn de su edicidén de los-
poemas, Jebb ubica estos certimenes como de menor catego-
ria y menos conocidos en el contexto de la Hélade. 140

Desde la primera reflexidn del comienzo se establece -
la relacidén dvdpwnoc-Saluwvgeneral, que luego se iri espe
cificando. Efectivamente, se desarrolla a continuacidén u-
na posibilidad clarificadora cuyo sujeto es OUUQODdﬂue in
terpretamos como ''coyuntura" para permitir la doble asimi
lacidn positiva y negativa de su radical verbal con el --
preverbio, sin la connotacidn negativa que luego le dari-
la tragedia. Aqui es "conllevar",por lo tanto deriva en -
coyuntura.

El equilibrio positivo lo brinda la construccidn. para-
lela natopdwdeloa Tiudvy tedxer OYLoavii udyoatdv . La dlti
ma oracidn de la serie complementa posibilidades que hu--
bieran quedado sin contemplar.

La conclusidn del planteo de la estrofa es que, prime-
ro se establece la aseveracidn de que lo decretado por la
divinidad es lo mejor para los hombres; en ese caso, la -
coyuntura, segin como se presente, puede destruir a un --
hombre valioso o colaborar al engrandecimiento del que ~--
tiene €xito. De todos modos los seres humanos pueden lo--
grar: honra de variés maneras.

En la antiestrofa A’ aparece el concepto caracterizador
del encuadre, Gpetal 3y 6¢éno coordinado con l¢ anterior-
sino que refuerza la intima conexibén en la antiestrofa --

con el segundo &¢ , adversativo, que se apoya en el prime
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ro para imprimir mayor efecto a la segunda oracidn en su-
vinculo con 1la ﬁrimera. 141

Para combrender 1la ﬁroposiciBn de relativo siguiente,-
debemos transferir mentalmente el &mbito de la GPETA a un
ser humano, concretarla en €l y entonces esa asociacidn -
nos permite considerar a ese hombre exbonente de GpETA --
como asimilado al piloto de la nave que conduce su entorno
inmediato con pensamientos justos.

En forma abrupta se introduce la imagen auditiva si =~-
guiente, que produce el encabalgamiento en el epodo A’ .Se
dicotomizan los sonidos; unos no se ensamblan en las bata
llas; otros no se ajustan a la celebracidn ni a las festi
vidades. Asi como cada instrumento tiene su dmbito de ac-
cidén que le es propio y el naLpog 4vdp®dy,vale decir, la -
oportunidad Gnica e irrepetible de los hombres resulta -
la mds bella en cada accidn, suponemos propia e irrepeti-
ble.

El verso 18 retoma en los elementos minimos la expre--
sidon de la primera oracién de la oda. Ahora el 5Gﬂuwvgeng
ralizador se convierte en 9€0g y se sintetiza en 0P90T.ge
vuelve al mismo punto de partida con mayor precisidn, pro
ducto de las elucubraciones del texto intermedio. Se pre-
para de esta manera el acercamiento al motivo inmediato -
sefialado por vw@v, la mencidn del vencedor con su YEVOG y-
de la divinidad con su téupevocg. '

La aproximacidn al espacio central del epinicio, segin
las afirmaciones de los editores, corroboraria nuestro ==
planteo en el sentido de que aqui se presentaria el tran-
sito al ambito mitico-genealbgico. La alusidn al yévocdel
vencedor marcaria el elemento minimo de alusidn a nuestra
propuesta.

La primera parte del encuadre reline las caracteristi--
cas morfolégicas, sintdcticas y estilisticas generales ex
plicadas en otras odas. El1 predominio de lo sustantivo, -
en este caso con conceptos como OCUUPOPEAR,TLUA,dpetal v HaLEdS,

asi como la preferencia por las construcciones nominales-
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son los elementos morfosintdcticos propios del encuadre.

La presentacifn central de ¢PETOl SVEOEY y su repercusidn
en la antiestrofa A se pliega y rebliega desde el primer -
verso de la estrofa A’y hacia Sebg b6pdoldel epodo A", en -
un procedimiento envolvente que fluye en el contorno y ci-
fie la expresidn justa de dpeTd.

Los elementos no son suficientes, bero al menos hemos -
intentado analizar los aspectos que,creemos, abastecen ple
namente nuestro planteo general y merecen ser tenidos en -

cuenta pese al estado fragmentario del texto.
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CONCLUSIONES

A partir del estudio indiﬁidual de cada Epinicio,
que hemos llevado a cabo en las sucesiﬁas instancias de ---
nuestro trabajo, podemos concluir que en estas Odas de Ba--
quilides se presentan dos dmbitos formales diferenciados --
que, desde el punto de Qista interpretativo corresponden a-
dos vias de expresidn poética complementarias, a menudo yux
tapuestas, unidas por la cosmovisidn del autor.

A estos dos espacios los hemos denominado dmbi-
to del encuadre y dmbito mitico-genealdgico, respectivamen-
te. El primero ocupa los espacios imicial y terminal de los-
Epinicios; el segundo la parte central.

Nos referiremos,en primer lugar, a las caracte-
risticas que presenta el dmbito del encuadre en los planos-
morfoldgico, sintdctico y semantico y, por ende, estilisti-
co . | |

Desde el punto de vista morfoldgico, predomina-
la expresidn nominal por encima de la verbal. La presenta--
cidn sustantiva involucra conceptos fundamentales de la tra
dicidén clasica , en una elaboracidn del poeta, que los pre-
senta como ideas rectoras en construcciones nominales con---
frecuente ausencia del verbo copulativo y también en oracio
nes con verbos que animizan los conceptos mediante una sig-
nificacidén metafdrica.

La alternativa de conceptos personificados es u
na constante; son ejemplos de esta manifestacidén : N{ua en-
los Epinicios III, V, IX, X, XI y XII; ®Aua en los Epini---
cios IT y IX; “Apetd, EOurela y EdOvoplo en el Epinicio XII-
y AGEo en el Epinicio VIII. A estas presentaciones personi-
ficadas podemos agregar la aparicién recurrente de vocablos
como TEAog, TOYXa, AArddeia, eddaitpovia, elphva, nddog, BABoOG
Tipud, nAéog, aloa, é€Aanlg, uwolpa, ovupopd entre los mids im--
portantes, y que constituyen una base conceptual que Baqui-

lides elabora de una manera particular.

Esta novedad de tratamiento nos permite asimi--

lar , desde la actitud interpretativa , el ambito formal --
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del encuadre al contenido de una &petd baquilidea cuya sig-

nificacidn, esté o no expresado el vocablo en la oda, se po
ne en eﬁidencia encadd Epinicio a expensas del sustrato no-
minal que hemos :enumerado.

Las referencias nominales a MoUoo. y XdpiLTteg, -
en un tratamiento especifico, son reelaboradas a partir de-
las concepciones de la épica tradicional e inscriptas en un
marco de di?inidades que le otorgan al poeta el don de la -
poesia. También corresponden a un tratamiento innovador las
divinidades rectoras de los respectiﬁos juegos y las divini
dades domésticas de cada ciudad. Son ellas quienes se pro--
yectan en la victoria atlética en el encuadre.

Las referencias generalizadoras 9edg y Saluwv -
significan un elemento de apoyo para las reflexiones genera
les y establecen la distancia entre dmbitos espaciales huma
nos y dmbitos de accién divinos. La coyuntura del hecho a--
tlético victorioso estd tratada por el poeta como un elemen
to de acercamiento de estos planos existenciales.

La adjetivacidén aporta una intensificacidn nomi.
nal al servicio de la imagen. Ya hemos notado en cada oda -
la reiteracibén del precedimiento de desplegar la imagineria
espacial, que es notable en la composicidén de los poemas, a
expensas de imdgenes auditivas y visuales. La elaboracién -
creativa de numerosos adjetivos de notoria raigambre E&pica-
en composicién con —-fadd , son una muestra de esta afirma--
cidn.

La presentacién del adjetivo en elencuadre ofre
ce una duplicidad significativa: como epiteto, su referen--
cia caracteriza ndcleos sustantivos de una forma nueva, pe-
ro suponiendo la reminiscencia de la tradicidn clisica; como
instancia absoluta, generalmente en grado superlativo, en -
concordancia nominal con nicleos infinitivos en su valor --

neutro, abasteciendo sintagmas subjetivos de minima expre--

sién formal.
Las formas verbales estdn al servicio de la ex-
presidén nominal en el encuadre. El infinitivo aparece dnica

mente tratado en su expresidn nominal neutra o bien asimila
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do a un sintagma nominal de acusativo con infinitivo,

La construccidn nominal estd al servicio de la
objetividad reflexiva; la ausencia generalizada del Verbo-
copulativo,en estos casos, aumenta la abstraccidn totaliza
dora de los elementos bdsicos nominales y les da proyec---
cibén universal.

La significacidn de los verbos, en general, es
metafdrica con una recurrencia en el uso de Adyxavw y TLY
X4vw en relacidn Gltima con las imdgenes que suscitan en -

el uso metafdrico con sus regimenes. También abundan los

verbos de percepcidén sensible e intelectual, generadores
de imidgenes. Los participios predicativos adverbiales se -
despliegan siempre a partir de nidcleos basicos como suje--
to u objeto.

Desde el punto de vista sintdctico, el admbito-
del encuadre presenta, como hemos senalado, construcciones
nominales y ademds proposiciones de relativo y construccio-
nes completivas objetivas en sintagmas de acusativo e infi
nitivo y de acusativo y participio. El1 efecto de estas --
construcciones es el de cefiir las acciones centrales con u
na presentacidn en&olvente. Este procedimiento ondulante,-
favorecido fundamentalmente, por las prdtasis relativas, se
interrumpe a veces en aposiciones e invocaciones y logra -
su mayor despliegue en la acumulacidn de complementos cir-
cunstanciales que sefnalan tiempo, espacio o instrumento pa
ra favorecer 1la ﬁisién espacial que propone el poeta.

El tono de la realidad sintdctica enunciativa-
se quiebra en algunas oportunidades con expresiones voliti
vas de imperati&os o desiderativos en espacios literarios-
de factura himnica.

La subordinacidn adverbial es escasa desde el-
punto de vista secuencial y estd abastecida por partici---
pios predicati&os adverbiales o esporddicas prdtasis condi
cionales que, en este Gltimo caso revisten una permanente-
interpretacidén iterativa respecto de la accidén principal.

Las instancias ondulantes, encadenadas, se co-

ordinan copulativa o adversativamente con 6¢, en la mayo--
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ria de los casos, pero también debemos notar el uso excep-

cional de este coordinante expleti#p, y en ese caso se pro
ducen transiciones ébruptas que requieren soluciones inter
pretati&as no habituales. Prevalecen la yuxtaposicidn y el
asindeton en ambas instancias del encuadre entrenidicleos -=-
principales de accién. -

Dentro de las figuras literarias que identifi-
can los procedimientos del encuadre, notamos,en primer lu-
gar, el hipérbaton elaborado, base de la técnica poético--
narrativa de Baquilides; la imagen al servicio de la pro--
yeccidn espacial y temporal; la metidfora traslaticia de --
conceptos tradicionales reelaboradoé y fundamentada en se-
cuencias é&picas; el simil creativo com primeros términos -
eludidos que incitan la labor interpretativa del texto y -
la diversifican ; el priamel como expresién. de motivos pa
ra sancionar una idea clara, expresiva, de la cosmovisidn-
del poeta.

Merecen una mencidn especial la aparicién y el
tratamiento de los mitos fundacionales en el encuadre. El-
material mitico,en estos casos, se inscribe perfectamente-
en el encuadre por su prevalencia nominal y el procedimien
to envolvente de la sintaxis, que despliega su funcién a -
un dmbito geogrifico determinado, a manera de imagen pro--
yectada a partir del mito fundacional.

Prima en el encuadre el planteo intelectual de
la &petd. Se proyectan el vencedor y el poeta, cada uno des.
de un ambito geografico propio, pero unidos en un dmbito -
geografico coyuntural en el que se ha concretado la victo-
ria atlética.

La ubicacidn inconmovible de Baquilides en su-
lugar de origen, Ceos, le otorga una permanente visién in-
sular de la existencia humana a su poesia, y ademas expli-
caria un procedimiento literario constante de partidas y -
regresos, en la traslacidén intelectual a que debe someter-
su produccidén poética, derivada de situaciones victoriosas
lejanas y dedicada a personajes tambié&n lejanos.

La relacidén que se establece en logEpinicios -
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entre el vencedor y el poeta, y la divinidad, en el &dmbito
del encuadre se sintetiza en términos existenciales am ~---

plios desde la ecuacidén hombre-dios o mortales-inmortales,
desde la doble 6ptica de diﬁinidades menores relacionadas-
con el vencedor en su ciudad o en el lugar de los juegos,-
y con el poeta a partir de la creacidn poética y la visidn
uni&ersal de la existencia humana y su intento permanente-
de explicar su relacidén con la diﬁinidad.

Desde el punto de vista temporal, se produce -
en el encuadre una ecuacidén compleja. La actualidad inme--
diatiza acciones en presentes rotundos de tiempo fisico u-
nivoco; el poeta proyecta un pasado analdgico y lo asimila
a la accidn inmediata presente. Ambas secuencias incorpo--
ran la trayectoria: del vencedor a la vigencia del poeta;-
de esta unidn surge una perspectiva futura, que da lugar a
la quiebra de inquietud y prevencidn que Baquilides le a--
tribuye en general a la contemplacién del futuro. E1 futu-
ro es impredecible y sd8lo se puede intentar una incursién-
en €l mediante un poema que sancione un hecho glorioso; ~--
con €l logran una proyeccidn inabarcable el vencedor y el-
poeta.Dos conceptos sintetizan esta proyeccidén personal:--
68Ea y ¢hua. Ambas se adhieren al vencedor y al poeta y se
ofrecen a la interpretacidn subjetiva u objetiva alternan-
tes.

Las -counexiones entre las dos partes del encua
dre se establecen mediante expresiones circunstanciales de
inmediatez temporal o por decantacidn de los elementos del
dmbito mitico-genealdgico central.

La segunda parte suele sintetizar en forma re-
flexiva los planteos de la primera y,mediante las técnicas
de reminiscencia y trasposicidn intelectual de ideas cie--
rra las instancias dobles de la primera parte del encuadre
y de la intencionalidad poética de la eleccidn secuencial-
mitica.

| La extensidén variable del admbito del encuadre-
en cada oda, permite una mayor o menor amplitud de ciertos

elementos constitutivos. En odas breves, la economia de --

149



los poemas despliega: un virtuosismo mayor en la elabora--
cidn de encuadres que cifien alusiones mitico-genealdégicas—

minimas. La plasticidad imaginativa, en estos casos, recae
exclusiﬁamente en los elementos del encuadre que deben res
ponder con eficacia a las expresiones mitico-genealdgicas-—
sugeridas. |

En los poemas extensos, las técnicas del encua
dre. se expanden en composiciones anulares sucesivas, que-
luego integran proéedimientos anulares mayores, de unidn -
de ambas partes. La imagen adquiere mayor desarrollo como-
en el Epinicio V , la presentacién del dguila, o las imdge
nes auditivas y &isuales de las procesiones en el Epinicio
XII, o el priamel complejo y extenso del Epinicio XI. Cada
elemento amplia su habitual funcionalidad y genera, en es-
tos casos, rasgos accesorios que, sin embargo, no lo sus--
traen de su posibilidad basica.

El dAmbito del encuadre, ligado conceptualmente
al dmbito de la &petd, constituye una elaboracidn baquili-
dea, que pone en evidencia una vinculacién intima del poe-
ta con su dmbito geogridfico y de esta comprehensidén espa--
cial parte su insistencia en ubicar a todos los personajes
en su espacio correspondiente. Los rasgos formales que he-
mos seflalado hasta aqui esti@n al servicio de esta interpre
tacidn.

Pasamos ahora al andlisis del dmbito mitico-ge
neal@gdco.

Este dmbito es el que ofrece mayores variables
de contenido, pero mantiene propuestas formales compositi-

vas uniformes.

En las Odas cuyo desarrollo mitico es extenso,
se produce una clara interrelacidén entre la secuencia miti
ca tradicional seleccionada y una insistencia del poeta --
por caracterizar a los personajes divinos , semidivinos y-

humanos a partir de su YEvOg originario. La instancia miti

ca se intercala en forma mds o menos abrupta en los Epini-
cios , pero siempre estd sostenida por una trasposicidén in

telectual respecto de la realidad planteada en el encuadre
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El poeta recrea el itinerario mitico y lo replantea en mu
chas ocasiones para servir a esta idea.

En el Epinicio I estd claramente expuesta la -
presentacidén de la secuencia mitico-histérica-genealdgica-
de Minos,correlativa con el encuadre fragmentario qué pre-
senta el debate intelectual entre la ﬁirtud y el poder de-

la riqueza.
En el Epindicio III, la asimilacidén de Creso a-

Hierdén ha sido motivo de un exhaustivo anilisis particular
en nuestro trabajo. En el Epinicio V, la armonizacidn, tan
discutida por los criticos, de las secuencias miticas de -
Heracles y Meleagro, significan una presentacién acabada--
de las contingencias dolorosas que pueden sobrevenir a ---
cualquier ser humano, en correlato con el encuadre elabora
do en ese sentido. El Epinicio VIII presenta un verdadero-
hallazgo mitico-genealdgico de Baquilides en su tratamien-
to del itinerario del rio Asopo, asimilado a los dmbitos -
geograficos del encuadre. En el Epinicio IX se sostiene la
imagen mitica-genealdgica creativa del rio generador de is
las y ciudades. En el Epinicio X ,la presencia de Artemisa
en el encuadre desencadena la exclusiva elaboracién mitica
de las hijas de Preto, corregida por Baquilides para otor-
gar mayor tragicidad al relato. En el Epinicio XII, la se-
cuencia de la guerra de Troya desde la doble Optica de A--
queos y Troyanos, pone de relieve el pathos de un momento-
narrativo seleccionado de la tradicién homérica y reelabo-
rado con una visidn poética mitico-genealdgica.

Los elementos formales caracteristicos del &m-
bito mitico-genealfgico son la preeminencia de lo verbal -
sobre lo nominal. La accidén caracteriza este ambito; los--
verbos conjugados indican movimiento y desplazamiento espa
cial. Los participios predicativos adverbiales estdn al --
ser@icio de las acciones principales , no para restringir-
las o explicarlas, sino para perfeccionarlas didndoles si--
multaneidad gestual y sustento de mayor despliegue espa---

cial.

La sintaxis prefiere oraciones con un sujeto,-
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su predicado verbal y un objeto directo, encadenadas por -
la transferencia generalmente abrupta a sucesivas proposi-
ciones,con el traslado del objeto directo de la anterior a
sujeto de la siguiente, en procedimientos alternativos su-
cesivos. Esto indica una preferencia por el tratamiento --
particular de un personaje en relacidn con otro en cada se
cuencia mitica y una insistencia en la visién genealdgica-
del sustrato mitico. |

Los procedimientos son lineales, abastecidos -
por una sintaxis elaborada a expensas de proposiciones de-
relativo y proposiciones subordinadas temporales, con un--
uso reiterado de adverbios temporales y locativos que ci--
nen la mayor parte de las acciones y producen las dnicas--
quiebras significativas en los relatos.

La acronologfa, en ciertos tratamientos miti-
cos, no impide el tratamiento lineal de las secuencias par
ticulares, que en estos casos se integran a elaboraciones-
retrospectivas, cuando en otros poemas se eslabonan en pro
yecciones prospectivas cronoldgicas.

En las odas breves, cuyo dmbito mitico-geneald
gico se presenta apenas en una alusidén, que no necesaria--
mente inﬁolucra ambos conceptos, esta mencidén es lineal,de
componentes minimos y centraliza el concepto caracteriza--
dor de la secuencia aludida, tal es el caso de Uuvov en el
Epinicio VI, tdAaviov en el Epinicio IV, Tavdéav EOEavt{sa
viocov en el Epinicio II.

Los desarrollos miticos mds extensos presentan
una insercidén esporddica de elementos del encuadre, ten---
dientes a mantener la vigencia conceptual en la extensidn-
del epinicio.

Desde el punto de vista morfoldgico, es fre-—-
cuente,en el ambito central, la reelaboracidén verbal de --
raices de elementos nominales del dmbito del encuadre. Es-
to abasteceria la unidad de las odas, como ya lo hemos ma-
nifestado, desde la trasposicidén de imagenes y de interpre

taciones dintelectuales.

En todos los casos, se mantiene en el ambito -
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mitico-genealGgico la vigencia de las propuestas concep--
tuales del encuadre. Un caso singular, en este sentido,~-
presentan ciertas odas, donde el poeta asimila el mito al
motivo atlético de la Qictoria, como en los Epinicios X y
XII.

Si tenemos en cuenta las precisiones formales
diferentes que caracterizan los dos dmbitos de los Epini-
cios, notamos que esta elaboracién fbrmal estd al servi--
cio de una presentacidén integral del poema, que unifica--
la cosmoﬁisién del poeta a partir de su concepto respecto
de la repercusidn que logra una 4peTd intransferible, per
sonal, a la luz de las consideraciones de una secuencia -
mitica seleccionada y modificada en funcién de la expre--
sidén conceptual primera. |

Consideramos que las coordenadas de espacio y
tiempo. son las instancias vertebradoras de los poemas. -
En un esfuerzo de sintesis, podriamos asimilar el espacio
al ambito del encuadre; el tiempo en la proyeccién que o-
frece, al dmbito mitico-genealdgico. Su punto de encuen--—
tro en*el poema es la habilidad de Baquilides para crear-
una Oda que se eleva de lo circunstancial a una propuesta -
objetiva de la realidad con apoyatura mitica subjetivada-
desde la eleccidn del poeta.

| Los dos ambitos sefialados en nuestro trabajo,
apoyan una visidn totalizadora de cada poema e intentan o
frecer al lector de los Epinicios de Baquilides una via -
dgil de acceso al texto, a partir de una propuesta filold
gico-literaria.

La visién dinsular de Baquilides incide profun
damente en su elaboracidén primaria,inmediata, otorgidndole
a sus poemas una aparente simplicidad, que requiere,mis -
gque en otras expresiones corales, el aporte de la perma--

nente colaboracidén intelectual creativa del lector para -

comprender las intenciones del texto.
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NOTAS

EPINICIO I

1. Cfr. Herwig Maehler, ed. Die Lieder des Bakchylides, Ers-
ter Teil, Die Siegeslieder, I1 Kommentar, ( Leiden, E. J.
Brill, 1982, pdgs. 8 y sigs.), donde se destaca exausti-
vamente la dificultad textual en el punto 3: Die Form.

2. Bruno Snell, ed. Bacchylides, Carmina cum Fragmentis, --
( Leipzig, B. G. Teubner, 1961, pag. 4).

3. Cfr. 1la nota "ad locum" de Richard Jebb, The Poems and -
Fragments, (Hildesheim, Georg Olms Verlagsbuchhandlung,
1967, pag. 242) y Douglas Gerber, Lexicon in Bacchyli---

dem, Hildesheim, Olms-Weidmann, 1984), pag. 10).

4, Podemos mencionar como ejemplos en tal sentido los pasa-
jes homéricos de Iliada 9, 596 y Odisea 3, 154.

5. D. Gerber sefiala acertadamente la alusidén univoca a Ceos
mediante la expresidén adjetiva y sustantiva que ocurre -
bajo esta forma por dnica vez en este poema de Baquili--
des, ( op. cit., pdg.200).

6. Cfr. 1la nota "ad locum" en la citada edicién de R. Jebb,
pag. 244).

7. Cfr. D. Gerber, (op. cit., pdg. 38).

8. Cfr. Eduard Schwyzer, Griechische Grammatik, Zweiter Band,
Syntax und Syntaktische Stilistik, ( Minchen, Verlag C. -
H. Beck, 1966, pag. 435).

9. En este sentido estd incluido el concepto en el trata-—--
miento especifico que le ha dado Marlene Demarque en su
tesis doctoral Traditional and Individual Ideas in Bac-
chylides, ( University of Illinois, 1966, authorized fac-
simile printed by microfilm by University Microfilms In-
ternational, Ann Arbor, Michigan, 1982, pag. 47).

10. Cfr. B. A. van Groningen, La Composition littéraire ar-
chaique grecque, ( Amsterdam, N. V. Noord- Hollandsche -
Uitgevers Maatschappij, 1960, pags. 197-198).

EPINICIO II

11, Cfr. la opinidén de James K. Finn en su tesis doctoral --
A Study of the Elaboration and Function of Epinician Con-
ventions in Selected Odes of Bacchylides, (Duke Universi-
ty, 1980, authorized facsimile printed by microfilm by -
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

University Microfilms International, Ann Arbor, Michigan,
1980, pags 93 y 94).

Nos resulta digno de destacar lo que expresa M. Demarque,
( op. cit., pdg. 68) en la nota 67 del Capitulo II res--
pecto de la primacia de aparicién de ®Juo en este epini-
cio, dentro de la literatura griega.

Partimos de nuestro apoyo significativo en la raiz ver--
bal del sustantivo, notada por Pierre Chantraine en su -
Dictionnaire Etymologique de la langue grecque, T. IV-2,
( Paris, Editions Klinksieck, 1980, pag. 1195), para a-
centuar realmente su significacidén de divulgacidn y con-
senso, que trasciende el mero acto verbal. Esto redunda-
rd en beneficio de la "movilidad" atribuida al concepto.

Cfr. D. Gerber ( op. cit., pdg. 257).

En el apartado correspondiente al andlisis de la prepo--
sicién &v4 en composicién, en su punto 4, Liddell-Scott,
( Greek English Lexicon, London, Oxford University Press
1961, padg. 98 ) insiste en la versidn de " back,backwards"
que le atribuye. Nos parece dtil enfatizar este aspecto
del preverbio para iluminar el resto del texto.

-

D. Gerber, ( op. cit., pag. 94)no le da exactamente esta
amplitud de significacidn al adjetivo.

J. D. Denniston, en The Greek Particles, ( London, Oxford.
University Press,1959,pags. 162 y sigs.),afirma: " Ex- -

" cept in apodotic use, € is always connective'". Creemos

por lo tanto que es importante profundizar en este uso -
excepcional de 8¢, porque realmente corresponde al com--
portamiento de la particula en este epodo. En este caso
no es conectiva, aunque Denniston reduzca el " apodotic
use'" s6lo a Homero, Herodoto , y solamente a algin tragi-
co, también a Tucidides, Platdén, Jenofonte o Aristdfanes
vy no lo contemple en la l1lirica coral.Seifialamos, por lo -
tanto, rotundamente que no vemos la funcidn conectiva --
intima de &8¢, sino que reducimos. a paratakxis la relacidn
entre antiestrofa y epodo al servicio de una mejor inter-
pretacién literaria del poema en su totalidad.

Cfr. P. Chantraine, (op. cit. T III, pag. 716) pues nue-
vamente recurrimos a valores intrinsecos de la palabra-
para preservarla dentro de la linea del pensamiento del
poeta y para relevar la imagen que de ella emana, coin-
cidiendo en este aspecto con el planteo de Kiaroly Marot,
Die Anfange der griechischen Literatur, ( Budapest, Ver-

lag der ungarischen Akademie der wissenschaften, 1960, -
Capitulo I, pags. 19-1), que profundiza el estudio de --
las Musas, abasteciendo los dos lineamiemtos fundamenta-
les de la épica. Aunque no sea materia especifica de su
escrito el aspecto de esa entidad en Baquilides, la am-
plitud del estudio nos permite inscribir al poeta en la
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linea hesiddica que plantea el trabajo.

19. En este aspecto, Bruno Gentili en Bacchilide Studi, (Pu-
bblicazioni dell”Universita di Urbino, serie di lette—-—
re e filosofia, vol. 6, Urbino, S.T.E.U., 1958, pdgs.lll
y sigs.) atribuye al culto de la tradicidn anacredntica
la elaboracidén de este poema. Sin desdefiar el valioso a
porte que nos ofrecen las tradiciones de Arquiloco y A-
nacreonte, sefialadas por Gentili, reforzamos, sin.embar
go, nuestra insercidn del Epinicio II en una poé&tica ge
neral de Baquilides, manteniendo el esquema constante -
de la oda celebratoria que hemos propuesto.

20. Gail W. Pieper, en su tesis doctoral Unity and Poetic -
Thecnique in the Odes of Bacchylides, (Un-versity of I--
1linois, 1969, authorized facsimile printed by micro---
film by University Microfilms International, Ann Arbor,
Michigan, 1982, pdg. 120) seflala también una composi---
cidén unitaria del poema, aunque lo hace a partir de una,
metodologia diferente a la nuestra.

2]1. Nos apartamos aqui de las conclusiones a que arriba J.-
K. Finn, ( op. cit., pdgs. 275 y sigs. ).

EPINICIO III

22, Resulta sugestiva la creacidén de este adjetivo compues-—
to cuyo uso se cifie a una idea concomitante con expre—-
siones visuales y referencias concretas a las Musas y--—
a la personificacidén de la victoria. Véase la ennumera-

cién que proporciona D. Gerber ( op. cit.) de las apa--
riciones del vocablo.

23. Herdoto, I, 85-93.
24, Cfr. D. Gerber ( op. cit., pdgs. 173 y 174).

25. La posibilidad de esta versidn no estd abastecida por--
D. Gerber, pues no considera esta lectura del poema.

26. La aparicidn insperada de esta forma interjectiva esti
explicada lor R. Jebb en nota "ad-locum". Cfr. op. cit.
pag. 254.

27. M. Demarque amplia esta afirmacidn en un capitulo de su
tesis. Cfr. op. cit. pags. 5-37. '

28. Cfr. R. Jebb, nota "ad locum"( op. cit, pdg 254).

29, Véase la opiniédn.en ese sentido de.J. Stern, en su te-
sis doctoral Metrical and Verbal Patterns 'in The Poetry
of Bacchylides,( Columbia University, 1965, authorized
facsimile printed by microfilm by University Microfilms
International, Ann Arbor, Michigan, 1982, pags. 150 y -
sigs.). : : '
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Cfr. Liddell-Scott, ( op. cit., padg. 332) y D. Gerber,
( op. cit. , pdg. 42). i

Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", ( op. cit., pdg. 255).

Charles Segal en su trabajo " Bacchylides Reconsidered:

Epithets and Dynamics of Lyric Narrative" en Quaderni -
Urbinati di cultura classica, 22,.( 1976, pag. I0I) ex
presa: "it can produce a reflective, self conscius pa-

33.

34.

35,

36.

37.

38.
39.
40.

41.

42,

43,

44,

thos of a special, non-Homeric kind".

Cfr. Hermann.Fridnkel, Dichtung und Philosophie des fri

hen Griechentums, ( Miinchen, 1962, trad. inglesa de MT
ses Hadas y J. Willis, Early Greek Poetry and Philoso-
phy, Oxford, Basil Blackwell, 1975, pags. 462 y sigs.)

Cfr. B. A. van Groningen, (op. cit., pdgs. 196-198).

Cfr. Mary Lefkowitz, The Victory Ode. An Interpretation

( Park Ridge, New Jersey, Noyes Classical Studies, --
pags. 125-142).

Cfr. G. Pietper, (op. cit., péags. 62-75) y B. Gentili -
( op. cit., pag. 69-97). '

La descripcién de los elementos convencionales en los
epinicios pinddricos que realizd Wolfgang Schadewaldt
en su obra Der Aufbau des Pindarischen Epinikion, (Tid
bingen, Max Niemeyer Verlag, 1966), fue reconocida —--
gradualmente como un tdépico convencional de toda la -
lirica coral. '

Cfr. R. Jebb, nota "ad locum" ( op. cit., pdg. 256).

Cfr. R. Jebb, nota " ad locum", (op. cit., pdg. 253).

Cfr. R. Jebb. (op. cit. pdg. 258).

Cfr. R. Jebb, (op. cit., pdg. 259), la propuesta tex-
tual de la nota N° 41 "ad locum".

Véase M. Lefkowitz, ( op. cit., pég. 131), que esta--
blece el contraste entre los versos 44 y 6, a partir-
de ypuvooddvaLg y ebpudivalrg.

Cfr. la descripcién que realiza J. Stern, ( op. cit.,
pdgs. 121-123) donde sefiala ademd3s":The sense is pi-

voted on the word domon: the thikd possible dwelling

place of the king. For the real sense we must again -
rely on the literal meaning of the woed, "structure';
though it is on the usual sense of "home" that the =

verbal transition becomes mos apparent'.

El participio predicativo adverbial concertado al su
jeto, en tiempo presente, presenta una alternativa -
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aspectual y se convierte en una acc1on anterior a la del
verbo principal.

45. Cfr. G. Pieper, ( op. cit., pdg. 72) estudia este pasaje
desde la reminiscencia pindarica.

46. Cfr. Williams Race, The Classical Priamel from Homer to
Boethius, ( Leiden, E,J. Brill, 1982, pags. 85 y 86).

47. Esta apreciacidn se complementa con la afirmacidn de W.

Race: " there is a quality in Bacchylides” style which
I reluctantly call' impressionistic'". Cfr. op. cit., -
pag. 81.

EPINICIO IV

48. Cfr. James K. Finn, ( op. cit., pdgs. 59-65)para ampliar
la visidn del debate critico.

49. Cfr. Frederic G. Kenyon, ed. The Poems of Bacchylides. -
From a Papyrus in the British Museum, gLondon, Oxford U-
niversity Press, 1897, nota. !ad locum'", pdg. 31).

50. Cfr. K. Kenyon, (op. cit., pdg. 32).

51. Cfr. las propuestas textuales de H. Maehler, ( op. cit
pdgs. 64 y sigs., Kommentar) y de B. Snell, ( op. t

ci
pags. 13 y 14).

-
L

52. Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit. pag. 267).

53. J.K.Finn expone detalladamente las posibilidades de in-
terpretacidn de AAEUTWPE en un pasaje de su tesis. Cfr.
op. cit., pags. 69-72.

54. Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit. pdg. 268).

55. Cfr. R.Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pdg. 268).

56. E1 punto de partida de nuestra interpretacidén es una vi-
sién nominal epexegética de los infinitivos. Cfr. Paul
Burguiere, Histoire de 17 infinitif en grec,(Paris, Li-
brairie C. Klincksieck, 1960, pags. 99-126) y Helena Kur-
zova, Zur syntaktischen Structur des griechischen Infi-
nitiv und Nebensatz, (Amsterdam, Adolf Hakkert, 1968, =--

pdgs. 45-47).

57. Manuel Balasch analiza profundamente la significacién de
este vocablo en la obra de Baquilides y lo compara con -

conceptos equivalentes. Cfr. " La teoria poética de Ba-
quilides" en Helmdntica, Afio xxii, N°69, ( 1971, pidg. -
373).
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58.

G. Pieper establece la unidad del poema con la siguiente
rafirmacidn:" yet a closer examination revels that there
is an underlying structure of echo and parallel which --
functions as ab inner bond.'.Destacamos que su apreciacidn
parte de la ausencia del elemento mitico camo premisa. -

Cfr. op. cit.,pdg. 115.

EPINICIO V

59.

60.

61.

62.

63.
64.

65.

66.
67.

68.

69.

70.
71.

72.

Cfr. J. Finn, op. cit.pdg. 159. M. Lefkowitz ,(op. cit.,
pag. 44) trata este tema en profundidad, pero en este --
aspecto es rebatida su apreciacidn por Finn, que sin em-
bargo destaca el valor de este trabajo , pese al desa--

cuerdo pasajero.

Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., padg. 269).

Cfr. Helga Kriegler, Untersuchungen.zu denoptischen und -
akustischen Daten der bacchylideischen Dichtung, (Wien, —--
Verlag Notring, 1969, pdg. 224) que en un apéndice de su
tesis formula un andlisis del Epinicio V y se refiere al
caso mencionado.

G. Pieper establece la referencia Hesiddica , para jus-
tificar su teoria de'"eco" en la unidad de los epinicios.
Cfr. op. cit.,pdgs. 42 y 43.

Véase R. Jebb, nota "ad locum" , (op. cit. pags 270-271).

Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit.,pidg. 273).

J. Finn en la nota 40 al Capitulo VI de su tesis, incor-
pora un amplio debate critico sobre a quién representa el

dguila., Cfr. op. cit. pdg. 178.
Véase R. Jebb, nota "ad locum", ( op. cit., pags. 276-277).

Cfr. G. Pieper,(op. cit. pdg. 47).

Cfr. J. Finn,(op. cit., p&g. 196) respecto del tratamien-
to de la "katdbasis'" y Karl Galinsky, The Herakles Theme,
(Totowa, N.J., Rowman and Littelfield, 1972, pdg. 26), ci-
tado por Finn, pdg. 195.

Una interesante discusién al respecto la brindan las opi-
niones encontradas de.J. Finn,( op. cit., pag. 198-199)y
M. Lefkowitz, ( op. cit. pég. 35).

Cfr. Odisea, 1, 615-616.

El uso de eE@aAd es estrictamente homérico.

Cfr. J. Finn, (op. cit. pdgs. 210 y 211) y M.Lefkowitz,-
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73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

( op,cit., pag. 60),
Cfr. J. Finn, ( op.cit.,pdg. 210).

El tratamiento baquilideo del material m1t1co eplco al-
canza en este punto su mayor 1nnovac1on.

Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pdgs. 285--
286). '

Cfr. Iliada 16, 855-857 y 22, 361-363, también Mimnermo,
Frag. 2 (Diehl).

La utilizacidon de las dos formas verbales para iniciar

las dos introducciones de Heracles en el dmbito mitico-
genealfgico indican el proceso que va desde la transmi-
sién de objetiva de verbo "dicendi" hasta la configura-
cidén subjetiva de verbo "credendi"

Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", ( op. cit., pédg. 289).

Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., padg. 289-~
290).

U. von Wilamowitz considera que la proposicidén matrimo-
nial de Heracles arruina la elaboracidn mitica. ( Cfr.-
"Rezension von : The Poems of Bakchylides" en Wege der

Forschung, band CXXXIV, ( 1970, pdg. 359-361).Conside-

ramos que es la resolucidn original de una idea, tam--

bién original de Baqullldes. el encuentro entre Hera--

cles y Meleagro.

Véase "supra'" pags. 64-66).
Cfr. Pidaro, Pitica XI, versos 38 y sigs.
Cfr. D. Gerber, (op. cit., pdgs. 196-197).

Repecto de la utilizacidén del optativo cfr. R.Jebb, (op.
cit., pdg. 292), en nota "ad locum"

Véase "supra'" pidgs. 14 y sigs.
Notese el debate expuesto por J. Finn respecto de la men-
cién de Hesfodo y que resume las posiciones de M. Lefko-

witz y R. Jebb sobre el particular. ( op. cit., nota 153,
pdg. 250).

Véase R. Jebb, nota "ad locum", ( op. cit., pag. 294).

EPINICIO VI

88.

Cfr. nota "ad locum'" de R. Jebb, ( op. cit., pdg. 295).
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89. El tratamiento de la interrelacidn de los planos tem
porales recae fundamentalmente en TApoLde y TOTE.

EPINICIO VII

90. Cfr. ambos '"ad locum". ( F. Kenyon, op. cit., pdg. 65;
R. Jebb, op. cit. , pégs. 104-105, de la Introduccidn).

91. Cfr. K. Kenyon, nota "ad locum", (op. cit. , pdg. 64).

92. Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pag. 296 y H.
Maehler, op. cit., I. Edition des Textes mit Einleitung

und Ubersetzung, pdg. 88).

93. Véase R. Jebb, nota "ad locum'", que remite a nota del E-
pinicio VI, (op . cit., pag. 297, remite a 295).

94. Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pdg. 298), -
que interpreta la laguna textual.

95. Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pag. 298).

96. Este epiteto, de dUnica aparicién en la obra de Baquili-
des, estd registrado por D. Gerber, solamente en el E-
pinicio VIII, 51gu1endo la numerac1on de H. Maehler. -
Cfr. op. cit., pag. 124).

97. VEase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pag. 299).

EPINICIO VIIT

98. Véase H. Maehler, nota "ad locum", (op. cit., II. Ko==
mmentar, pdg. 150).

99. Jacqueline Duchemin, en su librxo Pindar, poete et pro-
phete, ( Paris, Societé d“&dition "Les Belles Lettres",
1955, pdgs. 83 y sigs.) seéeriala la primacia de Baqulll—
des sobre Plndaro en esta referencia.

100. J. Stern, (op. cit., péag. 129), seflala que en esta Oda
se encuentra un ejemplo de lo que €&l denomina "pivot -
phrase': "the vital phrase is nelOdaiktan threpsen ha

leukBlenos " .

101. Cfr. Helga Kriegler, (op. cit., I. Optischen Daten, --
"passim"

102, J.Stern, en cambio utiliza este pasaje para brindar =-

una nueva confirmacidén de su tesis, ( op. cit., pég.-
120) de manera tal que oportunamente establece que: --
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"Kuklon is here the pivot word; from the notion of circle
implied in the metaphor of the moon and stars, the poet -
must return to his business of praising the victor, and--
so we proceed to the trochoideada diskon".

103. M. Demarque( op. cit., pdgs. 179-181) se refiere al trata-
miento mitico compardndolo con las referencias miticas an-
teriores correspondientes y con la Istmica VI de Pindaro.
Consideramos que, por el contrario, este es uno de los —--
tratamientos del mito mids singulares y creativos de Baqui-

lides.

104. G. Pieper,(op. cit., pdg. 75 y sigs.) propone una divisidn
tripartita de la Oda, que a su vez -admitiria subgrupos, vy
toma como base para esta apreciacidén los niileos centrales
de la triple intervencidén del atleta. No nos resulta con-
vincentelanumerosa subparticidn a que somete el Epinicio.

EPINICIO IX

105. Respecto del plano de accidén de dHpoa, véase "supra", Epi-
nicios II y VI. '

106. Cfr. R. Jebb, nota "ad locum", ( op. cit., pdg. 314).
107. Véase R. Jebb, nota "ad locum™, ( op. cit.,pdgs. 315-316).

108. Cfr. la versidn de H. Maehler, ( op. cit., I. pdg. 100).

109. Véase H. Maehler, (op. cit. II. pdgs. 188-189) y W. Race,
(op. cit.,, pag. 84). ‘

110. Cfr. ‘R, Jebb, ( op. cit., pdg 318); B. Snell, (op. cit.,
pdg. 34) y H. Maehler, ( op. cit., pdg. 189, II. Kommentar)

111. Cfr. notas de Jebb "ad locum" s (op. cit., pdg.318).

112, Véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pdg.320).

113. Véase H. Maehler,(op. cit., II. Kommentar, pdgs.l193-194).
114. Véase la conjetura de R. Jebb, (op. cit. pdgs. 320 y 321).

115. Cfr. "supra" pag. 113.

EPINICIO X

116. Cfr. F. Kenyon, (op. cit., pdg.95) y H. Maehler, (op. cit.
I., pag. 106). ' —

117. véase R. Jebb, nota "ad locum", (op. cit., pdgs 320 y 321).
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118. Véase Ch. Segal ( op. cit., pdgs. 122 y sigs.).

119. Cfrx..C. Carey, " Bacchylides Experiments: Ode 11" en Mne-
mosyne, Vol. XXXIII, Fasc. 3-4 (1980, pdg.229).

120. C. Carey, ( op. cit., pdg. 230) explica la apariciénde
Artemisa en la Oda, como divinidad autéctona y la intro-
duccidén formal del mito a partir de un pronombre relativo.

121. C. Carey (op. cit., pdg. 232) expresa al respecto: " Proe-

tus®’ emotions are described with typically Bacchylidean
epic detachment. Bacchylides, as is often noted, trats

his characters in an objective, Homeric manner, without
defining his attitude towards them".

122, Se logra asi un mayor pathos con la plegaria de Preto,
que importa una omisidén del personaje de Melampo, en el
sustrato mitico tradicional.

123. G. Pieper, (op. cit., pdg. 31), establece una correspon-
dencia de sentido y diccidn entre esta invocacidén y el
Himno homérico a Artemisa.

124, Cfr. C. Carey, (op. cit., pdg. 238).

125. En este caso particular, cioncidimos con la generalidad
de la critica en que se puede tratar de un intento deli-
berado de jerarquizar a una ciudad de la Magna Grecia, a
partir de su vinculacidn mitica con la tradicidén conti-
nental. '

126. La secuencia cronoldgica del mito seria: disputa de Preto
y Acrisio, fundacidén de Tirinto y construccién de sus mu-
ros; desafio lanzado por las hijas de Preto a Hera; locura
y huida de las hijas de Preto; dolor de Preto; llegada a
Luso; liberacién de las hijas de Preto de la locura; cons-
truccidn del altar a Artemisa; victorias de los Aqueos y
victoria de Alexidamo. Estas dos instancias finales en in-
ma relacién con el culto de Artemisa en Metapontio.

127..Andy¥& Hurst, en su articulo f Temps du récit chez Pindare
(Pyth. 4 et Bacchylide (ll)'en Museum Helveticum, 40 (1983,
padg. 162)esquematiza en cuadros estructuralistas la confor-
macidén cronoldgica del relato mitico de este Epinicio.

128. Cfr. C. Carey, (op. cit. pag. 240).
EPINICIO XI
129. Véase R. Jebb, nota 'ad locum", (op. cit., pdg. 336).

EPINICIO XITI
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130. Véase R. Jebb, (op. cit., Introduccidn, pdg. 216- 217),

131. Cfr. al respecto la discusidn que plantea R. Jebb, en no-
ta "ad locum" (op. cit., pdg. 337).

132, Cfr. G. Pieper, (op. cit., pdg. ll).

Ch. Segal en su andlisis de los epitetos en esta Oda,

133. Cfr.
( op. cit., pags. 128-130).

134. La denominacidn genérica que le asigna la autora es'wres-
tling imagery of the myth". Cfr. G. Pieper,( op. cit.,pig.
12). '

135. Cfr. G. Pieper, (op. cit., pdg. 15).

136. No le asignamos a la forma de aoristo del verso 128 el ma-
tiz gndmico que presenta R. Jebb, en nota "ad locum.Cfr.

R. Jebb,( op. cit., pag. 346).
137. Cfr. R. Jebb, nota 'ad locum",(op. cit., pdgs. 350 y 351).
138. Respecto del tratamiento de estas personificaciones cfr.
M. Demarque, (op. cit., pdgs. 10-12 y pg. 55).

EPINICIO XIII

139. Cfr. H. Maehler,(gg. cit., II. Kommentar, pags 295 y sigs).
140. cfr. R. Jebb, ( op. cit., Introduccidn, pdgs. 217-218).

141. Véase '"supra'" nuestra nota N° 17 al Epinicio II, apropdsito
de este uso de &¢.

En las referencias bibliogridficas de las notas no se consigna,
en su caso, el niimero de edicidn; el dato aparece en la bibliogra

fia.
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