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INTRODUCCION

El tipo de teatro que comenzd a practicarse desde el afio 1983, a partir del nacimiento
del grupo Catalinas Sur en el barrio portefio de La Boca, tenia la particularidad de estar
compuesto por vecinos del barrio, ajenos al &mbito teatral y artistico, profesionales,
estudiantes, amas de casa, desocupados, nifios y abuelos de todas las edades. A través de
la creacion colectiva, por el aporte de anécdotas, experiencias, y documentos, los
vecinos construian un relato que contaba la historia del barrio, ciudad o pueblo al cual
pertenecian. Los primeros trabajos cientificos que intentaron caracterizar a este teatro,
alejado de los carteles comerciales y numerosos en cantidad de miembros, lo
caratularon como teatro comunitario, teatro de la comunidad para la comunidad
(Proafio Gémez, 2006; Bidegain, 2007). Quiza hubiese pasado desapercibido como
fendmeno social, de no haberse multiplicado cuantiosamente la cantidad de grupos
desde del afio 2002, momento a partir del cual los mismos se nuclearon en la Red

Nacional de Teatro Comunitario.

Encontramos dificultades a la hora de construir categorias univocas para este teatro,
debido a las amplias diferencias existentes entre las estructuras y estrategias que cada
grupo de teatro comunitario desarrolla, el entramado de l6gicas que atraviesan los
contextos particulares y las configuraciones de diversos corpus de expectativas,
proyectos y actividades de cada grupo (Fernandez, 2010, 2011). Tanto el “mapa” de
grupos de teatro comunitario como el campo académico que abordd su estudio,
significan un desafio para el investigador. En el primer caso, por la proliferacion cada
vez mayor de grupos en todo el pais, y el surgimiento de casos dispares que envisten
interesantes propuestas de analisis. En el segundo caso, porque nos encontramos con
una escasa bibliografia, centrada generalmente en el estudio de los mismos grupos (los

2 »3

“fundadores™ o los casos considerados “paradigmaticos”), cuya tendencia analitica

!Actualmente hay aproximadamente cincuenta grupos en todo el pafs.
2 Grupo Catalinas Sur o Circuito Cultural Barracas.

® Como el caso del grupo Patricios Unidos de Pie.
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resalta la novedad del fendmeno y su originalidad, sin profundizar en las tensiones que

se tejen en sus tramas relacionales.

Sin embargo, durante los Ultimos cinco afios, el teatro comunitario -como préctica
artistica y social-, comenzé a despertar interés en estudiantes avanzados de carreras de
grado® y de postgrado, quienes eligieron esta tematica para el desarrollo de sus trabajos
de tesis. Asimismo, investigadores de paises como Brasil, y Francia viajaron para
realizar estudios sobre diversos grupos del pais®, y se conformé una Red Nacional de
Investigadores de Teatro Comunitario®, a través de la cual se generan intercambios de
materiales, debates y propuestas de trabajo para reflexionar sobre la préctica. La
composicion de esta red es heterogénea, ya que en ella conviven diversas perspectivas
tedricas, metodoldgicas y epistemoldgicas en el abordaje del fendmeno. Cada
investigador trabaja con uno o varios casos especificos, intentando generar un vinculo
con el / los grupo/ s estudiado/ s, a fin de que la construccidn tedrica pueda dialogar
con la préctica.

El caso del Grupo de Teatro Popular de Sansinena

Perspectiva de analisis y dimensiones analizadas

La presente investigacion intent6 alejarse de la novedad del fenémeno para construir, a
través de un estudio de caso’, una perspectiva que complejice el analisis de la practica y

* Podemos citar los trabajos de Alexis Rasftopolo (Desde mover una mesa hasta cambiar el mundo. El
teatro comunitario y sus posibilidades. FHCS-UNaM, Posadas, Misiones, noviembre de 2009); Gaston
Falzari (Un acercamiento al movimiento teatral comunitario. Reflexiones sobre memoria colectiva,
verdad(es) y experiencia. Facultad de Ciencias Sociales y Ciencias de la Educacion de la UBA, 2011);
Sanchez Salinas, Romina (El teatro comunitario en el proceso de transformacion de la sociedad: El caso
de Res 0 no Res en el barrio de Mataderos. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, Universidad de
Cuyo, 2011); Bogado, Andrea Gertrudis (Construccién de ciudadania en el grupo de teatro comunitario
Murga de la estacion. Facultad de Humanidades y Cs Sociales de la Universidad Nacional de Misiones,
2011).

> Se trata de los investigadores Ruckman, Hanna (Patricios Stand United. Impacts of a rural tourism
community theater proyect. Master of arts in anthropology, University of California, 2008). En proceso:
Elgoyhen, Lucie (Magister, Francia) y Siedler, Clarice (Magister, Brasil).

® http://investigadoresdetc.blogspot.com.ar/

" El estudio de caso busca focalizar su anélisis en un nimero limitado de hechos y situaciones para poder
abordarlos con profundidad (Neiman y Quaranta, 2006; Marradi, Archenti & Piovani, 2007). Los autores
coinciden también en resaltar en el estudio de caso la importancia de la pregunta y el tema por sobre el
disefio metodolégico, y de la particularidad del caso por sobre la validez de la generalizacion. En relacién
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ponga de relieve las tensiones que se generan, las dificultades y potencialidades de la
accion. El Grupo de Teatro Popular de Sansinena nunca fue estudiado, cuestion que
facilita su abordaje —porque de alguna manera, “todo esta por decirse”-, pero a la vez lo
dificulta, ya que se trata de un grupo que tiene lugar en un pequefio pueblo rural, con
I6gicas de socializacion y realidades propias que serd necesario reconstruir, y que se
alejan notablemente de aquellas que caracterizan a las grandes ciudades. EI grupo surgio
en el afio 2006 como una busqueda ligada al teatro vocacional/ independiente, pero con
el paso de los afos fue acercandose cada vez mas al trabajo con la comunidad y a partir
del afio 2008 comenzd a formar parte de la Red Nacional de Teatro Comunitario,
cuando represent6 la obra Por los caminos de mi pueblo —en donde se reconstruye la
historia del pueblo-.

Tanto la actividad teatral en si (construccion de la obra, ensayos, puesta en escena, etc.),
como las préacticas que vinculaban al grupo con la comunidad (lazo con instituciones,
autoridades, vecinos, etc.), eran “campo” inexplorado en Sansinena. Si todo este
universo se abria ante la mirada del investigador, ;c6mo hacer el recorte? Frente a esta
pregunta, el trabajo con la memoria se convirtio en una cuestion ineludible, que
atravesaba las practicas cotidianas del grupo (en tanto el material “teatral” es construido
con recuerdos y anécdotas de los vecinos), interesante para explorar en cuanto se
delineaban alli relaciones que estructuraban una légica propia de los habitantes del
pueblo, visiones de mundo y expectativas colectivas. Nos interesaba comprender cémo,
por medio de la practica del teatro, se construian miradas e interpretaciones sobre el

pasado.

Nuestra perspectiva de estudio sobre las operaciones de memoria - selecciones,
omisiones, censuras, reinterpretaciones, idealizaciones y diversos procedimientos
memorialisticos (Candau, 2008) - vincularon analiticamente esas operaciones con
procesos de constitucion identitaria, configurados por el corpus de valores de la
comunidad, vinculados con los sentidos de pertenencia y rasgos que conforman su

identidad colectiva. Identidad y memoria, en una relacién dialéctica, se ven

a nuestro trabajo, consideramos al Grupo de Teatro Popular de Sansinena un caso paradigmatico, un
fenémeno nuevo que excede a la teoria existente (Marradi, Archenti & Piovani, 2007), cuya investigacion
arrojara resultados de mayor complejidad y diversidad si se estudia en profundidad, de forma holistica.
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constantemente interpeladas en el proceso de reconstruccion de la historia, porque si la
identidad tiene su fuente en la cultura, la memoria es el principal nutriente de la
identidad (Giménez, 2005). A traveés de las relaciones que se construyen en las practicas
teatrales, se definen sentidos que marcan un “nosotros”, un “ellos” y una forma de
reconstruir y reinterpretar la propia historia, un modo de reconocerse y querer ser

reconocidos por los demas.

La pregunta por la memoria colectiva introdujo el interrogante por la inscripcion de la
memoria en ese espacio (Halbwachs, 1968), la utilizacion y reapropiacion del mismo a
la luz de la actividad teatral. Este teatro performativo del espacio, que construye,
modifica y resignifica el espacio a través de su practica, comportara para los vecinos-
actores significados que generaran sentidos nuevos y transformaran los existentes. Pero
la pregunta por el espacio social y su utilizacion/ reapropiacion, no excluyé una
perspectiva de andlisis que abrid otras puertas a la indagacién: la construccién de un
espacio politico, donde era necesario complejizar en las relaciones que se daban al
interior del grupo (liderazgos, relaciones de poder, legitimidades) y hacia el afuera

(vinculos con autoridades, instituciones).

Esta investigacion propone tres dimensiones de analisis imbricadas que se identificaran
y complejizaran en las practicas del grupo de teatro: las operaciones de memoria que
atravesaron el proceso creativo de la obra (y los sentidos que las mismas construyeron
sobre la historia del pueblo), los procesos de constitucion y disputa identitaria que se
inscriben en las practicas cotidianas del grupo, la utilizacion y construccién del espacio
publico a través de la practica, las tramas relacionales que atraviesan las practicas del
grupo (lazos de sociabilidad, toma de decisiones, modos organizativos, vinculos con los
sectores de poder y las instituciones) y su inscripcion en la conformacion del espacio
teatral.

Estructura, métodos y dificultades

La tesis estd estructurada en cuatro capitulos. En el primer capitulo reconstruimos el
campo de estudio que abord6 el analisis del teatro comunitario en pueblos rurales, con

el fin de demostrar por un lado, el escaso trabajo académico que hay al respecto, y por
7
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el otro, las divergencias que tenemos con las perspectivas ya elaboradas. Nuevamente
nos encontramos con un gran universo inexplorado, con el cual intentamos colaborar a
través de la construccion de una mirada desde un caso especifico, cuyas logicas no se
detengan en explicar la novedad de un grupo de teatro de 70 personas en un pueblo de
650, sino en profundizar los por qué de los procesos que alli tienen lugar. Para ello,
incluimos en el mismo capitulo la presentacion del grupo, sus caracteristicas de
composicién, origen y desarrollo. Para hacerlo recurrimos a alguna bibliografia
antropoldgica (Ratier, 2009), que nos permita ubicar la practica en un contexto de
ruralidad desde el cual pensar las actividades teatrales de Sansinena.

En el capitulo 2, abordamos las operaciones de memoria y constitucion de identidades
en el proceso de creacion colectiva de la obra Por los caminos de mi pueblo y en el
guion teatral. Si bien este apartado introduce la problematica de la(s) memoria (s) y la(s)
identidad(es), estas categorias atravesaran toda la investigacion, en tanto cuestiones
nodulares de nuestro problema de indagacién. En el capitulo 3, nos preguntamos por la
constitucion del espacio y su transformacion, poniendo en cuestion la vision del mismo
como territorio y como lugar de inscripcion de la cultura (Giménez, 1999).
Proponemos generar una reflexién que rompa con la dicotomia entre espacio publico y
privado, comprendiendo que, a pesar de los &mbitos con que cada uno de estos espacios
fue asociado en el pensamiento filosofico/ politico, el espacio teatral esta atravesado por
I6gicas pertenecientes a ambos, que disputan formas de comprender lo politico (Arditi,
1995).

En el capitulo 4, abordamos la pregunta por el espacio teatral en clave de organizacion
social, de colectivo que construye y genera accion. Desde alli retomamos ciertos
conceptos que nos ayudan a pensar la préctica del grupo como analoga a algunas
manifestaciones populares que se dieron en el post 2001. Profundizamos el debate de las
dificultades y las potencialidades de la accion a la luz de los fuertes liderazgos
construidos por la referente- Maria Emilia De la Iglesia-, los vinculos con el poder
politico y la construccion de nuevos sentidos en una comunidad con fuertes précticas

que tienden a la conservacion.

Con una intencion de no clausurar sino abrir en debate, y de generar mas preguntas que

respuestas, planteamos algunos interrogantes sobre los topicos debatidos en torno a la
8
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reciente conformacion del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia, en donde el
Grupo de Sansinena es s6lo un miembro mas de los seis pueblos que lo conforman, y de
los 200 vecinos que participan.

Es importante destacar ciertas dificultades metodolégicas que se presentaron durante el
proceso de tesis. Por un lado, la escasez de fuentes que aporten datos sobre el pueblo de
Sansinena, su historia, indices laborales o productivos fue una dificultad clara, en tanto
el material mas completo que encontramos fue un libro escrito por la misma directora
del grupo®, que presenta una reconstruccién de la historia del pueblo que va desde su
conformacion (1910) hasta el afio 2001. Alli se presentan datos institucionales,
productivos y politicos, estructurados fundamentalmente en base a un relato construido
con los testimonios de los mismos vecinos. Este libro es utilizado como material de
referencia para las autoridades, como uno de los documentos mas precisos y completos
de reconstruccion de la historia del pueblo. Si bien durante la Gltima etapa de esta
investigacion la delegacién municipal de Sansinena estaba realizando un trabajo de
registro poblacional y laboral, el mismo todavia no se ha terminado.

Por otro lado, fue necesario realizar una vigilancia estricta del vinculo del investigador
con los actores, en tanto se presentaron frecuentemente situaciones de naturalizacion o
adaptabilidad al medio. Las caracteristicas propias del investigador y los modos de
recepcion y vinculacion que establecieron los vecinos con los invitados o visitantes, se
prestaron al desarrollo de lazos afectivos y un alto grado de integracién del “extrafio” en
la comunidad. La necesidad del extrafiamiento se fue haciendo mas evidente con el paso
del tiempo, a través del alejamiento o la puesta en cuestion de los parametros

naturalizados, estrategias que se fueron logrando paulatinamente.

El trabajo de campo se llevo a cabo durante los afios 2010 y 2011, periodo en el cual
visitamos reiteradamente el pueblo de Sansinena, observamos y acompafiamos al grupo
en sus actividades, realizamos entrevistas semi estructuradas a unos 25 miembros del
grupo y cinco vecinos del pueblo que no participan del mismo. Utilizamos documentos
oficiales, recortes de periddicos, folleteria, material escrito, audiovisual y fotografico

¥ Bello, Edith & De la Iglesia, M. Emilia (2009). Sansinena existe. Retazos de memoria. Tejidos de futuro.
Buenos Aires: Municipalidad de Rivadavia.
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del grupo. Las fuentes principales que nutrieron el trabajo fueron las entrevistas (en
donde registramos “la voz de los actores”), los documentos teatrales (guion), y la
observacién, que en algunos casos resulté participante’, en tanto fuimos parte de
algunas actividades especificas Fue fundamental acompafar a la directora del grupo en
los dias previos a las representaciones, en tanto nos permitié observar y registrar los
procesos de negociacion y vinculos con autoridades, instancias de tension y disputas por

legitimidad de distintos actores politicos™.

° Entendemos a la observacion participante como el involucramiento del investigador en una variedad de
actividades y por un periodo prolongado de tiempo, con el fin de observar a los miembros de una cultura
en su vida cotidiana y participar en sus actividades facilitando una mejor comprension de los mismos
(Marradi, Archenti, Piovani, 2007:195). De esta definicion podemos inferir que la observacion
participante no es solo una herramienta para obtener informacion, sino también de produccion de datos y
analisis (Guber, 2004: 177).

' VER ANEXO METODOLOGICO

10
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Capitulo |

Estudios sobre experiencias de teatro comunitario en pueblos rurales

En los pueblos rurales del interior de la Provincia se pueden identificar ldgicas
especificas de una geografia marginal surgidas a la luz de la desaparicion del tren. Lo
que Ratier (2009) denomina cultura rural bonaerense involucra dinamicas de
sociabilidad ligadas a la vida “en el campo”, la preferencia por lo gauchesco, las
resonancias folcloricas, la militancia asociativa y la identidad pueblerina. Explorar estas
caracteristicas que comparten muchos poblados del interior, incluido el pueblo de
Sansinena, nos permite establecer un marco de referencia desde el cual examinar la
préctica teatral comunitaria, que se diferencia radicalmente de la que predomina en las
grandes ciudades. Retomar los estudios existentes que analizan el desarrollo de esta
actividad en pueblos rurales, puede iluminar posibles vacios conceptuales y/o
perspectivas no abordadas, permitiendo la elaboracion de nuevas reflexiones.

1. Patricios Unidos de Pie. Se dice de mi...

El pueblo de Patricios, ubicado en el Partido de Nueve de Julio, a 260 km de Capital
Federal, ha sido objeto de numerosos trabajos en el ambito académico. EI hecho de ser
el primer pueblo rural en donde surgi6 un grupo de teatro comunitario, lo convirtié en
un caso de estudio de sumo interés para investigadores nacionales e internacionales. La
organizacion desplegada en torno a la actividad teatral generd proyectos de desarrollo
local y turismo rural, lo que atrajo a especialistas de diversas disciplinas interesados en
registrar este proceso. Si bien no pretendemos realizar un analisis comparativo entre el
grupo de Patricios y el de Sansinena, la observacion de rasgos compartidos en los dos
casos puede resultarnos esclarecedora.

11
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1.2. De estaciones, proyectos y recuerdos

“El teatro comunitario en Patricios es un motivo de vida, de anudar lazos
distintos entre los vecinos, un permiso para jugar, crear, recrear, ponerse
frente al otro y decir: aca estoy, soy yo y soy vos”. (Mabel Hayes,
coordinadora de Patricios Unidos de Pie en Bidegain, 2007:212).

La totalidad de los enfoques que se adoptaron para el estudio del grupo de Patricios
(Proafio Gomez, 2006; Bidegain, Marianetti y Quain, 2008; Ruckman, 2008; Ramos y
Sanz, 2009; Pironio, 2010), parten de la idea de Patricios como pueblo ferroviario. Este
modo de percibir las identidades de los pobladores en vinculo con el ferrocarril,
proyecta una serie de sentidos, significaciones y expectativas que ligan la vida del
pueblo con la presencia/ausencia del tren. Por este motivo, los trabajos encontrados
apuntan a reflexionar desde diversos ambitos como la antropologia, la psicologia
comunitaria, la filosofia, la comunicacion y las artes escénicas, sobre las practicas
desarrolladas por el grupo Patricios Unidos de pie, a la luz de esta temética. Ya sea
como proceso de intervencion social/ comunitaria, como estrategia de desarrollo local
y/o turismo rural, como practica creadora de nuevas subjetividades y estéticas, los
estudios se concentran en esta problematica como punto de partida para sus analisis.

La situacion de marginalidad en la que quedo6 el pueblo, que paso6 de tener cerca de 6000
habitantes (antes del afio 1955) a unos 600 en la actualidad, fue cuestionada a partir del
movimiento que genero la actividad teatral. Desde el ambito de la antropologia, Hanna
Ruckman (2008) se preguntd por el impacto que el grupo de teatro provocd en los
participantes del grupo y en el entorno mas amplio de la comunidad. Bajo la consigna
teatro como herramienta de desarrollo, los resultados de su investigacion afirmaron la
existencia de beneficios individuales de los vecinos participantes, en cuanto a la
promocion de una mayor sensacion de comunidad, efectos terapéuticos, el surgimiento
de un sentimiento de orgullo por el pueblo, y mayor esperanza en el futuro. En cuanto a
los procesos mas amplios que tuvieron incidencia en el resto de la poblacion, advierte
que el hecho de haber recibido muchas visitas en el pueblo y acaparado la atencion de
los medios de comunicacién a partir de la actividad teatral, gener6 la alteracién de la
concepcién que los vecinos tenian de si mismos. Bidegain (2008) coincide en resaltar la
importancia que tiene para los habitantes de Patricios la mirada “de afuera” en la

12
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construccién de un nosotros, en cuanto visibiliza la situacion de un pequefio pueblo que

busca aparecer en el mapa.

Como contracara de estos procesos virtuosos, Ruckman (2008) identifica que las
principales limitaciones observadas en torno a la actividad de Patricios Unidos de Pie
como una herramienta de desarrollo local, radicaban, por un lado, en la imprescindible
figura de las coordinadoras, quienes establecian relaciones de liderazgo muy fuertes que
obstaculizaban un trabajo més participativo-, el poco apoyo del resto de la comunidad
y, finalmente, los problemas de financiacion. Si bien los emprendimientos que el Grupo
Patricios Unidos de Pie inici6 en la comunidad® constituyeron una alternativa para el
crecimiento del lugar, cambiaron la postura de los pobladores en cuanto a la idea de
participacion y lograron posicionar ciertas demandas —como el asfalto- en la agenda de
las autoridades municipales (Ramos y Sanz, 2009), no se alcanzé a conformar un plan
estratégico de desarrollo local sustentable a largo plazo (Ruckman, 2008), porque las

actividades no mantuvieron una continuidad.

Dentro de los estudios de comunicacidn y artes escénicas (Bidegain, Marianetti y Quain,
2008), la existencia de una identidad ferroviaria como rasgo medular de la historia del
pueblo, se convirtié en el argumento central de la primera obra estrenada por el grupo,
Ilamada Nuestros Recuerdos (2003). Para las autoras, el proceso de creacidn colectiva
que los vecinos realizaron para armar la obra construyd un entramado de historias
individuales que se unieron para armar “la historia a contar”, siempre teniendo en
cuenta que se busco decir aquello que esta silenciado. La caracteristica transformadora
radico en la edificacion de nuevas visiones sobre los hechos, “que se encuentran
orientados a la elaboracién de sentidos contrahegemdnicos” (Bidegain, Marianeti y
Quain, 2008:113). Por otro lado, la identificacion de los vecinos-espectadores con la
problematica que los vecinos-actores representaron en el escenario fue indiscutible, en
tanto el relato teatral retomé situaciones y hechos que habian sido vivenciados por
todos.

1 El grupo de teatro gener6 un proyecto denominado AVECINARTE, junto con la Fundacion Pasos y el
Grupo de Cine comunitario de Saladillo, con la idea de construir un espacio de creacion comunitaria.
También particip6 en un Plan de Desarrollo Local, un programa de turismo local —para el cual se requirio
de la capacitacién de técnicos de turismo municipales- y cre6 el sistema D y D (Dormir y desayunar), por
medio del cual los vecinos ofrecen sus casas de familia a modo de alojamiento.

13
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La obra cuenta la historia de las consecuencias que tuvo para el pueblo la
supresion del servicio de pasajeros. EI drama de los que se fueron, la falta de
oportunidades, las parejas, las familias separadas, la esperanza de los que
insistieron en quedarse en el pueblo (Borba, 2008:5).

El producto teatral, esa poética del testimonio colectivo (Proafio Gémez, 2006), habria
significado la devolucién al pueblo de “su razén de ser”, y la proyeccion de una imagen
positiva de Patricios al resto de la sociedad (Bidegain, Marianeti y Quain, 2008). A
través de la praxis de la celebracion los vecinos pudieron crear un nuevo espacio de
relacion social (Borba, 2008), en donde hay una propiedad colectiva de los medios de
produccion (Proafio Gomez, 2006). Realizaron un ejercicio del poder atravesado por
didlogos y consensos que les permitié gestar otro tipo de vinculacién con la
administracién del gobierno municipal —no asistencialista- y reconstruir subjetividades
(Pironio, 2010). Para Proafio GAmez (2006) en la escena comunitaria se produjo el

regreso de la potentia de la gente con sus demandas, como poder constituyente.

Segun Proafio Gémez (2006), dentro de las practicas teatrales de Patricios Unidos de
Pie, la recuperacién de la estacion abandonada como lugar de reunion y ensayo,
constituyd un proceso de intervencién de gran significacién para los vecinos. Para la
autora, esta apropiacién significé una ruptura con la rutina —en cuanto se utiliz6 como
espacio no convencional- y la aparicion de un espacio donde se actualiz6 la memoria y
surgieron nuevas reglas y normas opuestas a las tradicionales. Al implementarse alli una
nueva logica de valores (l6gica de la igualdad), la espacializacion de esta practica en la
estacion implicdé su transformacion en un lugar polémico, en donde se

desenmascaranron los intereses que trajeron la muerte al pueblo.

1.3. Repensando Patricios, apuntando a Sansinena

Las reflexiones que retomamos sobre los trabajos que estudiaron la préctica teatral
comunitaria en pueblos rurales, constituyen un mapa de situacion desde el cual pararnos
para nuestro estudio. Los mismos reflejan la ausencia de bibliografia sobre otros grupos
de teatro comunitario en ambitos rurales, ya que se concentran exclusivamente en la
experiencia de Patricios. Las publicaciones que realizamos a lo largo de los Gltimos dos
afios constituyen el Unico material que aborda el analisis del Grupo de Teatro Popular de
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Sansinena®?, que junto con el grupo de Timote, y otros que se estan gestando en el
Partido de Rivadavia, Mechita, General Bermidez y San Antonio de Areco, conforman
el conjunto de pueblos que albergan proyectos de teatro comunitario.

Reconocemos la necesidad de profundizar el analisis del proceso de construccion
colectiva por el que se crea la obra de teatro, observando las disputas y tensiones que se
presentan a la hora de construir el relato. El ejercicio de la memoria colectiva implica
procesos de olvido y de seleccion, de omisiéon y transmision inter generacional
(Halbwachs, 1968), que no estan incluidos como materia de andlisis en los trabajos
apuntados.

Si bien en Sansinena la desaparicion del ferrocarril tuvo consecuencias significativas en
cuanto a la situacion laboral y vida social de los pobladores, y el relato teatral incluye
esta tematica, no es un elemento central como lo es en Patricios. Sera necesario,
entonces, generar un estado de distanciamiento en cuanto a la asociacion de los pueblos
rurales con una identidad ferroviaria indiscutible, para poder construir, desde nuestro

caso, un conocimiento desde el concreto historico del pueblo.

Por ultimo, encontramos en los trabajos registrados el abordaje de la cuestién “espacial”
vinculada fundamentalmente con las transformaciones a nivel individual y colectivo que
generd la reapropiacion de la estacion de ferrocarril. Proponemos, en este punto, crear
nuevas lineas de reflexion orientadas a concebir al espacio publico no sélo en su
dimension fisica y simbdlica, sino fundamentalmente politica. Ello implicara
complejizar la mirada en torno a esta categoria, extrafiarnos del espacio y de lo publico
para autonomizar los vinculos que asocian su uso, y poder encontrar la riqueza de cada
uno de ellos a la luz de las préacticas concretas que el Grupo de Teatro Popular de
Sansinena desarrolla. Esto es, ver ambos espacios como categorias separadas y no en

constante oposicion.

12 Se trata de las publicaciones tituladas “Procesos de memoria en el teatro comunitario argentino”
(Numero 11, afio 4, Palos y Piedras, revista del Centro Cultural de la Cooperacion) y “La transmision de
la memoria en el teatro comunitario argentino. El caso del Grupo de Teatro Popular de Sansinena”
(Revista académica Question, Volumen 1, Nimero 31 de invierno, afio 2011).
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2. “Sansinena, un pueblo de amigos”

“El designio llegaba con el ferrocarril, con el
telégrafo, con la distribucion de las tierras, con el
nuevo camino, con el limite, con los alambrados,
con los carros, con el molino, con el ganado, con el
trigo y con el avance de una civilizacién diferente,
muchas veces importada’ (Orga, 2010:39)

Proponemos reconstruir los origenes y la historia del pueblo no sdlo para ubicar este
trabajo en un marco contextual determinado, sino también para identificar en ese relato
acontecimientos relevantes, marcas y huellas del pasado, que luego seran fundamentales
para emprender el analisis de las practicas culturales desarrolladas por el grupo de
teatro. Elementos claves que conforman las identidades amalgamadas en los habitantes
del pueblo, y que funcionan como hilos conductores de las disputas que guian el
ejercicio de la memoria colectiva. Sitios fisicos, espacios y “lugares” que se utilizaran y
resignificaran a partir de los sentidos construidos por el “quiénes somos” y “quienes son

los otros”.

Sansinena es una localidad del Partido de Rivadavia, que se encuentra al noroeste de la
Provincia de Buenos Aires y tiene una superficie de 44.690 hectéareas, incluyendo zonas
rurales. Segun la delegacion de Sansinena, los resultados del CENSO 2011 indicaron
que el pueblo tiene una poblacion total de entre 620 y 650 habitantes'®, incluidos los

parajes rurales.

Antes de la llegada del ferrocarril y de la gran inmigracion, las tierras del Partido de
Rivadavia estuvieron habitadas por comunidades de pueblos originarios, principalmente
araucanos y ranqueles, que fueron disminuidos, masacrados y expulsados por la llamada
Campafia del Desierto entre 1878 y 1879. La Zanja de Alsina, construida por éste para
marcar una linea divisoria que surque la distancia con los pueblos originarios, se
convirtié en una huella simbdlica. A su alrededor, los fortines General Conesa y Colazo

se establecieron en lo que luego seria tierra sansinense™.

13 Informacion del Censo 2011 del INDEC

' Revista “Nacer, crecer y realizarnos”, publicacion de la Municipalidad de Rivadavia por el Centenario
del Partido de Rivadavia.
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Bajo la consigna de “poblar el pais” se implementaron politicas para fomentar la
inmigracion®®, lo que generd, conjuntamente con el éxodo de europeos que dejaron sus
tierras a partir de la Primera Guerra Mundial, una masiva entrada de extranjeros al suelo
argentino. Pero esas mismas politicas no permitirian que los recién llegados accedan a la
tierra, por lo que se fueron afincando en grandes latifundios pertenecientes a poderosos
terratenientes —principalmente alemanes e ingleses- que ya habian comprado esas tierras
de manos del Presidente Roca, quien entregd las primeras hectareas de lo que luego
seria el Partido de Rivadavia hacia el afio 1882. EI aumento de inversiones extranjeras
en la region marco los rasgos europeos de las futuras propiedades y las hibridaciones
culturales entre gauchos, gringos y pueblos originarios que se amalgamarian en las

generaciones venideras (Orga, 2010).

Sansinena contaba en los albores de su nacimiento, con grandes estancias como La
Palatina, que en sus 100.000 hectéreas contenia en sus tierras a las actuales: La
Marianita, La Chita, San José, La Primavera, La Elisa, La Blanca, La Juanita y Los
Nietos (Bello y De la Iglesia, 2009). Las primeras familias arribaron a la region hacia
1902 y fundaron sus colonias'®, instalando pequefios comercios.

Las tierras que formarian luego el pueblo de Sansinena pasaron por sucesivas manos
durante los primeros afos del nuevo siglo, llegando a venderse en 1908 a la Sociedad
Anoénima Compafiia Tierras del Oeste; un afio después la Compafiia realizé la venta de
los lotes del pueblo. Pero la fundacion de Sansinena esta marcada desde su inicio por un
factor que atravesaria el origen de muchos poblados en esa época: la llegada del tren. Si
bien la empresa del Ferrocarril Oeste de la Provincia de Buenos Aires arribé a la zona
hacia 1903, la sefiora Agustina Luro de Sansinena dond sus tierras para la creacion de la
estacion de trenes en el afio 1910. Fue el establecimiento de la estacion Sansinena — que
adquirié su nombre en honor a Agustina y a su marido fallecido- lo que determinaria la
constitucion del pueblo. En el afio 1913 se aprobaron los planos para la conformacion

de un centro poblacional sobre la estacion de Sansinena, con la previa advertencia del

> Como la Ley de Inmigracion en el afio 1876.

18 Alfredo Piccini, el primer residente, era de La Plata y fundé en Sansinena una colonia con su nombre
(Orga, 2010).
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Departamento de Ingenieros sobre la insalubridad del agua y una incorrecta ubicacién
de la planta urbana (Bello y De la Iglesia, 2009).

Como afirma Ratier (2009), muchas de las pequefias poblaciones de principios del siglo
XX se afincaron a partir de la aparicion del tren, y por eso fueron conocidas como
“estaciones”. El nexo que la poblacion instauré con el tren excedié su funcion de
transporte y se extendio a vinculos ligados a los sentidos y significaciones de una época
“de oro”. El tren no s6lo permitia la comunicacion con los grandes centros urbanos, sino
que ademas era el encargado de transportar la produccion agricola y ganadera, de traer
las noticias, la correspondencia y las innovaciones (Orga, 2010). El tren pas6 por Gltima

vez en Sansinena en el afio 1992.

La venta de tierras de parte de la Compafiia de Tierras del Oeste fue conflictiva, debido
a que no cerraban los acuerdos sobre las zonas que debian venderse y las que debian
utilizarse para que los pobladores se afincaran. Ya pasaron mas de cien afios, y segin

testimonios de los vecinos, todavia hay terrenos que siguen a nombre de esta Compafiia.

2.1. Establecerse... nombrarse

Si bien el plano del pueblo trazado a comienzos de la década de 1910 pautaba la
existencia de varias instituciones, la mayoria de ellas fueron creadas gracias al aporte y
voluntad de los vecinos, quienes en muchos casos las edificaron ellos mismos. Las
comisiones, forma que tomaba la organizacién interna entre los pobladores, fueron las
encargadas de fomentar y gestionar la necesidad de contar con instituciones como la
escuela, la policia, el teléfono o los caminos. Atravesando trasversalmente estas
gestiones y negociaciones, numerosos obstaculos producidos por tensiones politicas
entre facciones, o simplemente por negligencia, impidieron la rapida concrecion de los
proyectos. Tal es asi que la sala de primeros auxilios se inauguro recién en el afio 1961,
entre 1947 y 1948 se completd la primaria hasta sexto grado, los sistemas de
iluminacién se instalaron en 1973, las lineas telefonicas en 1979 y todavia no han
terminado los sistemas de agua potable, obra que se inici6 en el afio 2008. Otras
instituciones se establecieron mas rapidamente luego de la fundacion del pueblo, como

la Delegacion Municipal (1911), la escuela en sus primeros afios (1913), la estafeta
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postal (1913), la formacion del equipo de fatbol Sportivo Sansinena (1920), el Centro
Recreativo Sansinena (1928), el cementerio local (1942) y posteriormente la iglesia
catolica (1970) (Bello y De la Iglesia, 2009).

Es interesante destacar que las instituciones que menos tardaron en formarse estan
fuertemente ligadas a la vida cultural y religiosa del pueblo, y si bien son aquellas que
pueden instalarse prescindiendo de herramientas tecnoldgicas y de infraestructura,
manifiesta la fuerte necesidad de los recién llegados en contar con espacios fisicos y

simbdlicos que cobijen y conserven sus costumbres y creencias.

Durante las Ultimas décadas del siglo XX, por medio del trabajo de las distintas
sociedades de fomento que se crearon en el pueblo y los reiterados pedidos a las
autoridades, se logré implementar el sistema de educacion secundario, un bachillerato
de adultos, crear un centro de jubilados, un cuartel de bomberos voluntarios, una radio
FM vy una biblioteca. Muchos de estos proyectos siguen en pie, otros desaparecieron y
otros se re-crearon luego de lo que seria el capitulo recordado como el méas oscuro de la
historia del pueblo: las inundaciones del afio 2001.

2.2. ¢Por qué un antes y un después del 2001?

El afio 2001 significo un quiebre en la historia del pueblo de Sansinena. A fines de ese
afio el desborde del Rio Quinto, ubicado al sur de la provincia de Coérdoba, genero
inundaciones de una gravedad inédita en la region del distrito de Rivadavia. Si bien los
conflictos por el agua fueron regulares desde 1980, a fines del 2001 el desborde del rio,
la intensidad de las lluvias y la ausencia de planes estratégicos que puedan solucionar el
problema de raiz se conjugaron, y las aguas cercaron al pueblo de Sansinena aislandolo
del resto de las localidades. Los canales de contencién y canalizaciones que se hicieron
en provincias cercanas para alejar al agua no respetaron el escurrimiento natural del rio,
lo que provoco que las crecidas llegaran a lugares inusitados; tal es asi que “Sansinena,
oficialmente, dicho por Hidraulica de la Provincia de Buenos Aires, desapareceria bajo
el agua (...) por eso empezaron a evacuar el pueblo” (Testimonio Oscar De la Iglesia,

vecino de Sansinena).
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Los testimonios de los vecinos coinciden en recordar aquella época como la mas
traumatica de la historia del pueblo, cuando los unimog del ejército entraron a llevarse a
las personas mayores y a los nifios a América, una de las localidades méas cercanas. Un
grupo personas, en su mayoria adultos jovenes, se quedaron en el pueblo “resistiendo”
para que el agua no entre al pueblo; construyeron canales de contencion con bolsas, e
incluso redactaron un plebiscito para desvincularse de la provincia de Buenos Aires,
empezar a pertenecer a La Pampa y de esa manera captar la atencion de las autoridades.

Cuando regresaron a Sansinena, muchos de los habitantes habian perdido todas sus
pertenencias, sus viviendas y grandes superficies de tierras utilizadas para la produccién
agricola y ganadera. Por otro lado, la Radio FM dejé de funcionar porque una de las
tormentas eléctricas de ese afio dafi los equipos; también en el 2001 cerré la estafeta
postal porque se privatizd el Correo Argentino y la Delegacién pasé a ser el lugar de
recepcién de correspondencia. Segun testimonios de los vecinos, el descontento
generalizado que gener6 las inundaciones, paralizd los proyectos colectivos que se
habian iniciado afios antes.

2.3. De tambos y chacareros

La ruta asfaltada marca una muralla, los limites de este
universo cuyas poblaciones y poblados son distintos (...)
donde termina el asfalto comienza otro mundo que merece ser
estudiado™ (Ratier, 2009: 5)

Es importante tener en cuenta que la pampa es una region de gran importancia en lo
econodmico y en lo simbdlico. Su centralidad dentro del imaginario social esta asociada
con “la nacién”, al ser considerado un sector eminentemente productivo. Durante los
afios 90 en los sectores agro ganaderos tuvo lugar el llamado proceso de sojizacion,
promovido por los cambios en los sectores productivos, que comenzaron a buscar un
nuevo lugar en la divisidn internacional del trabajo. Se fortalecieron las grandes
corporaciones agroindustriales, profundizando la precarizacion del mercado rural, los
procesos de descampesinizacion, la liberalizacion de la economia, el fin de

proteccionismo y la omnipresencia del mercado como patrdén regulatorio (Ratier, 2009).
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Si bien las medidas econdémicas implementadas por el gobierno de facto en los 70
apuntaban a la liberalizacién de la economia, esta tendencia fue profundizada por el
gobierno de Carlos Menem, en donde:

Los grupos que habian resultado vencedores en las pujas distributivas desde 1975

en adelante, y se habian apropiado de todo tipo de rentas creadas por el sector

publico antes, durante y después del Proceso, no eran ya el problema, sino la
solucién (Novaro, 2009:339)

En este estado de cosas, el disminuido valor de la leche y los altos costos para producirla
llevaron a los tamberos a alquilar sus campos para la produccién de soja, desmantelando
el sistema productivo instalado desde hacia afios. El proceso de agriculturacién desplazé
a la produccién ganadera y lactea, obligando a los productores a optar por otros sistemas
como los feed lots, los pools de siembra, la siembra directa o los paquetes de insumos. El
denominado “boom de la soja” se convirtid en uno de los fenémenos mas destacados, ya
que adquiri6 dimensiones insospechadas a raiz de la incorporacion de la soja
transgénica'’, que hacia los Gltimos afios de la década del “90 comenzé a reemplazar al
maiz, al sorgo y a la produccién ganadera, ocupando mayores superficies de tierra
(Teubal, 2006).

Durante los afios 30 funcionaba en Sansinena una fabrica de quesos, crema y caseina
que proporciond trabajo a muchos de los habitantes del pueblo. La fabrica Halley, Unica
industria que existié en esta region, se proveia de tambos que funcionaban en tierras
alquiladas. Esta dejo de producir con la llegada de las grandes empresas Sancor y La

Serenisima, contra quienes le fue imposible competir'.

La actividad tambera también se vio afectada por las modificaciones del sistema
productivo, ya que tanto la actividad tambera como ganadera requieren mayor mano de
obra y preparacion de las instalaciones que el cultivo de soja, y el suelo no necesita
preparacion. Esta ventaja, sumada a la retirada del Estado como regulador de la

articulacion entre soja/ industria, condujo a la imposicion de los precios por parte de ésta

7 Se trata de la semilla RR, resistente al glifosato, que es producida por Monsanto.

18 Segin los testimonios de Beba Felleti, vecina de Sansinena (78 afios).
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ultima (Rodriguez, 2005), y a que las tierras antiguamente utilizadas para la ganaderia y
la actividad tambera se convirtieran en terrenos aptos para el cultivo de soja, de mayor
rentabilidad.

Al cierre de la industria de quesos y de las grandes estancias, como La Marianita -que
proveia de trabajo al 80 % del pueblo-, se sumé el éxodo en los afios 50, de personas
que se fueron a trabajar en las fabricas de las grandes ciudades. Por eso el pueblo pas6
de ser uno de los mas poblados del distrito -3000 personas en la década del 40- a ser uno
de los mas pequefios en el nuevo siglo. La falta de oportunidades laborales y el
aislamiento del resto de las localidades por la ausencia de una ruta asfaltada, generaron
una légica de geografia marginal'® (Ratier, 2009). Desde el afio 1911 los sansinenses
estan reclamando la construccion de una ruta asfaltada o mejorado que les permita salir
del pueblo los dias de lluvia. Pasaron més de cien afios y “la ruta en la nada”?°. Todavia
conservan los documentos de los reiterados pedidos a las autoridades de turno, que

fueron respondidos con promesas aun no cumplidas.

Si bien en los Gltimos diez afios se puede observar un crecimiento de la poblacion del
35% (se pas6 de 400 a aproximadamente 630 habitantes), y un aumento en la
produccion ganadera que habia disminuido a raiz de las transformaciones del sistema
productivo implementadas en los afios 90, el problema del desempleo persiste, porque
no hay propuestas de inversién a largo plazo que signifiquen una fuente de trabajo
realmente sustentable para el pueblo. Algunos autores como Lattuada y Neiman (2005)
identifican una declinacién en la vida de pueblos o localidades rurales que se manifiesta

en la desaparicion de servicios (como el ferrocarril); otros destacan una profundizacién

¥ Cuando aludimos a la marginalidad geografica hacemos referencia a las distancias entre el pueblo y
otras localidades cercanas a las que es dificil acceder por falta de rutas, a la espera por la instalacion de
los sistemas de agua potable y de gas que colaboren en la independencia del pueblo frente a los recursos
naturales basicos, a la falta de instituciones educativas de nivel universitario, las dificultades con el
acceso a la salud, entre otros.

2% Fragmento de una cancién del grupo de la obra Por los caminos de mi pueblo, del Grupo de Teatro
Popular de Sansinena.

22



Recuerdos, espejos y lugares...

de la conflictividad social y las luchas de diversos sujetos sociales generados a partir de
la situacién de exclusién® (Azcuy Ameghino, 2004).

Liliana Marcantonio, la delegada actual del pueblo y reelecta en las Gltimas elecciones
de octubre de 2011, enfatiz6 el rol que desempefian las empresas multinacionales en los
pueblos pequefios, en este caso, la empresa Cargill®, a través de la cual se gestiond,
conjuntamente con la Asociacién Responde?®, la instalacién de una planta de alimento
balanceado. EI Municipio proveyo el terreno, y el Ministerio de Asuntos Agrarios colocé el

dinero para hacer la planta que aun no esta en funcionamiento porque no se han terminado de

limpiar los terrenos en los que se instalara la planta.

3. La fuerza de la tradicion

“Yo perdi la juventud en el campo, trabajando como
un hombre, y siempre lo llevo en el alma”**

La vida cultural de un pueblo es en gran medida fruto de la convergencia de intereses,
historias y tradiciones de sus habitantes. En una comunidad como Sansinena, nacida a la
luz de la hibridacién de culturas producidas por la inmigracion, las actividades
recreativas tuvieron un sesgo particular, fuertemente atado a las instituciones, los
edificios y el territorio. El fGtbol, actividad deportiva que nacié casi acompafiando el
surgimiento del pueblo en los primeros afios del siglo XX, tuvo gran repercusion en su
momento pero durd solo unos diez afios. Los tradicionales bailes populares, la eleccion
de la reina y el baile del chocolate se realizaron principalmente en las décadas del 70/80.
Eran muy esperadas las fondas, las visitas a los campos vecinos, los tés danzantes, las

21 Como los cortes de ruta y piquetes de 1994 o la conformacion del Movimiento de Mujeres en Lucha
(1995).

22 Cargill es una de las siete empresas exportadora multinacionales que acaparan la exportacion de
cereales nacional (Teubal, 2006).

23 “RESPONDE es una Organizacién No Gubernamental de Promocién y Desarrollo, fundada por la Dra.
Marcela Benitez en 1999 como resultado de sus investigaciones cientificas en el marco académico del
CONICET. Pone en accion su know-how para dar respuesta a la problematica de un sector de la poblacién
rural de la Argentina que se encuentra en crisis por despoblamiento”. (texto de la pagina oficial:
http://www.responde.org.ar/index.html)

2 Vecina de Sansinena (66 afos).
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quermeses de los carnavales, las actuaciones de grupos folcléricos y la orquesta de los

Hermanos Bello?>.

Retomando las reflexiones de Ratier, coincidimos en sefalar la existencia en Sansinena
de “formas econdmicas no orientadas exclusivamente por el lucro, una solidaridad
activa traducida en multiples asociaciones comunitarias y estilos propios de hacer
politica” (2009:11). Los carteles que reciben a los visitantes portan las leyendas:
“Sansinena, pueblo de amigos” y “Sansinena existe, venga y disfrute”, consignas que el
mismo autor seflala como comulnmente utilizadas en los pueblos bonaerenses del
interior, como una estrategia de autoafirmacion y resistencia a la desaparicion. Es una
forma de diferenciarse de los demas, constituirse identitariamente apoyandose en la
tradicion (Ratier, 2009). Tal como reflexiona Candau (2008) en torno a la importancia
del nombre propio como apuesta a un marco identitario y memorialista, el slogan
elegido fusiona la idea de la visibilizacion del pueblo -y resistencia frente a los
discursos que sostenian que el pueblo iba a desaparecer- con la de la oferta de aquello
que para los pobladores es lo mas atractivo del pueblo: la atencién y deferencia de los

vecinos para con el visitante.

La fuerza que tiene la tradicién y las costumbres en los pueblos®® es notable, y se
evidencia en la lucha por mantener vigentes ciertos “codigos” que caracterizaron
usualmente las relaciones laborales, familiares y sociales en general. Por un lado, la
informalidad de las relaciones laborales, revestidas de un sesgo patriarcal-clientelar, se
mantienen en un acuerdo basado en la oralidad, donde el patrén es el que manda, y lo
mas importante entre patron y peon es la confianza (Ratier, 2009).

En una ocasién tuvimos la posibilidad de presenciar una charla en donde una mujer que
habitaba un campo cerca de Sansinena, manifestaba su agradecimiento y alegria, porque
el patron la dejaba a ella y a su familia comer en la mesa del living de la casa
(generalmente reservado a los duefios del campo, ya que los peones comen en la

cocina), y les permitia tener un nimero de vacas y otros animales de granja para su

% Hay numerosas referencias a estas festividades en los testimonios registrados a los vecinos del pueblo.

%8 Tradicion y costumbre se diferencian, segn Hobsbawm (2002), en que mientras la primera tiene como
objetivo la invariabilidad, la segunda no descarta el cambio y la innovacién en un momento determinado.
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consumo personal. A este caso se le suman otros en los que hemos presenciado una
actitud sumisa y abnegada del pedn frente al patrén, en donde los pequefios gestos de
gratitud de estos ultimos se sobredimensionaban en una exacerbacion de las “bondades
del empleador” por parte del peon.

Por otro lado, el peso de la tradicion se descarga en el respeto a las instituciones,
principalmente la escuela, la Iglesia, los clubes, el centro de salud, e, indiscutidamente,
la maxima autoridad local: el Intendente, representado en la figura del delegado. Estas
organizaciones generan actividades que ponen en movimiento al pueblo, generando
ndcleos de sociabilidad, recaudando fondos para otras instituciones y funcionando como
portadoras de poder politico. Representantes del asociativismo local (Ratier, 2009), las
cooperadoras y comisiones que se instauran en estas instituciones detentan diversos
grados de poder politico en el pueblo, porque hacia ellas se dirige el Intendente para
negociar o comunicarse con la comunidad. Es importante destacar que, en las
comisiones de los clubes Centro Recreativo de Sansinena y el Club Social de Gonzélez
Moreno, por ejemplo, no se les permite participar a las mujeres?’. Esta modalidad de
funcionamiento de la politica local, que apunta a invisibilizar las jerarquias, esta
atravesada por una informalidad cargada de rituales, en donde es primordial acudir a la
festividad o conmemoracion de hechos significativos o personajes emblematicos del
pueblo, para lograr la apelacion a la identidad del lugar. Es decir, que las festividades
adquieren significacion como tactica de cohesién de los pobladores, en tanto apelan a un
pasado comun que los identifica como portadores de esa singularidad identitaria.

Como vimos en el caso de Patricios, muchos pueblos rurales del interior esbozan
estrategias de supervivencia ligadas al turismo rural (Ratier, 2009), apostando a generar
un atractivo basado en la conservacion del pasado (tanto material como simbélico),
destacando las bondades de los modos de reciprocidad que se mantienen en estos
pueblos en contraposicién con la anonimia y alienacion de las grandes ciudades. Si bien

Sansinena no desarroll6 aun este tipo de proyecto, las l6gicas que rigen las

2 El dia 9 de marzo del 2012 el Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia presenté a través de la
Cooperativa Comunitaria un proyecto al Concejo Deliberante, con el fin de que las mujeres puedan
participar en las comisiones directivas de los clubes Centro Recreativo de Sansinena y el Club Social de
Gonzélez Moreno.
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celebraciones y actividades promovidas apuntan a destacar las virtudes del pueblo en
ese sentido (aqui todos nos conocemos, es tranquilo, somos solidarios, accesibles, etc.),
principalmente ante la visita de foraneos. Al mismo tiempo que se intenta atraer nuevos
pobladores que colaboren con la activacién econémica y social del pueblo, existe un
rechazo a lo nuevo, y un miedo creciente a todo lo desconocido. Tal es asi que una
vecina nos contaba que comenzd a cerrar la puerta de noche porque “cada vez viene
méas gente que no es del pueblo, que uno no conoce™®. La tensién entre lo nuevo y lo
viejo, lo de adentro y lo de afuera, serd constante en las préacticas cotidianas de los
vecinos y vecinas del pueblo, al igual que en las del grupo de teatro comunitario.

Por Gltimo, destacamos que a pesar de que no encontramos en el pueblo sectores de la
poblacién que estén atravesando situaciones de indigencia o extrema pobreza,
observamos que existe una marcada estratificacion de condiciones sociales
diferenciadas, que se visualiza facilmente en la distribucién del espacio. Si
consideramos a Sansinena una matria, una “micro regién cultural de fuerte sabor
localista, como esos espacios cortos que se abarcan con una sola mirada y se puede
recorrer de punta a punta en un solo dia” (Gonzalez en Giménez, 1999:46), destacamos
con Giménez (1999) que aun en localidades tan pequefias se distribuye el espacio
geografico segun la polaridad centro-periferia. En las calles méas alejadas de las
instituciones simbdlicamente importantes como la delegacién municipal o la iglesia, que
se encuentran en lo que seria “el centro” del pueblo, se levantan las casas que los
vecinos denominan como casas de barrio, que son aquellas edificaciones construidas
por los gobiernos de turno para los pobladores que no podian construirse su casa propia.
Por negociaciones frustradas y problemas de propiedad de la tierra las casas de barrio
gue encontramos en Sansinena se encuentran despobladas, y las construcciones a medio

hacer, con excepcion de una sola que fue ocupada.

28 Testimonio una vecina de Sansinena (66 afios).
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4. Y donde hubo teatro...

Las primeras expresiones teatrales de las que se tiene conocimiento en Sansinena fueron
los sketches realizados durante los carnavales en la década del 40, en donde se

realizaban satiras italianas arriba de las “chatas”?°.

En 1952 el grupo de Teatro Vocacional dirigido por Abelardo Moure llevé a escena la
obra Alma de suburbio y unos ocho afios después el mismo director formé el grupo
Florencio Sanchez. Participaba de esa experiencia un joven del pueblo, Osvaldo de la
Iglesia, quien instituye en los afios 60 un grupo de teatro vocacional juvenil, donde gran
cantidad de jovenes oficiaban de escendgrafos, iluminadores y ayudantes de direccién.
En 1985 representaron la obra “Los Mirasoles”, que tuvo gran repercusion en el pueblo
y es frecuentemente evocada en la memoria de los habitantes. Cuando Osvaldo de la
Iglesia falleci6 en las postrimerias de los afios 90, la actividad teatral se fue con él, y no
seria hasta los primeros afios del nuevo siglo que su hija, Maria Emilia de la Iglesia,
reflotarfa la actividad teatral en el pueblo®.

No han sido pocos los vecinos que sefialaron la afeccion de Sansinena hacia el teatro, y
el apoyo que siempre se ha brindado a esta actividad desde los pobladores. Tal es asi
que el Grupo de Teatro Popular de Sansinena lleva ya seis afios de existencia, superado
solo por el equipo de fatbol Sportivo Sansinena, que llegd a los diez afios de

permanencia.

4.1. Grupo de Teatro Popular de Sansinena

A comienzos del afio 2005, una joven oriunda del pueblo llamada Maria Emilia de la
Iglesia, se encontraba finalizando sus estudios en la facultad de Comunicacion de la
Universidad Nacional de La Plata, y en la Escuela de Teatro de La Plata. Si bien
conocia la experiencia del teatro comunitario de los grupos Catalinas Sur y Barracas, la

motivacion que la llevo a convocar a los vecinos para hacer teatro fue la intencion de

2% Camionetas que cuentan con una cabina delantera y una caja trasera.

%0 a reconstruccién de la trayectoria que tuvo la actividad teatral en el pueblo la realizamos acudiendo al
testimonio de los vecinos y al libro de Bello, Edith & de la Iglesia, M. Emilia. (2009). Sansinena existe.
Retazos de memoria. Tejidos de futuro. Buenos Aires: Municipalidad de Rivadavia.
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unir lo teatral con lo comunicacional, en pos de generar una actividad inclusiva para los
vecinos del pueblo.
La idea es ver que habia algo que estaba faltando en el pueblo, y volver a tomar el
ritual del teatro en el pueblo. Porque el teatro habia sido muy importante, y una
muestra de eso son los clubes que tienen un escenario a la italiana, que son muy
grandes, donde la gente se juntaba y hacia un monton de actividades teatrales.

Entonces habia una herencia de eso, en la memoria de la gente estaba el tema del
teatro pero hacia, en el caso de Sansinena 17 afios que no se hacia teatro®'.

Luego de conseguir el apoyo de la Jefatura de Cultura de la Municipalidad de Rivadavia
hacia fines del afio 2005, se comenzaron a dictar los talleres, los que eran abiertos a todo
aquel que quiera sumarse. Si bien la convocatoria no tenia restricciones, los vecinos no
se acercaron inmediatamente, ya que la misma atravesd un proceso de resistencia
durante el cual los sansinenses manifestaban desconfianza y poco interés en participar
del grupo —con excepcion de un grupo reducido que acudid a la primera convocatoria-,
aungue hubo una masiva presencia de espectadores en el primer estreno de De pie como
un arbol. La tenacidad de Maria Emilia y de su madre, Edith Bello, para integrar cada
vez mas personas al grupo, cobijo innumerables visitas y charlas a los vecinos, a los que
habia que convencer de que el teatro era algo bueno para ellos y para el pueblo y que
valia la pena participar.

Por un lado, todos los testimonios coinciden en aseverar que las consecuencias
devastadoras de las inundaciones del afio 2001 apagaron los animos de los vecinos,
forjando un estado generalizado de paralisis y recluimiento en los espacios privados de
sus hogares. Por otro lado, la vida cultural del pueblo profundizé el mismo camino, con
la ausencia de propuestas o iniciativas que construyeran nuevos espacios de intercambio
0 reunion entre los vecinos. También observamos en las entrevistas que existia un
endiosamiento de la figura del actor, como aquel personaje “talentoso” que pertenece
exclusivamente a las grandes ciudades y que estudié para poder ejercer el oficio. Por lo
tanto, el inicio y desarrollo del grupo de teatro significd un lento proceso de asimilacion,
tanto para aquellos que querian participar como para los que no lo hacian, al igual que

%! Maria Emilia De la Iglesia, directora del Grupo de Teatro Comunitario de Sansinena y directora general
del Teatro Comunitario de Rivadavia.

28



Recuerdos, espejos y lugares...

un trabajoso camino de aceptacion para muchos que veian en el teatro una forma de

perder tiempo.

Hacia el afio 2006 se estrend De pie como un arbol, una adaptacion de Los arboles
mueren de Pie, del dramaturgo Alejandro Casona. La repercusion del estreno, que tuvo
mas de 300 espectadores, colabor6 en la configuracién de una imagen nueva sobre el
grupo de teatro, tanto para los vecinos como para las autoridades. Al igual que sucedia
en el caso de Patricios, observamos que, la mirada desde el “afuera”, la visita de
foraneos y la atencion de los medios de comunicacién®, fueron fundamentales para que
el teatro adquiriera un nuevo sentido, ya no marginal, sino asociado a un “nosotros”

legitimado que se muestra al resto de la sociedad.

En el afio 2007 el grupo estren6 una adaptacion de La zapatera prodigiosa, de Federico
Garcia Lorca, y la repercusién tuvo la misma magnitud. Desde un comienzo las
funciones se realizaban en articulacion con alguna institucién del barrio, con la idea de

poder colaborar asf con el pueblo™®

A partir del afio 2008, y con la fiesta del Centenario de Sansinena que se cumpliria el
marzo del afio siguiente, los vecinos comenzaron a pensar en construir una obra teatral
que cuente su historia. Con el ingreso del Grupo de Teatro Popular de Sansinena a la
Red Nacional de Teatro Comunitario®* en el 2008, la actividad teatral adquiri6
caracteristicas mas definidas en consonancia con los discursos de la Red, en tanto lo
primordial paso a ser el trabajo de construccién colectiva y la suma de mas personas al
grupo. La participacion en la Red Nacional implicé la insercion del grupo de Sansinena
en un marco de visibilidad que antes no tenia, ya que comenz6 a ser parte de un
movimiento cultural mas amplio, y a ser incluido en los registros de difusion de la red.

Esta pertenencia, sin embargo, esta atravesada por una tension: mientras que la

%2 E estreno de la obra fue noticia en los diarios locales Actualidad y la Nueva Prensa. En el caso de La
zapatera prodigiosa, el Suplemento N de Clarin publicé una nota titulada “Cachetazo de campo”.

%8 Asi lo afirman Marfa Emilia de la Iglesia y Edith Bello, directora y coordinadora, respectivamente, del
grupo de teatro.

% La Red Nacional de Teatro Comunitario nuclea a todos los grupos de teatro comunitario del pais, con el
objetivo de  construir un espacio de intercambio de experiencias y  saberes
(www.teatrocomunitario.com.ar).
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visibilidad que otorga la Red promueve la difusion de la actividad del grupo y le otorga
cierto reconocimiento como parte de un movimiento mayor, los testimonios reflejan —
con excepcidn de los coordinadores- un desconocimiento de lo que es la Red y de su
actividad. Este desconocimiento de la red y del vinculo que el grupo tiene con ella lo

evaluaremos mas adelante.

El traspaso de la representacion basada en una obra de autor, a la construccién colectiva
de un relato autorreferencial, generd tanto adscripciones como disidencias. Registramos
que aquellos que contaban con una experiencia teatral previa, o que habian participado
tiempo atras en otros grupos de teatro independiente, concibieron este cambio como una
desvalorizacion de sus aptitudes, ya que en esta nueva dinamica teatral no se buscan los
protagonismos, sino la integracion de una mayor cantidad de vecinos. Se trataba de un
proceso de creacién en donde nifios, adultos, jovenes y adultos mayores convivian
durante varias horas, con reiteradas situaciones de impuntualidad, desacuerdos y
conflictos de regularidad. La apertura en la participacién generd, por un lado, la
incorporacion de personas cuyo primer contacto con el mundo teatral fue este grupo
(tanto como actor como de espectador), y por el otro, el alejamiento de aquellos que
consideraban que esta ldgica inclusiva iba en desmedro de la calidad artistica de la

obra®>.

A su vez, se trataba de una actividad en donde se buscaba una division de tareas en
diversas areas de trabajo (escenografia, maquillaje, vestuario, prensa, entre otras), tal
como suelen organizarse otros grupos de teatro comunitario (Bidegain, 2007). Pero la
escasa cantidad de habitantes llevd a que todas las personas colaboren en todas las areas
de trabajo, aportando cada uno lo que podia desde su lugar. A diferencia de otros grupos
en los cudles la circulacion y el recambio de vecinos que entran y salen del grupo es
permanente, en el caso del grupo de Sansinena cada uno se convertia en un personaje
imprescindible, porque no se contaba con reemplazos regulares que pudieran suplir

roles ajenos.

% Este desplazamiento lo observamos en los testimonios de los vecinos que habfan comenzado a
participar de las primeras obras del grupo (las obras de autor), y que manifestaron haberse alejado del
grupo cuando comenzé a construirse la obra que contaba la historia del pueblo porque era “desprolija”,
habia problemas de “impuntualidad” o “todos hablaban al mismo tiempo”.
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En la fiesta del Centenario del pueblo —marzo del 2009- se estrend Por los caminos de
mi pueblo, con un puablico que triplicaba la cantidad de habitantes del pueblo, la
presencia de autoridades y pobladores de localidades vecinas. Para esa funcién se conto
con el apoyo de la Comedia de la Provincia y de la Municipalidad de Rivadavia (Bello y
de la Iglesia, 2009). La significacion que adquirio esta festividad fue notable, ya que por
las calles de Sansinena circuldé mas del quintuple de personas que conforman la
comunidad. A partir de ese estreno, el Grupo de Teatro Popular de Sansinena fue
mutando en cantidad de integrantes, pero siempre se mantuvo un nucleo duro de nueve
0 diez personas que sostuvieron la actividad con regularidad. Por otro lado, Maria
Emilia junto con los coordinadores del grupo de Sansinena, comenzaron a visitar
pueblos cercanos con la idea de gestar nuevos grupos de teatro. La primera de las
localidades que inici6 una actividad teatral comunitaria junto con Sansinena fue
Gonzalez Moreno, pueblo ubicado al limite con la Pampa, a unos 45 km de América, la
cabecera del Partido de Rivadavia. Se destacaron las diferencias entre ambos grupos en
cuanto a composicion, ya que mientras Sansinena esta conformado en su mayoria por
adultos mayores y nifios*, Gonzalez Moreno cuenta con mayoria de jovenes y adultos
jovenes. La idea de formar grupos se fue profundizando cada vez mas, y actualmente los
hay en Fortin Olavarria, América, Roosevelt y San Mauricio, todas ellas localidades del
Partido de Rivadavia®’.

El Grupo de Teatro Popular de Sansinena tuvo participacién en la obra “Violeta y
Jacinto” (2009) del Grupo de teatro comunitario de Gonzalez Moreno y continu6

representando Por los caminos de mi pueblo durante el afio 2010. También participé de

% Como hemos sefialado, los jovenes y adultos jévenes emigraron del pueblo por cuestiones de estudio o
por razones laborales. En palabras de la delegada del pueblo: “El trabajo, dentro de lo que es Sansinena,
no es que hay una necesidad enorme, pero si te ves limitado en algunos puntos. Porque por ejemplo, en
algin momento se trabajaba mucho la ganaderia, hoy en dia la ganaderia es muy poca. En consecuencia
de eso mucha gente se queda sin empleo. Cuando reflot6 ahora la ganaderia los precios se fueron por las
nubes, asique el que compraba una vaca ahora te compra una pata de la vaca (...) uno viene a vivir aca y
sabe que tiene que conseguir trabajo en la delegacion, la escuela, la unidad sanitaria o en la casa de la
cultura, o de policia (...) en general la gente vive de changas, que no es lo ideal pero es lo que hay y es lo
que momentaneamente se viene, porque uno nota que cada vez la gente desemplea mas a otra gente y
empiezan a dar vueltas”.

%7 Los grupos de teatro de estos pueblos del Partido conformaron el Grupo de Teatro Comunitario de
Rivadavia.
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la obra La historia se entreteje desde abajo, y se cambia desde la comunidad, una
representacion construida por todos los grupos de teatro comunitario de los pueblos del
Partido de Rivadavia. Durante el afio 2011 trabajo con Charlatanes, una obra de autor, y
fue una de las sedes del IX Encuentro Nacional de Teatro Comunitario, organizado
también por los grupos de Rivadavia.

El grupo de teatro se convirti6 en la primera organizacion social existente en el pueblo,
accesible para todo aquel que quiera participar, sin ningun tipo de restriccion. Cuando
hablamos de organizacion social nos referimos a la conformacion de un colectivo, que
lleva adelante actividades especificas, que adquiere determinadas logicas de
funcionamiento y que, lentamente, construye su legitimidad a base de accion. No
existieron sindicatos, partidos politicos activos u organizaciones sociales previas que
hayan marcado el surgimiento del grupo de teatro. Mas bien se tratd de la conjuncién de
experiencias individuales —en su mayoria desprovistas de practicas colectivas previas-

que por diversos motivos se fueron acercando al grupo.

La composicién del grupo es heterogénea. Conviven personas que poseen diversos
grados de escolaridad (desde analfabetos hasta universitarios), distintas edades y
condiciones de género, de desigual poder adquisitivo (incluso participan patrones y
peones de la misma actividad), disimiles intereses y acercamientos hacia la vida cultural
(personas que venian haciendo teatro, participando de eventos y experiencias culturales,
y otras que la primera vez que vieron una obra de teatro fue la de Sansinena). En la vida
de campo que llevaban muchos de los pobladores que residen hoy en el pueblo, toda
actividad cultural se convertia en inaccesible, situacién que era acentuada por la
ausencia de una ruta asfaltada. A la luz de estas dificultades, para muchos sansinenses,
la emergencia de un grupo de teatro del pueblo que era de libre acceso, se convirti6 en
la primera posibilidad de participar en una actividad cultural, que adquirié una mayor
adherencia al ser de origen local, conformada por personas de una colectividad de
interconocimiento.®® Consideramos importante destacar que el grupo innové en el

hecho de conformar un espacio en donde se lleva a cabo una interaccién constante entre

%8 Ratier (2009), cita a Mendras (1978), para caracterizar a esta colectividad en la que cada uno esta
ligado a los demas por una relacion bilateral de conocimiento y tiene conciencia de ser conocido del
mismo modo por el otro.
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nifios, jovenes, adultos, y adultos mayores, fomentando procesos de transmision de

conocimientos, aprendizajes, y nuevos modos de sociabilidad.

Muchos de los vecinos han dicho que cuando estan en el teatro las diferencias se borran,
-refiriéndose a las edades, a las posiciones politico partidarias, o los conflictos
personales-. Todo se resuelve en ese espacio, y no sale de alli, a la vez que “todos se
transforman en nifios”, porque todos alli juegan y se divierten sin limitaciones etarias.
Observamos que los procesos creativos que se desarrollan hacia adentro de la actividad
del grupo, las relaciones de poder, las jerarquias, los imaginarios y las practicas se tejen

en esa interaccion constante del hacer.

Sin adentrarnos todavia en el tipo de espacio que el grupo construye, sus logicas y
estrategias con el afuera, visualizamos en una primera mirada al teatro como depositario
de sentidos y significaciones muy diversas; un entrecruzamientos de expectativas,
trayectorias, e intereses diversos que confluyeron en un mismo proyecto teatral. Pero no
todos los roles comportan el mismo protagonismo dentro del grupo, ni todos exhiben el
mismo compromiso con la actividad. Eso dependerd, por un lado, de las légicas que
configuren el espacio teatral, y por otro, de las historias personales, los procesos de
interpelacion que el teatro logre hacer en cada vecino y vecina del pueblo, los rasgos
que definan el “quiénes somos” y el “quien es el otro”.

Si nos preguntamos por la participacion juvenil en el grupo, registramos que del escaso
namero de jovenes que vive en Sansinena, particularmente aquellos que se encuentran
atravesando las ultimas instancias del segundo ciclo, han promovido en los Gltimos afios
una profusa cantidad de proyectos para presentar en concursos, eventos e instituciones.
A pesar de que los jovenes conforman el sector que se siente menos interpelado por el
teatro, participan activamente de otras propuestas, como el proyecto Jovenes y
Memoria®, de la Comisién Provincial por la Memoria®, o el Concejo Deliberante

% Para este proyecto realizaron una investigacion sobre un estudiante nacido en Colonia Seré (pueblo
cercano a Sansinena) que fue desaparecido durante la Gltima dictadura militar, en el afio 2010 hicieron un
trabajo sobre la pérdida de los derechos del trabajo, relacionado con las politicas socioeconémicas que
llevaron al cierre de la fabrica de quesos, y durante 2011 trabajaron con la tematica de la pérdida del
ferrocarril.

“ El programa “Jovenes y memoria, recordamos para el futuro” se lanzé en el afio 2002 de la mano de
la Comision Provincial por la Memoria de la Provincia de Buenos Aires, con el objetivo de promover el
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Juvenil*

. Si observamos los temas seleccionados por los jovenes para desarrollar en
estos proyectos, vemos que tanto el cierre del ferrocarril como el de la fabrica de leche
son problematicas que retoma la obra Por los caminos de mi pueblo, mientras que la
dictadura militar del 76 y sus consecuencias, no figura como parte de los hechos mas
significativos de la historia local. Queda pendiente el interrogante en torno a la poca
participacion de los jovenes en el teatro, considerando que esta préactica articula las
tematicas que ellos abordaron en los proyectos presentados, pero aun asi no logra

interpelarlos.

Veremos en las proximas péginas cuales son las dindmicas clave del proceso de
produccion del grupo, a través del analisis de la creacién y puesta y escena de la obra de
teatro Por los caminos de mi pueblo, y como se constituyen en esas dindmicas las
I6gicas de produccion de identidades, los procesos en los que se pone en juego la
existencia 0 no de una memoria colectiva, y la posibilidad de visualizar al teatro como

una practica performativa del territorio, y generadora de espacios de nuevo orden.

tratamiento de la Gltima dictadura militar en las escuelas secundarias bonaerenses. La propuesta es que
sean los adolescentes quienes investiguen y “cuenten” la historia. Los alumnos formulan hipotesis,
interpretan y deciden qué y cémo contar. (Pagina Oficial:
http://www.comisionporlamemoria.org/jovenesymemoria/inicio.php)

1 El Concejo Deliberante Juvenil es un programa lanzado por la Municipalidad de Rivadavia, con el
objetivo de que los estudiantes del Colegio secundario puedan “conozcan de manera directa como
funciona el Poder Legislativo”.
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Capitulo 11

Conservacion y transformacion, una relacion dialéctica posible

“La cultura hace existir una colectividad en la medida en
que constituye su memoria, contribuye a cohesionar a sus
actores y legitima sus acciones” (Giménez, 1999:32)

Dentro de la literatura que abordd el analisis de la préctica teatral comunitaria, los
procesos de memoria que se generan en el momento de la creacién de la obra de teatro
fueron descriptos y caracterizados a la luz del ejercicio de la memoria colectiva del
grupo en cuestion (Bidegain, 2007; Bidegain, Quain y Marianetti, 2008; Proafio Gémez,
2007).

Los grupos de teatro comunitario existentes manifiestan una diferenciacion —en relacion
a grupos de teatro independiente o grandes compafiias teatrales- en cuanto a sus modos
de produccion: se trata de la conjuncién de la no-profesionalizacion de sus miembros,
sumada a una estrategia colectiva de creacion. Esta metodologia implica que todas las
personas que componen el grupo pueden participar de la creacion de la obra, a través del
aporte de vivencias personales, anécdotas (historias de vida), documentos (fotos, cartas,
recortes de diarios, videos), entre otros. Como el relato que se intenta armar cuenta la
historia del pueblo, todos los que viven alli son pasibles de reconstruir esa historia,
porque han sido y son parte de ella. Los procesos de intercambio y transmisién que
encontramos alli no son lineales ni unidireccionales, sino que estan compuestos por
representaciones, pensamientos, expectativas, cuestionamientos, interrogantes y factores
emotivos de los vecinos y vecinas de Sansinena. Reconstruiremos en este apartado esos
procesos, para dar cuenta de los elementos que lo componen e intentar comprender
coémo a través de esta experiencia cultural se ponen en juego visiones sobre el pasado,

sentidos del presente y expectativas de futuro.
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1. Proceso de construccion de la obra

“El recuerdo del pasado es un desafio lanzado hacia
el futuro que consiste en sopesar hoy, lo que ha sido
hecho con lo que podria ser hecho” (Candau,
2008:63)

La obra Por los caminos de mi pueblo es un relato que narra los acontecimientos mas
importantes de la historia del pueblo de Sansinena, desde su origen hasta las
inundaciones del afio 2001.

Maria Emilia de la Iglesia (la directora del grupo) propuso la idea de que Sansinena
cuente su historia a través del teatro, y para hacerlo comenzé convocando a los vecinos

a reuniones o charlas “de amigos™*?

en donde cada uno de los presentes puso en comun
expectativas, gustos, preferencias, ideas o anécdotas sobre un posible relato. A modo de
taller los presentes se armaban en grupos y escribian en un afiche los sucesos de la
historia del pueblo que consideraban infaltables. Luego ese material se puso en comun,
se debati6 entre todos cuales eran los temas que finalmente quedarian y cuéles no, y
comenzaron las improvisaciones sobre esos sucesos. El armado de las escenas era
definido por Maria Emilia. Estas estrategias de creacion no fueron lineales, y los textos

que se fueron eligiendo, al igual que el modo de representarlos, fue material de debate.

1.1. ¢ Qué contar? ¢ Por qué? ; Como?

El primer paso para construir un relato colectivo que configure una narrativa propia es
apelar a aquellas cosas que los miembros del grupo tienen en comdn: la historia, el
territorio, las familias que dieron origen al pueblo. La proyeccion de diapositivas en el
Centro Recreativo Sansinena —primer paso de este proceso- mostraba a los primeros
habitantes del pueblo, en su mayoria inmigrantes de Europa, provenientes de las grandes
oleadas inmigratorias de principios del siglo XX. La intencion era identificar vestuarios,
rasgos corporales, actitudes y todo aquel elemento que pueda ser utilizado para la

reconstruccion de las familias de esa época. En esa proyeccidon se destacd un rasgo

%2 Coordinador del grupo de Sansinena.
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fundamental de todo el proceso creativo, y pilar del mismo: la emocién, que, junto con
los valores y las necesidades, se convierte en la razon de ser que le da energia al

recuerdo (Candau, 2008), y articula aquello que debe ser recordado.

Los temas indiscutidos que surgieron en las primeras charlas fueron: la llegada de los
inmigrantes, el reparto de tierras, el reclamo histérico de los caminos, el ferrocarril, la
llegada de los parientes de Buenos Aires y las inundaciones. Luego se agregaria una
escena sobre la peluqueria de Federico Rota, un personaje emblematico del pueblo,
propuesta por uno de los vecinos que lo conoci6 y trabajé con él durante muchos afios.
Dario Ferndndez, uno de los coordinadores del grupo de Sansinena, comenté que
‘““aunque parezca mentira todos pusimos practicamente las mismas cosas, porque eso

era lo que compartimos y vivimos™.

Los vecinos comentaron haber apelado principalmente a las personas mayores del
pueblo para que contaran anécdotas sobre épocas mas antiguas. Esta interpelacion a los
mayores delimitaria la voz “autorizada” para corregir futuros desacuerdos sobre los
hechos del pasado. Para los miembros del grupo seran estas personas que vivieron esas
historias, las legitimadas como portadoras de la verdad, y a quienes se acudira al
momento de definir como fueron los hechos; el parametro que define quiénes son los

poseedores del conocimiento esta configurado por los rasgos que aporta la experiencia.

Dentro de este proceso de reconstruccion de la propia historia, los vecinos recuerdan
que el tema que presentd mayor discusion en la seleccion de los hechos se trat6 de una
cuestion que si bien tuvo su origen con el nacimiento del pueblo, es una probleméatica
que continta hasta hoy: la falta de caminos. Como indiscutible reclamo histérico, la
lucha por conseguir un camino asfaltado que una el pueblo con ciudades cercanas figurd
en todos los afiches elaborados en los primeros talleres. Pero muchos vecinos no
querian que aparezca este reclamo en la obra porque la misma se iba a estrenar para el
Centenario, en donde las autoridades (como el Intendente), iban a estar presentes, lo
que, segun ellos, significaria “opacar” la celebracion con una escena que podria
representar una interpelacion a la responsabilidad estatal. Como la Municipalidad de
Rivadavia habia colaborado con la infraestructura necesaria para que Por los caminos
de mi pueblo pueda representarse en la estacion —con instalacion de luces y equipos de
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sonido-, esa escena que destacaba el pedido de asfalto desde el afio 1911, seria como

“morder la mano del que te da de comer”.*?

Lo interesante de este conflicto, practicamente el Gnico que los vecinos recuerdan del
proceso creativo, es que justamente no esta enraizado en una discusion sobre el pasado,
sino sobre el presente. ¢Por qué consensuar sobre una problematica del presente result6
mas conflictivo que acordar sobre un pasado compartido? Si bien pasado y presente son
temporalidades que se entrecruzan de modo permanente en las representaciones que las
personas construyen sobre si mismas, cuando incidimos en un proceso de memoria
colectiva, las similitudes en la interpretacion de la historia pasan a un primer plano,
porque “en el momento que considera su pasado el grupo siente que claramente ha
seguido siendo el mismo y forma conciencia de su identidad a través del tiempo”
(Halbwachs, 1968: 218). El proceso que el autor identifica en el momento en que el
grupo “mira” hacia el pasado y se piensa desde el presente, estd signado por una
bdsqueda de conservacion, en tanto se identifica a si mismo percibiéndose como
siempre ha sido y seguira siendo. Si bien la tensién que surgié al momento de debatir la
escena de los caminos encuentra parte de su explicaciéon en el vinculo que el grupo
mantiene con el poder y las autoridades —tema que abordaremos en el préximo capitulo-
, nos interesa destacar el impetu de preservacién identitaria que encontramos en el
proceso de la construccion de la memoria colectiva, como un rasgo fundamental que
acompafara al lenguaje teatral. Comprendemos que la interpelacién a un pasado
compartido se transforma en el bastion fundamental para lograr cohesion entre los
vecinos del grupo, frente a posibles desacuerdos en cuestiones del presente. La tension
con las autoridades caus6 un conflicto divisivo en el grupo, que sin embargo mantuvo
su cohesién gracias al impetu de preservacion identitaria que tiene sus bases en el

pasado compartido.

Podemos identificar entonces dos elementos: por un lado, una tendencia de la
construccién de la memoria colectiva a producir una mirada conservada de la historia,
que no cambia a través del tiempo, en tanto percibe la imagen de una comunidad que

sigue siendo en el presente igual a como fue en el pasado, que produce un nosotros del

3 Idem.
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presente, que define sus rasgos identitarios en funcién de su oposicién/diferenciacion a
un “otro” y de la imagen que quiere reflejar hacia el afuera. ;Cudl es, entonces, la
definicion de ese nosotros que construye el grupo de teatro a partir de la produccion
teatral? ¢Cudles son sus rasgos, como quiere ser reconocido por los “otros”? ;Como se

construye la imagen de ese “otro” y qué fisonomia encarna?

2. Sery pertenecer: claves de un relato instituyente

“¢Qué tenemos que contarle a los otros y contarnos a nosotros mismos?

¢ Qué significa ser y pertenecer a este pueblo?””*

Con esta pregunta inicial el grupo de Teatro Popular de Sansinena comenz6 el proceso
creativo que dio origen a la obra Por los caminos de mi pueblo. Ser de Sansinena,
pertenecer al pueblo, son dos verbos claves que delimitan claramente un factor
vinculado a una identidad compartida o colectiva, a la construccién imaginaria de una
figura dibujada por nosotros mismos que podamos oponer a la mirada del otro; por lo
tanto, lo que podemos llamar una identidad colectiva es un “si mismo colectivo”
(Villoro, 1998), que no es una propiedad intrinseca del individuo, sino que tiene carécter
subjetivo y relacional, y que implica un marco de representaciones compartidas. La
pertenencia es el factor fundamental que aglutina los elementos que el sujeto comparte
con el otro, porque “es reconocido como perteneciendo a un colectivo, siendo una serie
de atributos y cargando con un peso biografico” (Giménez, 1997: 5). Pertenecer a un
grupo implica, entonces, compartir el ndcleo de representaciones sociales™ que los

caracteriza y define.

En palabras de Hall (2003: 18): “...a las identidades debemos considerarlas producidas
en ambitos historicos e institucionales especificos, en el interior de formaciones y

practicas discursivas especificas, mediante estrategias enunciativas especificas”. Desde

* |dem

** Nos referimos a la representacion como un “corpus organizado de conocimientos y una de las
actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad fisica y social, se
integran en un grupo o en una relacién cotidiana de intercambios, liberan los poderes de su imaginacién”
(Moscovici, 1979: 17-18). En palabras de Martin Mora (2002: 7): “es el conocimiento de sentido comin
que tiene como objetivo comunicar, estar al dia y sentirse dentro del ambiente social, y que se origina en
el intercambio de comunicaciones del grupo social”.
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el enfoque “discursivo” de la construccion de identitaria, ésta se encuentra en constante
construccién, porque se trata de “puntos de adhesion temporaria” que el individuo

construye a través de sus practicas discursivas.

Reconocemos que existe en el proceso de reconstruccién de la propia historia una
dialéctica entre memoria e identidad, porque los recuerdos de diversas épocas de nuestra
vida son reproducidos incesantemente, lo que permite que se perpetle el sentimiento
identitario (Halbwachs en Candau, 2008). Ahora bien, si nos abocamos al analisis de las
operaciones de memoria involucradas en la construccion de la obra teatral, observamos
que adquiere gran centralidad la categoria de memoria colectiva. Para Candau (2008),
dicha categoria es una metafora que junto con otras -como memoria comin 0 memoria
social- intenta expresar la existencia de una memoria compartida por un grupo de
personas*®. Mas alla de su definicion especifica lo interesante es tener en cuenta que los
diversos estudios sobre memoria colectiva dan cuenta del carécter limitado y selectivo
de la memoria, tanto individual como colectiva, porque tiene un caracter parcial,
discontinuo y cambiante a través del tiempo. Estas caracteristicas radican en la
imposibilidad de retener la totalidad de los hechos, lo que implica la presencia del
recuerdo, el silencio, el olvido y la nostalgia en el mismo proceso (Cuesta Bustillo,
1998) y la imposibilidad de una historia “neutra” y “objetiva”. Comprendemos, por otra
parte, que estas operaciones de memoria estan atravesadas por circunstancias
particulares de cada momento histérico, que construyen significaciones o sentidos

diversos en relacién a los sucesos.

Las personas que conforman el grupo de teatro poseen un corpus compartido de
representaciones sobre su pasado, esto confirma que la memoria colectiva tiene como
principal elemento los recuerdos compartidos. Los hechos que conforman el relato de la
obra son aquellos acontecimientos significativos que “no pueden faltar”, y que son
identificados por los vecinos actores como los que marcaron la historia del pueblo, “los

mas fuertes”, “los mas importantes”. Registramos en los testimonios de los vecinos una

% La definicion clasica de Memoria colectiva es la evocada por Halbwachs como “el conjunto de
recuerdos reconocidos por un determinado grupo”, mientras que Todorov la definié como una “memoria
publica o comunidad de pensamientos” (Candau, 2008). Para Jedlowski, es “la acumulacion de las
representaciones del pasado que un grupo produce, mantiene, elabora y transmite a través de la
interaccién entre sus miembros” (Bellelli & Curci, 1999).
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aceptacion e identificacion de los hechos representados en la obra como aquellos que
“dejaron huella” en el pueblo, o “conformaron el pueblo tal como es ahora”.

3. Memorias...

La nostalgia

“A mi me gusta ir a ver las funciones, que son muy buenas, muy de respeto,
y eso es lo que vale para nosotros los antiguos, porque uno se crié asi de
tanto respeto”’

“En algin momento tenés que bajar la cabeza debajo del agua, no siempre
estar en la superficie de las cosas. Pero a lo mejor no es tiempo todavia™*®

Como hemos sefialado, escasas discusiones se registraron en el proceso creativo de
construccion de la obra, lo que muestra una fuerte uniformidad en las representaciones
compartidas sobre el pasado. Los acontecimientos relatados en la obra teatral a través de
la utilizacion del grotesco, la satira y un leve tono irénico, reconstruye estos sucesos
intentando generar una imagen que los reproduzca con el mayor grado de detalle
posible, apelando a la identificacion de las vivencias compartidas del publico-
espectador. La interpelacion a ese pasado compartido se convierte en material
fundamental para asegurar la permanencia del tiempo y la homogeneidad de la vida,
como un intento de demostrar que el pasado permanece, al igual que la identidad del
grupo y sus proyectos (Halbwachs, 1968). Es decir, que la representacion teatral se
convierte en una herramienta que utiliza la apelacion a la memoria colectiva, con un fin
identitario que apunta fundamentalmente a la estabilizacion y la permanencia de los
rasgos que definen a la comunidad, y los diferencian de otra. El pueblo de Sansinena,
caracterizado por sus habitantes por la oposicion a los valores “de la ciudad”, valorizan
positivamente la tranquilidad, la seguridad, la solidaridad, la prolijidad del pueblo, la
familia y las tradiciones; todo esto conforma un marco social (Halbwachs, 1968), en

donde se tejeran las operaciones memorialisticas.

*" Vecina de Sansinena (82 afios)
“® Habitante de Gonzalez Moreno nacido en Sansinena (47 afios).
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La memoria en su procedimiento selectivo, construye un relato que tendra como
basamento una historia que puede integrarse en el sistema de valores de la comunidad
(Yerushalmi, 1989); en este sentido, comprendemos que la historia construida por los
vecinos estara atravesada por los principios morales y éticos que componen el corpus de
valores de la comunidad. Ese sistema que subyace en la seleccion de acontecimientos
manifiesta un tono muchas veces nostalgico, en cuanto el pasado aparece idealizado,
magnificado en “aquellos buenos tiempos” (Candau, 2008). Esta operacidn se observa
principalmente en la escena del ferrocarril, momento en el que mucha gente del pablico
lloré al recordar el sonido de la bocina del tren. La revalorizacién de las tradiciones es
explicita en las escenas costumbristas, que retratan momentos “vividos” por muchos de
los vecinos, como el baile del chocolate o la visita de los familiares de Buenos Aires. La
blusqueda por retratar los sucesos tratando de buscar el mayor grado de detalle posible
en la imagen de (vestuario, gestos, modos de hablar, anécdotas, dichos populares)
aquellos personajes emblematicos del pueblo (como el peluquero Federico Rota), da
cuenta del valor que los vecinos le otorgan a sus tradiciones y costumbres en la
configuracion identitaria.

El teatro de aca es muy emotivo, de revivir cosas de tanta gente, de poder decir

algun dia que yo participé en el aniversario del pueblo (...) cosas que te llegan,

hasta para contarle a tus nietos, porque viste que son todas experiencias en la

vida. Desde las cosas que te suceden que no las querés recordar hasta lo que te
gusta, todo es experiencia®.

Se relata una historia muy localista, que intenta reforzar aquellos elementos que dan
cohesion al pueblo a través de la construccion de una memoria fuerte (Candau, 2008),
compacta, que se impone a la mayoria de los miembros del grupo, y que estructura
fuertemente la representacion que éstos haran de su propia identidad. Mantiene lo que el
mismo autor esboza como ilusiébn de una comunidad absoluta, que a través de la
narrativa produce una ficcion unificadora. Es el “yo colectivo” que quiere establecer
una unidad, e intenta establecer una coherencia entre las imagenes que tiene de su
pasado, las que los demas tienen de él en el presente, y las que proyecta para el futuro
(Villoro, 1998).

“° \Vecina de Sansinena y miembro del grupo de teatro, docente (55 afios).
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4. Somos lo que somos

Al mismo tiempo que aprendemos sobre nuestro pasado, aprendemos quién constituye
la alteridad; en ese proceso el sujeto organiza su relacion con el mundo y con los demas,
y construye una valorizacion de si mismo. Es una busqueda por “valorar positivamente
su identidad, lo que estimula la autoestima, la creatividad, el orgullo de pertenencia, la
solidaridad grupal y la voluntad de autonomia” (Giménez, 1997). En la obra de teatro,
esta busqueda de valorizar positivamente la identidad sucede tanto en los momentos que
representan una época favorable para el pueblo (como en el periodo ferroviario), como
en las desfavorables (durante las inundaciones), ya que, en las situaciones dramaticas,
se intenta destacar el esfuerzo y los valores de los vecinos por unir fuerzas en pos de
salir de esa situacion.

Nosotros pasamos por una inundacion, que nos costé un montdn reponernos de eso,

en la época de la inundacion es cuando se not6 la solidaridad que todo el mundo

estaba trabajando hasta las cuatro de la mafiana, y yo no tengo fotos de eso, pero

las mujeres cocinaban para darle de comer a los hombres que andaban
continuamente trabajando, poniendo bolsas, tapando...*

Villoro (1998) afirma que la representacion que una comunidad tiene de si misma se
vuelve un tema de reflexion expresa solo en situaciones criticas. Es discutible esta
afirmacion, en cuanto no definamos desde qué perspectiva consideramos a la reflexién:
COmo una accién o como un proceso interno. En el primer caso, la reflexion se
materializa en una practica concreta —de caracter colectivo o individual-, mientras que
en el segundo se configura como pensamiento individual que no logra transformarse en
accion. Todo lo colectivo, para adquirir visibilidad debe ser expresado en acciones e
involucra un proceso de puesta en comin que guiara a la accion. En el caso del Grupo
de Teatro Popular de Sansinena es indiscutible la conformacion de un colectivo que
implicé la participacion de buena parte de los vecinos en préacticas concretas de accion.
Sin embargo, la existencia de este proceso no involucra por si sola la reflexion critica
sobre las representaciones del pasado, porque alli se ven comprendidas diversas
operaciones —seleccion, olvidos, censuras, entre otras- que si bien portan una

interpretacion nueva de ese pasado, pueden simultaneamente colaborar con su

%0 Delegada Municipal del pueblo de Sansinena (33 afios).
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reproduccion acritica donde esté ausente un cuestionamiento sobre los procesos

historicos mas profundos que dieron origen a una situacion determinada.

A modo ilustrativo, podemos citar la escena de las inundaciones, en donde se ve
retratado el dolor de los habitantes por la pérdida de sus casas y el miedo al
advenimiento del agua, pero donde no estan explicitas las causas que desataron tal
inundacion®. De haber estado explicitas estas causas, hubiese resultado incémodo o
impertinente para los vecinos ya que, al igual que la escena del reclamo por los
caminos, significaria una acusacion o marcacién de responsabilidades (en el primer caso
a las autoridades municipales, en el segundo a las comunidades cercanas). Algunos
testimonios asociaban el reclamo de los caminos con “lo politico”, y uno de los miedos
de incluirlo en la obra era que se “vuelva todo politico”?. Dentro de esta légica, en
donde aquello que puede acarrear conflicto o generar una ruptura con el orden es
percibido como amenaza, toda transformacion que implique un cuestionamiento incluira
un proceso lento y conflictivo, de negociacion constante con el impetu de conservacion
del orden. En la interpretacion del pasado que se propone en la obra no se complejizan

las tensiones que generd el conflicto ni los actores involucrados.

En el proceso creativo, la transmisién de la memoria fue una operacion fundamental
para la reconstruccion de la historia del pueblo, que establecié nuevos parametros de
legitimidad sobre los cuales se edificaron criterios de verdad y realidad. Estos
parametros se erigen sobre valores de “respeto a los mayores” que ya existian en la
comunidad, y no se proponen como “alternos”. Sin embargo, “la verdad que vale” es la
de la experiencia vivencial, no la historia propuesta por los libros o los saberes
académicos; los adultos mayores eran aquellos portadores del conocimiento, y a los
cuales se recurria para delimitar “como fueron las cosas realmente”. Alli jugaron un rol
principal las biografias incanjeables (Giménez, 1997) que hacen referencia a identidades
biogréficas (Pizzorno, 1989) o intimas (Lipianzky, 1992), que son aquellas que
configuran “la transicion entre mi auto narrativa personal y el reconocimiento de la

misma por parte de mis interlocutores” (Giménez, 1997: 16). Las historias de vida

*L El desborde del Rio Quinto se desvi6 hacia la zona de Sansinena porque se construyeron canales de
contencion en localidades cercanas que no respetaron el escurrimiento natural del rio.

52 Coordinador del grupo de Sansinena (25 afios).
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fueron, junto con los aportes realizados en los talleres, la materia prima desde la cual se

estructuraron los hechos que constituyeron el relato.

El caracter intergeneracional de la practica teatral comunitaria forja una interaccion
ineludible entre vecinos de diversas edades; este encuentro de edades es vivido en la
mayoria de los casos como un borramiento de las fronteras generacionales, que forja
una cohesion grupal que no se da en otros espacios de sociabilidad extra familiares. Las
personas del grupo manifestaron “sentir que no hay edades, que todos podemos jugar

como chicos”>®

, que se produce una integracion diferente, porque cada uno aporta desde
su lugar; se genera una adultizacion de los jovenes y una infantilizacion de los adultos
(Fernandez, 2011). Sin embargo, son aquellos cuya experiencia de vida es mas larga

quienes participaron mas activamente del proceso creativo.

Multitemporal, denso, y cargado de multiples dimensiones, el proceso de transmision de
la memoria requiere necesariamente que aquello que recibe el sujeto pueda ser impreso
por sus propias huellas y mandatos (Dussel, 2001); es decir, que pueda encontrar alli un
espacio de reencuentro con el pasado desde su propio mundo de significaciones
(Hassoun, 1996).

La obra de teatro puede ser vista como una herramienta de conmemoracion (Cuesta
Bustillo, 1998) o como un lugar de memoria (Nora, 1998), en tanto la teatralizacion
significa una reescritura de la historia, en donde las representaciones de la metamemoria
-aquellas representaciones que los sujetos realizan sobre su propia memoria- (Candau,

2008) son fundamentales.

Dentro de los procesos de transmision de la memoria, el ejercicio de reconstruir el relato
a través de la historia oral, aporta una mirada de gran riqueza y de historias a pequefia
escala, informacién a la cual no se tiene acceso de otra forma que no sea por el recuerdo
de los vecinos (Prins, 2009). Por otro lado, las memorias de cohorte (aquellas que se
construyen generacionalmente), son un elemento destacado en este proceso, durante el
cual se va construyendo un espacio de intercambio que pocas veces se da en otros

ambitos sociales. La diversidad etaria no solo estratifica las experiencias segun los afios

%% \Vecina de Sansinena y miembro del grupo de teatro (53 afios)

45



Recuerdos, espejos y lugares...

de nacimiento y su contexto histérico determinado, sino también aporta una dimension
mas en el estudio de los procesos de memoria, ya que se ven involucrados vecinos que
vivieron experiencialmente los hechos, con jovenes que representan estos hechos en un
producto teatral, pero que han recibido la informacion de adultos o adultos mayores. En
el caso del grupo de Sansinena, el factor etario es muy fuerte, ya que el grupo se
compone mayoritariamente de adultos mayores y nifios, quedando la franja de jovenes y
adultos jovenes casi ausente. Este reencuentro es mas visible en el momento mismo de

la puesta en escena, cuando se representa la obra teatral.

5. Por los caminos de mi pueblo: andlisis de escenas y puesta en escena
La realidad y la ficcién en un mismo escenario

Para comprender de forma mas acabada los procesos de sentido que atraviesan la obra
de teatro del grupo de Sansinena, comenzaremos por construir una breve estructura con

los sucesos que guian el relato.

Introduccion- Los personajes que antiguamente pasaban el cine en el pueblo —Julio y Sebastian- se
encuentran en el andén y comienzan a pasar los rollos de peliculas que irdn hilvanando los diferentes
momentos de la historia del pueblo.

Escena 1 -Afio 1909. Venta de tierras (remate), bocina del tren y llegada de los inmigrantes. Los duefios
de las tierras comienzan a tomar personal para las colonias.

Cancion N°1

Proyectores Julio y Sebastian. Rollo del afio 1947.

Escena 2- Familia de los afios 50. Llegada de los familiares de Buenos Aires al pueblo por el
cumpleafios de la abuela.

Cancion N° 2

Proyectores Julio y Sebastian. Peluqueria

Escena 3- Pelugueria de Federico Rota, fabrica de quesos y baile del chocolate.

Julio y Sebastian divisan a una mujer que viene en un auto antiguo y se van.

Escena 4- La viuda de Sansinena, Agustina Luro, viene en un auto antiguo. Figura ser afio 1960, y se
queja de los caminos sin asfaltar y sin mejorado.

Cancion N° 3

Escena 5- Inundaciones

46




Recuerdos, espejos y lugares...

Cancion N° 4

Escena 6- Entran chicos vestidos con guardapolvos y una maestra. Izan la bandera argentina y se
escucha la voz en off de la FM Sansinena. Los chicos hacen un juramento al pueblo.

Cancion N° 5

Apagon final

Lo que esta estructura nos permite observar a simple vista, es la apelacion directa a los
personajes que formaron parte del pueblo, como los relatores de la historia.
Se nos ocurrié que los histéricos cineastas que pasaban la maquina de cine en el
pueblo, que eran dos personajes muy simpaticos, podian ser explotados y ellos
podrian haber encontrado un montén de cintas de peliculas que les fueran dando

vida a esas escenas. Y asi fue como conseguimos el hilo conductor, como por arte
de magia™.

La estrategia de apelar a una experiencia vivida/ pasado comun, se vuelve literal en
varios sentidos y ocasiones. Por ese motivo, frente a la pregunta por posibles
desacuerdos los vecinos reconocian que siempre se llegaba a un acuerdo porque era la
realidad de lo que se habia vivido, porque la gente sabia que eso habia sido cierto. En
primer lugar, con la utilizacion de nombres propios en casi todas las escenas, que
representan a los personajes reales que tuvo el pueblo, se afianza el sentido de realidad,
y se carga a esa escena de una significacion de verdad. A su vez, hay personajes que se
representan a si mismos: como Nino, el mdsico que entra en la escena de Federico Rota
haciendo de él mismo, o Beba Felleti, que representa a la abuela que quieren llevarse

del pueblo por las inundaciones, situacién que vivio ella misma en el afio 2001.

Un recurso utilizado para reforzar el sentimiento de identificacion con el pablico fue la
proyeccion de diapositivas; las mismas aparecian al inicio de cada nueva escena como
parte de las peliculas de Julio y Sebastian, y mostraban fotografias reales de cada una de
las situaciones que se desarrollarian en la obra. Se expuso por medio de este dispositivo
un mapa de la venta de tierras, una imagen del tren (acompafiada por el ruido de la

bocina), iméagenes de inmigrantes en el campo, una familia de los afios 50, fotografias

** Coordinador del grupo de teatro de Sansinena.
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de Federico Rota, la fabrica de quesos y el baile del chocolate, y un mapa de como se
veia Sansinena durante las inundaciones del afio 2001. Muchas de las fotografias eran
personales, y fueron donadas por los mismos vecinos que conformaron el publico, lo
que significd una injerencia directa de los mismos en la constitucion de la obra, como

participes y colaboradores.

Esta busqueda de generar un acercamiento al puablico, un impacto emotivo atravesado
por la experiencia vivencial de los acontecimientos representados, se complementa con
la inclusion de la interpelacion al publico como parte de la obra. Los actores se dirigen
a los espectadores y les hacen preguntas o formulan comentarios, incluyéndolos en la
ficcién, lo que disminuye aun mas la distancia entre actor y espectador. La ruptura del

ilusionismo hacen que la ficcion y la realidad se junten.

“Julio: estoy rastreando los rollos de las peliculas (al publico): ¢no las vieron por aca?”

“Entran en escena un rematador con puntero y botas altas, traje entallado, representando a Tierras del
Oeste y una secretaria (con anteojos grandes, miran al publico como si toda esa gente estuviera en el
remate)”.

La ficcion, que se ve un poco desdibujada por la apelacién constante a situaciones,
anécdotas y personajes que existieron realmente en la historia del pueblo, se afianza con
la utilizacién de los recursos del lenguaje teatral, presentando esas situaciones, muchas
veces dolorosas para los vecinos que las experimentaron (como por ejemplo las

inundaciones), de modo humoristico o a traves de la sétira.

5.1 Ironias y satiras que definen caracteristicas del YO sansinense

Dentro de cada escena podemos identificar ciertos elementos que, por medio de la
utilizacién de diversas herramientas del lenguaje teatral, establecen sentidos identitarios
y ponen de manifiesto ciertas significaciones sobre el pasado. Algunas escenas echan
mano de diversos géneros teatrales como el grotesco, el sainete, el absurdo o la comedia
del arte, elecciones que permiten elaborar narrativas desde el humor, alejadas del drama

y de ciertas tendencias contemporaneas que complejizan el relato a través de la
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codificacion simbdlica, la fusion de disciplinas, la subversion del uso del espacio, etc.
Al respecto, un vecino actor expresa su percepcion sobre la obra de teatro Por los
caminos de mi pueblo:
“Al principio me pareci6 un poco extrafia, no conocia este fenémeno del teatro
comunitario, entonces me parecia como muy fragmentada, no me gustaba el
tema de las canciones (...) yo venia de una formacion de actor de teatro
independiente, de escenario, y me parecia muy extrafio, me parecia muy
elemental en algunas cosas; yo tenia una mirada demasiado formada en otras

particularidades. Después cuando empecé a comprender mas la obra,

resignifiqué muchas cosas, y me parecié muy valiosa, aparte habia sido una

creacion de la gente, y la gente se involucraba con eso™.

Vinculados con los rasgos nostélgicos que identificamos en el guién y las canciones de
la obra del grupo sansinense, la eleccidn de géneros que apelan al humor, por medio de
la construccion de estereotipos exagerados, ridiculizaciones e ironias, estd en
consonancia con el grupo de teatro que apunta a una reconstruccion historica cuyo
material se genera en tono emotivo sobre el basamento de la experiencia vivida. La
apelacion al humor apunta a “decir de un modo no confrontativo” aquello que puede
generar alguna tensién. Si bien es un recurso ampliamente utilizado por los grupos de
teatro comunitario, en el caso del grupo sansinense la sutileza con que se lleva a cabo se
explica por la intencién de matizar las posibles reacciones que las criticas pudiesen

despertar en las autoridades o en los mismos vecinos.

En la escena del remate de tierras el personaje del rematador es representado desde la
parodia, como un usurero a quien lo Unico que le interesa es conseguir dinero; lo sigue
la secretaria, quien, ridiculizada con anteojos grandes es cémplice del rematador.
Ambos se valen de la estafa y cobran comisiones por cada venta:

“Rematador: jHay que vender como sea estas tierras!, asique sonrei Ofelia y mostra el tobillo”...
“Rematador: jVamos Ofelia! Que ya hemos hecho mucho dinero...jmuchas gracias, buenas noches a
todos! (solo a Ofelia, pero mirando complice al publico) ¢Sabés cuando van a escriturar estos?”...

> Habitante de Gonzalez Moreno nacido en Sansinena. participd de la construccion y la representacion de
la obra Por los caminos de mi pueblo (47 afios).
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La dicotomia ciudad-campo que registramos en las propuestas de muchos de los vecinos
de Sansinena, esta en la escena del cumpleafios de la abuela. Alli, un notorio contraste
entre las actitudes de la gente de la ciudad y la del campo refleja una tension,

principalmente en cuanto a los adelantos tecnolégicos y la idea del progreso.

Caracterizados como opuestos, lo rural aparece como lo atrasado, pobre,
aislado, de cambios lentos, atado a la naturaleza y a la produccién primaria;
lo urbano como lo rico, moderno, dindmico, industrial, conectado con el
mundo (Reboratti en Craviotti, 2008: 101).

Esta satira o ridiculizacién que exacerba los rasgos atribuidos a cada personaje, destaca
las oposiciones que distinguen a los estereotipos construidos en base a las vivencias de
los mismos vecinos. La critica que aparece en esta escena —que también apela al humor-
funciona como un guifio para el publico, conformado principalmente por vecinos del
pueblo o de pueblos cercanos, quienes asiduamente conviven con los discursos

tipificados:

Si bien actualmente la visién dicotomica se encuentra bastante desdibujada por diversos
factores que colaboraron con la hibridacion de lo rural y lo urbano (difusion en el
ambito rural de pautas culturales consideradas urbanas, el desplazamiento cotidiano de
la poblacién con fines laborales, entre otros) (Craviotti, 2008), la obra propone revertir

estos parametros.

Familia que viene de Buenos

“Marisa: jAy, qué lindo esta el campo!

Sofia: Pero como se nota la diferencia, mird como tengo el pelo, lleno de tierra...
Dainana: jMami, quiero ver telel

Doris: Callate nena, que aca los parientes del campo no tienen tele.

Dainana: ;Y qué hago?

C: Juga con tus primitos, dale

Blanca: {Adénde estamos nena?

Oscar: Hace dos minutos que pisé el andén y ya extrafio el ruido”

Doris: ;y estara Rosa, siempre tal celosa?

Dainana: O Juana, qué chapada a la antigua

Comadreja: Mira cuando le muestre la Kodak a la vieja, se desmaya, qué joyita...

Familia del campo
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Entran las nenas con globos (Daiana, Betina). Vienen unas sefioras apuradas acomodar el lugar...
Susana: apurate que vienen!

Beba B.: Si, pero como Marta se durmid, nadie acomodé nada jjqué desastre!!

Mabel: Bueno, a llorar a la Iglesia, dale jjapurate!!

Tati: Al final mis hermanas se pelean, pero soy siempre yo la que termino fregando como una
desgraciada.

Juan: Ustedes discuten, pero el burrito cordobés es el que acarrea esta mesa.

(van acomodando el lugar, mientras van entrando todos)

Susana: Y seguro ahora las pitucas vienen mostrando todo lo que se compran en Buenos Aires
Mabel: Y yo que no me pude hacer ni la permanente con tanto alboroto

La presentacion de la oposicion ciudad-campo se observa en la enumeracion de
elementos que representan la cotidianidad del &mbito urbano y rural en tension. Mientas
el primero esta asociado con el ruido, los adelantos tecnoldgicos, la posibilidad de
acceso a distintos dispositivos de entretenimiento, la vestimenta “elegante”, el segundo

se representa con la sencillez, la austeridad, la naturaleza (la tierra).

El mito es otro rasgo presente en la construccion del relato teatral, que interviene como
herramienta de identificacién apelando al imaginario construido por la comunidad.
Sabemos que éste organiza y estructura acontecimientos en funcion de valores,
creencias y concepciones de mundo (Lind6n, 2000). Cuando el recuerdo es mitificado y
cargado de nostalgia, el pasado se ofrece como un refugio ante la situacién actual, o un
presente concebido como desgraciado (Cuesta Bustillo, 1998).

Los personajes emblematicos del pueblo —representados de modo sintético por el
peluquero Federico Rota- son caracterizados segun el mito creado por la comunidad. El
vecino que protagonizd este personaje- Arsenio Ghiorzi- se vali6 no s6lo de su
conocimiento directo de Rota (fue su ayudante), sino también de todas las historias que
se contaban de él. En esos relatos, que se convirtieron en mitos con el paso del tiempo,
se cred el imaginario de que se trataba de un hombre “que se mandaba la parte™®,
porque, como se dedicaba también a confeccionar bombachas de campo, solia comentar
que recibia pedidos de personas de Europa que buscaban exclusivamente sus servicios

para esta labor.

%8 \Vecino de Sansinena y miembro del grupo de teatro (47 afios)
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En la siguiente escena, propuesta y creada principalmente por Ghiorzi, la complicidad
con el publico esta anclada en el conocimiento del mito, y las caracteristicas atribuidas
al personaje. La escena incluye no sélo la idiosincrasia de un dia cotidiano en la
peluqueria, sino también otros dos elementos: el baile del chocolate y el cierre de la
fabrica de quesos.

“Cliente: ;Y Federico?

Juanita: esta cortando las bombachas para la gente de La Primavera.

Federico: Buen dia, estoy casi sin dormir cortando bombachas para exportar a Alemania, y éstas las
mando a la estancia La Primavera”.

“Cliente 1: Se enteraron de que Melano anda medio mal, qué macana si se presenta a quiebra...
Federico: Pero no sea exagerado hombre, aca es imposible que cierre la fabrica, si Sansinena es una gran
cuenca lechera, yo visito todos los campos con el pibe de Ghiorzi.

Cliente 1: grande sera, pero quién se aguanta dos o tres meses adentro sin cobrar, gracias que los
almacenes y carnicerias fian que si no...”

El baile del chocolate es una festividad tradicional del pueblo, ocasion de festejo y
alegria, que si bien no se represent6 con una escena propia en la obra, tuvo su lugar en
pequefios parlamentos dentro de la escena de la peluqueria. En el caso del cierre de la
fabrica de quesos, constatamos en las representaciones de los vecinos una memoria
melancélica sobre lo que la fabrica significé a nivel laboral en el pueblo, pero como una
pérdida menor, no equiparable a la desaparicion del ferrocarril o los dafios producidos
por las inundaciones. El cierre de la fabrica se presenta en el guién como un comentario,
pero no se desarrolla en una escena aparte, tampoco se mencionan los actores
involucrados, no se problematizan las circunstancias que llevaron a su cierre o el

impacto que tuvo en el &mbito laboral del pueblo.

5.2. Los caminos

¢COmo representar en una obra teatral mas de cien afios de reclamo por un mejorado del
camino sin generar conflicto ni identificar a los culpables? Como sefialamos, la escena
de los caminos fue la mas discutida, por su actualidad, por las tensiones que genera, por
su repeticion, y por la exposicion que adquiria en el momento de su estreno (el
Centenario del pueblo: marzo del 2009). Con los temores de que un sefialamiento de los
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responsables por la permanencia del problema acarrearia conflictos con las autoridades,
y de que esta actitud significaria arruinar el clima festivo de la ocasion, los debates se
suscitaron hasta llegar a un acuerdo, que se completd luego de que se hizo la funcién,
cuando “muchos de los que participaron, que no estaban convencidos por ejemplo de la
escena de los caminos, se dieron cuenta después de que paso la primer puesta en escena
del Centenario, que era sumamente necesario tener esa escena, porque les cayo bien a

todos (...) hasta el Intendente se refa de la escena y le gustd”.>’

“Aparece en un auto antiguo la viuda de Sansinena sentada arriba del cap6 un grupo de hombres
empujandolo.

Agustina de Luro: jQué olor Don Cacho! Pero cuando yo doné las tierras, me dijeron que estaba entre
América y General Villegas. ;Y aqui donde estamos don Cacho?

Don Cacho: jPero Sefiora! Una cosa es del Bajo de Tabaso para aca y otra muy distinta es del bajo de
tabaso para alld. Pero no todas son malas, sefiora, pusieron luz eléctrica con bombita y todo. El pueblo
instal6 un aparato grandote le decimos Radio Pacheco, y se hace asi “Pacheco, Pacheco, aca Sansinena a
la escucha, Pachecho, pachecho, pacheco no sé escucha una mierda, pacheco. Y bueno, es la ilusién que
alguien nos escuche y diga jviven todavial!

A.L: Bueno, basta de cantinela, lleveme al hotel del pueblo.
Don Cacho: No hay hotel, desde que cerré la Fonda de Guerra nos arreglamos con las casas de familia.

A.L.: Hay tengo jaqueca!, a esta altura con tanto taco en la tierra tengo la columna hecha trizas, por
favor!, ya estoy para que me internen en el Hospital, necesito masajista.

Don Cacho: No hay masajista, apenas una sala de primeros auxilios, pero el Doctor Nufiez, la Yoly y la
Marta la van a dejar nuevecita, no se preocupe sefiora, pongale onda.

A.L.: Pero mire, usted me trajo por caminos malos, polvorientos, miré como tengo el vestido. En 1911
me mandaron una carta ;sabe? En esa carta, firmada por Don Jess Lado me comunicaba que la
Comision de Fomento le habia reclamado al comisionado para abrir nuevos caminos. Ya estamos en
1960...usted se tiene que hacer cargo a esta altura...minimo un mejoradito...

Don Cacho: Pero ellos dicen que somos pocos, no tenemos cantidad de votos, que tenemos que tener
paciencia, capaz que lo autoricen, ahora que asumié este gobierno...

A.L.: ;Y dbnde esta mi calle? En esa carta me decian que la calle de la Estacion llevaria mi nombre...Y
yo no puedo llegar ni siquiera a ver mi calle...

No sé, yo no he visto ningln cartel todavia...

Don Cacho, ¢y eso, qué es, qué festeja esa gente, quiénes son?

No sé Dofia, esto jamas sucedio, eso se lo puedo asegurar...

> Coordinador del grupo de Sansinena (25 afios).
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Los recursos teatrales utilizados para poder incluir la cuestién de los caminos sin
generar tensién, como sefialé también Fernandez, se basaron en la manejo de estrategias
de ridiculizaciéon de los mismos vecinos, respecto a situaciones que deben atravesar
cotidianamente por no tener caminos: “que nos quedamos encajados, que se nos tapan
los carburadores, que se nos pinchan las cubiertas cuando no llueve porque los tornillos
salen a cubierta por el desgaste de la erosion del viento”.

Esta escena significo un desafio a la hora de la representacién, ya que se intentd
visibilizar el reclamo histérico de los vecinos de modo artistico, sin contar con una
practica previa de movilizacién y lucha por la resolucién de esa problematica (ya que
todos los pedidos que se hicieron a la autoridades fueron por medio de cartas formales).

5.3. Cuando se viene el agua

Los factores que identificamos como partes fundamentales que componen el tejido de la
construccion de una memoria compartida -representaciones sobre el pasado que han
dejado un sedimento comun en la mayoria de los habitantes de una comunidad-, y el
factor emocional como pigmento que impregna la experiencia, son resaltados por los

vecinos de modo particular en la escena de las inundaciones.

Entran hombres y mujeres de distintos lugares.

Dario: Arsenio! Arsenio! Esta entrando agua en el pueblo!
Arsenio: Vamos a avisar pronto, hay que hacer algo.

Susana: Se corto la contencion de la via

Mabel: Se me inund¢ la casa, alguien que me ayude por favor.
Dario: Calmate, ya vamos!

Edith: Ay Dios!!! Qué vamos a hacer!!!

Juan: El agua también viene por Condarco.

Dario: Vamos!!! Pongan bolsas.

Edith: Y los chicos?? VVoy a buscarlos.

Arsenio: Hay que organizarse, evacuemos a las mujeres, los chicos y los abuelos.
Abuelos: NO!!! Por dios, nooo!!!

Susana: suban al unimog por favor...

Juan: Vamos abuela, te tenés que ir.

Nuevamente se apeld en la representacion a las imagenes visuales que marcaron los
momentos mas angustiantes, y que son los mismos que evocan los habitantes del

pueblo, como aquellos que dejaron una marca en la memoria de la gente. La noche en
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que el agua casi entr6 al pueblo, cuando los que no habian sido evacuados estuvieron sin
dormir armando canales de contencion con bolsas, se convirtié en la evocacion mas
reiterada, y fue la que se eligioé para el relato teatral. La desesperacion fue la emocién
que primd en esta escena, seguida de un canto de resistencia que termina con la Gltima

parte de la funcidn, signada por la idea de la esperanza y el resurgimiento.

Los actores y situaciones esbhozados en la Gltima escena de Por los caminos de mi
pueblo plantean una idea de futuro asociada con la educacion, la nacionalidad, el
crecimiento del pueblo a través de la aparicion de nuevas instituciones, la llegada de
tecnologias e infraestructura, las actividades culturales y las redes de socializacion
activadas por éstas (entre ellas el teatro). Pero este espiritu de renacimiento visible en el
parlamento esta vinculado con un proceso que aparecié definido claramente por los

vecinos a partir de la fecha del centenario.

“Entra Chichita con el guardapolvo. Pone el mastil. Llama a los chicos.

Chichita: jjVamos chicos! jjEs hora de comenzar!!

(Entran los chicos con ella. Chichita les da la bandera y se queda a un costado.) Los chicos suben la
bandera.

(Se escucha voz en off)

“FM Sansinena en el 93.5 de tu dial, radio comunitaria.”

Fm Sansinena, nuestra radio. Informa:

Se form6 el Centro de Jubilados y Pensionados, préximamente al aire por nuestra FM escucharan
“Mateando con los jubilados” para toda la familia.

Se cre6 el Destacamento de Bomberos Voluntarios, lograron personeria juridica y ya son Cuartel de
Bomberos Voluntarios., tienen nueva sede, herramientas, autobomba y muchas ganas de ayudar al pueblo,
Tenemos escuela secundaria propia, luego del esfuerzo de muchos padres, docentes y autoridades, se
acabo el desarraigo temprano, los chicos se quedan en el pueblo y colaboran con las instituciones,
presentando proyectos y participando de la vida comunitaria.

Llegaron las nuevas tecnologias, tenemos Internet en Sansinena, y proximamente sefial de celular.

Se inaugur6 la casa de la cultura y biblioteca Adela Presta que tiene 6000 libros, se dictan diferentes
talleres y cursos.

Volvio el teatro al pueblo! La gente se animo a subir a las tablas y dejar de ser espectadores. También se
formo un grupo tradicionalista.

Ahora a practicar deportes al flamante playén municipal.

Tenemos nueva ambulancia. Se inauguré la casa de los abuelos, anexa a la unidad sanitaria.

Hay nuevas calles con cordén cuneta, nuevas luces, nombres en nuestras calles y tendremos la tan ansiada
agua potable.

Se escucha por ahi que vuelven los ex residentes a su pueblo, todos los esperan con gran entusiasmo,
también se rumorea que se puede salir adelante, depende de todos nosotros...

Informé Fm Sansinena, nuestra radio.

La categoria de marcos sociales de la memoria establece ciertos parametros sobre los

que se construye la memoria colectiva que la atraviesan constantemente, entre ellos los
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espaciales y temporales son los principales, porque alli se pueden localizar los
recuerdos, anclados en hitos y fechas significativas para la comunidad (Halbwachs,
1968). Este es el caso de Por los caminos de mi pueblo, en la cual el marco temporal y
espacial del Centenario es fundamental. La llegada del Centenario del pueblo constituyo
el cierre de una etapa recordada por los habitantes de Sansinena como triste y oscura,
que tuvo su origen en las inundaciones del afio 2001, con las pérdidas materiales y la
sensacion de abandono que éstas produjeron. Sansinena pasdé a ser asociado e
identificado para las localidades de Rivadavia como el pueblo que *“casi desaparece bajo
el agua”, lugar desde el cual habia que irse porque ya no quedaria nada. Al acercarse la
fecha del centenario, casi diez afios después, el festejo de un aniversario nimero cien
significO un momento de balances, de proyectos y de nuevos horizontes, donde se
recapitul6 el pasado pensando en el porvenir (Candau, 2008). En este proceso se vieron
acentuados los sentidos de pertenencia, anclados en el sentimiento de “orgullo” por el
pueblo, de “resistencia” y visibilizacion, que se puede identificar en el Juramento,
ultima parte de la escena final de la obra.

Micaela: Sefio, nosotros los chicos y las chicas hicimos este juramento para el centenario:
Chichita: bueno, los escucho...

JURAMOS AYUDAR AL PUEBLO, Y A DEFENDERLO FRENTE A CUALQUIER PROBLEMA
JURAMOS CUIDARLO PARA QUE ESTE SIEMPRE LINDO

JURAMOS MEJORAR SUS INSTITUCIONES, Y QUE EL PUEBLO BRILLE EN TODO MOMENTO
JURAMOS NO PELEARNOS ENTRE POBLADORES Y SER SIEMPRE AMIGOS ENTRE TODOS
JURAMOS MANTENER VIVO EL RECUERDO DE TODAS LAS GENERACIONES QUE
VIVIERON Y VIVEN AQUI.

POR NUESTROS ANCESTROS, POR NUESTROS ABUELOS, POR NUESTROS PADRES Y POR
EL FUTURO DE NUESTROS HIJOS.

SII JURAMOS

¢ Y ustedes juran??
Después entran los grandes. jjSi juramos!!

Un juramento es un acto caracterizado por la solemnidad y veracidad de lo que se dice,
que apela a un futuro inmutable, y porta una responsabilidad para quien lo evoca. Maria
Emilia de la Iglesia, la directora del Grupo de Teatro Popular de Sansinena, comento
que esta escena surgié sobre una idea de los chicos del pueblo. El imperativo que
encontramos en el juramento esta vinculado con sentidos relacionados con el pueblo,
construidos por los vecinos, en donde se conjuga la temporalidad del presente —la jura-,

con la del pasado- mantener vivo el recuerdo- y la del futuro. Las acciones de “ayudar al
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pueblo”, “defenderlo”, “mejorarlo” y “cuidarlo”, apelan a una externalidad material, a
un pueblo fisico e institucional, que porta una gran significacion para los vecinos de
Sansinena en tanto y en cuanto se vincula con un compromiso en mantener el pueblo
vivo, en una resistencia frente a los riesgos de su desaparicién o abandono. En este
sentido queda en evidencia la geografia marginal de la que habla Ratier (2009), ya que
el juramento otorga protagonismo al papel de los vecinos como constructores y
generadores de las condiciones de vida que caracterizan al pueblo, y no hace alusién a
responsables externos, o autoridades que deberian suplir ese rol. La marginalidad
material del pueblo, se profundiza en aspectos del campo de lo simbdlico y se evidencia
con la construccion de consignas como “Sansinena existe”, o “Sansinena, pueblo de
amigos”, en donde se articula, por un lado, la necesidad de visibilizacion y “presencia
en el mapa”, por el otro, la idea de que su gente debe contribuir para que el pueblo se

mantenga y crezca.

Se comprende que el juramento plantea la necesidad de un futuro sin conflicto, en donde
“todos seamos amigos”. En ese horizonte posible, utopico e ideal, juega un papel
importante la memoria, anclada en el recuerdo de las generaciones previas, conectadas
por medio de la accion presente con las futuras, depositarias del futuro promisorio del
pueblo. La idea de conservacion vuelve a aparecer nuevamente, de la mano de un
juramento que establece un vinculo irrompible entre el que jura y el pueblo, como
entidad por momentos externa y con identidad propia, y por otros como comunidad

univoca, estable y tradicional.

6. Canciones en el teatro comunitario: poéticas colectivas

La cancion es fundamental en la practica teatral comunitaria porque el coro adquiere la
fuerza de “la gente que canta”. El canto colectivo se ha utilizado en el Grupo de Teatro
Popular de Sansinena como herramienta articuladora de relatos - dentro del proceso de
creacion colectiva- , como instrumento de estructuracion del guién teatral, como espacio
de experiencia personal y desarrollo de aptitudes individuales postergadas por los
vecinos y como material dramatUrgico excepcional para el establecimiento de climas en

la representacion. El ritmo de la composicion musical colabora con la tarea de generar
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estados de animo y se constituye como elemento efectivo de sutura para cerrar la idea

principal de cada escena.

Inmigrantes Partiendo a La ruta viene Inundaciones Cancioén final
Buenos Aires demorada

Venimos a la | El dia que yo En 1911 1la Entra agua por Son 100 afios y este
Argentina con | parti Comision de acé! pueblo se merecia, que
ganas de | Pensando en mi | Fomento, pedia | Pongan bolsas entre todos
progresar, porvenir por los caminos | mas allal construyamos este
escapando de la | Subi con habia mucho camino
guerra, buscando | nostalgia al tren | descontento El agua no nos va a
un lugar de paz que se iba ganar, el aguano | Es la esperanza la que

Pasaron los nos va a ganar nos une este dia y el
Trajimos nuestras | Qué grande es la | gobernantes alma queda repleta de
valijas, cargadas | ciudad! Y larutaen la Dicen que van a sentimientos...
de dignidad, | El tranvia viene | nada, dijeron evacuar, no lo
pariremos la| yvaYnoslleva | queyalahacian | vamos a aceptar Hay que saber combatir
esperanza, con | atrabajar ala pero viene La solucion hay a la indiferencia con
brotes de libertad | industria demorada. que encontrar alegria, memoria y

La solucion hay brazos dispuestos
Hay! Tierra | Me voy pero Transitamos ya | que encontrar la dignidad y el amor
Noble,  cuanto | volveré 100 afios aqui, serén nuestra herencia
brindas! Tu nunca dudes | y la ruta no No me quieroir | el abrazoy la palabra
Formamos de mi, asitelo | aparece hay que resistir nuestro alimento
nuestras familias | prometi Aunque sea un | este es mi lugar
y nos quedamos | Sansinena mejorado Sansinena, estamos
aca. nomas, Vaya abuela es aqui
Pero el tiempo este pueblo la por su bien, Todos juntos

Con esfuerzo vy | pas6 merece pronto el agua va | luchando por ti.
sin pausa, | Y mi acento a bajar Los recuerdos no nos
sembramos  este | cambi6 Un pozo por alla | yaqui lavamosa | dejan ir
lugar, atando | La piel se me La zanja por acd | esperar, yaqui la | Y los suefios son el
nuestras espigas, | refind Que no llueva vamos a esperar porvenir
con lazos de | De repente Diosito, que no
amistad. puedo pasar. Somos pocos es Gritemos bien fuerte en

Abrimos hoy este
surco, regandolo
con sudor, para
que hijos y nietos,
lo cosechen con
amor.

Alla me enamoré
Gran progreso
encontré

Y tengo
television
Blanco y negro.

verdad, nadie nos
quiere escuchar
merecemos,
igualdad,
merecemos
igualdad.

este reencuentro
Sansinena existe y va a
existir...

Mientras haya muchos
que lo defiendan
Sansinena existe y va
existir

En las primeras escenas, la fundacion del pueblo y la llegada de las familias, la

inmigracion fue el hecho indiscutido considerado como aquel que dio origen al

pueblo®®, y que la obra de teatro presenta a modo de homenaje. Ese pasado nostalgico,

58 |dem.
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romantico, idealizado (Candau, 2008), fue el que instaur6 las ideas representativas del
trabajo, el esfuerzo, el sacrificio por las nuevas generaciones, con sus correspondientes
virtudes resultantes: dignidad, esperanza y libertad. La idea del campo como matriz que
permitié la génesis y el desarrollo del pueblo, estd presente en la terminologia que se
utiliza en la cancion, en donde se presenta la actividad agricola de la cosecha y la
siembra asociada a la construccion y el mantenimiento del pueblo recién creado.
Finalmente surge alli el concepto de una comunidad sin conflictos, que desarrolla lazos

de amistad, de familia y de amor.

Partiendo a Buenos Aires presenta otra época, en donde la idea del progreso comienza a
estar asociada con lo externo (y opuesto) al pueblo, con la ciudad, con la industria. El
desarraigo como emblema de angustia por dejar los propios pagos se va transformando
en una reafirmacion de la partida y el establecimiento definitivo en la ciudad. La
cancion representa las transformaciones producidas en la persona que se aleja del
pueblo con una serie de signos que se materializan en el cuerpo: la piel (de repente se
“refinG”), la forma de hablar (mi acento cambi6), y el encuentro con el tan ansiado

“progreso” (simbolizado con las nuevas tecnologias encarnadas en el televisor).

La cancion de los caminos, estructurada sobre la base musical de “La pollera amarilla”,
creada por Tulio Enrique Ledn e interpretada por Gladys Nelly del Carmen Jiménez (la
“Bomba” tucumana), exhibe el reclamo historico por el mejorado de los caminos de un
modo ludico y en tono humoristico. Tanto la cancion de los caminos como la de las
inundaciones expresan el reclamo desde una postura asociada a la legitimidad del
pedido (“lo merecemos”), no como un derecho, sino como algo de lo que hay que
“hacerse digno” o “hacer méritos”. Si bien en la cancion de los caminos aparece una
figura hacia la que se formula el reclamo (“los gobernantes”), en el caso de las
inundaciones hay una voz no identificada hacia la cual se presenta una oposicién
(“dicen que van a evacuar”). A las imagenes mas traumaticas que quedaron en la
memoria de los vecinos - como la construccion del canal de contencidn y la evacuacion
de mayores y nifios - se les agrega un sentido de resistencia frente a la adversidad y la
desaparicion. Aparece solapado aqui un reclamo de igualdad, enraizado en el “nadie nos
quiere escuchar”, y fortalecido en el parlamento de la ultima cancién, en donde

claramente aparecen las ideas mas fuertes de toda la obra. Por un lado, la
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conmemoracién del centenario como momento histérico clave o bisagra para la
concrecion y formulacién de proyectos; por otro lado la lucha contra la indiferencia;
también una convocatoria a la union para la defensa del pueblo y su permanencia,

construidas en base al pasado (los recuerdos), y el futuro (el porvenir).

7. Sobre obras de autor y obras de autor/es

“La novedad esta ahora asociada a nuevas versiones del pasado mas
que del futuro” (Huyssen en Cuesta Bustillo, 1998:131)

“Te sentis mas comodo con las cosas que viviste”

“Es totalmente distinto hacer una obra escrita que hacer algo que la escriben tus amigos, tus familiares,
porque lo primero lo hacés como un loro, y lo comunitario lo hacés pensando. Lo haces como un loro
porque no es una emocion que te va a dar, porque no la viviste ni la vas a vivir’”®

“Haciendo Por los caminos de mi pueblo yo me senti mas tranquila, era como que estaba en mi casa
haciendo algo™®*.

Responder a la pregunta por el “quién” significa contar la historia de una vida. En ese
sentido es la puesta a distancia del pasado lo que permite reconstruirlo para hacer de él
una combinacion compleja de historia y ficcion, de verdad factual y de verdad estética.
La particularidad de la narrativa que construye el teatro comunitario esta en el caracter
de verdad que adquiere para los vecinos que la generan, ya que, si bien operan en ella
restituciones, agregados, invenciones, modificaciones, olvidos, censuras, resistencias,
simplificaciones, esquematizaciones, represiones, interpretaciones, (Candau, 2008) etc.,
el hecho de haber experimentado las vivencias que se relatan, le otorga una legitimidad
indiscutible a la representacion.

La construccion de la narrativa se convierte asi en un acto de memoria, que le permite al
narrador colectivo reapropiarse de ese pasado, imprimiéndole su huella en funcion de
los rasgos significativos que constituyen su perfil identitario presente. En ocasiones ese

relato se transforma en una historia bella que refleja el modo en que el narrador intenta

%% Vecino de Gonzalez Moreno nacido en Sansinena., que particip6 de la construccién y la representacion
de la obra Por los caminos de mi pueblo (47 afios).

%0 \/ecina de Sansinena y parte del grupo de teatro (50 afios).

%1\/ecina de Sansinena y parte del grupo de teatro (53 afios).
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ser percibido desde el exterior, lo que llamamos una versién idealizada del pasado, que
no excluye los capitulos traumaticos de la historia, sino que los presenta desde su

costado mas romantico o mitico.

El registro obtenido de las entrevistas a los vecinos, presenta una distincion entre la
percepcién del proceso de creacion colectiva de la obra Por los caminos de mi pueblo
(2009) respecto de De pie como un arbol (2006), - la adaptacion de Los arboles mueren
de Pie, de Alejandro Casona, que fue la primera obra representada-. Estas distinciones
estan vinculadas a diversos factores como la existencia de experiencia previa o no de los
vecinos en actividades teatrales y discusiones del orden de lo estético en las obras de
teatro comunitario. En cuanto al primer punto, vemos que la organizacion, el
funcionamiento, y los objetivos del Grupo de Teatro Popular de Sansinena fueron
transformandose; en un primer momento se aspiraba a reflotar la actividad teatral y
cultural comenzada por Abelardo Moure en la década de 1950 y continuada por
Osvaldo de la Iglesia en los afios "80, a través de la conformacion de un grupo de teatro
vocacional, cuyas caracteristicas remitian a un grupo de teatro independiente. Si bien el
acceso al grupo de teatro vocacional era abierto para todo aquel que quisiera participar,
la convocatoria fue respondida en su mayoria por personas que ya habian tenido
contacto con las experiencias teatrales previas. Luego del afio 2008, con la invitacién
dirigida a la construccion de una obra que cuente la historia del pueblo, la cantidad de
gente que se acercd fue mucho mayor, entre las que se encontraban personas que no
s6lo no habian participado nunca de una actividad teatral, sino que ademas nunca habian
asistido como publico a una obra.

Aquellas personas que contaban con experiencias previas en actividades teatrales o
culturales — un pequefio grupo en su mayoria ligados al teatro impulsado por Osvaldo de
la Iglesia - evocaron un recuerdo de connotacion mas positiva sobre la construccion de
la obra de Casona que por la de creacion colectiva. Fueron destacadas ciertas
caracteristicas propias de ésta ultima como “perjudiciales” para el producto teatral,
como la cantidad numerosa de personas que participan (lo que entorpeceria la actividad
por factores ligados a la responsabilidad, el compromiso, la puntualidad, entre otros), la
falta de rigurosidad en cuestiones de técnica actoral y puesta en escena y la facilidad en
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la interpretacion de los personajes (punto que fue planteado de manera ambigua como
negativo y positivo).

El segundo punto que planteamos es la cuestion estética y la puesta en escena de las
obras de teatro comunitario. El debate instaurado dentro del ambito teatral comunitario,
radica en la discusion de las producciones teatrales comunitarias como productos que
priorizan en su organizacion y produccion la apertura e integracion de un gran nimero
de personas, en desmedro de una mejora en su calidad artistica (técnica actoral, canto,
entrenamiento) (Scher, 2011). Esta discusion presenta opiniones opuestas dentro de los
grupos, que se debaten entre la existencia de una posible funcionalidad social del teatro
comunitario como experiencia de contencién social, productora de nuevas
subjetividades que deben generar un compromiso con la comunidad, y la practica como
espacio individual de valorizacion de la autoestima y motivador de la creatividad. Si
bien ambas posturas pueden combinarse, cada director se posicionara mas a favor de
una u otra, y en base a ello definird los objetivos, planteara propuestas de trabajo,
tiempos de ensayo y actividades a desarrollar.

En el caso del grupo de Sansinena, las prioridades estan al servicio de la participacion y
la integracion. Si bien las puestas en escena son trabajadas y cuidadas, se privilegia la
inclusién de mas vecinos —a pesar de que ello conlleve desajustes en la representacion-
antes que las cuestiones técnicas en la actuacion o el canto. Esta postura es fuertemente
defendida por Maria Emilia, para quien el proceso social de la construccion colectiva
adquiere mayor valorizacion que el despliegue de aptitudes actorales.

8. “La voz del pasado no solo hechiza, ordena”®

Luis Villoro (1998) identifica dos modalidades para investigar reflexivamente las
identidades de un pueblo, en las cudles se intenta formar una imagen del mismo con la
cual podamos identificarnos: la via de la singularidad y la via de la autenticidad. Si bien
el autor las esta pensando como elecciones teoricas del investigador, quizd puedan
resultarnos esclarecedoras para pensar ciertas elecciones y selecciones dentro del

%2 Villoro, Luis (1998: 63)
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proceso creativo de la obra de teatro, con el fin de comprender un poco mas sobre las

representaciones identitarias que alli se ponen en juego.

Por via de la singularidad, se tiende a reproducir los rasgos que caracterizan a la
comunidad, mirando el futuro a la luz de la historia; es decir, que se singulariza a los
rasgos culturales del pueblo con el fin de develar un conjunto de creencias y actitudes
colectivas, “que expresarian una forma de sentir y comprender al mundo” (Villoro:
1998:62). Por la via de la autenticidad, el reconocimiento del pueblo viene de la mano
de la identificaciébn de sus necesidades reales, y el perfil identitario seria una
representacion imaginaria de un ideal. A la abstraccion de la primera via, se le opondria
la concrecion de la segunda, en donde la identidad no seria un relato, sino un proyecto
(Villoro, 1998). Mientras la primera se queda en “distinguir” cuales son los rasgos del
grupo en base a sus valores y creencias desde una imagen anclada en el pasado, la
segunda complementa la idea del quienes somos con la de “quiénes queremos ser”, lo
que implica un proyecto en pos de la concrecion de ese ideal, anclado en las necesidades
del presente pero pensando en un proyecto a futuro.

A la luz de estas reflexiones, se pueden observar dos tendencias que Villoro las plantea
como opuestas, pero que no necesariamente deben/pueden estarlo. En el caso del Grupo
de Teatro Popular de Sansinena, si bien hay preeminencia de la singularizacién, en tanto
se apela al futuro en funcién de la historia y se exacerban los rasgos culturales que
caracterizan a la cotidianidad de la vida del pueblo, el relato contiene elementos que
intentan construir una imagen utoépica e ideal de lo que el pueblo deberia ser y a pesar
de que estan presentes ciertas problematicas actuales (como la de los caminos), estos
reclamos estan ligados a la legitimidad que les brinda su caracter e historico.

Reconstruimos un recorrido cronolégico por las experiencias teatrales del pueblo de
Sansinena, e identificamos alli la presencia de experiencias previas en la actividad
teatral, y la huella dejada por el grupo de teatro vocacional de Osvaldo de la Iglesia, que
estuvo presente en los recuerdos evocados por muchos de los vecinos. Los procesos de
anamnesis (Yerushalmi, 1989), de transmision de memorias (Hassoun, 1996), olvidos,
censuras e interpretaciones (Candau, 2008) que atravesaron la creacion colectiva de Por
los caminos de mi pueblo, nos devolvieron una narrativa nostalgica, romantica, en

donde el conflicto y las tensiones que escasamente impregnan el relato, son presentadas
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a través de géneros que generan una interpelacion humoristica y donde lo emotivo y lo
experiencial son fundamentales. La tradicion y la conservacion de un orden, en donde
todo siga igual, es una idea fuerte que esta presente tanto en el guién, como en las

canciones, y fundamentalmente en el juramento.

Sin embargo, en ciertas canciones se present6 un discurso en donde se manifestaba una
desigualdad, una indiferencia (ain no sabemos de quien), y un reclamo de visibilidad
frente al abandono, elaborado a traves de consignas de resistencia y lucha colectiva. En
este sentido, el hecho de que el Grupo de Teatro Popular de Sansinena sea la primera
organizacion social que existe en el pueblo y de que elabore producciones teatrales que
contienen estos pequefios sesgos inconformistas, puede significar una reconfiguracion,
quizd escasamente identificada, de ciertos pardmetros y sentidos tradicionales

construidos por los vecinos, que comienzan a experimentarse desde otras perspectivas.

En el capitulo siguiente analizaremos las practicas del grupo de teatro como
organizacion social, performativa del espacio entendido como territorio, pero ademas

como constructo generador de relaciones y marcos de sociabilidad especificos.

64



Recuerdos, espejos y lugares...

Capitulo m

El espacio en cuestion

1. Nuevas tramas relacionales, subversion y reproduccién de roles

“A lo mejor hay que contar una historia para generar mundos en comdn”"®®

Maurice Halbwachs (1968) reflexiono sobre los vinculos existentes entre el ejercicio de
la memoria colectiva y el espacio en tanto territorio atravesado por sentidos construidos
socialmente. Resaltdé la importancia del espacio fisico como ambiente en donde se
encuentran los objetos de la vida cotidiana; alli serd el lugar donde el grupo se forme
una imagen de si mismo y desde donde resista el cambio de los habitos, porque “esta
resistencia es el mejor indicador del grado en el cual la memoria colectiva de estos
grupos se basa en imagenes espaciales” (Halbwachs, 1980: 16). Con esta idea, el autor
destaca la importancia de la conservacion del territorio, como una forma de resistir el

paso del tiempo y las transformaciones que el grupo atraviesa en ese proceso.

Dentro de esta misma linea, en donde consideramos al espacio en relacion con su
existencia fisica, Candau (2008) hace referencia tanto a la memoria como a la identidad
concentradas en lugares destacados, que siempre tienen nombre y que atraviesan la
historia del grupo. Se distinguen de los lugares de memoria (Nora, 1998) en tanto estos
ultimos pueden ser objetos, simbolos, canciones, banderas, donde se puede ver como el
pasado se cristalizo en el presente e identificar las huellas de las disputas que surgieron
para la emergencia de ese lugar.

Dentro del amplio abanico de posibilidades que se abren a la hora de incorporar el
concepto de espacio y la relacion dialéctica con la/s memoria/s y la/s identidad/es que
ese espacio construye en la actividad teatral comunitaria, identificamos diversas
practicas que podrian ser analizadas a la luz de esta heterogeneidad de relaciones
posibles: la construccion del espacio de representacion escénica, las practicas cotidianas

del grupo de teatro como espacio creativo/ organizativo (y las relaciones que se

%3 Rabotnikof, Nora.
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construyen tanto hacia el interior del grupo como hacia el afuera) y las relaciones que
establece el grupo con el espacio fisico (su utilizacion, reapropiacion). Este dltimo
aspecto ha sido el mas desarrollado en trabajos académicos (Bidegain Marcela, 2007;
Proafio Gémez, 2006), pues la utilizacion del espacio publico que realizan los grupos de
teatro comunitario para sus actuaciones (calles, plazas), despert6 interés en los
investigadores que abordaron el tema en cuanto a las transformaciones de los sentidos
del espacio, la discusion sobre la accesibilidad al espectaculo y la subversion de las
relaciones entre publico y espectador establecidas originariamente por las

teatralizaciones tradicionales (con escenario a la italiana).

Por otro lado, es pertinente marcar una diferenciacion en cuanto a qué entendemos por
espacio y por territorio, ya que numerosos autores han reflexionado desde diversas
perspectivas sobre ambas categorias, otorgandole a cada una de ellas un corpus de
significaciones diferentes. Siguiendo a Giménez (1999), comprendemos que el
territorio es el espacio apropiado y valorizado simbdlicamente por los grupos humanos,
pero fundamentalmente es el espacio en donde se inscribe la cultura. Desde esta
perspectiva la construccién y reapropiacion del espacio por parte de un colectivo
adquiere relevancia pues se instituye como rasgo fundamental del sentido de
pertenencia y constitucion de las identidades, a la vez que configura un espacio de

inscripcion del pasado grupal y funciona como marco espacial de la memoria colectiva.

En el caso de Sansinena, se trata de un pueblo aislado por falta de rutas, marcado por la
lucha de que el pueblo sea un espacio habitable, y donde los vecinos se enorgullecen de
sus edificios e instituciones -que funcionan como “termémetros” de progreso-. El Grupo
de Teatro Popular de Sansinena promueve la recuperacion de ciertos espacios
abandonados o inutilizados para el desarrollo de sus actividades, como la estacién de
tren del pueblo, o las calles y plazas de parajes en ruinas, como el pueblo de San
Mauricio®. Lo hace a través de la utilizacién no convencional de esos espacios y la
construccion de nuevos sentidos creados a partir de la misma. En esta linea, Proafio

Gbmez (2006) trabajé con la recuperacion de la estacién ferroviaria del pueblo de

% San Mauricio es un pueblo de la localidad de Rivadavia en donde actualmente residen cerca de veinte
personas. Consta de una plaza y edificios semidestruidos que la rodean.
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Patricios®®, por parte del grupo de teatro comunitario Patricios Unidos de Pie. La autora
destaca que la intervencion de los vecinos en ese espacio significd poner “en escena” las
tensiones, las alianzas de los diferentes sectores y la renegociacion de un nuevo sentido
asociado a la vida y no a la muerte, y que su uso no convencional hace aparecer “lo
contingente”, lo que se considera como naturalmente dado, en cuanto se convierte en un
lugar de encuentro, se actualiza la memoria, surgen nuevas reglas y normas y una nueva
I6gica de relaciones fundada en una jerarquia de valores opuesta a la del régimen
neoliberal.

En el caso del grupo de Sansinena, observamos que la estacion del ferrocarril fue y
sigue siendo objeto de tensiones y disputas, ya que a partir de una iniciativa de Edith
Bello, habitante de Sansinena y coordinadora del grupo de teatro, se comenzaron las
gestiones para la recuperacion de las tierras en donde se encuentra la estacion del
ferrocarril con el fin de instalar alli un museo, que fue inaugurado oficialmente en el afio
2010 durante los festejos del Centenario del pueblo. El edificio de la estacién, que
quedd inutilizado con la desaparicion del tren, estuvo a merced de las decisiones
tomadas por los delegados municipales, y las necesidades de algunos vecinos y vecinas
del pueblo que necesitaban un lugar en donde vivir y la adoptaron como hogar. Las
sucesivas ocupaciones constituyeron materia de conflicto ya que ponian en jaque el
caracter publico del edificio, que seguia perteneciendo legalmente a la empresa
Ferroexpreso Pampeano, al mismo tiempo que era adoptado como propiedad privada

por los inquilinos del momento.

Las disputas por este espacio alcanzaron a la actividad teatral, en tanto se presentaron
tensiones entre las personas que vivian en las habitaciones mas grandes del edificio
ferroviario, y el grupo de teatro que utilizaba los alrededores del andén y algunas salas
del museo para ensayar y representar Por los caminos de mi pueblo. Si bien se usaron
las instalaciones como vestuarios, la estacién no llegd a constituirse en un lugar de
referencia exclusivo para los miembros del teatro. Por el contrario, los sentidos
construidos en torno a la estacion se encuentran vinculados mas estrechamente con los

“buenos tiempos” en los que pasaba el tren, la prosperidad, el transporte accesible y los

% El pueblo de Patricios esté ubicado en el Partido de Nueve de Julio, Provincia de Buenos Aires.
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encuentros sociales, que a la actividad teatral. Sin embargo el solo hecho de que los
andenes se convirtieran en escenario, generd una reapropiacion no sélo instrumental-
funcional del espacio, sino también simbolica expresiva, en tanto objeto de apego
afectivo y lugar de inscripcion del pasado histérico (Giménez, 1999).

2. Incursionando espacios posibles

Si hablamos de espacios “recuperados” por la practica teatral comunitaria, la escasa
literatura que aborda esta cuestion (Proafio Gomez, 2006; Bidegain, 2007, Borba, 2008)
presenta una dicotomia entre el espacio publico y privado, identificando las acciones
teatrales como actividades culturales performativas del espacio publico, que ponen en
jaque los sentidos de lo privado en un nivel simbdlico. Pues bien, no existe una sola via
desde la cual concebir a estas dos categorias, y consideramos, junto con Rabotnikof
(2005), que seria interesante abordar la cuestion realizando una primera
problematizacion: el caracter dicotémico entre espacio publico y privado.

Fue con el comienzo de la modernidad cuando comenz6 a delinearse la dicotomia entre
lo pablico y privado, en tanto el Estado llevo adelante diversas politicas con el fin de
hacer homogéneo Yy legible el espacio, en donde los limites que separan el adentro y el
afuera estén bien marcados. Alli la constitucion del adentro se logr6 por la
contraposicién-diferenciacién con el afuera.
Desde el siglo XVII el Estado pondréa a disposicion de la familia instrumentos para
lograr la interiorizacion de los limites a través de précticas disciplinarias (...) el
Estado se constituy6 en un instrumento fundamental para la construccion del orden

al interior de la familia y con ello la configuracion de lo privado como lugar de
interiorizacion de limites (Murillo, 2005: 38).

Lo publico suele contraponerse a lo privado fundamentalmente en tres sentidos: lo
publico como lo que es comln a todos, que atafie al colectivo o comunidad toda —en
contraposicién con lo singular y personal de lo privado-; lo manifiesto, accesible a la
mirada de todos —frente a lo oculto o secreto-; y lo accesible a todos, abierto —en
oposicion a lo restringido- (Rabotnikof, 2005)°®. Pero aqui es cuando este pensamiento

% para Hugo Quiroga (2006), los tres significados de lo pdblico coinciden con la caracterizacion de
Rabotnikof, en la medida que identifica tres sentidos de lo publico como estatal (que tiene interés
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dicotémico entra en conflicto, ya que muchas veces lo que se manifiesta a la luz del dia
puede no ser accesible a todos, y la supuesta visibilidad se combina con algun tipo de
clausura, opacando ciertos rasgos que serian propios de lo publico. En esta linea, el
entrecruzamiento y desdibujamiento de las fronteras creado por la superposicion de
caracteristicas entre ambos espacios, nos presenta la existencia de ciertos “grises” que

sera necesario examinar.

Si bien el trabajo de Rabotnikof esta centrado en trabajar tedricamente con la categoria
del espacio publico en relacion a los sistemas politicos democraticos (Rabotnikof,
1995), esta mirada podra resultar enriquecedora en tanto nos aleja de una idea del
espacio entendida como territorio, que hemos esbozado con anterioridad, para
adentrarnos en un analisis que abordara al espacio atravesado por relaciones del orden
de lo social y politico. (Qué tipo de espacio construye el teatro comunitario de
Sansinena? ;Como se entrecruzan alli las nociones de publico y privado? ;Qué tipo de
relaciones atraviesan los procesos de constitucion de ese espacio y cdmo juegan las

identidades y la memoria colectiva en ellos?

Algo en comuan / lo pablico

“La publicidad de la esfera publica es la que puede absorber y
hacer brillar a través de siglos cualquier cosa que los hombres
quieren salvar de la natural ruina del tiempo™ (Arendt, 2005:64)

Proafio Gomez (2006) considera la utilizacion del espacio publico en la préctica teatral
comunitaria del grupo de Patricios, como una intervencibn que genera una
transformacion de lo politico, en tanto demuestra la contingencia del orden neoliberal y
propone valores opuestos al mismo, inaugurando el ejercicio de la libertad al
problematizar la l6gica de identificacion y de lo que se ha considerado apropiado en ese
espacio. Las préacticas de reapropiacion del espacio estudiadas por la autora se centran
en un accionar sobre el espacio fisico que sera modificado y re instituido a través de las
mismas y en el surgimiento de una l6gica que pone en jaque la ldgica neoliberal. En

nuestro caso, la pregunta se centra en las relaciones que se dan dentro del espacio del

comun), lo publico-asociativo, que implica la participacion colectiva, y lo publico-mediatico, que otorga
visibilidad a los acontecimientos.
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grupo como organizacion, que lo constituyen como tal y construyen determinados
parametros de lo publico y lo privado no ya considerados en una relacion dicotémica,

sino articulados en un mismo proceso.

El primer sentido de lo publico eshozado por Rabotnikof (2005) como lo comun a todos,
se convierte en la practica del grupo sansinense en un elemento de cohesidn
fundamental, cuando en el proceso de creacion se apela al pasado compartido para la
seleccion de los hechos de la historia a contar. Justamente aquello que es comun a todos
es lo que se hace visible en el espacio de la representacion, perteneciente a lo publico
también en el tercer sentido de Rabotnikof (es accesible para todos).

Es interesante al respecto retomar la idea de Arendt (2005), para quien el ambito
publico y el privado estarian vinculados con el campo politico, en el primer caso, y con
el familiar, en el segundo. La autora esta pensando en la polis griega; alli el ambito de lo
publico es donde se desarrolla la libertad, porque reina la igualdad entre los hombres y
nadie manda sobre nadie, ya que se esta entre pares. Seria en el mundo moderno en
donde los dos campos (publico y privado) fluirian uno sobre otro, con la emergencia de
lo social como parte del ambito publica. En este espacio publico asociativo “se alude a
un campo de deliberacion y actuacién colectiva que no es el Estado” (Quiroga, 2006:
128).

Aparece nuevamente en el planteo de Arendt lo publico ligado a lo comun y lo visible,
pero incluye el elemento de la apariencia: sera con la aparicion publica cuando se
transformaran las fuerzas de la vida intima. En ese sentido, “nuestra sensacion de la
realidad depende por entero de la apariencia” (Arendt, 2005:60), y aquello inapropiado
se convierte en un asunto privado, intimo. La representacién teatral, como puesta en
escena adquiere relevancia en el espacio publico, dejando al descubierto sélo aquello
que debe ser recordado como lo comdn, lo que genera sentimiento de cohesion y
estructura la vida comunitaria, lo que debe trascender, quedar conservado. Lo
inapropiado serd, por el contrario, oculto, callado, reservado para el &mbito no publico.
La idea de hacer publico algo (ponerlo en comun) con el fin de conservar aquello que
debe mantenerse para la posteridad, puede vincularse con el afan conservador que

hallamos en los postulados de la construccion de una memoria colectiva, que busca
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sintetizar los hechos vividos en una experiencia comun, con el fin de preservar lo que la

comunidad ha sido en el pasado, y crear una imagen idealizada de la misma.

La ruptura de un pensamiento dicotomico nos llevaria a comprender de modo mas
acabado la articulacion entre lo publico y lo privado en el espacio construido por el
grupo como organizacién colectiva. Pero volvamos a la distincion que Arendt realiza en
un primer momento sobre el espacio publico y privado. El primer entrecruzamiento que
identificamos en relacion a esta cuestién salta a la vista en tanto el relato de la obra se
nutre principalmente de testimonios e informacion biografica de los autores. Alli, el
plano de lo personal, intimo, privado, deja de serlo al ser expuesto como materia prima
de la produccién teatral, en primer lugar, y como parlamento arriba del escenario, por el
otro. Pero ¢qué rol adquiere “lo inapropiado”? ¢De qué modo logra permanecer oculto a
pesar de su exposicion? Encontramos que en el caso de la obra de teatro, se exponen
publicamente elementos que pertenecerian al a&mbito de lo privado, pero sélo de
aquellos personajes, situaciones o acontecimientos apropiados de ser contados como

parte de una memoria compartida.

Segun Arendt, la estructura de la vida comunitaria se modeld a partir de las relaciones
entre los miembros de una familia, ya que “se sabia que éstas eran no politicas e incluso
antipoliticas” (2005:63). Desde esta perspectiva lo familiar esta ligado al ambito privado
y alejado del conflicto de la arena politica, ya que si bien la autora no niega el conflicto
entre pares, lo que le interesa es mostrar la pluralidad del mundo en comdn. En este
marco, la funcion de contar historias del grupo de teatro no esta ligada a generar un
consenso, Sino a ganar convocatoria. Es este mundo de la vida el que genera la
continuidad temporal asentada en la construccion de la memoria colectiva 0 memoria
fuerte (Candau, 2008), la apelacion a rasgos identitarios ligados al pueblo, y la
exposicion publica que la hace trascender para la posteridad.

Dentro de las dindmicas que observamos en las légicas de funcionamiento del grupo de
teatro se encuentra la reproduccion de ciertos valores instaurados desde el punto de vista
ético-normativo que son los que sostienen, para los vecinos, la estructura de la vida
comunitaria del pueblo: solidaridad, responsabilidad, lazos afectivos, pero

principalmente, la idea de familia como ndcleo de convivencia cotidiana y contencion.
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Las representaciones que tienen los vecinos sobre las practicas del grupo de teatro, son
analogas con las que mantienen respecto al pueblo: la idea de la gran familia se
convierte en el sostén que matiza las diferencias, que armoniza la pluralidad, y que, en
ultima instancia, los aleja del conflicto. Tanto el grupo de teatro como el pueblo son una
“gran familia”, en donde todos se conocen. Ese mundo en comln adquiere mayor
relevancia en la representacion teatral, anclada en las tradiciones que mantienen el
imaginario de una comunidad que pareceria no cambiar. Tal como afirman Grondona y
Romero (2005: 259), “la familia es un anclaje que permite a los sujetos narrarse en un
relato lineal, evolutivo y continuo (...) es un espacio desde el cual proyectar el futuro a
partir de los ideales heredados en los que nos han socializado”.

La percepcion de la familia en un tiempo lineal y evolutivo se combina con una
percepcion circular del tiempo, ahistérica, basada en su carécter de sagrado. Existe una
propuesta evolutiva en el relato lineal que se combina con un tiempo circular, opuesto al
cambio, que tiende a la conservacion. La idea de rebafio esta presente en tanto aparece
una dimension moral que remite al valor de la comunidad, una colectividad que reviste
las mismas caracteristicas de la familia invernadero. Registramos en los testimonios de
las vecinas del pueblo un discurso que da cuenta de la conformacion de un tipo de
familia de este tipo —invernadero- donde en la estructura de roles al interior de la familia
la madre sera la encargada del cuidado cotidiano, del orden de la casa, de “llevar
adelante el hogar” (Grondona y Romero, 2005).
Hago la limpieza de mi casa. Mi tarea es hacer la comidita, esperar los dos nietos

que vienen a comer, después me llevo el nieto més chiquito al jardin y a las cinco y
media, cinco y cuarto salgo a buscarlo, que para mi eso es vida®.

Hago lo que hace cualquier mujer (risas)... las cosas de la casa, entré en esto de
teatro, porque a mi me gusta estar en actividad, salir (...) Y después lo comin de
una mujer en la casa®

Mi dia es super aburrido, no cambia. Mientras caliento mi desayuno voy y le doy
de comer a mis pajaritos, y mientras desayuno aca los veo comer a ellos. Después
entro a la casa a ordenar, después la comida, y siempre lo mismo. Lo Unico que
corta un poco la rutina mia son las manualidades (...) a mi me gusta vivir asi,
I6gico no es que nadie me obliga, me he acostumbrado mucho a estar en casa, soy
medio solitaria®.

%7 \Vecina de Sansinena y miembro del grupo (66 afios).
%8 |dem (66 afios).
%*Vecina de Sansinena (56 afios).
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Me dedico ac4 al negocio, a los quehaceres domésticos de una mujer de la casa’.

El rol femenino de ama de casa instaurado por un tipo de familia invernadero, establece
determinados roles y espacios de sociabilidad para los hombres y las mujeres. En los
apartados siguientes, veremos los procesos por medio de los cuales la practica teatral
comunitaria reproduce o genera una ruptura con los roles instituidos por este modelo

familiar.

Préacticas que construyen espacios

“Habia dos necesidades: una de Maria Emilia y un grupo de
locos de hacer algo distinto, y otra de un montén de gente de ver
algo que los sorprenda, sobre todo en los pueblos chicos”"*

Las practicas que realiza cotidianamente un colectivo artistico dan cuenta del caracter
del espacio construido, a través de las significaciones que las mismas generan en sus
miembros, las acciones concretas que llevan a cabo, y las relaciones que se establecen

hacia el interior del grupo y con el afuera.

Dentro de las préacticas cotidianas del grupo, como son los ensayos y las reuniones, el
vinculo entre los miembros es de informalidad y familiaridad, en tanto se reproducen
practicas del orden de lo privado de un grupo familiar: las reuniones para tomar mate, el
festejo de los cumpleafos, las relaciones de solidaridad entre vecinos cuando alguno
presenta un problema, etc. Incluso Ratier (2009) identifica rasgos similares que se
establecen en las relaciones laborales, donde las formas patriarcales se ven
acompafiadas con formas de reciprocidad donde el intercambio de favores es central.
Estos lazos se ven profundizados debido a las caracteristicas de vinculos que se

establecen especificamente entre los vecinos de Sansinena; alli predominan las

"®/ecina de Sansinena y miembro del grupo (72 afios).
"Delegada municipal de Sansinena (33 afios).
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relaciones de parentesco, el conocimiento y reconocimiento de todas las familias que

componen la historia fundacional del pueblo.

La interpelacion que realizan los vecinos a través de la obra tiene gran efectividad en
cuanto logra generar procesos de identificacion con los mismos habitantes, pero no en
clave de confrontacion, sino de integracion, anclados en el pasado comuin compartido.
La construccién del espacio teatral como organizacion esta aferrada a la bisqueda de la
pluralidad, y la convivencia de una heterogeneidad de situaciones sociales y posturas
politicas. Es por eso que siempre se resalta que en el teatro comunitario lo politico
partidario juega un rol secundario en pos de una integracién mayor (Bidegain, 2007).

“Aca todos tenemos diferentes niveles sociales, desde gente que es analfabeta hasta
gente egresada de la universidad, tenemos radicales, peronistas, conservadores, de
lo que ande dando vueltas. Y lo sabemos, porque somos consientes (...) En las
ultimas elecciones, hubo gente que hizo campafia para un partido y otros para otro,
y lo sabemos. Pero al momento de sentarnos a debatir las diferencias se olvidan
porque somos todos comparieros del grupo de teatro, y uno lo dice pero parece
mentira. Hay veces que te dan ganas de agarrarte de los pelos, pero lo discutimos y
queda ahi adentro, la discusion se resuelve antes de irnos, por eso el grupo

permanece y no se desgasta y no se disuelve”’.

“Las diferencias que aparecen son cosas que se charlan y se pulen. Porgue ninguno
tiene la misma version, si se trata de un hecho politico, si vos naciste en una casa
con una ideologia politica el otro la va a contar distinta porque la vio desde otro
angulo, como se la contaron en su casa. Pero eso no implica para nada la buena
relacion del grupo. Por ejemplo mis compafieros de armado de obra son totalmente
opuestos a mis ideas, entonces en vez de generar roces hace que nos unamos y
quede la idea en la mitad, se busca que no sea hiriente para nadie, es lo que se ha
tratado de hacer, tampoco burlarse de un personaje. Siempre se busca la beta

comica™.”

El tipo de acciones que el grupo de teatro realiza no son confrontativas, y estan
arraigadas en un compromiso ligado mas al objetivo de fomentar un despertar cultural
que a la creacion de un colectivo disruptivo combativo. La apelacion a una memoria
colectiva fuerte y al sentimiento de pertenencia que nutre parte de los perfiles
identitarios, se convierte en estrategia frente al proceso llamado de desaparicion de
pueblos (Ratier, 2009). En este sentido, las practicas que el grupo realiza tanto dentro
del pueblo como en sus viajes a otras localidades, portan un componente que es

"2Coordinador del Grupo de Teatro de Sansinena (25 afios).
" Coordinadora del Grupo de Teatro de Sansinena (62 afios).
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claramente visible en las canciones y en el guion teatral: la lucha por la resistencia

frente a la desaparicion, y la conservacion de las tradiciones.

En cuanto a las relaciones que el grupo entabla con las instituciones, debe tenerse en
cuenta que estas ultimas:
“parecen tener una légica propia, producto de las condiciones locales que tifie en
forma particular la vida social lugarefia, distorsionando las funciones establecidas

para dichas instituciones (...) todas ellas tienen peso politico y se relacionan con la
toma de decisiones” (Ratier, 2009:77).

En este sentido, las instituciones —constituidas como redes asociativas que concentran
nacleos de poder- se articularon en varias oportunidades con el grupo de teatro para
realizar actividades conjuntas. Se organizaron funciones donde la ganancia que se cobro
de acceso al espectaculo fue fraccionada en beneficio de la escuela, del cuartel de

bomberos, y demas instituciones.

Las relaciones que el grupo de teatro mantiene con las instituciones no estuvieron
desprovistas de conflictos y tensiones. Como afirma Ratier (2009), las redes asociativas
que desarrollan actividades comunitarias en las instituciones del pueblo, parecerian
presentar un sesgo apolitico, en tanto se vinculan a través de intercambios informales y
de familiaridad; sin embargo es por medio de ellas que las autoridades municipales se
comunican con la comunidad, y es alli en donde se concentran nucleos de poder de
mayor intensidad, debido a que la poca participacion de los vecinos en las comisiones

genera una reiterada presencia de las mismas personas cumpliendo esas funciones.

Dichas tensiones se manifestaron fundamentalmente con representantes de las
comisiones directivas, las que giraron en torno al pago o la gratuidad del Centro
Recreativo Sansinena para su utilizacién por parte del grupo de teatro. En este sentido,
las negociaciones son parte fundamental de la actividad del grupo, que busca conseguir
recursos, lugares de ensayo y financiacion de modo auténomo. A través de
negociaciones frecuentes con los centros de poder, con la clausura o la presion sobre los
intereses de las autoridades y la visibilizacion de la masividad del movimiento para dar
cuenta del poder movilizador, es Maria Emilia de la Iglesia quien fundamentalmente
asume el rol de representante del colectivo frente a las autoridades.
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El vinculo de interaccién permanente con la figura que concentra el poder de maxima

1”4~ asumio relevancia en cuanto

jerarquia en la regién —el intendente radical Sergio Bui
se establecid entre €l y los coordinadores del grupo (Maria Emilia, Edith Bello y Dario
Fernandez), un lazo de negociacion continua. EI mismo se configurd en ocasiones como
una demanda de recursos (iluminacién, sonido, gradas), y en otras encarn6 una lucha de
legitimidad y reconocimiento del colectivo por parte del poder politico, expresada en la
visibilidad a través de programas o anuncios publicos”. El reconocimiento del poder
politico se fue ganando progresivamente, a medida que iba aumentando la participacion
de la gente en el grupo. Como hemos apuntado anteriormente, los procesos por los que
atravesO el grupo desde su constitucion hasta la actualidad construyeron nuevas
representaciones de los vecinos sobre la misma actividad, en una relacion dialéctica de
mutua transformacion. Las mismas estuvieron ligadas a un cambio en la percepcion del
reconocimiento desde el exterior, en tanto Sansinena adquiri6 visibilidad en los medios
de comunicacién (a nivel nacional y local)’ y en las localidades cercanas, a través de la
difusion de la actividad teatral. Recordemos que la visibilizacion resulta un factor
fundamental para las personas que viven en geografias marginales (Ratier, 2009) en
donde el aislamiento y las reducidas dimensiones de sus parajes generan situaciones de

desigualdad.

El espacio que constituyé el grupo de teatro comunitario de Sansinena adquirié para los
vecinos muchas veces el caracter de entretenimiento, una practica cultural que vino a
llenar el vacio de una actividad de esparcimiento, utilizada muchas veces como terapia
0 como lugar de catarsis para sus miembros. Frente a la monotonia de la vida del
pueblo, el teatro aparece como un espacio ludico, cargado de referencias que acentian
en su accionar la idea de qué lindo es vivir alli, a la importancia del lugar de origen y las
virtudes del pueblo frente a la ciudad. Es interesante tener presente, que la percepcion

™ Sergio Buil es el Intendente de Rivadavia, que inicid en diciembre del 2011 su cuarto mandato en el
cargo. Pertenece al partido Generacion para un Encuentro Nacional (GEN).

" En ocasiones de festividades, como por ejemplo el Centenario del Partido de Rivadavia, en donde el
grupo de teatro tenia pautada una funcion dentro de la programacion de los festejos, los folletos de
difusién priorizaban visualmente las visitas de cantantes o desfiles tradicionales, y excluian o relegaban la
informacion de la obra de teatro.

® \er ANEXO 1
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por parte de los vecinos del espacio teatral como lugar de entretenimiento es la méas
difundida. Son pocos los que han reflexionado sobre la misma como un espacio
alternativo de construccion politica, de disputa por sentidos o derechos; y los que lo
hicieron fueron principalmente los coordinadores o el circulo de personas mas cercanas

a ellos.

“Aparte de ser un lugar de dispersion el grupo es un lugar en donde uno comparte
cosas, no sélo lo de teatro sino las vivencias de cada uno, las necesidades de cada
uno. Porque este grupo es como una familia, te conoces entre todos. Mas alla del
grupo de teatro compartimos nuestras necesidades, nuestras vivencias, nuestras
alegrias, todo. Y tratamos de ayudarnos, como hacemos para ir a los lugares, es
mas que un grupo de teatro, es una familia...”"’

El registro que realizamos aport6 ciertos datos en cuanto a las significaciones que el
espacio teatral adquiere para los vecinos que participan en él, en donde se destaca la
idea de que es una actividad con la que “se sale mas”, “se ocupa la cabeza”, “el pueblo

tiene algo mas”, “el teatro trae gente al pueblo y por eso se pone més lindo™®.

3. La creacion, motor de la accion

Desde el afio 2009 -en que se represent por primera vez Por los caminos de mi pueblo-
hasta la actualidad, el nimero de integrantes que componen el grupo disminuyé
significativamente. Si entendemos la creacion como motor de la accion, ésta viene a
interrumpir la rutina de la vida cotidiana, -de alli la ruptura con la monotonia que
muchos vecinos alegan en relacion al teatro- generando espacios de encuentro y
sociabilidad intergeneracionales; alli las relaciones de orden cotidiano adquieren un
plus, que se encuentra justamente en el desarrollo de una actividad artistica. La misma
cotidianeidad se entabla con el correr del tiempo en la practica teatral, a través de la

regularidad de ensayos y reuniones, donde lo novedoso vuelve a concentrarse en el

" Vecina de Sansinena y miembro del grupo de teatro (40 afios).

"8 Testimonios de los vecinos que conforman el Grupo de Teatro Popular de Sansinena.
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momento de produccién y en la diversidad de edades que convergen en el mismo
espacio.

“El grupo aumenta cuando hay construccion (...) porque si no hay construccion,

sino se cambia la rutina... y yo creo que justamente el teatro comunitario viene a

romper con la rutina. Entonces si rutinizamos también los ensayos, la gente deja de
venir a los ensayos, aunque no deja de pertenecer al grupo””

La ruptura que genera la practica teatral en la rutina diaria de los vecinos que participan,
adquiere mas notoriedad en el caso de las mujeres, en tanto trastoca la distribucién de
roles tradicional que sefialamos en las familias de tipo invernadero. Las figuras
femeninas y masculinas ven desdibujados los rigidos limites que marcaron su rutina
diaria como amas de casa/ ambito doméstico/ espacio privado —para las mujeres- y
trabajador/ proveedor de alimentos/ espacio publico- para los hombres. Si bien se
conservan ciertas practicas ligadas al ambito familiar —como el encuentro para tomar
mate, la celebracion de los cumpleafos, los lazos de colaboracion y solidaridad-, el
espacio teatral subvierte esos roles, en donde todos se encargan de todo
independientemente de si se es mujer u hombre; de hecho, de las tres personas que
coordinan el grupo dos son mujeres, y son las encargadas de llevar a cabo las tareas mas
dificiles (negociaciones con autoridades, gestion de recursos).

Reconocemos en el espacio teatral la institucion de un nuevo tipo de relacién
intergeneracional que atraviesa las practicas cotidianas del grupo, donde a la vez
convergen Vvecinos peones con sus patrones, estudiantes universitarios y analfabetos,
profesionales de las diversas ramas, militantes peronistas con radicales y conservadores.
En el momento de creacién se observan en el grupo relaciones de tipo familiar, y el
mismo se convierte en novedad desde su estructura porque configura un espacio que
articula posturas politicas, modos de concebir el mundo, expectativas a futuro, intereses
y modos de actuar muy diferentes. Todo ello en un contexto que le otorga un gran valor
a las tradiciones, la conservacion de las costumbres y los valores morales y religiosos.
Dentro de las dindmicas inscriptas en las practicas del grupo, las relaciones de poder, el
juego de legitimidades y las trayectorias individuales adquieren relevancia a la hora de

™ Coordinador del grupo de teatro de Sansinena.
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la construccién colectiva. La comprensién de estas tramas relacionales, en su mayoria
omitidas o poco visibilizadas en los testimonios de los vecinos, nos ayudaran a entender
la configuracion del espacio teatral y los procesos que alli tienen lugar, los roles

establecidos y las disputas de poder.
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Capitulo IV

De equipos y personalidades. Tensiones de liderazgo, dificultades y
potencialidades de la accion

En toda practica que se construye colectivamente podemos encontrar diferentes niveles
de participacion, relaciones de poder, estrategias de organizacién, vinculos con
instituciones y autoridades; el desarrollo de estas dindmicas serd particular en cada
grupo. En el caso del Grupo de Teatro Popular de Sansinena, se adopté un modo
organizativo en donde la toma de decisiones sobre las acciones a seguir se realiza a
través de asambleas. Los testimonios afirman que las decisiones se toman entre todos y
que no existen restricciones en cuanto a la participacion. Las actividades son propuestas
por los vecinos durante los ensayos, en donde se plantean posturas y se debaten diversos
puntos de vista, con el objetivo de llegar a un consenso. Esta misma metodologia de
trabajo se establecié durante la construccion de la obra, momento en el cual se

intercambiaron experiencias y anécdotas para el armado teatral.

Frente a la idea de que la practica teatral comunitaria asume un perfil horizontal,
autogestivo y reflexivo (Bidegain, 2007), nos preguntamos qué sucede dentro de la
organizacion teatral con las diferentes legitimidades que se construyen sobre los
directores, de qué modo inciden las trayectorias que los mismos vivieron en
experiencias anteriores, los grados de participacion de los vecinos y la construccion de
liderazgos hacia adentro del grupo. De igual modo es fundamental analizar la
implicancia que estos elementos tuvieron en la determinacion de las negociaciones por
la busqueda de recursos, el establecimiento de redes asociativas y la creacion de otras
practicas culturales a raiz de la actividad teatral.
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1. “Tener a Edith y a Maria Emilia juntas es como tener a Messi y a

Maradona en el mismo equipo”®

En los registros que tomamos encontramos reiteradas referencias a Maria Emilia de la
Iglesia, Edith Bello y Dario Fernandez, quienes son referenciados por los miembros del
grupo como los portadores de las capacidades y saberes necesarios para llevar adelante
el grupo de teatro. Pero dificilmente pueden igualarse en esas referencias las
percepciones que los vecinos-actores tienen sobre cada uno de ellos, ya que las
experiencias, trayectorias e ideas de los tres coordinadores se diferencian.

Maria Emilia tiene 29 afios y es oriunda de Sansinena. El primer contacto que tomé con
el teatro fue a través de su padre —Osvaldo de la Iglesia- quien dirigi6 por varios afios un
grupo vocacional en el pueblo. Cuando ingresd a la escuela secundaria en General
Villegas®* se vinculd con profesores de teatro, participé en diversas obras y a los
diecisiete afios escribié notas de actualidad para diarios locales®®. Un afio después viajo
a la ciudad de La Plata para estudiar comunicacion social y actuacion; alli particip6 de
programas de radio y grupos de teatro independiente. Con la idea de dictar talleres de
teatro en Sansinena presentd un proyecto a la Municipalidad de Rivadavia, y en afio
2006 comenz6 a viajar al pueblo todos los fines de semana, convocando vecinos para la
conformacion del Grupo de Teatro Popular de Sansinena.

La idea era volver a tomar el ritual del teatro en el pueblo, porque habia sido muy
importante, y una muestra de eso son los clubes que tienen un escenario a la
italiana, que son muy grandes, donde la gente se juntaba y hacia un montén de
actividades teatrales (...) habia una herencia de eso, en la memoria de la gente
estaba el tema del teatro pero hacia, en el caso de Sansinena, 17 afios que no se
hacia teatro. Mi viejo habia sido el ultimo director de teatro en Sansinena,
entonces lo primero que hice fue, ademas de hacer una convocatoria general,
convocar especialmente a los Ultimos actores que habian actuado con mi viejo. Eso
era teatro vocacional, porque empezamos con Los Arboles mueren de pie, una obra
tradicional de Casona (...) Yo estaba viviendo en La Plata, primero empecé
viniendo una vez al mes, después ya cada quince dias y después una vez por
semana (...) al principio como venia una vez al mes, no fue mi figura de directora
como lo mas importante, pero lo que se traté siempre de hacer es de generar
coordinadores locales en cada lugar. En el caso de Sansinena la coordinadora
natural era mi vieja, porque ella siempre habia acompafiado la experiencia de mi
viejo desde la escenografia, el vestuario, no habia actuado nunca, pero tenia como
esa cosa mamada del teatro. Después decanté también Dario, que es una persona

8 \/ecino actor del grupo de Sansinena (47 afios).
8 Ciudad cabecera del Partido de General Villegas, al noroeste de la Provincia de Buenos Aires.
82 Ver ANEXO 2
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maravillosa, muy joven de 23 afios, que tiene pilas bérbaras. Son los dos
coordinadores locales de Sansinena®.

Edith Bello es la madre de Maria Emilia, tiene 62 afios y es oriunda de Sansinena. Su
padre era masico Yy participo de la orquesta de los hermanos Bello, de gran popularidad
en el pueblo. Luego de contraer matrimonio con Osvaldo de la Iglesia participd como
asistente de vestuario, maquilladora, escenografa, peluquera y actriz en el grupo de
teatro vocacional que dirigia su esposo, y con la conformacién del grupo de teatro
comunitario, paso a formar parte de la direccion del mismo, junto con Maria Emilia y

Dario Fernandez.

Dario Ferndndez, de 25 afios de edad, nacid en Sansinena. Participd de varias
actividades culturales que se desarrollaron en el pueblo, como la radio FM Sansinena
que funciono hasta el afio 2001, y actualmente es docente en la escuela del pueblo, ya
que estudié Ciencias de la Educacion. Recientemente se mudé al pueblo de América,
pero sigue coordinando el grupo de Sansinena junto con Edith Bello.

La evocacion de la figura de Osvaldo de la Iglesia es significativa, en tanto se convierte
en un acto de memoria, no sélo porque es una huella® (Jelin, 2002) que Maria Emilia
retomd para su labor, sino que ademas fue una herramienta que abri6 el proceso de
legitimidad para que ella se convirtiera en la directora del grupo. Las operaciones
memorialisticas ancladas en el recuerdo se activaron para dar paso a la reconstruccién
de la experiencia iniciada por Osvaldo. De esta forma se vincul6 en los recuerdos de los
vecinos, la existencia de aquel teatro como un don, un talento que se lleva en la sangre,
y que Maria Emilia habria heredado de su padre.

En otra oportunidad hice también con el papa de Maria Emilia, la obra cuando

recién nacio la nena, hicimos un cuadro de distintas colectividades y bailé una jota

sola en el escenario (...) Maria Emilia ha nacido para eso. Muy bohemia, las cosas
que dice por ahi “ésta de dénde salid”, es la vida de teatro esa, de ser asi.*.

8 Maria Emilia de la Iglesia, coordinadora del grupo de Sansinena (29 afios).
8 Ppara Jelin (2002: 11), “lo que el pasado deja son huellas, en las ruinas y marcas materiales, en las
huellas «mnésicas» del sistema neurolégico humano, en la dindmica psiquica de las personas, en el
mundo simbélico. Pero esas huellas, en si mismas, no constituyen «memoria» a menos que sean evocadas
y ubicadas en un marco que les dé sentido”.
% VVecina actriz del grupo de Sansinena, docente (50 afios).
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Yo con el asunto del teatro anduve siempre, se hacian fogones criollos con el papa
de Maria Emilia, que haciamos pericon, recitado, se bailaban danzas. Tendria 16
afios cuando empecé con los pericones®.

Yo siempre fui como de la familia de los De la Iglesia, y el esposo de ella (Edith)
era un hombre que siempre era de teatro, muy fino, yo cuando nos casamos nos
arregld la capilla, muy detallista, y muri6é pobrecito joven, y yo estoy con una
satisfaccion de que la hija logré lo que él queria hacer (...) Osvaldo era buenisimo,
era un amor (...) Emilia qued6 chiquita cuando murié el padre, como un don que
le dio para que siguiera. Porque es una pulguita que no se queda quieta, hace de
todo. Esta en todo®’.

Y se ve que le gusta muchisimo, ella lo trae del padre, y de Edith, lo trae en la
sangre®.

En Sansinena también habia actividad teatral, con los fogones, era muy natural,
tuve oportunidad de conocer al papa de Maria Emilia, de que nos dirigiera y estar
en grupos de teatro con maestras jardineras de Sansinena®.

Habia un gran impulsador que era el marido de Edith...cuando falté6 Osvaldo hizo
un quiebre todo®.

Teniamos una gran amistad con Osvaldo, con Edith, pasaba horas charlando con
Osvaldo. Y me iba a meter en el teatro porque me gustaba (...) hoy yo creo que
hay una persona que la menciono siempre que es la mama de Maria Emilia, Edith.
Creo que es el alma, porque Maria Emilia no puedo decir nada, es una tromba se
lleva todo por delante, pero tiene a Edith que es tener a Maradona y a Messi en el
mismo equipo. Ademas ella (Edith) siempre estuvo con Osvaldo, siempre tuvo un
rol secundario, era la que en las obras se ocupaba de dar el Gltimo toque. Venia, te
pintaba, pero era lo Unico que hacia. Hasta que empez6 e hizo una obra, la
primera, que para mi fue la mejor que hizo Edith, que se dio cuenta de que también
podia trabajar (...) y después lo que la ves trabajar, estd todo el dia, es una
hormiguita, salis a las ocho de la mafiana y anda buscando cosas, y son las nueve
de la noche y anda acarreando gente. O sea, creo que Edith tiene una parte
fundamental, después tenés otra gente, Dario Ferndndez, Beba Felleti, son
incondicionales™.

El lazo parental de Osvaldo con Maria Emilia generd la primera instancia de
legitimacion, que se vio reforzada por diferentes “aptitudes” de la joven para liderar el
grupo, que fueron continuamente remarcadas por los vecinos. De igual manera, los
conocimientos adquiridos en el manejo de herramientas del lenguaje académico e
institucional, facilitaron la construccion de la imagen de Maria Emilia como la lider del

grupo. Pero ;como puede comprenderse el proceso de asignacion de roles? ;Qué

8 \/ecino actor del grupo de Sansinena, misico (58 afios).

8 \Jecina actriz del grupo de Sansinena, ama de casa (66 afios).

8 \/ecina actriz del grupo de Sansinena, jubilada en enfermeria (66 afios).

8 \/ecino actor y coordinador del grupo de Gonzélez Moreno, periodista (47 afios).
% \/ecina de Sansinena, ama de casa (54 afi0s).

*1 \Vecino actor del grupo de Sansinena, farmacéutico (47 afios).
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caracteristicas adquiere la figura de Maria Emilia y por qué? ;Qué implicancias tiene
este proceso en el grado de participacion y la toma de decisiones?

1. Legitimidad adquirida, legitimidad otorgada
Dependencias e interdependencias

Encontramos en la figura de la directora una legitimidad otorgada por los vecinos en
base a conductas, trayectorias, experiencias y conocimientos aportados por Maria
Emilia; simultdneamente, ella construye los rasgos que definen su rol en un proceso de
aprendizaje constante. Los elementos aportados por los estudios de actuacion cursados
en La Plata son, en primera instancia, los que la ubican como la portadora del
conocimiento en materia teatral. Pero veremos en los testimonios de los vecinos, que no
son esos atributos los que exclusivamente contribuyen a la construccion de la figura de
liderazgo, sino que ademas son valoradas positivamente las capacidades para gestionar
recursos frente a las autoridades, hacer reclamos, conseguir subsidios, organizar
actividades y trabajar incansablemente en pos del proyecto teatral. Son reiteradamente
puestos de relieve los esfuerzos que Maria Emilia realiza diariamente para que las
representaciones cuenten con la infraestructura necesaria, se tengan en manos los
materiales de la puesta en escena, se ensayen las canciones, las actuaciones y se cuente
con el vestuario adecuado. A este esfuerzo se le suma el acompafiamiento de Edith,
quien suplié en muchos casos la presencia de Maria Emilia cuando se inicié el proyecto
de la conformacidn del grupo de todo el Partido de Rivadavia, momento a partir del cual

la directora permanecié menos tiempo en Sansinena.

Sin palabras, porque es tan amorosa. Tengo muchas cosas para decir pero no sé
cual seria mas linda para decir, porque es muy buena, tiene mucho talento, es
completa®.

Hay que tener pasta, porque una cosa es que estés en tu pueblito dirigiendo un
grupo, pero ya tener seis grupos... tenés que tener ganas, capacidad y sentir amor
por la profesion que tenés. Emilia lo hace bastante bien®,

Maria Emilia es muy agradable, lucha para que todos podamos llegar a entender.
Para que tengamos toda la confianza. Ella te hace entender las cosas, es barbara,

%2 \/ecina actriz del grupo de Sansinena, ama de casa (66 afios).
% \Vecina actriz del grupo de Sansinena, modista (40 afios).
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manejar mas de doscientas personas...llega al corazén de todos porque es muy
buena piba. A veces la sacamos de las casillas, pero vuelve enseguida...cuando
ella no estd no es lo mismo que cuando estd. Te sentis mas seguro... ella es
especial, porque el padre de ella era un hombre que no habia estudiado y sin
embargo habia teatro... Podés preguntarle a cualquiera, que si no estda Maria
Emilia no es lo mismo...si falta ella a nosotros nos falta algo, y cuando aparece
nos pone contentos. Ella es la cabeza. Te sentis comodo, es querible®.

El énfasis de los vecinos al resaltar las virtudes de Maria Emilia como directora ponen
de manifiesto la construccion de un liderazgo fuerte, compacto, erigido sobre las bases
de una legitimidad que tiene sus raices en la figura de Osvaldo de la Iglesia, y que se fue
edificando sobre las experiencias en las que Maria Emilia se destac6. Ella fue la que
“trajo el teatro al pueblo”, al igual que su padre, pero se diferencié de él en la medida en
que su figura trascendi6 el territorio sansinense, constituyéndose en un referente para
todo el Partido. ElI hecho de haber participado en actividades relacionadas a la
comunicacion desde la adolescencia y el desarrollo de préacticas radiales y periodisticas,
fueron labrando su carécter de lider indiscutido. Hemos sido testigos de situaciones en
las cuales Maria Emilia debié negociar cara a cara con el Intendente, presentar
proyectos, constituyéndose en la representante de doscientos vecinos.

Por otra parte, no s6lo registramos en las practicas cotidianas del grupo (como los
ensayos) una necesidad de la presencia de Maria Emilia, sino también la institucion de
su figura como autoridad, aquella que debe tener la Gltima palabra en las decisiones del
grupo, porque es la portadora del saber y quien sabra “qué es lo que hay que hacer”.
Surgen entonces las preguntas sobre una dependencia por el fuerte liderazgo, ademas
de las dificultades propias de un exceso de actividades centrados en un solo responsable.
¢Qué sucederia, entonces, si Maria Emilia dejara el teatro?
Yo creo que no hay otra Emilia, en el pueblo no hay, conozco la gente, y nadie va

a ir a buscar a nadie. No hay otra persona que haga el camino de hormiga. Creo
que se termina.”

A mi me parece que mientras esté Edith y Maria Emilia esto se mantiene. Porque
las teatreras verdaderas son ellas dos. Dario también trabaja muy bien, pero tiene
sus ocupaciones en otro lado. Salvo que venga otra generacion de otro chico que

* Vecino actor del grupo de Sansinena, jubilado (66 afios)

% \/ecina actriz del grupo de Sansinena, docente (50 afios).
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como Maria Emilia que estudio y volvio a su pueblo, que podria no haberlo hecho.
Ella levanté todo esto que la acompafiamos un montén de gente. Pero si ellas dos
dejan esto el teatro muere. Porque asimismo a ellas les cuesta juntarlos a todos,
Edith golpeando las puertas, es muy constante. Hay algunos que hay que volverles
a repetir. Y serfa una lastima®.

Si no estuviese Maria Emilia dudo que alguien quisiera tomarse semejante
responsabilidad. Porque no es Sansinena solo, somos varios formando el partido.
Y tenés que tener amor, vocacion de servicio, para sacar de tu tiempo personal
para darselo a otras personas, y no cualquiera lo puede hacer. Y también pelear por
las necesidades. No es solamente el venir y darnos la clase de teatro. Implica
mucho mas, el pelear por lo que necesitamos, las luces, el equipo de sonido, cdmo
trasladarnos®’.

Muchos autores le atribuyeron a la practica comunitaria una dindmica basada en la
busqueda de horizontalidad (Proafio Gomez, 2006; Bidegain, 2007; Rosemberg, 2008),
la que podriamos poner en cuestién en el caso de Sansinena, en cuanto surge la
pregunta por la dependencia de este fuerte liderazgo que presenta la cuestion de la

delegacion como operacion fundamental.

2. Transformar sin irrumpir, construir sin confrontar

Diversos autores que analizaron experiencias colectivas de organizacién y movimientos
artisticos surgidos luego de la crisis del afio 2001 (Palomino, Altamirano, Méndez y
Libchaber, 2003; Svampa, 2005; Pérez, Armelino y Rossi, 2006; Rodriguez Blanco,
2006; entre otros), consideraron al contexto de movilizacion social y la crisis de
representacion politica que el pais estaba atravesando, como el caldo de cultivo para la
constitucion de diversas manifestaciones populares que proponian una mayor
intervencion de los distintos sectores sociales (fundamentalmente de la clase media) en
las decisiones politicas. Encontramos dentro de estas manifestaciones las experiencias
de las asambleas vecinales, cuyo analisis también ha sido abordado por diferentes
cientistas sociales que encontraron alli nuevas formas de participacion politica
(Rodriguez Blanco, 2006). La emergencia de las asambleas barriales, conformadas por

un gran porcentaje de vecinos de clase media, es frecuentemente evocada como un

% \/ecina actriz del grupo de Sansinena, jubilada en enfermerfa (66 afios).
°7 \Vecina actriz del grupo de Sansinena, modista (40 afios)..
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fendmeno que se vincula con el teatro comunitario, en la medida en que ambas
experiencias surgen (asambleas) o se multiplican (teatro comunitario), durante los afios
inmediatamente posteriores al 2001. Se destacan, ademas, ciertas estrategias de
funcionamiento y de organizacion que dichas asambleas desplegaron, en donde se
intentaba construir un espacio de horizontalidad, en donde todos puedan opinar y los
vecinos sean parte de un proceso colectivo de toma de decisiones, no desprovisto,
igualmente, de conflictos y relaciones de poder (Di Marco, Palomino, Altamirano,
Méndez, Libchaber, 2003, Pérez, Armelino y Rossi, 2005; Dri, 2006).

Algunos investigadores de teatro comunitario establecen cierto paralelismo entre la
practica teatral comunitaria y los movimientos sociales, en tanto expresarian y
visibilizarian la voluntad de sectores marginados y excluidos que, a través de
mecanismos colectivos presentan demandas al Estado y reivindican la consigna del
poder popular (Proafio Gomez, 2007, Bidegain, 2007). Pero los interrogantes en torno a
la debilidad de las afirmaciones que homogenizan estas practicas es evidente, pues los
contextos especificos difieren, al igual que los proyectos que los colectivos estan
pensando para el futuro y las formas de llevar a cabo la practica. También podemos

hallar similitudes, pero sera necesario analizarlas detenidamente.

Hay un elemento que se manifiesta en el horizonte ideal de la préctica asamblearia,
piquetera y teatral comunitaria: la horizontalidad. En relacion a las dos primeras
experiencias, Rodriguez Blanco (2006) afirma que el principio de horizontalidad no es
novedoso (porque ya se habia desarrollado en otras ocasiones de cortes de ruta y
protestas en el interior del pais), pero acompafia la premisa de la autogestion; alli
habria, para la autora, una fuerte critica a las formas mas tradicionales de
representacion politica (la politica partidaria, la politica sindical y la politica estatal).
Estos elementos de horizontalidad y autogestion que destacan los analisis de los
movimientos sociales, piqueteros y asamblearios, se encuentran en el caso de la

practica del grupo de Sansinena atravesados por légicas alejadas de una necesidad®®

% Coincidimos con Pinedo en afirmar que si bien la necesidad es para algunos investigadores de
organizaciones piqueteras el “motor de la accién”, “las acciones colectivas no brotan naturalmente de las
necesidades y las carencias que se sufren en el barrio, ni de la cultura politica que se gesta en los
habitantes del barrio, sino de estrategias de representacién y regulacion de consensos y disensos entre
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material que el colectivo podria suplir, lo que marca una particularidad en torno a la
participacion y compromiso de los vecinos con el grupo. La participacién no estaria
vinculada con la adquisicion de un Plan que permita la supervivencia del grupo
familiar, sino con factores ligados a la pertenencia territorial e identitaria de
conservacion de la tradicion sansinense, conjugados en una practica lidica de
vinculacion intergeneracional que construye nuevos lazos de sociabilidad desde la

cotidianidad.

El grado de representacion que adquiere la figura de Maria Emilia frente a los vecinos
tiene incidencia en las formas en las que el grupo toma decisiones, porque su
legitimidad indiscutida de lider del grupo obstruye la idea de que se pueda continuar
haciendo teatro sin su presencia. Las aptitudes de la directora son bien conocidas por
los vecinos, quienes acatan su conocimiento de manera axiomatica. Los registros que
recabamos dan cuenta de una gran unanimidad en cuento de la aceptacion de las
decisiones de Maria Emilia; sin embargo, todos los vecinos manifestaron que el espacio
teatral esta abierto a la presentacion de reflexiones, percepciones personales, las cuales
son motivadas por la directora luego de cada ensayo, para que los vecinos presenten
dudas, comentarios, criticas o propuestas sobre el trabajo realizado. La “toma de
decisiones”, manifestaron los vecinos, es entre todos, pero la Gltima palabra la tiene
Maria Emilia, que es “la que sabe”. En este sentido, la autoridad de los referentes es
fundamental, y se presenta dentro de la préctica a través de modos de actuar que erigen
a determinadas personas como aquellas que promueven la actividad. Tal como afirmé
Dario Fernandez, coordinador del grupo: “la legitimidad de quién va a coordinar la
reunion te la va dando el grupo, porque no es necesario que alguien te asigne: "vos sos

el coordinador’, simplemente sos el que te acordas como era la letra”.

El desarrollo de la practica, mas los conocimientos previos, configuraron las
legitimidades que establecieron las relaciones de liderazgo dentro del colectivo, ya que,
al igual que en la practica del grupo de Sansinena, los referentes de los movimientos
asamblearios y piqueteros han tenido por lo general una experiencia politica de

militancia previa, no asi la mayoria de los miembros del grupo. De esta manera:

actores que en numerosas ocasiones no comparten un mismo clivaje social, ni este se presenta como
estrictamente territorial” (2009: 90).

88



Recuerdos, espejos y lugares...

“generalmente hacen uso de la palabra aquellos que cuentan con mayores recursos,
o0 bien son mas locuaces, o disponen de mayor facilidad oratoria y retérica para
argumentar y desarrollar una idea (...) a menudo el saber experto o la experiencia
militante inciden en la toma de decisiones” (Rodriguez Blanco, 2006: 325).

La conformacion del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia, compuesto por seis
pueblos del Partido, incluido Sansinena, significé una notable ausencia de Maria Emilia
en el pueblo y en los ensayos, suplida por el trabajo de los coordinadores Edith y Dario.
A pesar de las referencias positivas que los vecinos hacian de la labor de los
coordinadores, la ausencia de Maria Emilia coincidié con una disminucion importante
en la cantidad de personas que participan del grupo, a lo cual se le sumé el ensayo
reiterado de las mismas escenas que venian representando desde hacia tres afios.
Paralelamente, debieron gestionarse recursos para el transporte, elementos de
escenografia e infraestructura, con menor presencia de la directora, que en afios

anteriores era la encargada de realizar esa labor.

Registramos un proceso de aprendizaje en la delegacion de tareas, desde Maria Emilia
hacia los coordinadores, que se extendié al resto de los vecinos del grupo a través de los
encuentros distritales y la conformacién de la Cooperativa La Comunitaria®.

Cuando se construy6 la obra de Sansinena todo pasaba por ella, de lo primero
hasta el ultimo. Todos decidiamos pero todo tenia que tener en visto bueno de
Emilia. Era: la cooperativa eléctrica no habia traido los tapones y saltaron los
tapones, a nadie se le ocurria decir “yo voy a la cooperativa a solucionarlo”. Hoy
si lo hacemos™®.

¢Qué implica, entonces, el acto de delegacion? ;En qué medida hay un aprendizaje real
de los vecinos para solucionar los problemas que se presentan, y hasta donde no se
convierte en otra forma de representacion de la autoridad que debe cumplir las
normativas de aquella? Al respecto, la opinién de un joven de quince afios miembro del

grupo, difiere de la presentada por Dario:

% |a Cooperativa La Comunitaria se conformé con la idea de promover, gestionar y apoyar actividades
culturales que fomenten la vida cultural del Partido de Rivadavia, ademas de para conformar una figura
que permita la gestion de recursos para ese fin. Esta conformada por integrantes de todos los pueblos que
conforman el Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia. Comenzd a funcionar en septiembre del 2011.
190 Coordinador del grupo de Sansinena.
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Si en algin momento a Maria Emilia se le ocurriese dejar el teatro (que me parece
algo muy ildgico, pero bueno) se viene todo abajo. Porque te lo decia antes, somos
constantes, compafieros, todo lo que vos quieras, pero nos tienen que estar
arriando para que nos organicemos. Y entonces empezarian los roces, que uno
quiere mandar mas que el otro, mucho cacique y poco indio, y ahi se iba a armar, y
bueno, terminariamos con el trabajo de tantos afios.

La autoridad de Maria Emilia es para este joven algo mas que un conocimiento de
experta en cuestiones teatrales; adquiere una significacion de poder sobre el colectivo,
capaz de hacer convivir la pluralidad que, no exenta de conflictos, puede sin embargo
confluir en un proyecto comun. Pero el factor de la dependencia contintia prevaleciendo
en su testimonio. Para Dario “nadie es imprescindible, porque el grupo funciona en si
mismo, esté o no esté Maria Emilia, esté o no esté él mismo”, y la muestra es visible
porque el grupo sigui6 a pesar de las ausencias de Maria Emilia. Dario vincula la idea
de cooperativismo, en donde los lazos de solidaridad entre los miembros es
fundamental, con la actividad cotidiana del grupo sansinense: “si Emilia no viene te
aseguro que la obra se da, que entre todos vamos a solucionar todos los problemas que

se presenten”.

La consigna de “todos tiramos para el mismo lado, porque se trata de mostrar quiénes
somos, cual es nuestra historia, y que estamos orgullosos de nuestro pueblo”, es la que
articula el sentimiento de pertenencia, y es aquella que Maria Emilia utiliza
constantemente para motivar y fortalecer el compromiso colectivo. Esta consigna se
convierte en el bastion sefialado por el joven en su testimonio, una herramienta que se
personaliza en la medida en que la unicidad del liderazgo de Maria Emilia se fortalece.
Si bien es innegable que el grupo adquiri6 ya una trayectoria de seis afios de existencia,
no perdemos de vista que las oscilaciones en el grado de participacion estuvieron
ligadas a la presencia /ausencia de la directora, y que su legitimidad, construida sobre
las bases de la idea de un “talento heredado”, aumenta a medida que Maria Emilia
encabeza nuevas actividades, proyectos cada vez mas ambiciosos en cuanto a la
masividad de vecinos que participan, gestiona recursos y se vincula con las maximas
autoridades del distrito, y su visibilidad se hace méas notoria en los medios de

comunicacion locales y nacionales.
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3. Sobre representantes y representaciones

Con la introduccion de la pregunta por la horizontalidad y la autogestion, surge el
interrogante por las caracteristicas del espacio teatral como organizacién social. Como
hemos visto, la figura de los referentes es primordial en el funcionamiento del grupo, y
mas aun en el vinculo que el colectivo establece con las autoridades del distrito
(representantes del poder estatal). Al introducirnos en los mecanismos de
representacion que instaura el grupo de Sansinena frente al poder nos preguntamos:
¢podemos ver alli elementos que sefialen la existencia de un espacio de caracter

politico?

Los grupos de teatro comunitario son experiencias culturales diferenciales entre si**,
cuyo origen proviene de diversos frentes (incluso el Gobierno de la Ciudad de Buenos
Aires tiene gran implicancia en su multiplicacién post 2001%), pero el pueblo de
Sansinena configura un contexto que se diferencia radicalmente de los sitios urbanos.
La organizacion jerdrquica de las relaciones de poder, la ausencia de experiencias
previas de lucha colectiva, la cercania en los lazos familiares y afectivos entre los
pobladores, el atraso en la instalacion de infraestructura basica como el agua potable y
el gas, generan un marco diferente al de las ciudades, en donde el surgimiento del
grupo de teatro adquiere relevancia.

En primer lugar, el grupo de teatro gener6 un movimiento inusitado, que permitié que
Sansinena se convierta en una de las sedes del Noveno Encuentro Nacional de Teatro
Comunitario 2011 (primer encuentro nacional en la historia del Partido). Suplié el

vacié cultural que sufria el pueblo desde hacia mas de quince afios, generando un nuevo

101 ya que existen diferencias sustanciales entre los grupos (cantidad de participantes, recursos,
estrategias de negociacion, visibilidad, entre otros).

192 En el afio 2002 los grupos pioneros de teatro comunitario Catalinas Sur y el Circuito Cultural Barras,
realizaron en el marco de un proyecto cultural del Gobierno de la Ciudad Ilamado Programa Cultural en
Barrios, una Carpa Cultural Itinerante que llevaba la funcion de Catalinas Sur, Venimos de muy lejos, a
diferentes barrios de la ciudad con el fin de que se generen nuevos grupos. Esta iniciativa estaba
acompafiada de una charla con los vecinos, posterior a la funcién y guiada por Talento y Bianchi, a lo que
se le sumaba el apoyo de diferentes centros culturales del Programa Cultural en Barrios, que difundieron
la actividad. Varios grupos surgieron de este proyecto itinerante.

91



Recuerdos, espejos y lugares...

espacio de participacién que convoco a los vecinos para que puedan ser narradores de
su propia historia, buscando integrar diversidades. Constituyé un espacio de
intercambio de experiencias y fortalecié los lazos de solidaridad entre los vecinos, a
través del encuentro intergeneracional que se da en los ensayos Yy las presentaciones del
grupo en localidades cercanas. Adquirié visibilidad en los medios, y dejé de ser “un
lugar perdido en el mapa”, erigiéndose como el pueblo pionero de la experiencia teatral
que habria de expandirse a todo el Partido de Rivadavia.

Como lineas que atraviesan trasversalmente estos procesos, no encontramos que se
hayan desarrollado nuevas pautas de accion de los vecinos frente a los representantes
del poder. Si bien contindan funcionando ciertos vinculos de poder jerarquizado, en
donde la autoridad se sigue depositando en un solo responsable (Maria Emilia), la
experiencia de la conformacion del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia implico
un progresivo proceso de aprendizaje en la delegacion de tareas, -constantemente
tensionado- en donde los coordinadores fueron construyendo liderazgos locales en cada
pueblo. Los procesos de negociaciébn para conseguir los recursos contindan
presentando dificultades para los vecinos que no estan acostumbrados a exigir o

demandar, como tampoco a generar tensiones con las autoridades.

Las motivaciones individuales en torno a las cuales se construye la participacion de los
vecinos (espacio de catarsis, de entretenimiento, lugar de crecimiento individual en
donde se “pone de manifiesto” el amor por el pueblo), su perfil no confrontativo sino
mas bien integrador, y la recuperacion de la visibilidad del pueblo a través del teatro,
dan cuenta de que la organizacion social que los vecinos han conformado acciond un
modo de construccion colectiva desligado de la disputa politica que acude a los
mecanismos tradicionales de confrontacién'®®, no sélo porque no cuenta en su historia
con experiencias de luchas colectivas anteriores, sino también porque —como vimos en
capitulos anteriores- existe un miedo a la politica y al conflicto con las autoridades. Uno
de los vecinos que particip6 de la construccion de la obra y fue uno de los iniciadores

del grupo de teatro comunitario de Gonzalez Moreno comento:

103 Nos referimos tanto a los mecanismos que se manejan dentro del sistema de la politica
(administrativa-institucional), como aquellos implementados por los grupos disruptivos, que por fuera de
los marcos institucionales buscan reivindicar sus derechos.
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Los que iniciamos, tenemos que estar muy atentos a ser cuidadosos en cémo
planteamos determinados temas, para que la gente no sospeche, y tenés que ser
todo lo transparente que tenés que ser. Mostrar todo tal como eso, para que la
gente no vea que estds ocultando nada, y tenés que tener un discurso muy
transparente, y tenés que dejar de lado algunas cuestiones de lo ideolégico de
uno... porque el teatro comunitario es inclusivo, incluye a todo tipo de gente,
entonces es un ejercicio fenomenal de tolerancia. Porque hay gente
diametralmente opuesta a vos, cosas por las cuales te cagarias a trompadas en otras
circunstancias, pero cuando haces teatro estan junto con vos. Tenés que ser

cuidadoso, porque sino no construis nada, y destruir es facilisimo Por eso digo que

las transformaciones son lentas, porque si apuras destruis eso’®,

Si bien, como dice el testimonio, las transformaciones son lentas, el grupo de teatro
comunitario generé nuevas estrategias de accion que significaron un aprendizaje para
los miembros del grupo, vecinos que nunca habian participado de un espacio de
intercambio con sus pares, en donde reinaron muchas diferencias de pensamiento y de
edad. EI grupo lleva mas de seis afios de existencia, y si bien su composicion ha
fluctuado, contindian generando actividades y produciendo teatro.

La experiencia del teatro comunitario se constituyd como referente en Sansinena, por
ser la primera préactica colectiva de actividades culturales/ teatrales, por fuera de un
marco institucional, con una participacién masiva de los vecinos. Veamos los vinculos
que el grupo desarrolla con las autoridades y las estrategias de gestién, en donde se

redefinen cuestiones ligadas a la autonomia y se delinean mas claramente los liderazgos.

4. Ecos de voces que no callan
L6gicas de negociacién y potencialidades de la accién

“Nosotros no nos casamos ni acostamos con el

Intendente, pero si estamos de novios. Eso lo

entiende la gente, si le decis que es negociacion,
’1105

no.

104 \/ecino oriundo de Sansinena, que participé en Por los caminos de mi pueblo y actualmente vive en
Gonzalez Moreno, en donde coordina el grupo de teatro de ese pueblo (47 afios).

195 \/ecino actor del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia y coordinador del grupo de Gonzélez
Moreno, agronomo (33 afios).
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Un aspecto fundamental en el estudio del Grupo de Sansinena como organizacion social
radica en las estrategias de financiacion adoptadas para llevar adelante sus actividades,
y los criterios por los cuales se definen diversos grados de autonomia. VVeremos que no
hay posturas univocas en torno al vinculo que los grupos deben mantener con el
Estado'®® para lograr la obtencién de recursos y que el grupo de Sansinena construyé un
lazo de reciprocidad particular con las autoridades, en donde la busqueda de cierta

autonomia es un punto neuralgico que se tensiona en la préctica.

Los estudios de teatro comunitario han definido a la experiencia como autogestiva
(Proafio Gomez, 2006, 2007; Bidegain, 2007; Greco, 2008), porque si bien los grupos
no fueron el resultado de una inversion financiera o un proyecto artistico comercial, con
el paso del tiempo se necesitaron recursos para acceder a los elementos necesarios para
la actividad teatral como el vestuario, el maquillaje, la utileria, etc. En ese transito de la
autogestion por medio del paso de la gorra hacia otros mecanismos mas complejos de
financiacion, algunos grupos conformaron una Asociacion Civil, figura legal que les
permitié acceder a subsidios o ayudas de diversas instituciones, otros optaron por
contribuir con el grupo todos los meses, aportando una pequefia cuota societaria para
gastos generales, y otros grupos construyeron estrategias de articulacion con otras

instituciones para generar intercambios de recursos.

Edith Scher (2010) califica al tema ‘“gestion” como un tema tabu para el teatro
comunitario, e intenta establecer ciertas etapas por las cuales los grupos de teatro
comunitario van atravesando, en donde a medida que el grupo va creciendo en cantidad,
produccion y reconocimiento, la gestion de recursos representa un desafio cada vez
mayor. Muchas de las problematicas que dan forma a ese desafio tienen que ver con los
criterios adoptados en cuanto a la seleccion de quiénes serdn los que otorguen el

196 E| Estado siempre ha estado presente en la dindmica de la obtencion de recursos. En los inicios de la
actividad del teatro comunitario, propiciando la actividad a través de la Carpa Cultural Itinerante, el
Programa Cultural en Barrios (iniciativas del gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, afio 2002) vy el
Proyecto Escenarios (impulsado por el Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires y el Instituto
Nacional del Teatro). Durante el final del afio 2010 y principios del 2011, el Consejo Provincial de Teatro
Independiente otorgd una serie de subsidios a través de los cuales muchos de los grupos de teatro
comunitario se vieron beneficiados y el Instituto Nacional de Teatro financio la publicacion de material
bibliogréafico sobre el tema.

94



Recuerdos, espejos y lugares...

beneficio (ya sea un subsidio, una ayuda econdémica, etc.) y quiénes seran los
destinatarios del mismo. Cada grupo escoge una estrategia que estara ligada a su

capacidad de gestion, recursos humanos, vinculos con otras instituciones, etc.

Si bien autores como Greco (2008), afirman que la estructura organizativa autbnoma
con la que nacieron los grupos de teatro comunitario no facilit6 al desarrollo de
actividades de autofinanciamiento, y por eso fue necesaria una transformacion funcional
de la organizacién'®’, existen grupos que han optado por modos alternativos de
autofinanciamiento, mas cercanas a la construccion de cooperativas de trabajos y
microemprendimientos, como en el caso del grupo Patricios Unidos de Pie (del pueblo
de Patricios).

En el caso del Grupo de Teatro Popular de Sansinena distinguimos una serie de
caracteristicas propias de las légicas politicas de los pueblos pequefios, que, como
hemos apuntado, estan impregnadas de un fuerte centralismo en la figura de la autoridad
maxima del Partido (Intendente), un trato cara a cara entre él y los vecinos de los
pueblos y un extendido conocimiento interpersonal entre los miembros de la comunidad
que facilita el desarrollo de un vinculo mas cercano. El grupo de teatro comunitario, a
través del paso del tiempo, fue ganandose el reconocimiento en la préactica por parte de
las autoridades y de otras instituciones desde diversos frentes, para que la actividad
cultural (encarnada en el teatro) sea reconocida. La desconfianza de muchos de los
vecinos del pueblo y del municipio sefialada por los entrevistados como rasgo destacado
en los inicios de la actividad teatral, comenz6 a disiparse con el aumento progresivo de
miembros que se fueron sumando, y la masiva recepcion que tuvo el primer

espectaculo®®.

197 Tal como lo hizo el Grupo Catalinas Sur, el primer grupo de teatro comunitario del pais. Comenzé a
funcionar en el afio 1983 en el barrio portefio de La Boca, y hoy, con sus mas de 26 afios de existencia se
ha convertido no sélo en uno de los referentes y transmisores de la experiencia hacia grupos que estan
comenzando, sino que ademas cuenta con mas de 300 vecinos actores, un galpén propio en donde realiza
funciones todos los fines de semana, dictado de talleres de diversas disciplinas artisticas, y varios premios
nacionales e internacionales. (www.catalinasur.com.ar).

108 \/er ANEXO 1
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En esta lenta trayectoria, las negociaciones fueron complejizandose, los interlocutores
fueron cambiando y se sumaron nuevos actores dentro del “entramado de la gestion”. El
inicio de la actividad comenzd a ser gestionada con el proyecto presentado por la
directora a la Municipalidad, que le permitié viajar todas las semanas al pueblo desde
La Plata para dictar los talleres. Con la conformacién del grupo y las primeras
funciones, fueron necesarias las luces, la escenografia, el vestuario, el maquillaje, y
diversos elementos presentes en la representacion, como la pantalla para pasar las
diapositivas. Por los caminos de mi pueblo marcé el inicio de un vinculo entre Maria
Emilia y las autoridades municipales (en ocasiones el delegado municipal, en ocasiones
directamente el Intendente), y las instituciones del pueblo: la cooperativa eléctrica (que
colabor6 con la iluminacién), el cuartel de bomberos, la escuela, la Casa de la Cultura,

entre otras.

La concentracion de actividades desplegada en torno a la figura de Maria Emilia era
inevitable, en tanto las gestiones estaban concentradas en su persona, y era “a ella a
quien escuchaban”. Con la génesis del proyecto que nucleaba a vecinos de todo el
Partido’®, esta concentracion en la gestion fue haciéndose mas evidente y mas
dificultosa de sobrellevar. Ya no se trataba de organizar un grupo de setenta personas de
un solo pueblo, sino unas doscientas personas, provenientes de seis pueblos distintos.
Las dificultades técnicas eran mayores, ya que la representacion de la obra del Partido
La historia de entreteje desde abajo y se cambia desde la comunidad, seria puesta en
escena en San Mauricio, un pueblo semi abandonado, ubicado en el centro del Partido,

en donde viven quince personas**°.

Con el comienzo de este nuevo proyecto fue necesaria la articulacion con los referentes
(delegados), las instituciones y los vecinos de cada pueblo. La financiacién por parte de

diversos organismos que quisieran colaborar era ineludible, pues los gastos de

199 E| Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia buscaba incluir a todo el Partido. Participaron vecinos
de los pueblos de Sansinena, Gonzalez Moreno, América, Roosevelt, Fortin Olavarria y San Mauricio.

110 5an Mauricio es un pueblo ubicado en el centro del Partido de Rivadavia, que en alglin momento fue
pensado como cabecera del Partido por su ubicacion estratégica. Segun testimonios de los vecinos, llegé a
albergar mas de dos mil personas, se hacian alli grandes bailes y celebraciones populares. Por accién de
las lluvias y la incomunicacién provocada por la ausencia de transporte —no pasaba por alli el tren- el
pueblo fue despoblandose, sus edificios destruidos y saqueados.
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infraestructura, transporte y herramientas propias de la puesta en escena eran altisimos y
no podrian ser costeados por el pequefio fondo con el que contaba el teatro. La
Municipalidad de Rivadavia, reacia en sus comienzos a prestar colaboracién, accedié a
los pedidos de financiacidn a partir de corroborar la masiva participacion de los vecinos,
la cantidad de instituciones involucradas y el compromiso que iban adquiriendo cada
vez mas vecinos con la actividad teatral. Dentro de las disputas que presenciamos
durante los dias previos al estreno de la obra del Partido, no faltaron tensiones internas
dentro de las instituciones que habian decidido colaborar, con diversos representantes
del poder municipal, quienes constantemente suspendian la ayuda, volvian a otorgarla, o
generaban obstaculos administrativos. En esta voragine de Ilamados, mensajes,
incomunicaciones, malentendidos y negligencias, la cuestion de la delegacién de
responsabilidades adquirié una relevancia inevitable en tanto la directora concentraba la
mayor cantidad de decisiones. Si bien ya habia comenzado una lenta practica de
delegacion hacia los coordinadores locales de cada pueblo, resulté dificultoso que los
diversos actores involucrados no acudan directamente a Maria Emilia para hacer
consultas, dar informaciones o negociar. Actualmente, estas dificultades devinieron en
aprendizajes, a partir de las cuales surgieron nuevos referentes locales que nuclean las
responsabilidades de cada pueblo, y funcionan como voceros de la voz colectiva de los

vecinos, descomprimiendo la concentracidn de actividades sobre Maria Emilia.

Conjuntamente con la financiacién, el reconocimiento de las autoridades le otorgo el
grupo visibilidad y legitimidad como actividad cultural. El grupo de Sansinena como los
de los otros pueblos del Partido, articularon una red de colaboraciones a través de
gestiones de tono localista, que generaron presiones y tensiones en las autoridades, pero
tuvieron gran efectividad por el trato “cara a cara” que se establece entre los
coordinadores y las autoridades™.

La organizacion del Noveno Encuentro Nacional de Teatro Comunitario que se llevo a
cabo en el Partido de Rivadavia durante los dias 8, 9 y 10 de octubre de 2011, significo

una reconfiguracion de los parametros de negociacién, los cuales se complejizaron,

111 También colaboraron otros organismos estatales como el Instituto Nacional del Teatro y el Consejo
Provincial de Teatro Independiente.
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adquirieron nuevas formas e involucraron nuevos actores™. En el caso de la
participacion del grupo de Sansinena en dicho evento, se observa un movimiento
inverso al del resto de los pueblos: habiéndose convertido en el “pueblo pionero” en
donde comenz6 la experiencia teatral comunitaria, la expansion del fendmeno genero
una merma en la participacion de las instituciones del pueblo, de las cuales muy pocas
colaboraron con el evento. Si bien existi6 un apoyo fuerte desde la delegacién
municipal, el entusiasmo de los vecinos y el apoyo de las instituciones fueron mucho
menores a los experimentados durante los primeros afios del grupo (2006-2009)*. Para
Maria Emilia, “el entusiasmo es menor porque ahora la obra del centenario no es de
ellos solos - solamente un pedacito -, y por eso estdn mas entusiasmados los nuevos”.

Esta opinion coincide con lo que afirma una vecina de Sansinena, que participa del

grupo:

Si le hubieran agregado otra cosa a los inmigrantes Ilevas mas gente, pero la gente
estd cansada de los inmigrantes. Si hubieras mezclado otra obra... pero hacer lo
mismo no me lleva. Entonces no puedo hacer algo que no me llama. Yo senti que
cuando hicieron la obra en San Mauricio, es que los demas hicieron algo nuevo y
nosotros seguimos haciendo lo mismo. Como para que digan: no pudieron armar
otra obra. Para que nos entusiasmaramos porque ibamos a hacer algo nuevo.
Pienso que a la gente la estan dejando, que si pusiera (Maria Emilia) algo mas de
granito acd y las pilas en Sansinena habria entusiasmado mas a la gente. Hay
muchos que no entraron, y si ella hubiese puesto algo nuevo se enganchaban. Yo
para ir y aburrirme me quedo en mi casa.

Observamos nuevamente que los momentos creativos funcionan como motores de la
accion, ya que los vecinos participan mas en los momentos de produccién de nuevas
escenas u obras. Por otro lado, en este testimonio es clara la importancia que adquiere la
vista de afuera”, en tanto aquello para mostrar por medio de la representacion teatral es
la carta de presentacion del grupo, e incluso del pueblo, hacia los visitantes.

La organizacion del Encuentro Nacional significd pautar reuniones periddicas de los
coordinadores en los distintos pueblos, coordinar la logistica para el recibimiento de los

treinta grupos que acudieron al encuentro, la organizacion de las comidas y el

112 E] analisis de estas l6gicas comportarfa el inicio de un estudio aparte.

113 Se observa una merma en la participacién de los vecinos en el grupo (en el afio 2006 eran 70, en el
2010 eran 30), y en la colaboracion de las instituciones del pueblo.
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alojamiento durante tres dias, los transportes'*, la financiacion, y el trabajo que implico
la puesta en escena de la obra del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia en San
Mauricio. Durante mas de un afo, el proceso de aprendizaje de nuevas estrategias para
lograr estos objetivos significd activar una red de acciones colectivas, articuladas con
instituciones, organismos, sectores de poder, empresas y nuevos actores en un proyecto
conjunto. Una experiencia inédita que fue lograndose desde aquellos primeros afios en
los que el grupo tuvo que luchar para lograr legitimidad entre los mismos pobladores,
hasta la actualidad en que el Partido adquirié una visibilidad inusitada en los medios de
comunicacion locales y nacionales'*® y en la Red Nacional de Teatro Comunitario.

Dentro de las negociaciones que tuvieron lugar para gestionar los recursos del
encuentro, el vinculo con la Municipalidad se fue construyendo a través de diversos
representantes del poder estatal; algunos de ellos eran los referentes para las consultas
de orden politico, y otros para las consultas sobre gestion. El trabajo articulado que
fueron adquiriendo los coordinadores (con Maria Emilia a la cabeza) con estos
representantes fue tal, que llegada la fecha del Encuentro con un estado climatico

116 ‘Maria Emilia se reunié

desfavorable que impedia la entrada a muchos de los pueblos
con el Intendente y su gabinete completo en la Municipalidad de Rivadavia para debatir
sobre la postergacion del Encuentro para unos dias mas adelante. ;Podemos pensar que
el trayecto experiencial atravesado por el grupo generd progresivamente una
politizacién de la practica? ¢Puede el vinculo cada vez méas estrecho con los
mecanismos de la politica —mecanismos institucionales de la politica tradicional-
generar un perfil mas confrontativo en la practica teatral, a través del aprendizaje de

ciertas estrategias de negociacion?

Identificar un sesgo confrontativo en la préctica teatral comportaria un desafio, ya que
explicitamente se busca un alejamiento de la confrontacion, por lo cual se adopta un
lenguaje burlesco, y se utilizan los géneros que se valen de estereotipos y

exageraciones. Si bien encontramos criticas que ponen de relieve inconformidades tales

14 El Encuentro se desarrollé simultineamente en seis sedes distintas, (en cada pueblo del Partido).
15 Ver ANEXO 1
116 sansinena, Roosevelt y San Mauricio no tienen asfalto.
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como la falta de caminos, o la pregunta pendiente por la propiedad de las tierras, la
representacion teatral es, fundamentalmente, un homenaje y una reivindicacion al
pueblo sansinense, de tono emotivo. La falta de otros servicios basicos como el agua
potable y el gas natural, o falencias en materia de salud o educacién, podrian haber sido
construidas en la obra como demandas al sistema estatal. Si bien en el ejercicio
memoralistico que atraveso la produccion de la obra estas cuestiones se discutieron

entre los vecinos, no formaron parte del relato teatral.

Como experiencia colectiva el grupo de teatro amalgamé practicas que, si bien puede
parecer novedosas en las grandes ciudades, no lo son tanto en Sansinena: las reuniones
regulares entre vecinos, el fortalecimiento de los lazos de solidaridad, el afianzamiento
del sentido de pertenencia, entre otros. Inaugurd, sin embargo, una forma de
socializacion intergeneracional e integradora, configuré un nosotros particular (nosotros
los teatristas), caracterizado por ser comprometido con el pueblo, por el amor a él, el
exacerbamiento de los rasgos rurales frente a los citadinos (los que eran caratulados
como “pitucos”, “agrandados”), y la abierta oposicion a los discursos que declaman la
desaparicion de los pequefios pueblos. Como consigna primigenia, “Sansinena existe”
concentra la demanda por la visibilizacion, frente a la negligencia, el aislamiento, y la

condena “a la desaparicion”.

Si nos adentramos en las dimensiones de la accién llevada a cabo por el colectivo,
identificamos una practica que no se recluye en el espacio privado, sino que se
reapropia del espacio publico, tomando plazas, estaciones y calles. Cuando analizamos
las relaciones que atraviesan ese espacio como organizacion social, vimos que
predomina la matriz de la idea de familia, con un horizonte en el cual se dibuja la
comunidad armonica, sin conflicto, que es idealizada en el “juramento” de la Gltima
escena de la obra. La toma de decisiones colectiva no estd exenta del liderazgo de la
directora, lo que genera fuertes dependencias en la praxis. La reflexion sobre estas
tensiones y dificultades de la préactica no son abordadas por los miembros del grupo,
sino que permanecen en mayor medida circunscriptas al grupo coordinador. Las
acciones en territorio no irrumpen con el fin de convertir esta irrupcion en un repertorio

de accion (Tilly, 1995), sino que se construyen modos de participacion y de trabajo
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articulados con instituciones, dependencias estatales y otros organismos. Un vecino-
actor afirmé que:
En el ambito cultural de aqui uno estd trabajando sobre mucho terreno baldio, y

eso esta buenisimo, porque siempre estas comenzando a construir cosas. En las

ciudades pasa mas desapercibido, porque estan todos construyendo en todos lados,
y para que te perciban necesitas un gran edificio. Aca enseguida sos visible'’.

Los desafios que el grupo le presenta al poder politico estan, por un lado, en la
masividad que adquirié el fenémeno en el Partido, (ya que la gran cantidad de vecinos
que participan impide que la movilizacion generada por el teatro pase desapercibida, lo
que tensiona a las autoridades a colaborar con el mismo) y la conformacién de nuevas
estructuras organizativas de tono colectivo, como la Cooperativa La Comunitaria. Esta
dindmica encontraria mas dificultades para reproducirse en las grandes ciudades, donde
los colectivos culturales pueden ser mas facilmente ignorados por el poder politico.

5. “No importa lo que tengas, ni de qué pueblito vengas, siempre es mejor

sumar...” 118

El proyecto que comenzé en el afio 2006 con el surgimiento del grupo de Sansinena ya
no es el mismo. La experiencia de Sansinena ahora es parte de algo mucho mayor, en
donde las relaciones se complejizaron por la suma de nuevos actores politicos,
instituciones, vecinos y territorios, que deben negociar y conciliar intereses. Las

tensiones se multiplican y las diferencias salen a la luz. Para Maria Emilia:

Esto es una herramienta contrahegemdnica, y si bien uno esta luchando con un
monton de otras interpelaciones, esta es una. No sé si es lo suficientemente fuerte
como para transformar a las personas. Creo que es una, por eso tiene que haber
méas de una forma, sino te quedas en una sola. El teatro no lo resuelve, si hay
medios alternativos, si hay obreros organizados, si hay cultura comunitaria,
entonces son interpelaciones mas fuertes, y esto abona eso, pero por si mismo no.
No porque una persona participe del teatro comunitario le va a cambiar la vida,
porque tampoco importa si le cambia la vida a nivel personal a él solo. Tenés gente
que va porque se siente bien, pero la apuesta es por algo mas grande, y para eso se
necesita mas de uno. La particularidad de esta interpelacion es que integra muchas

"7 \/ecino actor y coordinador del grupo de Gonzalez Moreno (47 afios).

118 Fragmento de la cancién final de La historia se entreteje desde abajo y se cambia desde la comunidad.
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cosas, integra el cuerpo, la musica, la organizacion, la escenografia, la prensa, pero
no es la tnica™.

Si comprendemos con Benjamin Arditi (1995) que nada es politico pero todo es
politizable, los ecos del teatro comunitario se extendieron hacia los territorios de la
politica, insertando su practica dentro de la “agenda” de las autoridades. Hoy, Maria
Emilia, convertida en referente, asume un rol que dista mucho de ser el de tallerista, con
el cual comenz6 la actividad en Sansinena. Como interpelacion cultural, la construccion
de la obra La historia se entreteje desde abajo y se cambia desde la comunidad dio paso
a la constitucion de areas de trabajo en los seis pueblos que conforman el grupo, en
donde se desarrollaron acciones que, si bien surgieron por la organizacion iniciada por
el teatro, instituyeron proyectos laborales*® y culturales'* que intentaron dar respuesta
a probleméticas sociales de los pueblos, como la desocupacion o la ausencia de espacios
culturales.

119 Maria Emilia De la Iglesia, directora general del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia.

120 Como la conformacién de la Cooperativa La Comunitaria. También en el pueblo de Gonzalez Moreno,
simultaneamente mientras se realizaba esta tesis, algunos de los vecinos que formaban parte del grupo de
teatro presentaron un proyecto en el Presupuesto Participativo de la localidad y luego de una intensa
“campafia politica” lograron el apoyo de instituciones y vecinos y ganaron el proyecto, que consistia en la
instalacién de tres talleres de oficio (herreria, carpinteria y textil) abiertos a la comunidad.

121 E| edificio de la antigua estacion del ferrocarril de Gonzélez Moreno, fue cedida a los vecinos y se
abrio alli un centro cultural llamado “Sobrerrieles marcha la cultura”, en donde se realizan diversas
actividades culturales abiertas y gratuitas.
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Reflexiones finales

“Parece como si la sociedad recurriera al teatro
cada vez que quiere afirmar su existencia o realizar
un acto decisivo que la consolide; como si la
“praxis” fuera primeramente un acto colectivo de
creacion en el escenario de la historia” (Jean
Duvignaud, 1966:11)

Esta tesis intentd dar cuenta de la complejidad de las relaciones que se tejen en la
practica comunitaria, donde se tensan ideas y acciones movilizantes para los habitantes
del pueblo, con la bldsqueda de la conservacion de las tradiciones. Situamos la mirada
desde la produccion de esas actividades, con el fin de complejizarlas a la luz de

dimensiones de analisis especificas.

Ubicandonos en el primer capitulo, esbozamos un mapa contextual desde donde
observar esas practicas, delineando ciertas caracteristicas propias de los &mbitos de la
ruralidad pampeana en donde el teatro hunde sus raices. En esa direccion, en el Capitulo
dos abordamos el analisis de dos procesos que consideramos imbricados, inseparables, y
en constante y mutua redefinicién, como son las operaciones de la memoria colectiva y
la constitucion de identidades. Indagamos en el proceso de creacion colectiva de la obra,
momento fundacional, a nuestro entender, de la reflexion sobre el “quiénes somos” del
colectivo. En el capitulo tres, observamos que la transformacion fisica y simbélica del
espacio publico, la disputa por la utilizacion y reapropiacion de un territorio marcado
por la lucha de “figurar en el mapa”, configurd un espacio teatral atravesado por l6gicas
que buscaban integrar a los vecinos bajo la idea de familia, en pos de una oposicion al
discurso de la desaparicidn de los pueblos y la lucha por resistir.

En el Gltimo capitulo nos centramos en el analisis de las relaciones especificas que
estructuran la actividad teatral, en su vinculo con el “afuera” y hacia “adentro” del
mismo grupo. Como parte de un ejercicio intelectual de poner en cuestion la
horizontalidad de las decisiones y la igualdad de opiniones, acudimos a la
reconstruccion y posterior interrogacion de las situaciones de negociacion que establece
el grupo con autoridades, el delineamiento de las legitimidades que tifien las
percepciones de los vecinos sobre quienes tienen la autoridad y el conocimiento para

decidir y gestionar.
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Lo que en una primera instancia detectamos como una tensidn, -tanto en los procesos de
memoria y configuracién de los perfiles identitarios como en las relaciones que se tejen
“en” y “desde” el grupo- fue la constante blisqueda de conservacion de las tradiciones y
el pasado, en un proceso que constantemente esta transformando las relaciones entre los
vecinos que conforman el grupo entre si, y con los sectores de poder. Esa relacion entre
la conservacién y transformacion parecia tensarse en la practica teatral, sin embargo,
encontramos que ambas se imbrican y complementan en el mismo proceso, porque es la
apelacion a ese pasado mitificado e idealizado, donde se construye la consigna que
interpela las identificaciones para la accion. Asimismo, la tension entre lo nuevo y lo
viejo, condensada en la oposicién campo-ciudad, atraviesa la produccion teatral y en
particular la definicion de un nosotros “comunidad sansinense”. Se construye una nueva
subjetividad anclada en esta oposicidon, que necesita de la profundizacion de las
diferenciaciones y la exaltacion de los valores compartidos por la comunidad, para
visibilizar la legitimidad del reclamo de visibilizacion del pueblo.

Cuando insistimos en la complejidad que reviste el fendmeno del teatro comunitario en
Sansinena, hacemos referencia a la heterogeneidad de tramas relaciones que instituye,
en tanto inaugura nuevos espacios de sociabilidad en donde se subvierten los roles
tradicionalmente otorgados a la mujer y al hombre, se producen intercambios
intergeneracionales que no se dan en otros &mbitos y se conforman nuevas estrategias y
vinculos con el poder (autoridades, instituciones). En este sentido, el grupo se
constituy6 a través de sus actividades y trayectoria, en un nuevo actor capaz de tener
voz y voto en la toma de decisiones de la vida cultural del pueblo, construir agenda y
participar de eventos oficiales (en gran parte debido a la masividad de espectadores que
convoca). A partir de estructuras de legitimidad que fueron lograndose a partir del
vinculo concreto con las instituciones de la comunidad, la incidencia en procesos de
visibilizacion del pueblo y sus problematicas, ha logrado permanecer y ser reconocido
por las autoridades.

Las estructuras de poder, relaciones asociativas y laborales que Ratier (2009) identifica
en los pueblos rurales bonaerenses presentan un mapa de situacion de la comunidad
sansinense, que nos permite reconocer disrupciones y continuidades a partir de la

actividad teatral, fundamentalmente en cuanto a nuevos modos de organizacion
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colectiva y subversidn de roles de género. Si bien encontramos una tendencia hacia el
desarrollo de relaciones de poder jerarquicas, afianzadas en el liderazgo de la directora,
-rasgo que no despertd inquietudes en la mayoria de los vecinos pero si en la
coordinacién- se busco generar nuevos vinculos delegativos y procesos de aprendizaje
de los coordinadores de los otros pueblos para superar la concentracion de
responsabilidades y decisiones. La conformacion del Grupo de Teatro Comunitario de
Rivadavia, la organizacion del Encuentro Nacional y las diversas actividades conjuntas
entre los pueblos, funcionaron como dispositivos pedagogicos en este sentido.

Como actividad cultural, el Grupo de Teatro Popular de Sansinena es, por un lado, un
teatro libertario, tal como De la Rosa (2008) caracteriz6 al teatro acrata de las décadas
de 1910-1930. Comparten una concepcién del arte ligada indisolublemente a lo social,
construyen con la idea de transmitir valores, desligarse de los acartonamientos y las
ataduras de la profesionalizacion, buscan una impronta realista y una trama de facil
comprension; someten al publico a un espectaculo concebido como herramienta de
cambio, de fuerte componente ético. Por otro lado, a pesar de esta analogia, el grupo de
Sansinena no tiene como objetivo utilizar al teatro como arma de denuncia y “educar” al
publico*®; no encontramos que los vecinos conciban su préctica teatral como arma
ideoldgica o politica, de hecho, la mayoria encuentra en €l un espacio ludico, de catarsis
0 entretenimiento frente a la monotonia del pueblo y la ausencia de propuestas
culturales. La fotografia de la realidad que intentaba expresar en sus obras el teatro
acrata (De la Rosa, 2008; Verzero, 2010), estaba centrada en una imagen del presente,
en dar cuenta de las injusticias de clase y la desigualdad social. El teatro de Sansinena,
presenta esa fotografia pero la toma del pasado, reconstruye lo que fue para presentar
una promesa al futuro (Juramento), en donde el ideal se presenta en una comunidad sin

conflictos.

En palabras de Eduardo Rinesi? “la pregunta por la identidad es la pregunta por lo que

queda, mientras todo cambia, por la continuidad de algo que, en si mismo, no es mas

122 para el anarquista, el teatro debe ser espejo de las costumbres y de la moral de los pueblos (...) mostrar
las contradicciones de los mundos sociales distintos (De la Rosa, 2008: 92).

123 Rinesi, Eduardo (2004). Identidad, construccién social y subjetiva. Primer coloquio interdisciplinario
de Abuelas de Plaza de Mayo. Buenos Aires: Ed. Abel Madariaga.
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que movimiento”. Movimiento y continuidad, lo que se conserva y lo que se transforma,
quienes consideramos que somos y quienes queremos ser, el pasado, el presente y el
futuro, conectados por una accion que nos define. La representacion teatral puso en
juego mecanismos de interrogacion sobre el “quienes somos” frente a las preguntas:
¢Qué queremos contarle a los demas sobre nosotros mismos? ;Qué imagen queremos
construir? ¢(Cémo nos reconocemos, de quién/ es nos diferenciamos? Estos
interrogantes, eminentemente identitarios, instituyeron nuevos procesos de construccion
colectiva, que si bien resultaron novedosos en cuanto a la instauracion de acciones en
comun que configuraron modos organizativos inéditos, no se tradujeron en materiales
teatrales que profundizaran sobre las tramas de los procesos histéricos, ni que generen
reflexiones ni autocriticas sobre estos hechos.

Hemos visto que la idea de comunidad idealizada y el temor a los conflictos
obstruyeron una reflexién mas profunda que indague en la identificacion de actores y
causas involucrados en los acontecimientos narrados. Sin embargo, la conformacion del
espacio teatral y la difusion de la préctica hacia pueblos cercanos, significé la extensién
de la experiencia hacia territorios desprovistos de organizaciones colectivas y
propuestas culturales integradoras, y cuya consigna apunte a reconstruir la memoria
colectiva y repensar la identidad. En este sentido, la conformacion del Grupo de Teatro
de Rivadavia da cuenta de las potencialidades que el grupo de Sansinena posee, en

tanto colectivo que genera accién y produce nuevas visiones identitarias.

Si no existe una identidad plena (Laclau y Mouffe, 1987), sino varias identidades
conviven y fluctian en tension, la préactica comunitaria genera una apertura, a la
posibilidad de “pensarse” como otro, reconstruyendo una historia que permite una
ruptura con los pardmetros identitarios colectivos tradicionales. Para una comunidad
carente de experiencias de construccion colectiva, las practicas instituidas por el grupo
de teatro comunitario introducen nuevas preguntas, expectativas y pensamientos que
atraviesan el hacer cotidiano de los vecinos que constituyen el grupo. Pero es cuando
aparece la posibilidad de narrar esa historia, el momento en el que se ponen en
cuestién las concepciones naturalizadas, los perfiles que consideramos definen nuestra
identidad, y las disputas por como interpretar un pasado compartido. El ejercicio de la

narracion de si, conlleva instancias de auto reflexion y autoconciencia que, en
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diferentes niveles de profundidad, significan una re interpretacion de los parametros
que delimitan los roles y conductas que estructuran la vida social. El teatro
comunitario, una practica que en el relato teatral reproduce la imagen idealizada de la
comunidad, de horizonte sin conflictos, anclada en la reivindicaciones de las
tradiciones y el homenaje al pasado, redefinié en su accion organizativa la nocién de
pueblo, resquebrajando y fisurando sus propios miedos y limitaciones; cuestion6 asi las
propias nociones de lo politico de los vecinos, permitiendo su participacion en procesos

de construccion colectiva.

A pesar de lo pequefio que pueden resultar los aportes de estas paginas a la hora de dar
un salto en el analisis, y tratar de comprender estos procesos en experiencias de mayor
magnitud -como lo es el caso del Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia
(conformado por seis pueblos del Partido y mas de doscientos vecinos)- el presente
analisis nos permite, al menos, abrir el abanico a nuevas preguntas. Entre ellas, las
indagaciones sobre la capacidad subversiva del acto estético, el estatuto instituyente de
la narracion de si y la construccion especifica de la nocion de pueblo en una actividad
de multi pertenencia, podrian ser algunos de los interrogantes futuros que aporten a un

analisis mas complejo y exhaustivo sobre la experiencia teatral comunitaria.
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ANEXO METODOLOGICO

Visitas al pueblo de Sansinena y actividades realizadas

Marzo 2010:
v’ Estadia de cuatro dias, donde se realizé el primer acercamiento al campo,

conocimiento del pueblo, sus instituciones y personajes emblematicos
guiados por Maria Emilia De la Iglesia. Se realizaron cuatro entrevistas
introductorias y se constituyé el primer archivo fotogréafico del lugar.
Tuvimos la oportunidad de presenciar la funcién de Por los caminos de
mi pueblo, que se representd en Sansinena por segunda vez (la primera
fue para el Centenario del pueblo en el afio 2009) en las vias del
ferrocarril. También se realizé el festejo tipico por el aniversario 101 del
pueblo. En esta oportunidad pudimos acompafiar a Maria Emilia durante
los dias previos a la funcion, lo que nos permitio observar las dificultades
con las que el grupo lidia diariamente en cuestiones de infraestructura y
las expectativas construidas por los vecinos.

v’ Participamos del Encuentro realizado en el pueblo de Patricios (Partido

de Nueve de Julio), por el motivo de cumplirse un nuevo aniversario del
pueblo. Viajamos junto al grupo de Sansinena y de Gonzélez Moreno,
que hicieron una representacion de la obra Violeta y Jacinto.

v’ Entrevistas realizadas: Maria Emilia De la Iglesia (27), Susana Gorosito

(57 afios), Dario Fernandez (23 afios) y Celia Amione (86 afios).

Junio 2010:
v Estadia de cinco dias al pueblo de Sansinena. En esta oportunidad,

contdbamos con una delimitacion previa del problema a investigar, y un
corpus de preguntas que conformaban las entrevistas semi estructuradas.
Al llegar al lugar ya se habia comenzado con el trabajo de extender la
practica del teatro comunitario a pueblos vecinos para conformar el
Grupo de Teatro Comunitario de Rivadavia, por lo cual nos alojamos en
la casa de Edith Bello (madre de Maria Emilia).

v’ Participamos de los ensayos de los grupos de América, y Fortin

Olavarria.

v’ Realizamos doce entrevistas personales y un relevamiento general de la

percepcion del grupo de teatro en los chicos y chicas del nivel primario y
secundario de la escuela de Sansinena.

v' Participamos de un guiso comunitario en el pueblo de América, a donde

asistio el Intendente Sergio Buil.
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v

Entrevistas realizadas: Maria Delia Albin (54 afios), Elsa Chiatellino de
Lenti (66 afios), Osvaldo Gonzélez (65 afios), Mirta Fernandez (56 afios),
Osvaldo Fernandez (80 afios), Olga Marengo (59 afios), Arsenio Ghiorzi
(47 afios), Carmen Figueroa (65 afios), Oscar De la Iglesia (72 afios),
Lilian Esther Vanegas (72 afios), Yolanda Gonzélez (76 afios) e llsen
Gonzalez (80 afios).

Octubre 2010:

v

Esta visita se realiz6 con dos objetivos previos: asistir al estreno de la
obra del Partido de Rivadavia, La historia se entreteje desde abajo y se
cambia desde la comunidad, y participar de las actividades previas y la
organizacion del evento. Por cuestiones climaticas la obra se pospuso dos
dias, por lo que nuestra visita durd siete dias. Durante el trascurso de
estos siete dias permanecimos junto a la directora compartiendo las
reuniones de coordinadores, los ensayos, los preparativos, las
negociaciones y tensiones suscitadas con autoridades e instituciones.
Observamos las logicas en la toma de decisiones y las nuevas estructuras
de delegacion que iban dificultosamente tratando de ganar terreno.
Participamos como integrantes del grupo de Sansinena en el desfile que
los grupos de teatro realizaron durante los festejos del centenario del
Partido de Rivadavia y de los festejos posteriores.

Presenciamos los debates de la directora con coordinadores, vecinos y
autoridades sobre los pasos a seguir y los avatares climaticos, que
anegaban los caminos de entrada de los pueblos de Sansinena, Roosevelt
y San Mauricio.

Realizamos siete entrevistas, la mayoria de ellas a vecinos de Gonzalez
Moreno.

Participamos de la organizacion de la escenografia y utileria del estreno
de la obra en el Partido de Rivadavia y en el canal de contencion puesto
por la policia para encauzar al publico de mas de 5000 personas que
asistié al evento en el pueblo de San Mauricio.

Entrevistas realizadas: Marta Cuello (67 afios), Manuel Martino (31
afios), Oscar Giménez (46 afios), Hugo Daniel Fritz (53 afios), Nilda
Scott (51 afos), Diego Pallero (25 afios) y Edith Bello (61 afios).

Septiembre/ octubre 2011:

v

Estadia de catorce dias en el pueblo de Sansinena, problema y objetivos
de investigacion mas definidos, entrevistas semi estructuradas. Ademas
de realizar las entrevistas, nuestro propdsito era poder observar y
participar de la organizacion del Noveno Encuentro Nacional de Teatro
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Comunitario, pautado para desarrollarse los dias 8, 9 y 10 de Octubre en
los diversos pueblos que conforman el Partido.

v’ Esta visita constituyé el acercamiento mas fructifero a los vecinos y
vecinas de Sansinena, ya que convivimos varios dias alli y realizamos
actividades cotidianas.

v Realizamos 25 entrevistas pautadas, y mantuvimos varias conversaciones
informales con los vecinos.

v" Participamos de la organizacion del encuentro, principalmente en las
reuniones de logistica del grupo de Sansinena y en los Ultimos
encuentros de coordinadores por pueblos. El dia anterior al inicio del
encuentro nos trasladamos al pueblo de América, en donde se centraba la
organizacion.

v’ Entrevistas realizadas: Arsenio Ghiorzi (48 afios), Blanca Merlo (69
afios), Marisa Mufioz (40 afios), Maria Liliana Marcantonio (33 afios),
Beba Felleti (76 afios), Araceli Paola Bustamante (40 afios), Maria
Susana Sosa (66 afnos), Juan Carlos Centioni (66 afios), Cristian y Soraya
Acuiia (8 y 11 afios respectivamente), Carmen Figueroa (66 afios),
Jonathan Salas (17 afios), Olga Noemi Hofsetz (48 afios), lvana Pacifici
(13 afios), Edith Bello (63 afios), Maria Angélica Pastor (52 afios),
Carlos Casa (58 afios), Nicolads Morales (13 afios), Tamara Mufioz (11
afios), Agustina Gonzalez (11 afios), Mauricio Gémez (22 afios), Dario
Fernandez (24 afios), Mabel Micoli (54 afios), Natalia Pacifici (10 afios),
Monica Adriana Ces (50 afios) y Oscar Giménez (47 afos).

Material audiovisual consultado

v’ Cabanchik, Adolfo, 2006, “La utopia Teatral”, Largometraje Documental
de experiencias de Teatro Comunitario.

v Comision Provincial por la Memoria y Universidad de Comunicacion de
La Plata, 2009, “La huella colectiva”, Documental de los grupos de La
Plata.

v’ Zanzio, Jorge, 2010, “Contra viento y olvido”, Largometraje Documental
de experiencias de la Red de Teatro Comunitario Regional Sur de La
Plata.

v Dante Divoy, 2009, “Cien afios de historia, cien afios de vida. Sansinena
100 afios, 1909-2009”. Largometraje documental del pueblo de
Sansinena. Municipalidad de Rivadavia.

Material periodistico consultado
-Diarios digitales:

v Master News

v" Villegas Digital
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-Periddicos locales y nacionales (mas detalles en el anexo 1):
v Revista N del Diario Clarin
v La Nueva Prensa
v La Opini6n

Folleteria y material institucional
v" “Nacer, crecer y realizarnos. Rivadavia. 100 afios de historias

compartidas”. Revista de la Municipalidad de Rivadavia por el
Centenario del Partido (2009).

v Programa institucional “Los 100 afios de Rivadavia”.

v" Programa del Noveno Encuentro Nacional de Teatro Comunitario.
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ANEXO 1

VISIBILIZACION DEL GRUPO DE TEATRO POPULAR DE SANSINENA EN LOS MEDIOS DE
COMUNICACION

PAGINA MASTER NEWS (Primer diario digital de Rivadavia) 02/07/2010

http://www.masternews.com.ar/index.php?option=com content&view=article&id=3516:los-
pueblos-se-comunican-a-traves-del-teatro-sansinena-presenta-su-obra-teatral-en-
roosevelt&catid=42:el-distrito&ltemid=66

Los pueblos se comunican a través del teatro: Sansinena presenta su obra
teatral en Roosevelt
Viernes, 02 de Julio de 2010 18:01

(18

Este sabado 3 de julio a las 20:30 horas el grupo de teatro Popular de Sansinena presentara la obra “Por los
caminos de mi pueblo”, una obra de creacion colectiva que relata las vivencias de los habitantes del pueblo
durante los 101 afios que llevan viviendo en ese lugar. Esta obra tuvo una gran repercusion en el publico durante el
centenario de Sansinena donde mas de 700 personas pudieron disfrutarla, y este afio en el festejo de los 101 afios
del pueblo donde se volvié a representar y nuevamente el nimero de espectadores duplico la cantidad de
habitantes del pueblo.

La entrada al espectaculo es totalmente gratuita. La obra se realizara en la escuela de la localidad de Roosevelt y la
organizacién del evento estara a cargo de la Comision de Fomento de este pueblo, quienes dispondran de un
esmerado servicio de cantina.

Mas de 30 vecinos-actores que van de los 4 a los 81 afios se suben en escena para expresar a través del arte su
historia a otro pueblo como el de Roosevelt que tiene similares caracteristicas: pocos habitantes (350), calles y
caminos de tierra, éxodo de sus jovenes, pero al mismo tiempo: muchas ganas de salir adelante y no bajar los
brazos, sumado a ese trato personal que marca la diferencia con cualquier gran ciudad, donde no sos un nimero,
sino una vida importante que marca la existencia del pueblo.

Vale la pena pasar un sabado diferente, hacerse unos kilometros y llegar a Roosevelt para disfrutar de una obra
hecha por los propios vecinos de Sansinena y luego degustar unos ricos platos caseros hechos por la gente de la
comisién de fomento de la localidad anfitriona y poco a poco contagiarse de esas ganas de gritar bien fuerte jjjlos
pueblos del Partido de Rivadavia existen, vengan y disfruten!!!

PAGINA MASTER NEWS 18/05/2011

http://www.masternews.com.ar/index.php?option=com content&view=article&id=9383:la-
cultura-en-movimiento-&catid=49:columnas&Iltemid=94

Por Federico Urrutia

El domingo 15 de mayo se llevé a cabo el 2° Encuentro Distrital del afio del Grupo de Teatro Comunitario de
Rivadavia en Sansinena, donde todos participaron en la planificacion del IX Encuentro Nacional de Teatro
Comunitario, que se realizara el 8, 9 y 10 de octubre de este afio.

Recibidos por una calida bienvenida, los mates y la torta hicieron apertura al encuentro. Luego, el espiritu
comunitario ocup6 su lugar, actuando, cantando, riendo y disfrutando del hermoso dia al aire libre.

No falt6 el debate y los grupos de trabajo, donde adultos, ancianos y jovenes tenian la posibilidad de aportar su
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opinién. La diagramacion de areas de trabajo favoreci6 el trabajo en grupo, y dio lugar a la organizacion del
Encuentro Nacional. Ademas, los nifios se expresaron mediante dibujos, utilizando valores y frases grupales para
encontrar la manera de invitar a sus amigos al grupo, e integrarlos a este hermoso espacio.

Sumado a estas actividades, y como una forma de enriquecer el encuentro, cada persona conté como habia
comenzado el afio en referencia a los grupos de cada pueblo, y ayudarnos entre todos para poder sostenernos con
el tiempo; incluir nuevos integrantes y poder difundir el arte.

Y la jornada no podia terminar de una mejor manera: a puro teatro, los integrantes del grupo de Teatro Popular de
Sansinena, presentaron la Obra “Charlatanes”, dirigida por Maria Emilia de la Iglesia , y actuada por los mismos
vecinos de la localidad.

Un domingo diferente, donde el arte y el trabajo comunitario superaron sus objetivos, promoviendo la actuacién,
la libertad de expresion y reafirmando nuestra identidad cultural.

Luego de 6 afios de vigencia del teatro en una comunidad de 400 habitantes, el publico sigue participando y
llenando la sala del Centro Recreativo Sansinena. La obra Charlatanes, dirigida por Maria Emilia de la Iglesia y
actuada por los propios vecinos de la comunidad, fue presentada el domingo pasado a las 20:30 hs. en adhesidn al
50 aniversario de la Unidad Sanitaria. Se congregaron unas 220 personas que pudieron disfrutar de un espectaculo
de gran calidad. Luego todos pudieron degustar de una esmerada cantina realizada por la Comisién de la Unidad
Sanitaria.

“Charlatanes” es una obra que habla del poder del dinero, de la codicia sin escrdpulos, de las apariencias, los
engafios y del lugar de la salud y de los médicos en nuestra sociedad.

Este texto dramatico escrito hace mas de 60 afios por Escobar, y adaptado por el grupo de teatro de Sansinena,
tiene una vigencia reveladora, ya que indaga con humor y sencillez relaciones humanas atravesadas por el ser o el
aparentar, el amar o el fingir, la ética o la charlataneria.

“Como las barrenderas que limpian esas hojas caidas, esas hojas de otofio que recuerdan las injusticias y tragedias
gue muchas veces no queremos ver como sociedad, el grupo de teatro popular de Sansinena les presenta esta
obra”, afirman en sus programas de mano.

REVISTA N DEL DIARIO CLARIN 26/01/2008

RESCATES/ TEATRO INDEPENDIENTE
Cachetazo de campo

250 personas asistieron al estreno de La Zapatera Prodigiosa en Sansinena, un pueblo de 400
habitantes. Ramal que para, teatro que abre...

Por: PATRICIO FEMINIS

EL SHOW DEBE CONTINUAR. Parte del elenco de La Zapatera Prodigiosa, primer estreno en 17 afios en
Sansinena, limite entre Buenos Aires y La Pampa.

A lo largo del pais, experiencias de trabajo artistico hecho por vecinos: una puesta en acto de lo creativo, lejos del
quehacer de especialistas, que rebate la idea de que sélo desde la butaca y el precio de una entrada se vive la cultura.
Generar arte, pensarlo no en soledad, discutir, inventar a cada paso: animarse a crear colectivamente no es una frase
vacia de contenido, sino una decision vibrante, en pueblos bonaerenses como Sansinena o Gonzalez Moreno, donde
las llanuras adquieren un tono, un ritmo reposado, s6lo interrumpido por el viento, dificil de llevar a las palabras.

Muy cerca de la Provincia de La Pampa, en ambos pueblos tiene lugar un proceso de teatro vocacional, a pura pasion,
para no quedarse quietos y poder verse en los 0jos del otro. Dos pueblos, o pequefios mundos de pasiones cotidianas
y deseos pendientes, que los afios noventa parecieron borrar, una vez que cerraron el ramal del tren y hubo éxodo,
desocupacion, olvido. Pero también resistencia, a través del teatro: ;Como contarlo sin frases vagas, sin lugares
comunes? Basta decir que en diciembre Gltimo mas de 250 personas, alli en Sansinena —en donde viven entre 300 y
400 personas— asistieron al estreno de "La Zapatera Prodigiosa"”, una reelaboracién colectiva de la obra de Federico
Garcia Lorca. Todos estan involucrados en la obra, que en tono de farsa funde los desgarros del amor y la fantasia,
con la Zapatera como imagen de lo que alguna wvez fue el pueblo, pero podrd regresar.
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Cada tarde, los pobladores dejaban sus quehaceres para caminar las tablas. Méas de 25 actores —entre escenografos,
vestuaristas y apuntador— conforman el grupo de Teatro Popular de Sansinena, que va desde los 6 a los 81 afios.

Y diciembre fue apenas el comienzo: a modo de cierre del afio, el 29 de diciembre fue la segunda funcion en el
Centro Recreativo Sansinena. Para la coordinadora de la experiencia, Maria Emilia de la Iglesia, una joven periodista
recibida en La Plata y teatrista por herencia familiar, antes que un proyecto individual esta obra naci6 de los vecinos,
avidos de contarse arriba del escenario.

"Quisimos recuperar a Sansinena, darlo a conocer a través del teatro, y difundirlo en los pueblos y las ciudades
aledafias. La cultura la hacemos todos y trabajamos con mucho respeto en esta version de La Zapatera, con calidad y
con el deseo de divertirnos actuando".

Este proceso, sefiala, apunta a reflotar espacios de teatro vocacional: desde los afios 40 existieron grupos teatrales en
Sansinena, pero "hacia 17 afios que en el pueblo no se presentaba una obra: el dltimo director habia sido Osvaldo, mi
padre. Esto es muy movilizador". Formada en la Escuela Provincial de Teatro de La Plata, algo de De la Iglesia ya
estaba escrito desde hacia tiempo:a principios de 2006, presentd un proyecto a la Municipalidad de Rivadavia —al que
pertenece Sansinena—: "Rearmar el Tejido de los Teatros del Pueblo”. Luego de que se aprobara comenzaron las
pruebas piloto, alli y en Gonzalez Moreno, a pocos kilémetros, donde hoy trabaja el grupo Catarsis —también bajo su
coordinacién—, que llevé su obra "Juvenecia”, basada en Venecia, de Jorge Accame, a diversas localidades: General
Villegas, Trenque Lauquen y América.

"La respuesta fue inédita en ambos pueblos; lo que se vive en Sansinena, hoy, es muy especial. Es importante que en
una comunidad de 400 habitantes la gente pueda reunirse una vez por semana para hacer teatro, no importa la
especializacion. La técnica se adquirio en el trabajo mismo, en los ensayos de ocho meses para poner en escena La
Zapatera Prodigiosa. Y todos participan".

Este afio, dice, armaran "una gran movida cultural™ en conmemoracion de los cien afios del pueblo.

VILLEGAS DIGITAL. EL PORTAL DE NOTICIAS DE LA CIUDAD DE GENERAL VILLEGAS
08/04/2010

http://www.villegasdigital.com.ar/index.php/glos-101-anos-de-sansinenag.html

"Los 101 afios de Sansinena"
JUEVES, 08 DE ABRIL DE 2010 03:32 CLARISA FERNANDEZ

2010-04-08 | En épocas de vertiginosidad y aceleracidn, se olvidan muchas veces las cosas mas importantes, como
el hecho de acordarnos de dénde venimos. Sansinena cumpli6 101 afios y lo festej6 a lo grande. Sea bienvenido a la
fiesta, y disfrute.

El olor a tierra mojada, las calles casi desiertas y las casas sencillas y bien cuidadas llaman la atencion al visitante
urbano. El paisaje habla con sus edificios muertos y aquellos que han sido revividos por una historia que late, que
palpita en el aire, condensada en los testimonios y las miradas de sus habitantes.
Sansinena, un pueblo rural por excelencia que llego a tener casi 3000 habitantes, hoy sélo cobija bajo su cielo colosal
cerca de 350. Victima, como muchos pueblos, del desmantelamiento del sistema ferroviario-fuente de vida y
comercio-, de los vaivenes econémicos que fueron aniquilando la vida industrial, y de las inundaciones, los
pobladores del lugar no bajan los brazos, y bajo el grito de “Sansinena existe, venga y disfrute”, resisten el olvido
desde varios frentes.
Arriba el telon

El viernes 26 de marzo de 2010 Sansinena se preparaba para ser testigo de un evento especial que ya habia
presenciado el afio anterior en el Centenario: la obra de teatro “Por los caminos de mi pueblo”...
Detras de bambalinas
Respiraciones agitadas, saltitos de nerviosismo y espiadas detras del telén componian el backstage de la obra que
estaba por salir a escena. Mujeres, hombres y nifios conformaban una conjuncién de movimientos acelerados,
expectativa y sudores que no podian esperar un minuto mas; pafiuelos negros, polleras largas, labios rojos y
bombachas de gaucho eran parte del show. Maria Emilia de la Iglesia, la directora y entusiasmadora general del
Grupo de Teatro Popular de Sansinena corria de un lado al otro tratando de solucionar las peripecias que
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inevitablemente se presentan en la produccién de una obra teatral que se hace a pulmdn. Pero afortunadamente, como
esas cosas que siempre fluyen de modo natural, todo estaba listo para comenzar; infundiendo &nimos, gui6 a los
actores en un breve calentamiento del cuerpo e instaur6 asi el espiritu de trabajo que siempre ha caracterizado al
grupo: la satisfaccion de poder contar su propia historia.

El publico ubicado frente a la estacion del ex ferrocarril oeste que funcionaba de escenario, componia un tumulto
respetuoso y heterogéneo que aglutinaba habitantes de Sansinena, como también de otros pueblos que habian venido
especialmente a ver la funcién. Cerca de 800 personas que debajo de un cielo estrellado y magico, rodeadas de
campo, envueltas en una brisa templada, observaban el lienzo negro que escondia a los vecinos-actores y la pantalla
para diapositivas que acompafiaria con imagenes toda la obra.

Aplausos, risas y llantos

“Por los caminos de mi pueblo” es una obra de creacidn colectiva, por lo que las escenas estan armadas en base a
testimonios de vecinos que aportaron su experiencia y conocimiento. Alli se cuenta la historia del pueblo, con los
momentos mas importantes que marcaron el devenir del presente. Esos hechos fundamentales son los hilos que
entretejen una memoria compartida, un pasado en comun, un relato de vivencias que despiertan en el habitante de
Sansinena un sentimiento fuerte de identificacion, porque ésa es su historia, su vida, la de sus padres y abuelos.

La historia comienza con la repartija de tierras, la subasta de terrenos y el traspaso de unas manos a otras de lo que
tiempo después seria Sansinena. La obra realiza un homenaje a los personajes del pueblo que hicieron historia, se
sumerge en la problematica de los inmigrantes que llegaron a “hacerse la América”, introduce situaciones cotidianas
del pueblo como el cumplearios de la abuela, el drama de las inundaciones del afio 2001, y destaca las problemaéticas
histéricas que sufre el pueblo, como el mejorado y tendido de caminos.

El efecto en el publico fue impresionante, risas y Ilantos acompafiaron toda la obra. En la escena de las
inundaciones algunos lloraban como recordando ese momento tragico para el pueblo. La obra culminé con aplausos y
felicitaciones; los actores, emacionados, saludaban y gritaban a coro “jSansinena, Sansinena!”... otra vez mas, la
magia del teatro logré convocar a personas de distintos pagos y reunirlas por medio del arte. Y en este caso, un arte
que daba cuenta de sus historias como personas y como pueblo.

La fiesta

El 27 de marzo de 2010, en el cumpleafios nimero 101 de Sansinena, todo era bullicio y expectativa. Los vecinos
iban y venian trayendo y llevando todo lo necesario para que esa noche sea perfecta. EI mate daba vueltas siendo
testigo de comentarios, charlas e ilusiones mezcladas en un todo compacto. Sin discreciones a la hora de colaborar,
todo el pueblo era parte de esta fiesta en la que se incluia la inauguracion del Museo Antonio Bertino -preparado
especialmente por Edith Bello-, un despliegue de actuaciones de patinaje y baile, y una cantina bien dispuesta con
choripan y papas fritas. El evento conté con la presencia del Intendente Sergio Omar Buil y otras autoridades del
Partido, se leyeron saludos desde diversas partes de la Provincia y de mas alla también.

La fiesta siguié con varios espectaculos de folklore; y la cena preparada por la gente del pueblo. Dos grupos
musicales se hicieron presentes aportandole musica y baile a la jornada. Luego se realizé un emotivo homenaje a
algunos adultos mayores reconocidos del pueblo; se proyectd un video que mostraba imagenes de la vida de cada uno
de ellos, contaba su historia y resaltaba su situacion actual. Cada mencién era acompafiada por el pdblico con
ovaciones y canticos. La noche se fue cerrando asi, entre baile, mate y aplausos, debajo de un mar de estrellas. El
cumpleafios de Sansinena estaba llegando a su fin, dejando detras una estela de hermosos recuerdos, un dia mas en
que este pueblo reafirmaba el sentimiento de amor y dedicacion para con su pueblo querido.

Por Clarisa Fernandez

*Lic. en Comunicacion Social. Becaria del CONICET.
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NOTAS PERIODISTICAS EN DIARIOS LOCALES: LA NUEVA PRENSA (AMERICA) Y LA
OPINION (TRENQUE LAUQUEN).
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ANEXO 2

Notas publicadas por Maria Emilia De la Iglesia, en diarios locales

126



Recuerdos, espejos y lugares...

127





