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Inusitadas cartografias

Una parte de las prolificas cronicas tanto JoadRdp (1881-1921) y como de
Roberto Arlt (1900-1942), estan dedicadas a escyibiescribir los cambios en el paisaje
urbano que la modernizacién disefiaba. Por un lado, Rio, el dandi de los salones,
vestido de frack y con mondculo; y, por el otrolt Ael escritor profesional, escurridizo por
los cafetines y calles del centro. Cada uno desdftla sostenido un tono fascinado,
divertido, festejante y, a la vez, nostalgico, a&stpantado, alcanzando, incluso, el reclamo
frente a los cambios que la modernizacion trazabka® ciudades. Rio de Janeiro, en su
Belle Epoquey la acelerada Buenos Aires de los afios veiiidades portuarias, eran el
lugar propicio para la labor periodistica, la cdg@ resonancia del progreso, a donde
contingentes de inmigrantes llegaban para quegarsastruir, en cada punto, una Babel al
otro lado del mar. Lujosos edificios reflejan lpatos acelerados con que los cronistas
recorren las veredas, los parques y las anchasscal] del mismo modo, incluso, sin
fachada que espeje los pasos cuando empolvan amdrgas para hurgar debajo de los
escombros de las remodelaciones o en las calesquk nunca llega el nuevo adoquinado,

narran ese otro lado de la modernizacion. Esf@gtivo el lugar que ocupa y los modos
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de escritura que provoca dentro de la produccidioglistica de cada uno, el submundo
urbano poblado por criminales de baja estofa, ngasdivendedores ambulantes, cazadores

de ratashiscateiros fumadores de opio, malandrines, ladrones, pubasity tatuadores.

EnA alma encantadoras das ryate 1908 (Do Rio) y una seleccién de aguafuertes
portefias publicadas a fines de los afios veintd) @rdelito y el margen social funcionan
como ejes tematicos y en ambos casos la criticadneado sus perspectivas como difusas
y desarticuladoras. Sylvia Saitta, en su prologtseuela de la delincuengiaostuvo que
las fronteras que separan al tipo social deliati#bno delictivo, al honesto del “malandra”
configuran un borroneo y un esquema imposible srcginicas (Saitta, 2000). Por su parte
y de un modo semejante Renato Cordeiro Gomes, Eorasobre Do RioYielas do vicio,
ruas da grécia califico de inusitado el trazado de la ciudad dpaee el cronista, un
trayecto del que ningun mapa da cuenta (Cordeiragsp1996).

Visibilizados por los diarios en los que escribetonde el reconocimiento no es
solo por la labor periodistica sino también literaestos dos cronistas se dirigen hacia lo
suburbano y desde alli, en una lengua corrosiuanéa, incluyendo el I1éxico callejero y la
jerga criminal, levantan polémicas que desbordapegilodismo y entran en el campo
literario de sus respectivos paises. La cronicejocgénero hibrido, permite no solo una
polémica desde el contenido, sino también unataszen el que aparecen entremezclados,
en términos de Rama, un tipo de escritura en dlarldagua literariase transmuta y donde
las rigidas fronteras de los géneros literaricdesyanecen (Rama, 1983).

De este modo, escribir la crénica del margen sgciarbano se convierte en un
género marginales decir, donde la idea de margen no funciona como limiteaccende
aquello que queda fuera, sino mas bien caowa de pas@ntre un género y otro, una
escritura y otra. Es la zona que permite a ambomadarse comiradas estrabicasun
foco en las maravillas veloces del progreso y fatco en sus ya quietos escombros; uno en
la Avenida Central de Rio de Janeiro o en la datkerientes y otro en sus periferias. Un
foco en el periodismo y otro en la literatura. Paes prosa, epistolaria amorosa y cuadros
impresionistas son algunas de las formas en ques esdcritores presentan el oficio
periodistico como umcto de lecturaFlanar o vagabundear es, para ellos, leer literatura.

Este trabajo entonces, intenta buscar en Jodo @y Rioberto Arlt aquellas zonas de la
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escritura de cronicas en las que, al presentaralginal, la lectura literaria —diferenciada

de la mirada del cronista- aparece representada ecto y como escritura.

Escribir el oficio, leer el submundo

Cada uno de estos escritores se ha encargadocileiresn qué consiste, segun
ellos, el oficio de ser el escritor de la paradbpudad moderna. Para ambos, su mirada no
es la de cualquier transeunte, requiere de obsérvagritica, perspicacia, astucia,
vagabundeo e imaginacion. La figura d#neur, esa subjetividad producto de la
modernidad que se pierde y se destaca en lasudekit que mira sin ser visto detras de las
vitrinas, que critica la prisa y el anonimato, $esta a ambos. En el caso de Arlt, la
comparacion le ha sido adjudicada por la criticasolo en base a una conclusion general
de sus escritos periodisticos, sino también péorima en que escribe acerca de su oficio
en la crénica “El placer de vagabundear”. En esteulariza su caracter de observador por
la forma de mirar y por el lugar desde el que mitar un lado, incorpora el uso de la
imaginacion y un particular estado de la conciemgia define apelando a la literatura
consagrada -la cronica comienza con una cita deetiteso Fernandez “No toda es vigilia
la de los ojos abiertos”-. Por otro, diferencid@una de estar en la sociedad en la que ser
vagabundo es “estar bien vestido, ser un poco sofladscéptico” (2008:145) y siempre
alejado, incluso parado en el ojo de la tormenganiendo entre su cuerpo y la humanidad
una respetable distancia” (147). En lo que regpacDo Rio, se trata a si mismo de
flaneur, uniendo su genealogia a la de Poe. En BrasiRienel cronista es observador
decadente y tiene su propio verbo especifilemar, actividad que describe de un modo
muy semejante a la del cronista portefio. En suecen€ia A rua” (1997)afirma: “Para
compreender a psicologia da rua ndo basta gozardbelelicias como se goza o calor do
sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito wdgindo, cheio de curiosidades malsis e os
nervos com um perpétuo desejo incompreerisjvebntinta ‘Flanar é ser vagabundo e
refletir” (31). Al mirar la ciudad, tanto el uno como et@tencuentran un placer diferente
del que pueda tener cualquier transeunte. Eserpksta asociado a una sensibilidad
particular y que en ambos puede ser comparadal eatoede leer.

La Plata, 5 al 7 de diciembre de 2012
sitio web: http://jornadassociologia.fahce.unlp.edu.ar — ISSN 2250-8465



En su introduccion & alma encantadora das ruaRaul Antelo definié a Do Rio
como un cronista que escribe mirando desde unanva&rue da a las tiendas parisinas y
gue, al mismo tiempo, cuando mira desde ese margod hace es leer. Antelo sostierfe: “
cronca € leitura porque ler pressupde certa acong@daentre o torpor e a vigilia, que se
furta a producdo, na medida em que toda leituradenmerta despesa inconsequente,
molicie e gordura, de corpo e alfingAntelo, 1997:9). Flanar en las calles lagubres de Rio
es un acto de lectura sin mas. Si Brasil es palat@rra de la poesia, entonces, la ciudad
es el almacén que la abastece; las calles sonuaasngue inspiran el espiritu brasilero
pobre en cuyos versos resuena la voz de un mergigoundo plural es un libro abierto
gue estalla en la noche y que inspira en él ameclyazo; es, al mismo tiempo, donde sus
evaluaciones se convierten en Arte (Antelo, 1999r un lado, el cronista es un
transcriptor, su labor es la un amanuense y swsidad es la de un filblogo o un
antropélogo; y marcha recolectando los versos deulira popular, del alma anénima
expresada en la literatura de cordel, las oracigresitos de misa, los cantos de carfaval
Todos ellos forman, junto con los graffittis y loarteles, ese conjunto amorfo que permite
al escritor definir la psicologia de la ciudad desa que ella le brinda como legible. En
este sentido, para €l, leer es interpretar. Sinaegoby por otro lado, este conjunto informe
le sirve para, por momentos, poder incluir lectucae no tengan que ver con la
interpretacion sino mas bien con un hecho esté&ieotistico. En el caso de la cronica
“Versos presds él se ubica como el cronista capaz de resaltaaler literario que tienen
los escritos de esos hombres encerrados, velamdsupmnservacion y haciendo de ellos
una cuidada clasificacion por estilos. Los compewa Verlaine o Virgilio y en ese

movimiento se posiciona ademas como lector delesataratura.

De manera semejante, en el caso de Arlt, la le@arcentro en su escritura de las
cronicas del margen y de las cronicas en genesal gosicionamiento es oscilante. Al
mismo tiempo que transcribe una letra de tangojaaw@e! arrabal; usa y abusa de las citas
de la literatura consagrada. El cronista, de foctaeamente antojadiza, puede utilizar una
cita de Horacio asi como de Don Juan Manuel. Asj,ihcluso ocasiones en las que él se
posiciona a si mismo como el arbitro que aquell® debe ser leido y lo que no. De este
modo, es él, como lector, quien tiene la soberaaime lo desechable en la crénica “La

inutilidad de los libros” (2008). Uno de sus reoasrgnas usados es la transcripcion y
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respuesta a las cartas de lectores, muchas cr@unasolo su transcripcion con un breve
comentario suyo al final. De este modo, no solagatoaun espacio considerable a la
escritura del lector comun del diaii Mundq sino que ademas, se dibuja como un lector
asiduo, incluso, mas aun, si las cartas son fadjcenfatizando la deliberacion de
configurarse a si mismo incluso como alguien quiicdela mayor parte de su tiempo a
leer. En la carcel, para Arlt, la literatura tanmbagparece y lo hace a través de la carta del
lector. Mediante las convenciones y tépicos deplistela amorosa, la crénica “El amor
visto desde la cornisaE{ Mundq 4 de Diciembre de 1929), hace un juego ironi@ndo

se sabe que esa cornisa del titulo no es la terta grincesa encerrada o la altura desde
donde el poeta romantico busca la inspiracion, sinqmuesto de vigilancia de un guardia-
carcel que firma “soy tu admirador”. A través déeesecurso, la lectura de la carta es
lectura de literatura en el margen social y presknen el acto de escritura del cronista. En
el margen, estos cronistas pueden, quieren y,\dewnte, leen literatura y logran, de este
modo, incorporar al discurso periodistico una ésexiliteraria al presentarse en el mismo
acto de lectura.

Detenerse, alzar la mirada

En estas cronicas, leer y escribir son dos aciomttos concomitantes; es decir,
suceden, cada uno, porque sucede el otro. Si @stoistas son los lectores de la ciudad, lo
gue el margen les proporciona es una lectura difereno supeditada a la interpretacion,
sino mas bien, unida a la escritura, literaria. denbreve ensayo “Escribir la lectura”,
Roland Barthes, indaga acerca de una teoria detlard literaria. La define como aquella
en la quien lee se ve obligado por una fuerza,upfemento que escapa a las intenciones
del autor, a interrumpir constantemente la lectuausa de una gran afluencia de ideas.
Segun sefiala, con la “logica de la razon”, lo gaeehgue un texto sea legible, su historia,
se disputa y entremezcla, una “logica del simbdista Ultima, seria, afirma Barthes, una
energia digresiva que lleva a la asociacion des atndgenes impulsoras de otra escritura.
Quien lee en ese momento, escribe en su cabezaewo texto. Se pregunta: “¢no os ha
pasado nunca eso tker levantando la cabe2a (2002:35). Para Barthes leer es aquello
gue sucede entonces cuando un lector levanta ézaam ese impulso, cuando interrumpe

y se detiene porque ese texto, al ser leido, Va kela escritura de un nuevo texto.
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Asi es la lectura que los cronistas hacen deuldadi cuando se dirigen al margen
social y urbano; una vez fuera del progreso y lalentizacion, cuando se encaminan a
aquello excluido de la “l6gica de la razén”, entem la “l6gica del simbolo”, donde la
lectura de ese estallido de pluralidades los cam@uana escritura literaria. Si no resulta
feliz distinguir la escritura periodistica de letaria solo por un cambio en el registro o por
una pretension de verdad ausente en una y determiea la otra; en las producciones
periodisticas de estos cronistas, la literaturaaediferenciada en el discurso como un
cambio de velocidadeka escritura del Arlt reporter del centro de ladeid moderna y la
del Do Rio dandi en los salones, se encuentra réacitsstancia de la prosa quieta del

suburbio.

Fabiana Varela (2002), en su articulo sobre el aned que Arlt trata el
costumbrismo en las aguafuertes, caracteriza gudge periodistico arltiano por lo
corrosivo, irénico, veloz en tanto que utiliza vesbde movimiento y percepcion que se
proponen dar cuenta de la concomitancia entre &l de escritura periodistica y la
caminata que recorre la ciudad. De este modoiesesVarela, la profesion se presenta
como experiencia vertiginosa por Bueno Aires; elalpas de la critica, el yo observa y
transcribe la realidad:Caminabahoy por la calle Rivadavia, a la altura de Mentdorl

cuandovi...” (“Los chicos que nacieron viejos”).

El crimen y el delito son temas que recorren tadabra de Arlt y de la mayoria de
sus cronicas, pero cuando el escritor se dirige peliferia, comentando no ya sobre el
maleante del cafetin, sino acerca del crimen deidbperiférico, al margen social se le
suma el margen urbano. En este sentido, el tex¥@da resulta provechoso para leerlo en
contraste con lo que le sucede a la escrituraaatal dirigirse a ese doble margen. A cada
zona de la ciudad le corresponde un ritmo; y seatro se lo escribe con verbos de accién
y movimiento “—“la verdad es que venia pensandada vapor” (“Una excusa: el hombre
del trombon” 2008:110), las zonas suburbanas ®gua para recorrer las calles hay que
sortear pozos y barro, la cronica va a tener otnmpo, un tiempo detenido de imagen

pictérica y de la descripcion en prosa poética.

Es el caso de “El fascineroso” (1996), figura ajlee ubica en los barrios de La

Mosca, Villa Industriales, Villa Trabajo y Lanus €De. La primer parte de la cronica esta
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construida, como es frecuente en Arlt, a modo deuanro de costumbres. Pero luego, de
eso se pasa a una suerte de biografia de un hahlpee lo “pudrié la civilizacion”,
cargandolo por casualidad con crimenes ajenospé&lsocial del cuadro costumbrista —
hombre representante de todos los hombres de sciespmpieza a tomar rasgos
distintivos y cuando su historia de amor con “laahse introduce en la escena, se da paso
a una trama de aventuras que una primera compareaJuan Moreira habia adelantado.
La escena criolla arrabalera de la china con \é@gaolgado de la manija y €l con

el sombrero “negréandole” la frente se transformarios personajes de una historia de
aventuras, enfatizada por un desenlace en el quelpaso del protagonista le vale un tiro
en el vientre. A la vez, aunque al cuadro de costaminicial siga un momento de trama de
bandidos, la prosa conduce a un cierre en que @enenun tiempo mitoldgico, construido
en base al paso del tiempo pretérito narrativdieahpo presente —la atemporalidad- del
mito. Detenidos, los personajes son descriptos ammauadro; el facineroso se transforma
en un héroe y su muerte es narrada en tiempo mitolobien distante de la cronica
urbana:

“Como una criatura, la recoge entre sus brazo itsacth.o mira y ve que él

se le muere, y entonces, invocando la Virgen, LlrgeN parda que conocio

cuando chica, recuesta a su hombre, le da un tragafia; pero como una

res, él yace, y se muere despacio..., se muere caomréaa fija en las

crenchas negras de esa mujer obscura que, conteigzal pampa, esta a su
lado, confeccionando ungientos.

Y cuando él muere, la mujer se arrodilla y rez&l facineroso”. EI Mundo
23 de Enero de 1929)

El vecindario pobre es tierra fértil para la inmagion y el mito barrial. Alli aparece
un personaje que volvera mas adelante en la patitana: el fantasma. En una cronica
situada en La Paternal se narran las sospechosasnes de la supuesta aparicion de un
fantasma cuchillero que unos pillos le cuentanrahista con el sugerido propdsito de
hacerse algo de fama apareciendo en las paginaadel El didlogo del repdrter con los
pobladores referido en forma directa es lo que rida —procedimiento tanto de las
aguafuertes como de las cronicas de Do Rio-; mequé une un didlogo con otro, mas que
el relato de un recorrido investigativo por lo eplhes, son pequefios cuadros construidos
COmo poemas en prosa:
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Un callején de barro con zanjas de dos metros.d-aagro. Charcos lividos
de agua. Cielo plomizo. Puentes de madera. Casaseuecortan como
siluetas de alquitran. Cacareos de gallos. Endgsimas, grupos de vagos,
masa de sombras. Un patio con un farol encendijo Iba descarnados
brazos de un parral. (“Los reos y el fantasntd’Mundq 29 de Julio de

1929)

La prosa periodistica abre paso a la literaturéaesadencia y el paso sereno que
pide una puntuacion que versifica el parrafo. Libsidad ha cambiado puesto que los
verbos de accion y movimiento han desaparecidocpompleto. La pausa prosoédica del
punto y seguido y la frase nominal van a consuoi poesia que desde la penumbra se
acerque el decadentismo desde una estética gésigacio que Arlt sondea como forma de
aproximarse a un estilo literario dltoEn efecto, “Los reos y el fantasma” contiene desd
el titulo esos dos topicos anteriores en el repertiterario. El escritor se reacomoda y, del
cuadro costumbrista, del tipo social portefio pakawasion delflaneur desfasado que no
transcribe la realidad —como el cronista que descvarela-, mas bien, la elabora, la
escribe. Como subjetividad epigonal del decademwtiseste entra en la estética que
impulsa el paisaje de la periferia: una vision eegeinfernal, difuminada en la penumbra y
elaborada en descripciones monstruosas. La IslaieMagor ejemplo, es “rica en
espectaculos brutales” (“Gruas abandonadas enldaMaciel”, 2008:51): “Numerosas
tablas del piso han desaparecido, y las que quddanguean como osamentas de
dromedarios en el desierto y por estos huecos,dgjsn escapar un viento aspero se

escucha como chasquea el agua morena” (53).

Por su parte, en Do Rio, también es la miradafléigeur la que hace acto de
presencia y desplaza al dandi. No es mas imperfanexcentricidad y la frivolidad es
incompatible para escribir Io que le sucede alistarcarioca en las calles nocturnas; en
cambio, su contemporaneo, subjetividad incomodéagmultitudes, dobla el plano del
decadentismo y en su repliegue se enfatiza lo osg@pesadumbroso de la metrépolis.
Se trata de otra forma de participacion que paut diferencia con el resto de su
produccién periodistica. Segin Orna Messer Levirseribro As figuracdes do dandi
(1996), fue el contacto directo con las condicioresdes de miseria en las que vivia la
poblacion las que hicieron de las crénicas de Do URia imitacion imperfecta de las
novelas decadentistas. Levin afirm@: flaneur, incorporado ao perfil do reporter carec

deslocou o dandismo para um género muito distiaiguele que o origindw(1996:148).
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Sin perder la referencia parisina y decadentepeibne moderno dandi de la épera y el
cigarro se repliega y en cambio asoma el flaneutpeaeflexivo, contemplativo y en la
escritura, desde la estética.

En Jo&o do Rio, el cambio de velocidades quedote la escritura literaria es,
siguiendo lo referido antes por Barthes, literaltegen un alzar la mirada. El didlogo se
detiene junto con la caminata, el paso frena ysdecaidad llena de extasiadas visiones de
la “l6gica del simbolo”, las callejuelas y el caval, surge un cuadro impresionista de
luces y sombras, imagenes de oro derramado:

A praca vibrava numa animagdo, os combustores bmravam em

iluminagbes fantasticas, e, sé no céu calmo, coma hdstia de tristeza, a
velha lua esticava a triste foice do seu crescéntelhos cocheirds 122)

Una noche, Do Rio, sale a recorrer los pesebrda deidad. Al modo de Arlt, la
cronica comienza preguntandose por la etimologidadpalabra: “pesebre”, segun el
diccionario, “establo” o “jaula”. Solo el alma pdausabe de lo que realmente se trata un
pesebre, qué es lo que realmente significa; paredswonista sale a visitar algunos en la
noche. Luego de transcribir lo versos que en skosezan, los participantes, las diferencias
entre las instalaciones en pos de entender lalpgiaaurbana, el cronista da por terminada
su tarea entre mulatos y bailarinas, y descrilmei@iiro miserablé'De longe, a casinhola
com as suas iluminagdes tinha um ar de sonho sbluaa, um ar de milagre, o milagre da

crenca, sempre eterna e vivaPresepesl3l).

En ocasiones, el suburbio obnubila la vista y @irid del cronista lo lleva a
introducirse en la historia como un personaje d&dn. Las cronicas del margen de Do Rio
se inscriben en un contexto preciso de Rio de @arigiingeniero Pereira Passos, a pedido
del gobierno de Campos Salles, remodela la ciuddadrae y tira abajo las fachadas
coloniales, en la llamada “Fiebre de las demoliesin ElI proyecto, que tiene como
propésito hacer de Rio una ciudad moderna comada @aris o Londres, impone un
nuevo paisaje en el que los sectores bajos deblagon no tienen espacio. Asi, el caracter
impopular de estas remodelaciones los obliga aneadarse: 0 se van 0 se amontonan en

los escombros. Cuando Do Rio, é8oho calmg sale de ronda con el delegado de la
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policia y algunos mas y visita los albergues pobiesla ciudad, lo hace con la conviccion
de que es lo que le toca si sigue a sus modelnsefsas. Para tomar coraje recuerda que
tanto Lorraine como Wilde, se hacian ver en pedigsgperegrinaciones por las zonas mas
escabrosas de Paris. Pero el referente no se &rfatamitacion de una pose, sino que llega
a la forma en que el periodista entra en la liteeatEra tudo quanto ha de mais literario
e mais batido. Nas pecas francesas ha dez angsaj@ee o jornalista que conduz a gente
chique aos lugares macabros” (“Sono Calmo”, 17E).panorama es espantoso: salas con
camas enfiladas como en un cuartel, tarimas coans&ben las que dormian con la boca
abierta, babeando, marineros, soldados, trabajgdigecaras barbudas; unos cubiertos
hasta el cuello y otros despatarrados completanuesteudos. Andando, subiendo los pisos
de esa casa destruida, la situacibn no mejora. drdegduerme en las escaleras y el
hacinamiento es tal que la respiracion es difiadl ymbiente marea: la oscuridad y esos
espectros de la vida se mezclan de tal manera quguéddro parecia formar um todo
homogéneo e irreal179). Finalmente, una vez fuera del infierncakentista leido en el
caseron, el cronista sale y, otra vez, mirandoiab,cinterrumpe el paso, e interviene
definitivamente la escritura periodistica escribiefa lectura literaria:

“As suas maos, magquinalmente, esticaram-se, e 0ssoso olhos,

acompanhando aquele gesto elegante de ceticismdananderam no céu,

recamado de ouro. Todas as estrelas palpitavam, gora da casaria

estendia-se uma poeira de ouro. Naquela chaga awaly chaga lamentavel
da cidade, a luz gotejava do infinito como um b&lea(180)

El cuadro impresionista que describe Do Rio alfile estas cronicas -y que lo
inscriben en la estética que a él le interesa-idtmac No como una imagen opuesta a la que
forman el empaste de mujeres y hombres harapignasnbrientos, sino mas bien como
lo que se desencadena de esas escenas extas@ttasAit como Do Rio, reunen en
aquello que escriben los efectos que sus lectorpsisa y de este modo posan -de forma
semejante, aunque no idéntica- sus miradas esigalmientro y periferia, velocidad de los
tiempos nuevos Yy lentitudes de los espacios derosranionica y fantasmagoria poética,
periodismo vy literatura. Miradas que se vuelvendbstas cuando se proponen hacer foco
en la “movediza sombra de progreso” (“Gruas abaadas en la Isla Maciel”. Arlt, 2008:
51).
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Notas

"En el caso de Arlt, se trata del diaEBbmundoy en el caso de Do Rio, se puede nombrar como maés
significativa su participacién en el diakogazeta de noticias

" Para consultar la mirada antropolégica de Do Rimparcado en los paradigmas del Brasil de enttessig
ver Mailhe, Alejandra 2001 y 2005 citados en ldibgrafia.
' La idea de la presencia de un imaginario decaffentiernista en la obra de Arlt esta sustentadasen
hip6tesis que Laura Juarez sostiene en su Raoerto Arlt en los afios treint@010). En un capitulo
dedicado a los modos del fantastico afirma quéddinastico que se expone en muchas de las ficcames
Arlt se construye reiteradamente en relacion corsalyer literario que proviene del modernismo y del
imaginario decadente” (164). De este modo, la autamcula las ficciones arltiana de los treintaaa |
construccion de los cuentos fantasticos de Leopbldmnes y traza un movimiento anacrénico que lo
enlaza con “Jehova”. primer cuento del autor, ®go de prosa modernista” (165). Sin embargo, como
también afirma Juérez, en algunas zonas de labficde los afios veinte, en sus primeros cuentos y
novelas esta retérica reaparece.
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