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Registro de formas poéticas en la poesfa de Mollnarl

Formas poéticas

Hay varias formas que alternan en la poesia de Ricardo E. Molinari,
pero las que mas se destacan son la oda y el soneto. Las formas poétlcas
que usa tienen dos rafces, la basada en la tradicidn clasica y popular
de la literatura espafola y el versolibrismo francés. Su produccién abar-
ca el romance, la copla, la oda, la elegla, el soneto, la glosa y la ca-
sida. Corresponden a la composicidn tradicional el romance y el soneto.
La oda y la elegfa7al verso libre. El soneto es una sintesis de su ex-

presidon. En &l encontramos un estilo trabajado unido a la severidad de

un pensamiento que no quiere dejar de ser fiel a sT mismo.

m

]! soneto

La forma del soneto constituida por la suma de dos partes, cuartetos
y tercetos, que primeramente habfan servido como estrofas distintas, apa-
rece definida en ltalia desde principios del siglo XIll. La Influencia de
Petrarca hizo del soneto la forma métrica mds extendida en las lenguas mo-

dernas.

Con alguna variacién de las rimas de los tercetos, aparece cultivado en
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Hispanoamérica -entre muchisimos otros- por Carlos Pellicer, Fran-

cisco Luis Bernardez y el autor que estudiamos.

Las caracteristicas del soneto de Molinari son: composicidn con
estrofas tradicionales en cuya estructura, frecuentemente cristalizada,
no hay cabida para la innovaciéon. Molinari emplea el soneto en la disposi-
cién del esquema clasico:ABBA:ABBA y para los tercetos CDE:CDE. A veces,

a modo de juego, trasgrede la norma intercalando alglin verso imperfecto. L

Es un soneto bien armado técnicamente, pero no tan sugestivo, algo duro

y de rasgos impresionistas, que une lo bien trabajado del estilo con la

severidad del pensamiento.

iRosa extrema, del viento enamoradal (COR, 19)

Al igual que en los poemas extensos, las imagenes son escasas, pero

expresa una actitud positiva y confiada respecto de la realidad.

Un amor lejano, la blsqueda de Dios ausente, el vacio de la pampa y los

e

rios de toda la Argentina se combinan en un solo poema. Pero la poesfa de Mo .-
yl — -

linari es de hecho una poesfia religicsa de ”(a noche oscura'. AsT lo expresa

en el siguiente ''Soneto'':

Qué busca el viento cuando sale solo.
Dimelo corazén de hielo, aurora
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de nube, a qué destierro dulce o polo
ansioso va su luna tanedora. (COR, 19)

La Gnica nota de color (la luna tafiendo una pandereta), produce un
efecto metaférico acumutando detalles.

B

E1 simbolo con que concluye el ''Soneto'" nos indica los contornos esen-

T S —_—

ciales. Tanto sus sonetos como sus canciones clasicas tienen un sello perso-

—— L e

nal al quebrar los acentos tradicionales y causando cesuras no intentadas

R %

por poetas anteriores.

Juan José€ Hernandez ca]ificé(éjkus sonetos de ''‘perfectos y sugestivos'
No obstante su afirmacién, éstos no se caracterizan por su fluidez, aunque
tengan una honda densidad poética. Molinari a veces trasgrede [E_Egigg_tra-
dicional. Dice Enrique Anderson Imbert 2 al referirse a su poesfa: '"Su ofdo
suele fallarle en las medidas del verso'. Estos son algunos ejemplos de ver-

sos imperfectos de doce sfilabas utilizados en sus sonetos:

de palabras, de mundo increible, solo. (COR, 31)

Poesfa, flor, suavidad sin sentido, (LE, 43)

Hay otros casos donde su endecasilabo es técnicamente perfecto pero

duro al ofdo.

514



hufda temerosa, el seco huir; (COR, 26)
florestas, pajaros, faz sin volar. (LE, 43)

Ramo de marmol. Unica. Otra flor. (SPT, 119)

»
En contraposicidon a estos, tenemos muchos versos mas sueltos, de ma-

yor musicalidad y sin cortes. Quizd el soneto '""A Stephane Mallarme, en

Valvins' sea un ejemplo:

A nadie quise tanto y tan amado,
ni senti la luz fresca y fugitiva
de sus ojos abiertos a la altiva
claridad, en la nada sosegado.

Y nunca tan cercano y alejado,

fui aire, tarde ponderada y viva;
resofada, perdida, e ilusiva.

iY un rfo corre y vuelve su pasado!

Fugaz miro este tiempo y lejanfa,
las hojas arrolladas de un castafio,
quietas y duras, tibias y ligeras.

—
W A'A/V‘- },\Z/\-l')l ¢ ‘f\
Valvins, Fontainebleau, pajaros de un dfa - —— > JK :
serdn o sombra dulce sin engafio.

INubes, y polvo sobre las praderas!  (SAC, 99)

La insistencia en ciertas reiteradas Imdgenes suele darle dureza de 7

simbolos. Su rafz es hermética y subjetiva. La objetivacion del mundo ex-
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terior que apresa el poeta se caracteriza por un nivel de mdltiples sen-

timientos ./',’\

=<

o
o

N Quizad por esto nos resulte dificil escoger una de sus composiciones.

Sin embargo este es el ejemplo:

(E1 amor es amor como la muerte;

quién se olvida de sf, con una mano

sobre el pecho, -la fuente ardiente-, vano
en su clamor, su mundo; si,su suerte.

Su dicha pasajera, quién la advierte;
quién andard un dia seco, 1lano,

por su aridez callada: luz, verano,
en su soledad viva, que se vierte.

Perfume de rafz, de voz quemada,
transparente, -cedida- rigurosa.
iPero el amor es el amor, ay, nada!

Quién entiende a un clavel cuando se asoma
solo, guardado, Gnico, o la rosa
absoluta, cefiidos ya en su aroma). (LsP, 29)

Los estados de d&nimo a veces son dolorosos, melancélicos, otros cobran
—————

e

un tono de desesperanza; no abunda la alegrfa. Molinari sensibiliza la arcai

ca estructura del soneto y le da mayor flexibilidad, fluidez y libertad ex-

T

516



.

/
presiva. Este es el ejemplo:

La nada es el mas seco aire del cielo,
su bruma clara, peregrina, hermosa;

el volar implacable por la ociosa
transparencia del sueio, del desvelo.

Nada es nadie, y a veces el consuelo,
el escapar perdido, la dudosa

huida hacia la llama cautelosa

del morir y las bandas de mi pelo.

Nada y poco, y ya tanto, y siempre nada,
el soplo alto y ausente y verdadero,
sobre nuestra cabeza y niebla amada.

Lo sutil, todo lo que es nunca o duda,
tan alegre voltea a su asidero,
su suelta y dura anémona desnuda. (SAC, 61)

3

La opinién de Anderson Imbert la comparte Carlos Latorre cuando

también al referirse al soneto afirma:

Molinari incurre en errores garrafales tales como versos mal medidos,
rimas forzadas y otras ligerezas que a parte de evidenciar falta de
tensidn frente a una construccidn tan rTgida, demuestran ademas su
escasa fortuna y su restringida Inspiracién.

Latorre en su articulo '"PoesTa o no el caso Molinarl' parece desestimar
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las dotes de este creador y no tiene palabras alabadoras a lo largo de

su trabajo.

la fabricacién de este tipo de composiciones (el soneto) en Moli-
nari se basa en trucos muy usados por las dltimas promociones 17-
ricas del idioma

Estos trucos segin Latorre 5 pueden ser enumerados de la siguiente
forma: 1) utilizacién abundante de la sintaxis irregular con transposicio-
nes que le conceden al poema un tono aparentemente denso y cierto ritmo de-
clamatorio de envolvente sugestién. 2) manejo del suspenso a través de la
dilacidn que remolea la curiosidad con la ayuda de frecuentes paréntesis
hasta hallar el verso que defina la idea y concrete las sensaciones. 3)
introducidén de dos o tres i[deas que aparecen con la intencidon de enriquecer
el tema, aparentemente desconectadas entre si (el punto y aparte no solamente
del discurso sino también del pensamiento) pero que en un momento se uniran

para apuntalar la idea generatriz del soneto.

6 . . . . . . =
Latorre = afirma que Molinari como sonetista no hizo ''el mas minimqg

aporte personal''. Al referirse a algunos sonetos de La corona afirma:
Los sonetos |1l y V de La corona son ejemplos de falta de responsabi-
lidad poética y de sentido y los Ill y |V de "El desdichado', son

alarde insuperable de vaguedades, exclamaciones, acumulacién de pala-
bras inGtiles, lamentaciones, repeticiones y dudas casi imposibles de
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reunir en un soneto.

Latorre por otro lado no deja de reconocer ''algunos' aciertos de
indudable calidad poética, pero los ejemplos arriba mencionados valgan
para demostrar que en ocasiones Molinari suele caer en desfallecimientos,

sutilfzas particularmente censurables en él, que tanta vigllancia intelec-

e

tual pone en eludirlas.

No obstante lo afirmado por Latorre, los sonetos de Molinari son muy
sugestivos y estdn impresos de un verdadero lirismo, por lo que no coincido

con sus expresiones.

La oda

En Molinari alternan con mucha mayor frecuencia que otras composiciones
la oda y el soneto, sin que esto obste para tener también composiciones de
arte menor. Las caracteristicas de la oda son: versos largos la mayor de las

veces, libres y ondulantes, otras cortos. condensada, bien estructurada, a ve-

ces en partes. Generalmente es larga, vig?rosa, de contornos totales, pero ce-
P -

fiida en su arquitectura, con versos muy sugestivos.

La oda molinariana exige una actitud celebratoria de una realidad. Su an-
——

gustia busca un esclarecimiento; parte de una vivencia experiencial.
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Cuantas veces debajo de los grandes
arboles de la planicie,

te he visto, firme y lejana, jugar a
mis pies con la sombra de mls ma-
nos,

dichosa y transparente

como un suefio. (SAC, 36)

Los aspectos formales parecieran independientes del contenido. Quiza
sea esto un escaldn o bien un aparente pretexto para darnos una visién del
mundo y del hombre muy clara y ordenada de lo que el ser en su diversidad
y su obra tratan de abrazar. Los moldes tradicionales, son renovados por
una poderosa y nueva forma de expresidon. La palabra cotidiana forma parte de
su lfrica, no as7 en La cornisa, donde su lenguaje es mucho mds oscuro e inin-
teligible. La entonacidon en sus odas alcanza en ciertos momentos el verdadero
punto lirico al igual que la relacidon con las modulaciones de los viejos can-
cioneros. Tal es el caso de la segunda parte de la ''0da portuguesa' donde los

versos adquieren sencillez de verdadera levedad.

El amor que tenfa,

flor parecfa;

si yo pudiera verla,

todo un dTa,

feliz volverfa. (UN, 18)

En su poesfa la forma no es una limitacién en el pensamiento. La oda es

P

el simbolo de un ademan de liberacién. El acento molinariano se identifica por

I S, T, R S
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su finisima resonancia espiritual la que caracteriza toda su obra. Una
verdadera y general continuidad. Si no se hallaran a la vista en su obra,
suficlentes testimonios acerca de c6mo las esencias poéticas de Espafia

y Portugal han encontrado en su espiritu una aptitud receptiva, solo po-

driamos sefalar algunos versos como testimonio de aforanzas:
- VI
IAmanha, sempre amanha' (UN, 17)

Antonio Pagés Larraya 7 afirma que: 'La oda y la elegfa son las dos
formas poéticas fundamentales en la lirica de Molinari'. La oda tiene su
nacimiento en la lirica griega. Los poetas cantaban las odas acompafados

de elementos musicales, esencialmente la lira. Mitlcamente las odas se re-

montan al poder mdgico de Orfeo.

Canta glorioso Orfeo la noche atada de la tierra, (UN, 13)
Canta tracio Orfeo, eleva

la voz al aire mas puro

del vacfo, al movimiento, (UN, 14)

Retorna,claro y dulce Orfeo, el adiés, el vagabundo rostro y el-
cuello tremendo, (UN, 13)

Despliega, Orfeo, en el viento,

la lumbre del soplo frio,

la delirante ribera;

rompe sin detenimiento, (UN, 15)

521



-é"““ '.
/\

Molinari, como Rilke, se identifica emif;_;;;\de Euridice y ha-

g

bla por si. Entonces dice:

Euridice, Eurfdice, oye,
vuelve tus oidos tristes
de la muerte, de los duros
infiernos. (EA, 63)

[Euridice, Euridice!, vuelve, sin mudar los antiguos
y retirados ojos, (DTP, 27)

Huye, tiempo, ocio del aire, y detrds de ti Euridice
-debajo de las nebulosas magallanicas- (DTP, 27)

iEurfdice! iEurfdice! Te oyen llamar por los montes,
los pajonales, por las orillas de los rios, (UN, 16)

En la '"'0da a Eurfdice'" (DTP, 27), su voz se confunde con la de Orfeo

S A & e e

a manera de invocacién. El sitio a este llamado tiempo lejano, es el espa-

cio marino ''las nebulosas magallanicas''.

Las odas molinarianas poseen un creciente y perentorio Impetu, que el

propio autor elogia en ''Dos temas ]iterarios“(E)Juan de Mena. Quiza sea Mo-
linari uno de los poquisimos poetas contempordneos donde la mitologia y la
estética vayan paralelas. Asi nos dice Pagés Larraya . : "Sera muy diflcil
encontrar un poeta contemporaneo que haya renovado tan inventivamente la
oda desde la sustancia del contenido''. La geograffa y naturaleza americanas

se confunden estéticamente con la mitologia y la estructura formal de la com-

posicion.
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La oda de Molinari es triste, no se acerca a la pompa de la oda an-
tigua. Estd mas cerca de la elegfa por una concepcidn agénica del univer-
so y percepcion de la muerte. Un tremendo misterio, un sentimiento de exi-
larse en otra tierra, un sentimiento de finitud, cubren(E)]as odas. A laA
visién melancélica de estas odas tenemos las que califlcamos como ”he(@}L
cas o de combate'' tal es el caso de ''0da a un soldado'' (SAC, 39) y la '0Oda

a la nostalgia' (HyM, 15) donde su visién es ya plenamente elegfaca.

En 1966 retoma el tema nacional del pasado argentino pero en forma

elegiaca y llora la muerte de Pedro Castelli, hijo de Juan José Castelli

9

en la Revolucidén de los Libres del Sur En la misma '""0da a un soldado'

recuerda el degollamiento de Marco Manuel de Avellaneda.

Y al14, en Dolores, quedd la cabeza de
Castelli, volteando en el vacflo,

y el viento trotaba por los cuartos perdidos,
silbando.

En la plaza de Tucumén hay una piedra y
unas letras, alll estuvo la de Marco
Avellaneda,

con la noche acantilada en sus cabellos,

aturdida y sola. (sAc, 40)

Como reminiscencia andloga al suefio aparecen los pajaros, las nubes,

los arroyos y la llanura. A veces el autor abandona los versos muy largos

e introduce versos cortos. Asi ocurre en : ''0Oda a un soldado' (SAC, 39),

523



""0da tercera a la pampa' (CAG, 107) y ''0da a una palmera sumergida en

un lago' (CAG, 45).

. . 10 \
Afirma Pagés Larraya que ''La oda como instrumento de represen-
tacidn emotiva se vuelve un sitio de convergencia para los sTmbolos que

nunca sugieren incongruencia ni se disuelven en la abstraccidn''.

Molinari acude en sus,odas a interpolaciones de toda clase, a cambios
métricos y variantestapnruptas, inesperadas, sin que esto sea ni cause un

riesgo al lector A veces actda en funcién de su pujanza emocional.
Las odas a la pampa tienen como eje central el Sur. Forman un conjun-
to coherente y vasto. Las odas "A mi voz melancélica en el sur' (SPT, 161),
“"A los viejos y grandes rios', '"Cuando pasan las grandes bandadas por los
cielos del sur" (EA, 27), "Al mes de Hovliembre junto al Rfo de la Plata'
(HyM, 53) y "'Al gran viento del oeste' (UN, 111), componen un corpus don-

de se encuentran sus motivos predilectos.

La extensidén de sus versos varfa ampliamente asi como sus movimientos
ritmicos, pero siempre estard presente un ser alejado, un esplritu remoto,
un ser exiliado que es el propio poeta. Busca su apartamiento que es el sur

donde converge el suefio y el mito. 'Y ese afio vi abrir las hermosas flores
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en el Sur' (EA, 39), Molinari siempre regresa al tiempo del alejado

y 'del solitario. "A veces veo las barcas fenicias quebrar el 1lanto

de mis apretados ojos' (EA, 67) pero siempre terminarad por sentirse
unido indefectiblemente a unos pajaros, a la sombra, al deslerto, al
rio, a las nubes, elementos testigos de la agonfTa, el recuerdo y el
distanciamiento. Aunque la distancia sea mftica el regreso siempre es-

t3 en el Sur: iQué sabréis de mi, oh vientos frfos del Sur! (EA, 76)
: " 11
Dice Pagés Larraya que:

El conjunto de las odas de Molinari impresiona no solamente por
su manera original de atrapar la esencia de algunos temas o por
su afinada madurez artistica. Lo mds importante es la forma en

que su visién animista de la naturaleza, su amor por la tierra,
el encanto de los mitos, una sombrfa apgustia existencial y una
sosegada actitud contemplativa, se rednen y combinan.

R

no inferior a los que cultivaron Elliot, Claudel, Saint John Perse y Alto-

El verso libre adquiere en Molinari una vibracién y poder inventivos ‘
L]
\ h‘l
laguirre. Molinari quizd sea uno de los pocos poetas hispanoamericanos de .
3

hoy donde el refinamiento artistico estd dominado por una extremada concien-
cia de lo que significa ser un poeta ITrico. Por eso enfrenta como pocos los

peligros que le ofrece su experiencia renovadora de este género.

Sefialamos estos dos Gnicos ejemplos entre los posibles para destacar
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la extensidn de lo elegiaco. Dice Pagés Larraya 14 que ''"En las odas

se manifiesta uno de los rasgos que definen su obra''. A pesar de su

apego por las formas tradicionales de la poesfa culta y popular, Moll-
nari revoluciona la Oda aportando nuevos elementos lingufstlicos (voces

de una regién: yaguareté, yaguaret-7, etc. (HyM, 54) y conservan también
ese pathos griego como simbolo de dolor. Pfndaro, Heslodo y Safo fueron
sus predecesores, pero Molinari no se ata a ellos, ni a los renacentistas,
sino que su oda tiene por escenario el sur argentino. La renovacion poé-
tica que introduce Molinari se orienta hacia dos partes que van desde el
Yo, Ahora, Aquf, al tiempo remoto y mitolégico. Ejemplos: 'Ya comienza el
otofio en el Sur y yo estoy solo y sonriente con mis manos'. (DTP, 13).

Y el tiempo mitoldgico ejemplificado por Néstor: '"Alguna vez e igual que
Néstor, estuve junto a los de mi tribu hablando" (DTP, 13). El Sur también
es el epicentro en la oda '"Cuando pasan las grandes bandadas por los clelos
del Sur''. El punto geografico marca el retorno al presente y ese presente
es el regreso a un punto fijo o epifonema: El/étléntico. La oda se cierra

con un pequefilsimo verso®lAy esos pdjaros' (DTP, 14).

El ay es una forma arquetipica de la poesfa 1Trica. Los pajaros son uno
de los simbolos de mayor persistencia en su obra, y sugieren un recorrido.
En la oda de Molinari convergen: el ayer y el hoy, el ayer herolco y el pre-
sente fatal, una aparente inmovilidad y un vaivén de elementos, el desplaza-

miento en otras palabras, el Sur y el recordamiento de la epopeya helénica
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sugerida por los nombres de Orfeo, Euridice y Néstor. También encontra-

mos pausas de contemplacidn y movimientos cortantes muy rapldos.

A veces el espacio de la oda se extiende hacia un pasado y edad
lejana "'i0h, tiempo!, loh, tiempo!, detras de sus cuajados ojos volveran

a correr las barcas fenicias' (DTP, 21).

La oda de Molinari es ejemplo de versificacién libre, fluctuante pe-
ro no de ritmos acostumbrados en el canto, en que sirven como eje los ver-

sos largos.

E1l romance

El romance es una serie ilimitada de octosilabos, en los que solamente
los pares tienen rima asonante o parcial. Los primeros romances escritos apa-

13

recen en el siglo XV. No obstante ello Menéndez Pidal dice que antes exis-~
tieron, en la tradicién oral los romances que €l llama noticiosos, que narran

sucesos acaecidos en los siglos Xt y XIV.

A la oda y el soneto, como formas predilectas de Molinari, le debemos
agregar las canciones y romances de arte menor, donde el pocta recrea y vi-
vifica el sentimiento del hombre del siglo XX, enfrentando en cada una de

ellas el desaffo de exponer una forma antigua en la expresion proplia de un
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escritor de este siglo.

En su camino de recrear, también lo hace con el romance que utiliza
bastante, es asT que los recoge en El alejado y en El huésped y la melanco-

Ifa. Este Gltimo contiene los romances sobre Facundo Quiroga titulados "iFa-

cundo, Facundo!'', "lba Facundo Quiroga" y ""Junto a un tremedal obscuro'.

En Unida noche incluye tres romances a Francisco Ramirez, la Delfina 14 y el

General Urquiza, los que se relacionan con tres poemas titulados ''Sombra de

romances'',

La palabra ''sombra' alude a la relacién con los tres romances mientras
que la '"'sombra' trabaja en el verso libre. En '"'Sombras de romances' nos en-
contramos con un estilo directo, asumido por el protagonista en contraposicion
con la tercera persona usada en los romances. Veamos los ejemplos particula-
rizando cada uno de ellos en '""Romances'' y ''Sombra de romances'' dedicados a Ra-

mirez, Urquiza y La Delfina.

Romance: |

\Ay, cbémo crece la hierba,
que el tiempo siega y separa!’,
llanuras de Santa Fe. (UN, 29)
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Verso Libre:

Todos estamos muertos y hastiados de
otra gente;

sdlo las flores, los cantos y los ani-
males,

nos entretienen. (UN, 35)

Ahora y en el mismo orden los referidos a la Delfina.

Romance : I

Olvida en la noche el dfia,

y la luz en tanta sombra

descuida su propia gala,

velando su oculta boda. (UN, 31)

Verso libre:

Permanezco en el aire, nube soy, y la
amante ful de una sombra

que descansa aidn sobre las praderas
su atavio,

y ocupa la estrellada noche 1lamando
a sus guerreros. (UN, 36)

Y por f@iltimo observamos la diferencia en los dedicados a Urquiza.
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Romance: (N

En un obscuro tapado,

Don Justo José de Urquiza,

pasea en el campo verde,

montado en vistosa silla.

Sofiando va con la patria,

en los hombres y la vida, (UN, 33)

Verso libre:

Aqut, cerca del Uruguay, entre palmeras,
levanté mi casa,

la adorné de marmoles, estatuas, donde
los tiempos y el viento que viene
del sur obscurecen; (UN, 37)

El paralelismo entre Esta rosa obscura del aire y El _huésped y la me-

lancol7a se debe a que en ambos retoma leyendas folkéricas que recrea en ro-
mances dedicados a Facundo y Lavalle. También trata otras figuras argentinas,
como Ramirez y el "Gral. José Marfa Paz, preso en Lujan'. Todos ellos son va-

riaciones sobre un mismo tema.

Los romances, como toda su obra nos muestran un proceso de produccidn
donde nada se oculta. Es la faceta trabajosa de la creacidn poética, donde

de algin modo se deja de lado el concepto de inspiracién.
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La jarcha

Las jarchas o jarchyas hasta ahora publicadas corresponden en su ma-
yor parte a los siglos XI y Xil. Como sencillas composiciones liricas cons-

tituyen una importante anticinacién de las canclones de amlgo.
El verso mias frecuente es el de ocho sTlabas, el cual, combinado con
el de tres, compone la jarchya hispanohebrea nim. 5, de Judd Levl, 1075-

1140; registrada en la serie hispanodrabe con el nidm. XIl|:

Vénid la pasca, ay, aln

sin ellu
lacrando meu corayidn
por ellu 15

'

No es extrafo que en 1969, al ser elegido académico de nimero en la
Academia Argentina de lLetras, Molinarl haya glosado en ''Dos temas literarios"

un verso de Juan de Mena y la jarcha de una muwaxahas arabe que dice:

En Cafatafiagor
Almangor
perdid ell atamor

16

En La escudilla 'Canciones" (LE, 95) recoge este eplgrafe. La forma

y estilo.de la '""Cancidn I' tiene toda la particularidad que encierran los
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versos ya mencionados. Veamos la similitud entre la jarchya de Levi

y la de Molinari.

Viene la Pascua

a mi corazén
y €] suyo.

Be Floures, la mas florida,
y dc perdiia,
la mds lejana. (LE, 95)

El aire encierra el aire,
como la sombra
el firio. (LE, 95)

Gran parte de las jarchas debieron ser primitivas cancioncillas tra-
dicionalss, recogidas como tema o complemento 1irico de las composiciones
de que furman parte. Algunas aparecen como simples pareados o tercetos,
anilogos a los estribillos de los zéjeles y villancicos:

.

LQué faré yo qué serd de mibi?
Abibi, 17
non te tolgas de mibi .
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Dice Molinari:

-Ay, amigo mio, dime si las barcas
duermen en el rfo.

-Las barcas del rey andan por el rio,
como hombre sin amigo. (LSP, 23)

Varias jarchyas hacen reconocer el modelo de la seguidilla en sus
modalidades antiguas de versos impares fluctuantes y pares de cinco o seis
sflabas, modalidades con que la estrofa habfa de perslstir hasta hoy en la

ITrica popular.

Gar lqué farayu?
LCoémo vivrayu?
Este al-habib espero;

por &l morrayu |

Dice Molinari:

D6nde andara

todo el olvido,

la flor que sufre

lejos de amigo. (LSP, 54)

En Una sombra antigua canta (1966) retoma el tema de la muerte, del ami-

go y pregunta:
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Y quién volverd por ti, (SAC, 4&)

Al referirse a la inclusidn de las jarchas en la poesfa culta, en
la hebrea o bien en la galaico portuguesa nos dice: ''"Estas composiciones

19

engrandecen el contexto por débil que se manifleste" .

Las jarchas tienen un nacimlento anterior a las canciones de amigo
y por estar intimamente relacionadas, destacamos lo que afirma Molinari
sobre estas canciones: '...se ha querido seguir el tema particular y al-
gunas de sus maneras tradicionales, sin ajustarse en nada a sus formas ca-
racteristicas'. (LSP, 58) Creemos mds que importante destacar los términos
""'sin ajustarse en nada' los que expresan claramente como el autor usa la

cancién de amigo. En Analecta (1936) incluye algunos breves ejemplos.

Ay, amigo mfo, qué barcas del rey
suben por el rfo. (LSP, 23)

NN

Amigo, amigo, qué mal me quieren;
barcas nuevas bajaran por los rios
portugueses,
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sin mirarme a mi, cubierto de amores

como un rey, Mirame rio muerto,
arena de orilla fria,

Barcas nuevas bajaran por los rios

portugueses
sin mirarme, amigo. (LSP, 24-25)

Molinari permanece fiel durante mds de cincuenta afios al verso de ar-
te menor y a la poesia de ritmo popular arcaizante. Es as{ como en sus obras
vemos zéjeles ''"Entre las ramas hidmedas reposa' (DTP, 64-66), romancillos
"Tristes memorias / bajan los rfos' (LSP, 53), villancicos ""Qué lindo el ni-
fio'* (UN, 82), romances ''IFacundo, Facundo!, quién' (HyM, 83) 'Iba Facundo
Quiroga' (HyM, 85) y la glosa ''Ya perdida y con el pelo' (SAC, 57). También
encontramos la lira, usada por GarcTa Lorca en un homenaje a Fray Luls de
Ledn y por Molinari 20 en "El [do'" y '""Poema como el desierto'. lncursioné en
el género de poesfa orlental con sus composiciones Tankas (LE, 107), el haiku

(LE, 105) y la casida (LE, 15-16-17).
Estos ejercicios le permiten enlazar parentescos y afinidades.

El zéjel

El zéjel 21 estd considerado como una de las estrofas mias antiguas y fa-

mosas de la métrica espafola.
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El zEjel procede de una forma popular de la poesfa arabigo-espaiola,
aunque modificado y adecuado a la métrica romanica. Aparece en la lfrica
castellana, en el siglo XIV. Estd escrito normalmente en versos octosflla-

bos.

El zéjel y el villancico se diferencian fundamentalmente por la forma
de la mudanza; en el villancico es una redondilla, y en el zé€jel es un tris-
tico monorrimo; otra diferencia, menos constante se centra en el estribillo;
en el villancico generalmente es de tres o cuatro versos, mientras que en el

zéjel, de ordinario, son dos.

Estos son los ejemplos de los zéjeles de Molinari.

Entre las ramas himedas reposa
callada la paloma voladora,

quieta mira sus plumas en la aurora,
y del aire alejado se enamora.

Sola en la rama ausente y olorosa,
suefia, sola volando, que se posa.



En altas hierbas de la noche clara,
desvariada, trasvuelta al aire, al cielo;
sT, los ramos alrados de tu pelo,

y esta luz, que es lo oscuro del desvelo.

IDescansa la paloma que volara
altisima, la flor que nos separal

lPaloma de la tarde, dime, dénde

ocultas el brillante pfico ablerto?
LDénde el 1lanto oprimido y descubierto?
iTu nube abandonada en el desierto!

iLlama el lay! en tus plumas, y tG adbnde
mudas el cuello, que el anslar esconde!

Sales y fuerte subes fugitiva,

tan sola y dulcemente numerosa,

y separada y Gnica y dichosa,
lloras al ir, el viento, temerosa.

iFugaz -volviendo- ves el aire esquiva,
y tus cubiertas alas, pensativa!

iDulce y sujeta, y distrafda y sola!  (DTP, 6L4-66)
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Molinari retoma el tema de los pdjaros en sus zéjeles y mas con-

cretamente la paloma, a la que ya se habTa referido en 1937 en su Libro

gg_li_ealoma.

Ei glosa

La glosa es un poema de extens[dn variable. Consta de dos partes:
a) el texto, que es una poesla breve, y b) la glosa, que es el comenta-

rio de la poesfa que constituye el texto.

E1 texto, por regla general, es una poesla ya ex[stente (fragmento
de un romance, refradn, etc.); la glosa estd formada por tantas estrofas
(generalmente décimas) como versos tiene el texto, los cuales se van repi-

tiendo al final de cada estrofa.

Entre las distintas composiciones usadas por el autor, encontramos
la glosa muy bien trabajada, la que extrae generalmente del cancionero po-
pular. Consta de un lema o pensamiento. Sus versos aparecen suces|vamente

como final de cada una de las estrofas del poema. Este es el ejemplo:
Pasame por Dios barquero,
D'aquesta parte del rfo,

Duéiete del dolor mfo.
Anénimo 22 ,

Ya perdida y con en pelo
sobre la cara, te miro
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dfa, obscuro lucero,

llenar el distante cielo.

No tendrds de mi un suspiro,
ni el fay', ni por qué muero.
Pdsame por Dios barquero

0igo andar el agua sola
como yo, y el alto viento
hermoso del vacfio.

Y crece en mi la amapola,
el rojo ramo sediento,

y el perceptible frio
d'aquesta parte del rio.

Tirad de mi lo cedido,
sombras y baldfos nombres,

y el vacilante estfo.

Ya no seré mas lo herido,
recuerdo en algunos hombres;

barquero del bajio,
duélete del dolor mio. (sac, 57)

EL villancico

El villancico es una forma poemdtica paralela a la danza provenzal o al

virelai o chanson balladée francés. Era la canclén popular mas tTpica.
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El villancico, es sus épocas de mayor esplendor, se empled tanto

en temas devotos, de la Natividad preferentemente,

Este es un villancico en la obra de Molinarl.

Qué lindo el nino,
blanco y divino,
en los sagrados
brazos, tan claro.
iQué hermosa madre
guarda a este infante,
de espesas nubes

y de las luces!

Y mucho le ama

y no le canta;
sé6lo le mira,

sola e infinita.
El nifo ve

sus manos, fiel;
una le indica

y otra acaricia.
iQué linda madre
tiene, a quién llame!
Y entre las flamas
ya estd asomada,
librando al nifo,
con su navio.

ICielo de flores
son sus amores! (UN, 82)

La cancién

La cancidn renacentista espafiola es la descendiente de la antlgua
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cansé provenzal,

El contacto con la 1Trica espafiola hard que perdure la forma de
la cancién., Ello permitird una apertura hacia una nueva manera de ex-
presidn: sus ejercicios; los que no son ni mds nl menos que su pal:hra
al borde de un pulimento extremo. Casi siempre cortas, encarnan el posi-
tivo desinterés por la vida. Estd compuesta e impuesta de un verdadero
lirismo. Su andamiaje nos acerca a la Liisqueda de lo temporal. Estos son
algunos ejemplos, que bajo el titulo de "Ejerclcios de poesia' el autor

subtitula "Canciones'':

Mira que te mira

estd la nifia en el espejo;

mira que te mira,

segudra y tierna con un pafuelo. (UN, 53)

En '""Canciones!' dice:

En Maldonado una tarde,
en Maldonado un dfia,

vi andar

una paloma.

En Maldonado,
donde una muchacha
pasa acariciando
un pafuelo.
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1En Maldonado! (cag, 80)

El tema de la paloma se repite en '"Cinco canciones a una paloma que

es el alma"'.

Al aire, en el aire,
sale la paloma
subidora.

iAl aire, al aire,
la paloma corredoral

Por el aire una nube
la devora. (UN, 87)

La cancién le sirve al autor para mostrar mejor que en cualquier otro

tipo de composicién sus armonfas silabicas.

Otras formas antiguas

Molinari utilizé las formas clasicas para expresarnos la presencia del
hombre de hoy, nunca aislandonos de esta realidad del mundo de las plantas,
23

los rios, los drboles y el océano. Y es asl como en una ''Casida" nos co-=

munica el pasajero tiempo de nuestro ser:
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Abrir3d el tiempo su enorme batalla suelta

frente de mis ojos,

y brotardn los dias y las espigas secas

del vendaval. Y miraré mi juventud
anhclosa

y pasajera.

Las horas oteardn distante, despegadas,
lgual a la arena escurridiza, y la bruma,
mi sombra y el caminar vivido totalmente
miierto.

Todo quedar3 acompafidndose, detenido,
en espacio ensimismado, visto vy
sequido, (LE, 16)

. "w_. -
En Unida noche encontramos los Ejercicios de poesfa', como certera-
mente los define el mismo Molinari, donde establece la asociacidn con

los ejemplos -tan solo espigados- dentro de la poesfa de los siglos de

orc:

Mira cue te mira

ectd la nifa en el espejo;

mira que te mira,

segura y tierna con su pafuelo. (UN, 53)

La pusicién del contemplador se relaciona, en cambio, con el villan-

cico del Marqués de Santillana a sus tres hijas en las puertas del Renaci-

miento:
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Por mirar su fermosura
destas tres gentiles damas,
yo cobrime con las ramas,
metime so la verdura.

La otra con gran tristura
comencé de sospirar

e dezir este cantar

con muy honesta mesura:
tla nifia que amores Ea
sola como dormira? 2

La descripcidn sigue con animado juego erdtico. El cancionero de Pala-

cio aloja a la imagen largamente glosada:

A la sombra de mis cabellos
mi querido se durmig...2>

Molinari maneja sutilmente el lento, matizado crecer de la delectacidn:

E1l cristal florido

la ve, la espia, atiende ligero,

mira que te mira

a la nifia, que es flor que le
dieron. (UN, 53)

En Molianri hay un clima constante, el que se ha transformado por obra
de una feliz concentracién impresionista, en una situacién, en un estado.
Con algidn recuerdo de las heroinas de Lope, pasa a veces, slgilosamente a los

poemas de Juan Ramén. E1 poema tiene en su estructura, apenas visible pero
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muy selecta, rasgos de la destreza con que los poetas de nuestro si-

glo han recreado los temas tradicionaltes,

Es en otro claro ejemplo, como Molinari emplea un tema tradicio-
nal con palabras de nuestro tiempo. Destaquemos lo que expresa el mis-

mo poeta:

De mis lecturas de poesfa tradicional espafiola y en ensayos que

de ella tratan, he hallado un verso que de costumbre se le des-
taca y cita con interés sefialado. Cantidad de veces me he encon-
trado con ellos (se refiere a la poesfa medieval y renacentista),
y al verlos me detengo, como si de repente cogiera la memoria un
antiguo y envejecido recuerdo, y queda desatentado, slIn aguardar
cosa alguna, mirando y volviendo por sus letras, sus graffas, tur-
bado y satisfecho 26

Al referirse a la cancién lirica nos dice:

Quizds o sin ninguna duda ya, la cancién lirica es un ensayar en
la intensidad mds diffcil y arcana 27

Y a la copla:

La copla es una mera complacencia. Una alegria o un distar cantar-
la. La copla es artesania, trabajo de pronto, de naturalldad. Si
uno se propusiera escribirla, sentado y tieso a su escritorioﬁgier-
de el tiempo. Alguna vez lo he intentado sin la menor suerte .
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Y sobre el cancionero:

Leo a menudo, al pasar de las paginas, los '"Cancloneros' de Juan
Alfonso y acierto con alegrfsima felicidad. Las coplas son para
leer unas pocas, y gustarlas de sorpresa, calladas y solas 29

Molinari en su discurso de recepcidn académico en la Academia Argen-
tina de Letras habl5 sobre ''Dos temas literarios'" o lo que es mejor sobre

el romance. Al darnos su gusto (literario) nos da su pasado.

Las citas

La obra de Molinari se caracteriza por el nimero importante de citas
que la acompafan. Géngora y Garcilaso, Lope y Quevedo, Bocdngel, el roman-
cero popular, Echeverrfa, Mitre, Sarmiento, Camoes, el romancero portugués,
Shelley y Keats son ejemplos en mas de una composicién. Los autores mencio-
nados tienen una especial significacién desde la insercién en el poema. EI
epifgrafe es el punto de partida. La intertextualidad funciona en Molinari,
porque el poeta se inserta en el pasado indagando, calando cualquier posibi-
lidad de significacidén. Es asi{ como en sus poemas notamos un regreso al pa-
sado, un sumergirse en la tradicién. Como se puede observar, la lista de
nombres es muy variada y de distintas épocas. Nos referimos a momentos de

esa serie literaria a la que Molinari recurre con frecuencia,
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El pilar fundamental sobre el cual se basa su obra es la lirlca
de lengua castellana. Principalmente se detiene en el cancionero and-
nimo espafol, la antigua poesia oriental -conoclida y estudiada por los
arabistas espafioles- autores del Renacimiento que habfan lefdo el can-

cionero y la tradicién medieval.

Ademas de Gb6ngora y Lope, podemos cltar algunos otros como Espino-

30 31

sa y Medinilla El soneto renacentista y los cantares de amigo,
sobre todo estos Gltimos, fueron absorbidos por algunos espafioles con-
temporaneos, como Garcia Lorca y Rafael Alberti, quienes cultivaron es-

te aspecto neopopular. Molinari estd mas ligado a la cultura literaria

por la poesia anterior que por la contemporanea. Hasta podrfamos decir

que desecha la poesia de nuestros dfas. Ademas de la presencia ininte-
rrumpida de la poesia hispanica, debemos tomar en cuenta su marcado in-
terés por la 1frica galaico-portuguesa y por la obra de Camoes, Gil Vi-
cente, y poetas portugallegos del siglo XI|. También acude a la poesla mo-
zarabe. Revaloriza la poesfa hispanica antigua. Recuerda a Géngora en 1927

33

. . 2 . . . .
con sus artfculos en revistas 3 y dedicatorias en libros , @ Garcilaso

con su '"Elegia' de 1939 y a Lope en ''Cede el tiempo ausente, Lope'' reco-

gido en Mundos de la madrugada.

Las citas que aparecen en la obra de Molinari son el amplio espectro
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de lecturas realizadas para ubicar a su obra dentro de otras. Ellas
son el vivo material 1Trico de diferentes épocas y lugares que [ra
transformando a lo largo de mas de cincuenta afios. Estructura su poema
desde el punto de vista del lenguaje eligiendo los términos, las citas

y hasta la arquitectura tipografica.

Con ellos logra un efecto de atemporalidad, ya que autores dispa-

res y de diferentes lenguas, operan en idéntica forma en sus textos.

Un epigrafe constituye una idea, una puerta para encontrarnos con
el corpus del poema; es una impresidn de mdltiples sentimientos. El au-
tor citado nos orienta, nos marca un lenguaje, una direccidén y nos lleva

a la estrecha relacidén del texto lirico con el lector.

A veces nos marca un matiz fénico o musical, otros un cédigo de len-
guaje. Esto sucede a menudo cuando cita versos del canclonero poputlar

y anénimo y desglosa cada verso en cada estrofa.

La cita a veces puede funcionar como matriz de un texto. La lectura
que realizamos no debe ser pasiva o por el solo hecho de leer a un autor.
Debemos pensar en €1 como poeta transformador de un lenguaje, un escritor

que cumple un rol transformador en la literatura argentina e hispanoameri-
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cana. Con esta idea debemos aproximarnos a los textos molinarianos. Su:
concepcidn literaria es moderna si pensamos en la relacién autor lector.
Si bien esta es una idea bastante antligua, Molinarl parece eludir esta

unién sin crear ninguna ficcidn. Su obra como la de cualquier otro, ad-

mite varias interpretaciones. Proponemos para una mejor comprensidn, el

uso del término relacidn y no antologfa. El mismo dice:

No es antologfa, sino una relaclén. Composlcones que he elegido
de una gran cantidad de poemas y que podrfa ser distinta muchas
veces, e igual., (DTN, 7)
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Ibid.

9

Revolucién de los Libres del Sur. En el pueblo de Dolores se declde

un pronunciamiento contra la tiranfa rosista. Lo encabezaban Manuel Rico,
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Pedro Castelli (hijo del prdcer de Mayo), Ambrosio Crdmer, MatTas Ramos
MejTa, Francisco Villarino y otros hacendados del sur de la provincia,

que habfan estado en comunicacién con el coronel Ramén Maza. Delatado

y fusilado éste y asesinado su padre, los conjurados decidieron adelantar
el movimiento, cuyos detalles no estaban aln cabalmente finiquitados.
Crefan contar con Nicolads Granada, pero éste segln parece, nunca recibid
sus comunicaciones y tombé el partido de Rosas; confiaban en un desembarco
de Lavalle al sur de la provincia, pero el jefe unitarlo Iniclaba en esos
dias la campafa de Entre Rios; finalmente los refuerzos que se esperaban

de la Comisién Argentina de Montevideo llegaron demasiado tarde. Las fuer-
zas de Rosas, comandadas por su hermano Prudencio, derrotaron a los revolu-
cionarios el 7 de noviembre en el combate de Chascomis. Cramer cayd en la
accién. Castelli tomado prisionero fue degollado. El coronel Rlco pudo lle-
gar a Tuyd y huir, para luego reunirse con Lavalle. Participd en la campa-
fia de la Liga del Norte hasta que fue tomadc prisionero en la batalla de
San Cala y fusilado en la plaza de Catamarca, el 4 de noviembre de 1841.
(Anénimo, '"Fechas Histéricas. 29 de octubre de 1939. Revolucién de los Li-
bres del Sur', La Prensa, Buenos Aires, 29 de Octubre de 1982,p. 8, 2da.

secc.).

Antonio Pagés Larraya, op. cit., p. 4.

11
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13 Véase Ramén Menéndez Pidal. El romancero espafiol. New York, The

Hispanic Society of America, 1910, p. 5
14

La Delfina. Amante del caudillo entrerriano Francisco Ramirez, al
cual acompafnaba vestida de amazona en sus campafias. El supremo entrerriano

la conocié en 1818 6 1819 y desde entonces fue su compafiera inseparable. Por
salvarla de la captura en la persecucién por las tropas santafecinas después
de la batalla de Rio Seco, el 10 de julio de 1821, halld la muerte. Fallecid
esta mujer en Concepcidn del Uruguay el 27 de junio de 1839. No se conoce su
origen aunque parece haber sido oriunda del Brasil. (Diego Abad de Santillan,

Gran Enciclopedia Argentina, Buenos Alres, Ediar Soc. Andnima Editores, 1956;

t. Il, p. 664). Véase también Lily Sosa de Newton, Diccionario biogrifico de

mujeres argentinas, Buenos Aires, Plus Ultra, 1980, p. 132.

15 La traduccién es de Damaso Alonso. ''Vlene la pascua, ay, adn/sin él,/
lacerando mi corazén/ por €l. 'Wer del mismo autor su trabajo '"Canclonillas
de amigo mozdrabes en RFE, XXXI1| (1949), 297-349.

16 . . . X . n ,
Ricardo E.Molinari, ''Dos temas literarios', Boletln de la Academia

Argentina de Letras, XXXIV, n°131-132 (enero-junio 1969), 24.
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17

La traduccién es de Damaso Alonso. ''lQué haré yo o qué sera

de mi?/ Amigo,/ no te apartes de m7." (En Navarro Tomds, Métrica espa-

fiola, p. 54).
18 La traduccién es de Damaso Alonso. ''Dime, lqué haré?/ iCémo

viviré?/ Este amigo espero;/ por €l moriré.'" (En Navarro Tomds, Métrica

espafiola, p. 55).

19

Ricardo E.Molinari, '"Dos temas literarios'', 26.
El interés filoldgico y literario de las jarchyas fue comentado
por Ramén Menéndez Pidal, ''Cantos romdnticos andalusfes contlnuadores de

una lfrica latina vulgar', BRAE,(1951), 187-27Q.

También puede verse E.Garcia Gémez, '"Veinticuatro jarchyas roman-
ces'', Al- Andalus, XVII (1952), 57-127. Gémez aumentd el volumen y tras-

cendencia de estos materiales.

20 Navarro Tom3s, Métrica espafnola, p. 474,
Navarro Tomds, Métrica espafola, p. 546.
22

El texto glosado que Molinari da como anbnimo se encuentra recogi-

do en Francisco Asenjo Barbieri, Cancionero musical espafiol de los siglos
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XV y XVI, Buenos Aires, Schapire, 1945, p. 132. El texto completo reza:

ESCOBAR

(Folio cexxxij.)

Pasame por Dios, barquero.
D'aquesa parte del rfo,
Duélete de! dolor mio.

Que si pones dilacién
En venir 3 socorrerme,
No podras despues valerme,
Segun mi grave pasion.

No quieras mi perdicion,
Pues en la bondad confio,
Duélete del dolor mio.

Que d'esa parte se falla
Descanso de mis tormentos,
Y en auesta la batalla
De mis tristes perdimientos.
10h ventura' trae los vientos
Homi ldes, mansos, sin brio,
Duélete del dolor mio.

Porque d'esa parte esta
Gloria, descanso, holgura,
Y en esta do estd acél
Congoja, penas, tristura.
Pues no niegues la ventura
Qu' estd puesta en tu navio,
Duélete del dolor mio.-
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Lo que la ventura ordena
Imposible es remediar:
Por dar alivio & tu pena
Quisiérate acd pasar:
Mas esta triste cadena
Tiene preso mi navio.-
Duélete del dolor mio.

Desata 6 quiebra, barquero,
La cadena 6 el candado,
Pues me vees tan penado,
No te muestres lastimero.
Si no haces lo que quiero,
Echarme he en este rio;
Duélete del dolor mio.

No dilates la partida,
Siente, por Dios, lo que siento,
Que mayor es el tormento
Que padece la herida:
No retardes la venida
Porque en tardarse el navio
Tardase el remedio mio.

23

-

Casida. Uno de los géneros poéticos de las literaturas &rnhes,
persa, turca e indostanica. Generalmente, es una composicién Ilrica amoro-
sa o elegTaca, pero algunas veces se emplea para la siatira y el elogio. La
casida es un pequeiio poema que se compone de disticos, o de una sola rima,
con un nimero indeterminado de versos no excediendo nunca su extensidn de
cien ni siendo inferior a veinte. La casida es uno de los modelos de la

primitiva poesia drabe. Se atribuye su [nvencién a Mohalhal, poeta que vi-



vié en el siglo V de nuestra era, y que inculcé refinamiento y ero-
tismo a la lirica. La aparicion de las casidas coincidid poco después,
en la Arabia, con la introducciéon de la escritura de ese pals. En Fede-
Madrid, Aguilar, 1956, t. 1, p. 185). Véase también W. Ahlwardt, Uber

Poesie und der Poetik der Araber, Greisfswald, 1898.

Marqués de Santillana, Poesfas completas, edlcldn de Manuel Duran,

Madrid, Clasicos Castalia, 1975, t. 1, p. 59.

25 El Cancionero fue publicado por Francisco Asenjo Barbleri (1822-

1894), en 1890, Consultamos la reedicién argentina, Cancionero musical es-

pafiol gg_los siglos XV y XVI, Buenos Aires, Schapire ( 1945), p. 216. EIl

poema, cuyo autor era conocido como Gabriel el misico, es el siguiente:

GABRIEL

(Folio Txxviij.)

A sombra de mis cabellos
Se adurmid:
iSi le recordaré yo!

Adurmiose el caballero
En mi regazo acostado;

En verse mi prisionero
Muy dichoso se ha hallado:
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De verse muy trasportado
Se adurmié:
1Si le recordaré yo!

Amor hizo ser vencidos
Sus ojos cuando me vieron,
Y que fuesen adormidos
Con la gloria que sintieron:
Cuando mas mirar quisieron
Se adurmié:
iSi le recordaré yo'

Estando assi dudando
Por ver si recordaria,
Dijo: ''ya estoy descansando,
Dejadme, sefiora mia."
Bien velaba aunque dormia,
Pues me oyd:
iSi le recordaré yo!

Peled con el Amor
De su gran fuego inflamado;
Por su siervo se le ha dado
Para siempre en su favor.
Querellando su dolor
Se adurmio:
ISi le recordaré yo!

En el siglo XVIl fué imitado, este villancico y publicado en la Prima-

vera y flor de los mejores romances, con este principio:

""A 1a sombra de mis cabellos
Mi querido se durmio:
Si le recordaré & no?"
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'y dos coplas enteramente distintas de
las de nuestro manuscrito.

Ricardo E. Molinari, '"Dos temas literarios', p. 27.

27 Id., p. 26,

28 Id., p. 35.

2 1d., b, 35,

30 Pedro de Espinosa (1578-1650) (Antequera-Sanlicar de Barrameda).
Hizo estudios universitarios, no podemos precisar dénde. Enamorado de la
poetisa Cristobalina Ferndndez de Alarcén, sufrié un gran desengafio al ca-
sarse ésta por segunda vez con otro (1606). Esto le indujo a retirarse a la
vida religiosa. Desde entonces se firma Pedro de Jesds. Mantuvo relacidn de
amistad con gran nimero de escritores contempordneos. Estuvo al servicio del
conde de Niebla. De esta relacidén ha salido la mas I[nteresante, desde el pun-

to de vista de la historia literaria, de sus tareas: Las flores de poetas

ilustres. Valladolid, 1605. Posteriormente aparecid la edicién de J. Quirds
y Rodriguez Marfn, Sevilla, 1896, 2 vols, antologfa coleccionad- por Espino-
sa, verdadero monumento de la sensibilidad lirica de la época. Visité varias

ciudades a la busca de material para su antologTa. En ella aparecen poetas
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Ar
ya muertos como fFray Luis de Leén, Camoes, Barahona de Soto, y vivos.

Figura el mismo Géngora, Quevedo, Lope de Vega, Lupercio Argensola,
Baltasar del Alcazar, Arquijo y otros. Quizad buscarfamos alguno que no
figura y alguno de los que figuran estd completamente olvidado. Sin em-
bargo, las Flores son un trabajo admirable para su tiempo, y Gtil toda-
via. Como poeta, Pedro de Espinosa es un Ifrico fino, delicado, de gran
lujo de matices. Se siente atraido por las imagenes brilantes, sin lle-

gar a ser un enteramencultista. Atacd a los culteranos en un famoso so-
neto. Lirica de lujo andaluz, fina, de aciertos de expresidén. Es muy cl-
tado un extraordinario verso del 'Salmo primero' 'lQuién le ensefid el

perfil de la azucena? La obra poética mds destacada de Espinosa es La fabu-

la de Genil. En ella, las descripclones, que revelan un emocionado estupor

ante la Naturaleza, inventada, imaginada, encierran un clima de innegable
poesia. Pedro de Espinosa da nueva vitalidad a los gastados tépicos ita-
linizantes, y ocupa un definido lugar entre la poesia puramente italiana
de contenido y la transformacién gongorina. Entre sus obras flguran: Sole-

dad de Pedro Jesis, Salmos, Sonetos, etc. En prosa escribld el Perro y la

cale' “ura (1625), descripcién de este lugar con ocas{dn de una cacerfa a

la que asistié Felipe IV. Panegirico a la ciudad de Antequera (1626). Pane-

gfrico del duque Medina Sidonia y Prondstico judiciario de los sucesos desde

afio 1627 hasta la fin del mundo, Malaga, 1627, obra de fina gracla, escrita

en Burla de los frecuentes vaticinios astroléglicos. (cf. ed. Obras, por Ro-
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drfquez Marin, Madrid, 1909, y Pedro HenrTquez Urefa, Notas sobre Pe-

dro Espinosa, en RFE, 1917, V). (Carlos Federico Sainz de Robles, En-

31

Baltasar Elisio de Medinilla. Interesante poeta y prosista espa-
fiol. Nacié en 1585 y murié en 1630 en Toledo. Fue discipulo de Lope de Vega
y criado del conde de Mora. Concurridé a varios certamenes poéticos y a va-
rias academias, también poéticas, de las que tenfa abiertas en su Cigarral
de Buenavista el arzobispo don Bernardo de Sandoval. Le maté don Jerdénimo
de Andrada y Rivadeneyra, sefior de 0lfas, por cuestidn de amores. Lope de

Vega le dedicé doce comedias y encendidos elogios en El jardin de Lope

y en el Laurel de Apolo. Alabaronle igualmente Tamayo de Vergas y Antonio

Lépez de Vega en Lirica poesfa (1620). Hay versos de Elisfo -forma poética

de Eloy- en la Relaci6n de las fiestas de Toledo al nacimiento de Felipe 1V,

en E1 Siglo de Oro de Balbuena 1607, en el Parnaso espafiol de Sedano. Obras:

Limpia Concepcién de la Virgen Nuestra Sefora. Madrid, 1617, poema en ocata-

vas reales y divididos en cinco cantos. Discurso del remedio de las cosas de

Toledo- prosas de gran interés local, 1618-, Descripcidn de Buenavista, re-

creacién en la vega de Toledo. 1617, poema en cuarenta estanclas dedicado a la

famosa finca del cardenal Sandoval y Rojas, y en el que Elisio imita La des-

cripcién de la Abadia, jardin del duque de Alba, de Lope de Vega. Rimas y Pro-

sas, Versos a lo divino. En la Biblioteca Nacional de Madrid hay varios manus-
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critos de Medinilla. Las obras divinas dedicadas a Lope de Vega son:

Descripcion de Buenavista -con notas del conde de Mora- segunda compo-

sicién, ampliada, del poema ya mencionado-, Dldlogo Intitulado El Veca

sobre la poesia espafiola, Decimas y otras poesfas. También el Conde de

Villaumbrosa, en Madrid, poseyd varios borradores, de verso y prosa de

este singular escritor. (En Carlos Federico Sainz de Robles, Ensayo de

—_— e —

32

Véase la seccidn 'La influencia de Géngora' en el presente estudio.

33

Véase Ricardo E. Molinari, El pez y la manzana, Buenos Aires, Colom-

bo, 1929.
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Trabajos de Molinari no recogidos en volumen
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El poema del afio nuevo

a Héctor Gonzalez Rojo.

Afo Nuevo, td llegas con cantos de muchachas

y los fuegos metalicos de la fusilerTa.

Mi nifez te sonrie desde el linde caduco

de viejos calendarios, como a una loterfa.

La mujeres de casa te queman el incienso,

cosechado a través de su melancolTfa.

Yo, que nada poseo, te diré conmovido

el dolor renovado de esta vieja elegfia;,...

La tarde est3d para rememorar,

mientras se siente como lora el mar.

All13, en tierras adentro, fuf un nifo,

que no gustd el carifo!...

Libros de santos y juguetes rotos,

oraciones y canticos devotos.

565



Por eso cuando llora el mar,

siento ansias de llorar:...

Con cuatro golpes de campanas,

y un luto en las hermanas;

mi madrecita se marchdé una tarde,

sin decirme que aguarde.

Y vo, siempre la espero sentado en el camino,

y como nunca viene, mil cosas imagino!...

Por eso cuando llora el mar,

siento ansfas de llorar!...

Teléfonos de olvido,

en vuestros postes, yo pongo el ofdo;

para oir el lamento

a los cantos del viento,...
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fnicial (Buenos Aires) Afo I, N°5 (1924). pp. 9-10.
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Hosteria.

A Fernandez Moreno.

Cuando el Seifior diga
que ya mi fracaso
no tiene remedio,

y me envuelva el tedio

del dltimo paso

en la hora enemiga,

yo he de rogar

al cielo y al mar

por mi desolada

mi tad,

la oracion frustrada

y por la orfandad

en que ha de caer

mi buen palomar

al anochecer...

Y he de dejar

mi hosterfia abierta
al bueno y al malo,
y como regalo

les ha de quedar

la llave en la puerta.

Yo hice el acopio
del paisaje herido,
lo ajeno y lo propio
‘de lo que he vivido,

para que mi vieja
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anima recuerde
la gloria pareja

y el olivo verde.

Yo me he de sentir
la sabidurfa,

y he de sufrir

ta noche y el dTa,
porque mi pecado
no tiene perddn,

y estaré veteado

como un cartabén,

Yo he de vivir

toda mi existencia
después de morir

y veré el paisaje
que clama.mi ausencia
en todos los suefios,
y oiré el mensaje

de su descontento

en los lugarefos
silbidos del viento,
en el trepidante
terror de la loza
doméstica, y ante

la impaciencia moza
de todas las puertas
que se baten solas
.en la expectativa

de los boquiabiertas
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y de las consolas...

En mi rogativa

pediré por todos,
para que asi tenga

la inquietud su pago
de todos los modos;

y cuando ella venga
con su Gltimo halago,
no me tendrd nada

que reconvenir

la boca cerrada

del que me va a oir,...

Inquietud

Yo alabo la inquietud:que enciende mi pajuela,

y gozo el parabien del aceite y la/vela...

Yo perdi mi convento por mirar los molinos:

mi vida es La Cuaresma que va por los caminos.

Yo agonizo en mi quena y enloquezco el cahuto:

mi sistole es reloj,que me marca el minuto...

Y canté en los maitines con la hermana y el lego,

y dejé mi caudal en las manos del ciego!l...
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Para su consolacidn

Yo quiero trovar
una cancion llana,
como hizo el Mar-

qués de Santillana.

Bernarda, mi prima,
quiere entrar de monja;
para que no sea,

la daré una lima

o una toronja;

y un vidrio en que vea
los siete colores

del agua y del sol.

Bernarda, mi prima,

quiere entrar de monja.

La daré un palomo
blanco y tornasol,
y dos picaflores;
una rosa,un pomo
y una pajarera;

y cuando ella quiera
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con su hombre casar,

la he de regalar

una lima

O una toronja.

Y si tiene nifos,
yo la copiaré

una vieja letra
llena de carifos:
donde Dios penetra
cansado y de a pie
a ver al infante,
que mira asombrado
su cara radiante

y el grueso cayado.

Y cuando el dolor

se avise a su puerta
y en el corazén,

la daré una vara
convertida en flor

y en la mano abierta,

un vidrio en que vea
los siete colores

del agual y del sol,

y este verso, para

su consolacion...
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Tedio

Tristeza de vivir
siempre el mismo paisaje,
cartulina postal

que nunca vas de viaje...

Inicial (Buenos Aires), Afo |, N°7 (Diciembre de 1924),pp.47-51.
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Museo

Mi soledad
hoy se comparte con los cuatro
trozos de una manzana

de Cézanne.

Museos

los afios son pamplinas de papel;
aquella mujer me sigue mirando
y aquel Cristo de Velasquez,

me pide que lo descuelgue

para ir a una feria

vestido de ciudadano.

José de Togores,
tus mujeres de pecho himedo
me traen un resfrio

maritimo.

Don Joaquin Sorolla
se ha puesto a llorar,
porque una ballena

le ha pescado un nifo.

Sefores:

que ''santa Lucia nos libre
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del mal de la gotera serena...'

Borges, Jorge Luis. (Prélogo de Jorge Luis Borges, Alberto

Hidalgo y Vicente Huidobro) Indice de la nueva poesfa ameri-

cana . Buenos Aires, Sociedad de Publicaciones El Inca, 1926.

p. 182,
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Tres poemas para una soledad

Tu amor a la sombra de la Catedral

ya no tiene reparo.

Los nifos y los grandes
no se asombran

de verte conmigo.

Tu palabra es hoy una condescendencia
que me sigues desvirtuando

el mundo.

Yo no se nada mas
que de un traspiés
y de una esfera que nos ha hecho

tornadiza la vida.

iYo no soy ya un bailarfin!

En mi ignorancia
espero

que tu palabra me tienda un brazo...
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Mi universo es casi todo agua.

El deleite no tiene amparo en mi ser,
una pobreza le sique repltiendo

una misma aridez.

TG me hablas de una sombra

y de la muerte amarga

de todos los pecadores;

y yo te digo

que seré siempre un gran encarecimiento

para que tu voz,no me aborrezca.

Vives en una presencia

que jamas es escandalo;

tal vez

td nunca te hayas demorado en la muerte,
y yo sea

el parvulo que todo lo confunde.

A ti no te acobarda el sol
ni la incidencia repentina

de la nube que truena.

Tu inquietud no se sale de la vida.
Tus pasos estaradn hechos

para algo, que en mi es incompetencia;
y yo no sé confirmar

esta compaiiia

que me dispensas,...
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Las tardes de los domingos
estan hechas para los pericos
y las travesuras

de las urracas.

En ésta tarde de domingo estaras
yo lo creo o te veo,

desde cualquier ventana,

mirando cémo se enternecen

y se distraen

las agujas

de los relojes...

I Yo no soy ya un bailarfni

iHoy deseo una soledad,

para que tu mano me hospede)

Vignale, Pedro Juan y Tiempo, César. Exposicidn de la actual

poesfa argentina. Buenos Aires, Minerva, 1927.p. 209.
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Ecrit sur la porte

Yo tengo una piel color de tabaco rojo o de mulo,

tengo un sombrero de médula de salco cubierto de
tela blanca.

Mi orgullo es que mi hija sea muy bella cuando
ordena a las criadas negras,

mi jubilo, que descubra un brazo blanqufsimo entre
sus gallinas obscuras;

y que ella no tenga verguenza de mi mejilla ruda

bajo el pelo, cuando yo entro embarrado.

Primero le doy mi latigo, mi calabaza y mi sombrero.

Sonriendo ella me seca la cara dudorosa; y lleva
a su rostro mis manos grasosas de haber probado la al-
mendra de cacao, el grano de café.

Después ella me trae un pafiuelo de cabeza crujiente;
y mi ropa de lana; agua pura para lavar mis dientes de
silencioso;

y el agua de mi cuveta esta allfl, y yo escucho el

agua de la fuente dentro de la vasija.

Un hombre es duro, su hija es suave. Que ella
esté pendiente

a su retorno sobre el escalén mas alto de la casa
blanca,

perdonando a su caballo de la apretura de sus ro-
dillas,

€l olvidara la fiebre que tira la plel del rostro
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hacia adentro.

Yo amo todavia mis perros, el llamamiento de mi
mas fino, camllo,

y ver al fin de la calle de arboles a mi gato sallr
de la casa en compafifa de la mona...

todas las cosas suficientes para no envidiar las
velas de los veleros

que yo apercibo a la altura del techo laminado sobre

la mar como un cielo,

St. John Perse.

Lo tradujo R.E.M.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afio IV, N°38 (26 de Febrero de 1927).
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GONGORA

Que sorpresa editorial nos traerd el préximo tercer cen-
tenario de la muerte de Gongora. D. Alfonso Reyes, es uno de
sus recientes libros. '"Reloj de Sol'', en la simpatfa titulada
""De algunas sociedades secretas' nos confiesa haber sido se-
cretario del '"Gongora Club'" cosas que ya podfamos suponer,
después de aquella hermosa conferencia sobre el poeta, publicada
en su libro '"Cuestiones Estéticas', y los estudios gongorinos en
la ""Revista de Filologfa Espafiola'', de Madrid, y ''Revue Hispanique',
de Paris. A Reyes, ya le debemos la mads importante y cuidadosa edi-
cion de la obra poética de don Luis, publicada en 1921. También
la elegante edicidn de la '"Fabula de Polifemo y Galatea' en la Bi-

blioteca de ‘'Indice'.

Es una lastima, que la mayoria solo conozca a Géngora a través
de las malisimas antologfas y selecciones, tal,vla de Louis Michaud,
censurada por Reyes, en la simpatfa antes citada; y aquella otra,
tan desparramada como la primera: ''Las mejores poesias de Gdngora''.
Saenz de Jubera, Hermanos, Editores, Madrid, 1918, seleccionadas y
prologadas por un sefior M. R. Blanco Belmonte, en la cual, sin
gran preocupacidn, se encuentra uno con que la mayorfa de las com-
posiciones son las atribuidas a Géngora, y no figuran en la edicion
prolongada por R. Foulché-Delbosc, que es la hecha de acuerdo al ma-

nuscrito Chacdn.

Hasta hoy se han escrito interesantes contribuciones para un es-
tudio extenso sobre la poética de Gbéngora; muchas se deben a la pluma
de Alfonso Reyes, otras a Martin Luis Guzmdn, Enrique Diez Caneda,
Miguel Artigas, Gerardo Diego, y las que nos dara la devolucion de

Jorge Guillen. También los extranjeros se han contraido al interés
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de Goéngora, entre ellos, Lucien Paul Thomas, cuyo Inencon-

" es necesario

trable libro "Gongora et le gongorisme, etc.
conocer, por tratar largamento la influencia del marinismo

en la llamada segunda manera del poeta. Tampoco he de olvidar-
me de Francis de Miomandre, que reparte su afecto comparando
a don Luis con Stephane Mallarmé, en ''Le pavillon du Mandarin'.
Entre nosotros el interés sobre Gongora tiene pocos fervientes.

El poeta Arturo Marasso, profundo conocedor de la literatura
espafiola, y especialmente la del siglo XVII, le dedicd al Polifemo
varios comentarios eruditos; y si la muerte no se hubiese antici-
pado a los afios, Héctor Ripa Alberdi hubiera trabajado bellas pa-
ginas sobre la estética del poeta cordobés. No Incluyd entre los
devotos a pesar de su conocimiento, a Jorge Luis Borges, porque
siempre lo ha evitado con impunidad, por don Francisco Quevedo

y Villegas:

cuio nombre

Espada es tantas vezes esgrimida

Quien haya leido el libro de Miguel Artigas, habrd notado las
lagunas que existen sobre las menudencias de la vida del poeta.
Lo poco que se sabe de su juventud, no es lo mas interesante, fuera
de aquel breve discurrir de José Pellicer de Salas y Tobar, en sus
dos vidas de Gongora; la menor y la mayor, en las cuales se asoman
con pulcritud los datos del nacimiento y muerte del poeta, y otros
muchos, para cuya exaltacidn solicitaba "exceder en elocuencla a
todos los oradores griegos y romanos, y hallarme en altura tanta -que
pudiera mi pluma eternizar la memoria de un ingenlo que vivid para

decoro, reputacidn.. y honor de su patria.'!
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Hoy, en las proximidades del tercer cenienario de su
muerte (24 de Mayo) vivimos la maravillosa certidumbre de que
don Luis ha sido y serad siempre el mayor poeta de la lengua
espafiola, y de que su sombra, como en el verso 193 de su

"PanegTrico al Duque de Lerma'': Camina pues de afectos aplaudida.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afio IV, N°39 (28 de Marzo de 1927).
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Algunas paginas de la "Exposicidon de la actual poesTa

argentina por P.J.Vignale y César Tiempo.

LQué podré decir yo, que sea bueno o novedoso, de esta vida

que me da Dios. Ocio, nada mads. Horas dedicadas a lecturas desor-
denadas, contemplaciones y algunos minutos, los menos, para la
amistad. Mis creencias llterarias aldn no llegan a completar un
anaquel mediano. Admiraciones, juventud atropellada, y la vida
cambiantel Ya somos duefios de algunas tentativas de genlo, que se
pierden en polTtica, y otras, en acallamiento y disculpa filoséfica.
Tal, el caso de Macedonio Fernandez, nuestro Torres Villarroel,
todavia mejor. Hoy creo en todos los ordenes de la disciplina artis-
tica de nuestro pafls. Los tiempos mejoran) Y quede en pobreza, esta

breve lonja de '"'la plaia azul de la persona mfa'.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afio 1V, N°39 (28 de Marzo de 1927).
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Alfonso Reyes

Alfonso Reyes ya no colecciona sonrisas, placer al que
fuera antes tan afecto. Hoy le gustan los recuerdos. Amistad,
des de juventud. Horizontes con montafias y su paisaje de
Monterrey (Nuevo Ledn), con la ciudad de casitas bajas e
iguales, manchadas por la sombra de las palmeras, bajo el

561 de las doce.

Amistad siempre. La mayoria de sus libros comienzan de
esta suerte: "A mis amigos de México''. Dedicatorias en las
que permanece firme la vieja felicidad del diadlogo, lejana-
mente sostenida, y en cuyo recuerdo ain trepidan las pala-
bras de la forastera de Mantinea Calle de Plateros, en Méxi-
co y la reunidn que no se avisa de cémo se marcha la noche
y se aclara la mantafia. Hoy el tiempo la despareja. Pedro
Henriquez Urefia se encuentra entre nosotros: a Reyes pronto
lo acompaiiara el mar hacia el sur. Vasconcelos viaja. Los
demds estadn en su ciudad, rodeada de montafias, con la ausen-
cia de Jesis...Acevedo y Ricardo Goémez Robelo a quienes ya

sorprendid la muerte:
'" A pesar de su edad, no en alta cumbre''.

De estas reuniones en que los amigos se daban a la lec-
tura y comentario de Platdén, y demds obras del Ingenio cla-
sico, nos queda una bella noticia en la dedicatoria de su
libro "El1 suicida'", y en " El reloj de sol' - en las ' Notas

sobre Jesls Acevedo', en que nos pinta carifiosamente este
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bello espiritu.

Reyes, que todavia estd distante de la edad madura,
nos ha dado ya una coleccidn de libros, escritos en la me-
jor prosa que hoy se trabaja, ensayos, critica, dfa, logos,
cuentos, estudios y simpatias y diferencias. También dos to-
mos de versos; no tres: '"Huellas',''|flgenlia Cruel'" (teatro
versificado), y '"Pausa'. Qué gentlleza la suya, ser a la vez
excelente prosista y gran poeta. Qué certidumbre de expre-
sion y delicadeza de sentimiento. Tan lejos de las tijeras
de los sastres a la moda. Ha escrito todos sus versos con
la sequridad y sabiduria de lo que mafiana valdra y sera devo-

cion de lectores.

En una de nuestras acostumbradas visitas a La Plata en el
pasado otofio, Henriquez Urefia nos leyd a Borges, a LOpez Merino
y a mi, las anticipaciones que el tenfa de '"Pausa', y recuerdo
aquella composicidn titulada "Tonada de la sierva enemiga',

que empieza:

Cancionista sorda, triste,
desafinada cancion,
cancidén trinada en sordina
y a hurtos de la labor,

a espaldas de la sefora,

a paciencia del sefior.

o aquellos otros:

y hasta carezco del gesto grave,
decisivo, del fumador...
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y pienso en la amistad de Henriquez Urefa hacia Reyes, en el
tono pausado y dulce con que nos sigue leyendo todos los

versos, y cuando se vuelve mis tierno para aquellos otros:
' AMADO NERVO

i Te adelgazas, te desmayas,

y te nos vas a morir}

i que fina inquietud, que ansia
la de vivir sin viviri

EPITAFIO

Eras cosa pequeiiita:
vivias en una nuez.

Pero es tanta la malicia
de morirse de una vez,

que ya parece mentira

lo que nos faltas después.

Entre lo nuevo que debemos a Reyes, los que disipamos
los dfas en lecturas, se encuentran las traducciones de obras
de Chesterton y Sterne, y los estudlos y notas sobre las cla-
sicos castellanos, algunos publicados al frente de las edicio-
nes de '"La Lectura'', y otros en los tomos de la Biblioteca ''Calleja'.
Y no quiero olvidarme, repito las '"'Obras poéticas de D. Luis de Gon-
gora', Biblioteca hispdnica, New York, 1921, y su préximo 1lbro "Estu-
dios gongorinos'' que ser3d una de las mds serlas contribuciones para

honrar el tercer centenario de la muerte de Géngora.
Alfonso Reyes, amistad y para la prueba copio esta prudente

dedicatoria que inicia su llbro '"Retratos Reales o Imaginarios"'

México 1920 " Escojo del montdn estos quince artfculos, y los en-
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vio fiel a los amigos de mi tierra, con este mensaje y saludo:

""Conservaos unidos. Sacad razones de amistad de vuestras
diferencias como de vuestras semejanzas. Mafiana caeremos en los
brazos del tiempo. Opongamos a la fuerza obscura, la muralla igual

de voluntades''.

Mafana o pasado él estard entre nosotros y sabrd cuan grande
es nuestra admiracion y cual el respeto por su bellfsima obra. Nues-
tra ciudad, qué voces le descubriral Y recién ahora vuelve a mi
memoria aquel pasaje suyo: "En otro tiempo, por las calles de mi
pais, segui atentamente las modificaclones de cierta tonada popu-
lar, al pasar de una esquina a otra'. En nuestro Buenos Aires,
también se hallara con estas travesuras del sentimiento, y no con
la obstinacidon del toque de cuerno de que abusan los conductores
de tranvias de San Luis PotosT, ni el grito de aquel vendedor que
lo persiguidé todo un dia en Veracruz. Yo agradeceria que en vez
de oir las voces de las calles de mi ciudad oyera la quejumbre

de nuestros tangos, de esos que llamamos de la guardia vieja.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afo IV, N°40 (28 de abril de 1927).
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A las 3 y 15 del dia 24 en un pasillo de
la Catedral de Cordoba

GONGORA.- Habra notado V.m. que ya he perdido el habito

de la estafeta.

FRANCISCO DEL CORRAL.- ST, hace tlempo. Creo que la Gltl~
ma que me escribid V. m. estaba fechada -haré memorla- Madrid...
y febrero 15 de 1622 afios. V.m. se quejaba en ella, del frfo y
de que apenas podfa tener la pluma en su mano. Y aquella otra

cosa de disgusto, la muerte de don Pedro Ponce.

CRISTOBAL DE HEREDIA.- A mi también, compafero don Luis,
vuestra estafeta repetiame la desazdn que en aquellos dfas

pasaba vuestra humanidad entre clérigos y grandes de Espafia.

GONGORA.- A la verdad, ahora estoy tranquilo, y vuestra pre-
sencia no serd incomodada. E1 frio de ayer, no lo slento ya, y los

reales, tal vez hayan cambiado de efigie.

FRANCISCO DEL CORRAL.- El mundo es tornadizo V. m., pero

creo que los reyes no mueren.

GONGORA.- Tampoco mls cartas han desaparecido en cenlza.
Muchos doctores se entretuvieron, después de aquel desamparo
que asoldé mi entendimiento, en copiarlas para darlas luego a la

estampa, en varios papeles. Y todos ya saben una verguenza de

mi carne.

CRISTOBAL DE HEREDIA.- Amigo don Luis, dejemos estas minucias,
que son estorbo después de la muerte. Escuchad, me parece que llegan

otros amigos. (Se acercan El1 Brocense, Joseph Pellicer de Salas y
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Tovar, Martin de Angulo y Pulgar y Salcedo Coronel.).

EL BROCENSE. (Dirigiéndose a Géngora).- Don Luis, mucho
he andado para verte. En el camino encontré a estos amigos
(sefialando a Pellicer, Salcedo Coronel, etc.), que también son
los tuyos, y me hicieron compafifa; ellos como yo, llegan de

distintos lugares para platicar contigo y esperar la mafiana.

JOSEPH PELLICER DE SALAS Y TOVAR.- ST V.m. me lo permite,
deseo besar vuestra mano; hace tanto tiempo que estoy deseoso de

esta cercanfa de que hoy goza mi pobre anima.

GONGORA.- Como ayer, esta soledad es vuestra. En mucho rego-
cijo se vuelvan vuestras diligencias, y la mTa, serda la de habe-
ros visto.

(Llegan nuevas sombras. Se acercan MartTn Vazquez Siruela,

el Abad de Rute y don Antonio Chacén).

EL ABAD DE RUTE (Dirigiéndose a Salcedo Coronel). Qué tran-
quilidad se goza en estos pasillos; nunca en la Catedral de

C6rdoba, hubo mayor sosiego.

SALCEDO CORONEL.- Mi sefior abad,dn{camente recuerdo alguna
cosa de hace tres siglos, y estoy algo desmemoriado. Creo que hoy
cumpl imentamos a don Luis de Géngora y Argote, el mas grande poeta

que han visto todas las Espafas.

EL ABAD DE RUTE.- V.m. se habra olvidado de sus comentarios
a las Soledades, y de aquel mamotreto mfo: Examen del ''AntTdoto'
o apologTa por las Soledades de don Luis de Gdéngora contra el au-
tor del '""Antfdoto''. También habra advertido, entre nosotros, la

presencia recatada y silenciosa de don Juan de Jauregui; él, 1legé
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antes que nosotros y don Luis no lo ha reparado, todavfa.

SALCEDO CORONEL.- Juan de Jauregul, recuerdo: Juan Martlinez
de Jauregui, es el mismo que vertid a castellano y en apretados

versos gongorinos la Farsalia.
EL ABAD DE RUTE.- El1 mismo del "Antidoto''.

GONGORA.- En qué razones se entretiene vuestra platica, amigos?

SALCEDO CORONEL.- Hablabamos de don Juan de Jauregul, que esta

entre nosotros.

GONGORA. (A Salcedo Coronel y al Abad de Rute).- i(Dénde?
Mis pobres ojos ya no ven.

(Salcedo Coronel 1lama a Jauregui, y éste viene).

JUAN DE JAUREGUI. (A Géngora).- He venido don Luis, desde tempra-
no y de lejanas heredades por deber y carifio hacia V.m. a cumpliment3-
ros en este fecha, en que ya es grande vuestra gloria y también la

nuestra, porque descansa a vuestra sombra.

GONGORA. (A todos).- Mi soledad es vuestra. Mucho me holgué en
escribir versos, y vuestra merced tuvo algunos de ellos en su mano;
asi, don Pedro Valencia. Todos vuestros reparos, los doy por mereci-

dos.

(Entran don Pedro Valencia, Lépez de Vicufia y Lope de Vega).

ANGULO Y PULGAR. (A Géngora).- Querido pariente, me parecid ofr

cantar a los gallos en el poblado.

GONGORA.- Lamento que la noche se desvanezca tan pronto; yo iba
a invitaros, con vuestro permiso, a un paseo por los claustros, y para

que, de paso, me acompafidrais en una escabrosa discusidon de retérica,
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en que me ha encaminado EIl Brocense.

VASQUEZ SIRUELA.- Nunca en mejor lugar de Espafia y en

poderio de ciencia...

ANGULO Y PULGAR. (Interrumpiendo).- Los gallos cantan y el
campanero vendrd presto. (El1 reloj de la torre acaba de dar un

cuarto de hora).

GONGORA.- Lamento que la noche se desvanezca tan pronto y te-
ner que separarme de todos vosotros que habéis venido desde lejanos
lugares, que estdn en la gracia de Dios, a acompafiarme en este fecha,
tan lejana del mantel, de las rosquillas de canela, del chocolate hu-
meante y de los tormentos inquisitoriales. Vosotros, cada uno, que
os iréis a un lugar lejano y destinado. Yo pecador, siempre, merodean-
do esta vieja Catedral de Espafna, esperaré otro siglo. Y de mis andan-
zas entre papeles que ya nadie muele, en el archivo de esta Catedral,
en unos papelotes, tal vez ensayo de algldn copista del siglo XV, he
hallado estas frases que aprovecho para esta despedida, dado que
el sol ya se anuncia en los cuartos del reloj, y en el llanto de los
nifios que nacen. Escuchad: ''"Muchas veces quisiera haber callado,

y no haber estado entre hombres.

Pero lcudl es la causa por que tan de gana hablamos y platicamos
unos con otros, viendo cudn pocas veces volvemos al silencio sin dafio

de la conciencial".

Adids, mis amigos, y os espero mafiana mas temprano.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afdo IV, N°41 (28 de Mayo de 1927).
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Una carta

Querido Evar: Al contestar la pregunta que Vd. me hace,
s6lo puedo decirle que la veleidad: '"Madrid: meridiano inte-
lectual de Hispano-América'' peca de excesiva ligereza, siempre
creeré lo muy poco que tiene que hacer la Espafia intelectual
con nosotros. Y para satisfaccion de lo que afirmo, lo agrega-
ré: es suficiente que ella nos envie algunos de sus literatos
o filosofos destacados, para que al segundo dfa de encontrarse

en cualquier ciudad latino-americana, se le haga todo clase de chistes.

Algunas veces he pensado en Antonio Machado, el gran poeta
humano, en Juan Ramdn Jiménez, Enrique Dfaz Canedo y en varios
de sus poetas y prosistas mas recientes, y creo, para su respeto,
que todos ellos, estdn muy distantes de esa pretension '‘solar''.
Acepto a ''"Madrid: meridiano' de trastornos marroqufes y las

payasadas de Primo de ''la Costanera'.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afio IV, N°42 (10 de Julio de 1927).
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' Pero Galin "', de Genaro Estrada

A Genaro Estrada le gusta evocar las cosas de antafio y en-
volverlas en la atmésfera sutil de la fantasia 0 '"escribir una
novela sobre el breve tema de una ministura del siglo XVII o del
pafiuelo de encajes de una virreina' Su nueva obra ''Pero Galin"
no es en realidad el tema de la miniatura, sino el relato de
los hechos de un joven colonialista oriundo de un estado limitrofe
a la frontera del norte, cuyo pueblo lleva el glorioso nombre

de Solumaya de Chavira.

Estrada ha escrito esta saludable burla del colonialista
que se distrae de su época y vive en el frasco de otro siglo.
Es un verdadero deleite seguir los pasos de Pero Galin, desde
la salida de su pueblo hasta su llegada a la Muy Noble y Muy
Leal Ciudad de México (y esto vaya asi, para dejar conforme a
don Pero y porque &l también la llamard de esta suerte, en
todas sus cartas y escritos) y seguir devotamente la madeja
de sus hechos en la lectura de las paginas que ocupa la limpia

y elegantisima prosa de don Genaro Estrada.

1. Cuaderno de notas secretas. Don Pero Gallin gusta después
de su sobremesa el sosegado entretenimiento de apuntar en un cua-
derno algunas pequefias notas de las advertencias hechas al margen
del soliloquio en que se dispersa su solterTa. Entre sus frases
asoman estas muy caracteristicas de los colonialistas: pitiflor
del anima; el luefie perfume; sefiora mia y duefia, etc., escritas

pulcramente y algunas con ortografia arcaica como ser subcesos
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por sucesos y mesma por misma, y ello, sobre un papel! barbado.

2. Biblioteca. Como buen coloqlalista conoce toda la bibllogra-

fia de don Joaquin Garcia lcazbalceta, existente sobre la Colonla

y la mayoria de los libros que de ésta tratan. Unicamente los muy
modernos no han llegado a la sombra de su librerfa. Ha leTdo aten-
tamente todo lo escrito sobre esa época por el Marqués de San Fran-
cisco, y la mayorfa de estos libros aparecen anotados, como asT tam-
bién la "Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia' por
Bernal Diaz del Castillo. Y haciéndoles compafiia se encuentran

los de don Luis Gonzdlez Obregdn. Nicolds Rangel, Luis Castillo
Ledon, Mariano Silva y Aceves, Artemio de Valle Arizpe, Julio Torri,
JeslGs T. Acevedo, Federico Mariscal, Alfonso Toro, Manuel Toussaint,
Francisco Monterde Garcia lcazbalceta, Manuel Horta, Julio Jiménez
Rueda, etc. En un ejemplar del '""Wisionario de la Nueva Espafa' de-
dicado por el autor y profusamente anotado. Pero Galin agregd al
final de la pdg. 46 un nuevo cargo a don Miguel la Grua Talamanca

y Branciforte, que por lo enrevesado del cargo no ha podido retener
en la memoria. Y en el libro ""Paseos Coloniales' de Manuel Toussaint
habTa una hoja de arbol que tenia escrito lo siguiente: '"Recuerdo

de la excursidon al desierto de los leones'', marzo 15 de 1921.

y 3. Don Pedro Galin ya conoce su mundo y se maneja cOmodamente des-
de su casa al Volador o la Libreria de Pedro Clcerén, librero liberal;
ya interesado en conseguir una mancerina, ya un libro, tal vez llamado
la '"Historia Antigua de Mégico. Londres 1826, y escrito por don Fran-
cisco Saverio Clavigero, de quien le habfa hablado detenidamente don
Genaro Estrada a causa de la publicacion del '"Compendio de los tres
tomos de la Compilacién Nueva de Ordenanzas de la Muy Noble, Muy Leal

e Imperial Ciudad de México' por la Secretaria de Industria de México 1921.
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Pero el amor también llega a don Pero Galin, y Pero Galin
trastorna su coleccién de antiguedades, cambia su reloj de llave
por uno mds moderno, abandona su vestimenta adusta, sus anteojos
y todo ese aire de Carlos Sigﬁénza y Gongora. E) amor lo modifica,
se casa, se olvida ya de la Capilla del Pocito,y se marcha con su
compafiera hacia Hollywood, conocen a Adolfo Menjou, a Valentln
Novarro, los ven comer, danzar...Y luego de vuelta a la patria,
se instalan en un rancho a unos 40 kilémetros de la ciudad de
México, sin librerfa, sin colecciones arcaicas, sin las reproduc-
ciones de los cuadros de Saturnino Herran, sin los dibujos de
Enciso, dnicamente con ella, algunos libros de agricultura y el
hijo que los despierta en las madrugadas, mientras el cacomixtle

ronda los gallineros.

Martin Fierro (Buenos Aires) Afo IV, N°42 (10 de Julio de 1927)
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Gabriel Bocangel y Unzueta

Quien haya recorrido por obligacién o acaso por destino,
la casi totalidad de las pdginas de la Historia de la Literatura
Espafiola, desde las compuestas por Fitzmaurice-Kelly hasta las
de Hurtado y Palencia, nunca se habra encontrado con el nombre

de don Gabriel Bocangel y Unzueta.

Gracias hoy a la fiesta gongorina, vuelve este autor a gozar,
como alguno de sus compaferos, del tiempo favorable y de la lectura

sino minuciosa, siempre atenta.

Pocos son los datos ‘que se pueden recoger en los libros de los
eruditos, y que en su parquedad, nos trasmiten la sospecha del deta-
l1le generoso para poder componer su retrato, ya que su emplea, queda

divulgado en todos sus libros.

/Ninguno de los renombres (oh lector) con que el vulge' de los
escritores suele invocarte, me parece a propbsito; los que te llaman
benigno, adulan su miedo, y no consiguen tu gracia; si te invocan
discreto, no sé por qué te instruyen tanto la intencidn, bues no hay

entendido que la tenga mala'.

Con estas palabras al libre lector y con otras que no copio por
lo extenso, inicia, después de las aprobaciones preliminares, don
Gabriel Bocangel, el compendio de todas sus obras poéticas, titulado

“La lira de las musas de humanas y sagradas voces''.

Bocangel pertenece a la vertiente gongorina. Tal vez con esto
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ya quede definido en lo espiritual. A -pesar de que nos con-

fiese que huye de la afectacidén y de la obscuridad

Temo de Fili un falso pensamiento,

y mds cuando le temo por castigo,

de que acaso madrugo yo conmigo

lo que aun Filis duerme en el intento.

Huir de la afectacidn, deseo tan dificil de realizar para
un poeta espaiiol del siglo XVII. Ya que la obscuridad, tan fértil
siempre en su admirado Juan de Jauregui, no ha sido para el breve
entendimiento, y ni siquiera para aquel otro, que tiene por hori-

zonte el de la ballesta.

En su '"Lira de las musas' Bocangel supo unir lo claro a lo

obscuro con gentileza. Y voy a transcribir, para asegurar lo ante-

rior, esta hermosa octava, que también José Mar7a de Cossio citd en

una de sus ''Notas en un Club de Natacién'', y que forma cuerpo en

""Fabula de Leandro y Ero''. Dice:

Agil se otorga al agua sosegada,

y cuanta arroja el brazo, el pie la hereda,
pavén cerileo deja dibujada

ojosa espuma en cristalina rueda;

siempre invoca en su liquida jornada

dos estrellas, que afrentan las de Leda;
hiende el agua, y el mismo golfo frio

es vela, es remo, es nauta, y es navio.

Y estos otros versos de la "Epiltola moral a Filis, dama de

la Corte'':
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De tu talle, tu rostro, y de tu ornato,
por la ofensa del pueblo querello,
donde el mentir ostentas mas ingrato.

El cabello, ya cano, si antes bello,
denegrido las tintas obedece,
y escondes el cabello en el cabello.

El tema del amor es el mas gustoso para Bocangel, él mismo

nos lo dice:

Yo cantaré de amor tan dulcemente
el rato que me hurtare a sus dolores...

Discurrir en los afectos del amor ha sido siempre un entreteni-
miento de la pluma. Y Filis va encubriendo desde el soneto al romance
y de la elegia a la fabula con su nombre del égloga, lo honroso de la
dama cuya desventura o dicha jamas se presta a lo noticioso, y mucho

menos, a lo descuidado.

Lord Filis, mas es sin apariencia,

que sé dolerme, mds quejarme ignoro,
lloro hacia el corazén, sepa que lloro
el dolor, pero no la diligencia.

Aunque es agua, no opone resistencia
al fuego que encerré como tesoro,
que no llorara yo, si mi decoro
aumento no le diera sin violencia.

Sale el fuego del pecho, y vuelve al pecho,
cual reloj, que en hilando las arenas,
las mismas otra vez en si recibe.
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Porque faltaran al amor sospecho,
ya penas contra mf, y asi apercibe,
que en mi como en reloj vivan las penas.

También los gozos de la amitad lo inquietan y esa resonan-
cia tan pura, completa al libro en lo sazonado; asimismo los te-
mas de lo heroico, quedando para la '"Lira de las voces sacras',
otra de las partes en que se divide esta obra, la exaltacidon de

los diferentes motivos religiosos.

Sefior, estoy de vos tan alcanzado,
cuando el discurso al contemplar permito,
que aunque me habéis sufrido de infinito,
representais paciencia de olvidado.

Yo no dormi, de vuestra voz llamado,
hoy despierto a la voz de mi delito,
y al primero dolor de verle escrito,
le dais privilegios de borrado.

Esta digna inclinacién hacia las cosas sagradas mueve a decir al pa
dre M. Fr. Francisco Boyl, en una de las aprobaciones a la 'Lira de
las musas'': '"No extrafara la novedad del asunto; sagrado en el espiritu,
aunque humano en la materia. Bien que en lo humano que contiene esta obra,
luce con extremo la sabia armonia de lo sagrado. Y en lo uno y lo otro
muestra el autor sefias no pocas de sus disertisimas vigilias; didle a su
fruto tan ambicioso titulo, como nombre, porque ser '"Lira de las Musas',

no supone instrumento que las invoca, sino plectro que las inspira'.

HabTa dicho en lo pasado que este poeta pertenecia al cauce gon-
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gorino. Y es ficil hallar esa simpatia de Bocangel en la ma-
nera de conseguir una curva de expresidon o en la de arrimar
un adjetivo sin estruendo. Otras veces, lo denuncia una misma

concurrencia mitoldgica:

Era del ano el lustro lisonjero

cuando el plantea, a quien se debe el dfa,
los cuernos inflamé del toro fiero,

y luego de ellos el abril vestTa;

sazbn en que el nativo, y extranjero
agreste, pisa la ribera umbria

de Sesto, y a admirar su ceremonia

llega el cipro zagal, llega el de Hermonla.

El tema de las ''Soledades' gongorinas se insinda a menudo

en sus poemas mayores. Hasta en aquello de peinar, tan deleitoso:

De las batallas del gquerrero Santo,
flamencas, moras, francas, espafiolas,
escrito a cifras se lefa un manto,

que imitaba del mar espesas olas,

no tanto en el color celeste, cuanto

en que el viento jamads las peina solas;
pues a aquella que en mas beldad excede,
borra con tinta azul la que sucede

0 esta tan repetida:

Como al partir el sol la sombra nace,
monstruo de hielo y sombra fabricado,
que en los campos del cielo estrellas pace,
estrellas que del sol fueron cuidado.
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Queda ahora la labor de limitacidén en la frontera gon-
gbrica para don Gerardo Diego, quien conoce a Bocangel en
su totalidad, y de la que yo aun estoy tan lejano, como pe-

Saroso.

Criterio (Buenos Aires) Afo I, N°11 (17 de Mayo de 1928),p. 343.
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Silva tragica (a que did motlivo un discurso a este propdsito

hallado en un poema griego de San Mazianzeno.

Oh condicidon mas aspera del Hado!
El pimpollo de amor, verde y reciente,
Troncaste con mortal, ferrado diente,

Como la unidad flor corta el arado.

Mezcladas confundieron culto y fuego

Festivas teas y hachas funerales.

Las vendas, que nupciales
Replicaron de amor al cuello ofrendas,

Hoy del caddver son l&6bregas vendas.

El himno de las bodas ya es lamento,

Y sGlo de dolor complice el viento.

Da voces el dolor sin lengua o boca;
Llora el crado fiel, plafie el amigo

Siendo forzado y Gltimo testigo.

De mucho dafo envuelto en tierra poca.
Llora el presto desorden de la suerte,

Pintado el rostro de color de muerte.
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Aparécese aténita y temblante,

Aun menos viva que el amante muerto,
La esposa asida del consorte yerto;

Y pasmada la accidn, fiero el talante,
Atropella el recato, y desordena

La voz, el gesto, el arte y la melena.

Su historia cupo en hojas de una rosa,
Que es colorada efimera del dfa;
Hoy viuda, vy hoy también virgen y esposa,

Cuyo oriente le fue villana espia.

La red de amor, el venerado pelo,

Rompe a dos manos, y enriquece el suelo,
Sembrdndole de tanto crespo anillo,

De cuyas ya sembradas acechanzas

El viento fue caudillo,

Que burld nobles, vanas esperanzas.

Arroja, pues, furiosa,

Los adornos ya inltiles de esposa;

y con trémula voz, con faz difunta,
Llama una vez, y vez segunda invoca;
Postera vez exclama al sordo amigo,
Que, initil peso en la preciosa cama,
Yace, y con mano intrépida le toca,
Mientras sordo, y de muerte poseido,

Tiende el ancora al golfo del olvido.
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Pues si al forzado lecho se dedica,
Y por el muerto Sol que al mundo yace
Se enluta la familia de las horas,
Ave siniestra su orfandad explica,

Y de la pena veladora nace

Algdn suefio que presto deéparece;
Mengua el sosiego y el engafio crece,
Y en mentirosas fabricas de hielo
Alarga el brazo crédulo al vacio
Lugar del lecho frfo:

Vuélvele a requerir, y en loco vuelo
Pide a todo lugar si le ha escondido

El ya alejado, el palido marido.

Cansado en fin el delicado brazo
De esgrimir el dictamen de la idea,

Despierta en brazos de la sombra fea,

Que a su engafo usurpd mas de un abrazo.

Y aquella parte de mentido alivio

Que volvid el pecho helado,

(Para que sienta mias) ardiente o tibio,

Mas fuerte a la tarea del cuidado

Vuelve a surtir, -si bien jamas difiere

(Difunta la mitad) si vive o muere;

No de otra suerte que de horrible rayo,

Si a la tonante 1lama

Una rama cedid, queda otra rama
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Del arbol mismo yerta del desmayo,

Y tanto aliento pierde

Al furor del parcial vecino estrago,
Que ya es ceniza verde

La pdstuma belleza de sus hojas,

Y las reliquias, aun del fuego rojas,

Tienta animar con palpitante halago.

Mas como vana en fin, experimenta
Mortal defensa al Tmpetu divino:

Si fulminado no, muerte de fino

Del dolor a la herida mas violenta.
Fallece al fin: porque el humor nativo,
Que a ltas ramas trepaba por el tronco,
Hallando hueco y cenizoso un seno,

Otro pasmado, y del contacto bronco
Impedido y equivoco, no asciende,

Ni rama verde o seca vivifica,

Pues su verde salud &1 mismo implica,

Y de su estrago su memoria pende.

AsT fenece del humano aliento,

Y del legal consorcio se apresura

El vinculo, que es fabula del viento,
Efimera del aire su hermosura,

Ayer de amor, hoy triunfo del arado:

i0h condicidon mas aspera del Hado!
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Gabriel Bocangel.

Don Gabriel Bocdngel y Unzueta, poeta espafiol del siglo
XVIl, poco conocido; apenas citado en los libros que tratan
de historia de la literatura castellana. Los datos que hoy pueden
concurrir para fijarlo dentro el 1Tmite de su nacimiento y muerte
se pueden hallar en Gallardo: el primero da ejercicio a la conje-
tura, pero el Gltimo queda reducido a la siguiente fecha: diciembre

8 de 1651.

Publicd Boucdngel, entre otras obras suyas, éstas, que son

las principales: La lira de las musas humanas y sagradas voces

(Madrid, '635), en la que se encuentra refundida la parte poé-

tica de otra anterior: Rimas y Prosas (Madrid, 1627), que es

la primera, y cuyo prélogo publicd Gerardo Diego en el N°6-7

de su revista Carmen; luego, Declamaciones castellanas (Madrid,

1639) dedicada a la muerte del Conde de Ricla, cuya segunda
edicidon de 1749 es la que poseo, y de la cual se toma la Sylva

Tragica; y por Gltimo, E]l cortesano espafiol, de la que se hi-

cieron varias ediciones, algunas de ellas en México., Vda. de

Calderdn 1655.

Las mejores palabras sobre su arte ya las ha dicho el poeta

Gerardo Diego, en la Revista de Occidente, y también en el prdlogo

de la Antologia poética en honor de Gongora. Queda ahora la labor

de su limitacidn, en la frontera gongorina con la de Lope, a G.D.,
quien conoce a Bocdngel en su totalidad, y de la que yo alin estoy

tan lejano como pesaroso

R.E.Molinari.
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Libra (Buenos Aires) N°1, Invierno 1929.

609



La flor, sirena amada

Al 1lano de tu vida,

rosa casta, quTero llegar

como un angel

sin penas. E1 fatigado

suefo

en la desierta tlerra, solo,
hasta que td pienses en él.
Cadenas de entendimiento.

El estéril suefio enloquecido.
Duefio mfo. Tan alto en la luz
clara

que se le escucha transparente.
-Un rfo vano. S7. Paciente

como el aire sonando

para que ti lo entiendas.

Un d7a, un dia

ocioso, vuelto, piedra fria.

Flor pura entre altas paredes. Distante
suefio. Yo quise un dia solo, mfo,
prisionero, desnudo.

Lo que pudo ser el mundo,

saludo sobre las hojas...

Y la flor que huye sin detenerse.
Flor siempre. Perfecta. (Y el sediento

goce, extranjero).

Azul (Azul Provincia de Buenos Aires) Afo Il (junio de 1931),p. 4l.

610



En la muerte de un amlgo

a Franclsco Lopez Merino

Asechanza cruel
la del pensamiento que no pudo fiar

su hora en el clavel.

(Por los cielos de Holanda
van navegando las ciguefas

hacia los cielos brabanzones...)

Amigo:

i
tu muerte no fue la que acariciaban tus suefios
ni tampoco aquellas, que se hubiera detenido

con la esperanza.

El agua de los canales

siempre te di6 una mdsica para tus versos,

y el recuerdo

ese sosiego que tienen los puentes de piedra

sobre las aguas muertas...

Tu espiritu liberado hoy habra elegido
un cielo de BElgica para reposar
0 un camino

donde el atardecer sea la lGnica fiesta del dfa.
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Tu ciudad nativa ya te sabe a tu nivel,

en la estacidn de los arboles dorados...

En Francisco Lopez Merino. Obra completa. Azul, Provincia de Buenos

Aires, talleres graficos de Placente y Dupuy, 1931. p. 191.
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Poesia

Cémo te ha de ahogar el aire helado
sobre la boca cana, dolor mfo,
dormido. iRetrafdal Ay, tu callado

deseo, desdichado en el vacio.

Ya me has de ver intacto, si, sobrado,
con mi muerte nadando en tu alto rio;
me ves, y Yo te siento, consolado.

Brisa de nieve, espina, agua de frio.

Mi muerte estremecida, inerme, sola;
distraida indtil: luna sin dulzura.

Como el mar con su ola desterrada.

AsT devuelta, esquiva, recreada, ola;
en circulos de olvido estd segura

tu flor tibia, medrosa, desolada.

Nosotros (Buenos Aires) Afo It, N°13 (Abril de 1937),p.
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Hay

hay

que

Hay

que

Hay

por

Poemas donde la tarde es un pajaro

un cielo de miel y crisantemos que se me plerde
por las venas de tus hombros;
una lTuna con lengua que se extravla entre muchas voces,

trato de recoger sobre unas flores.

un cielo que nace de ti, que a veces espero al atardecer,

aguardo conteniendo el aliento, mis prematuras muertes.

una noche mfa que sale a buscarte en los inviernos,

intensas galerias de cuadros;

alla, por donde las paredes estan pintadas, y mi sombra va

detras de lo movible,

posesiondandose de 1o que nunca serd mio,

de lo que huye con tu cuerpo sin sentirlo.

(Qué voz mas desesperada brota de algunas flores cuando te

recuerdo, solo).

Yo te creo insustituible, pero mi corazdn

rechaza una luz obscura que te sub® de los senos angostos

w

de la garganta.
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Quisiera estar seguro, no, de nada.
Quisiera huir: deseo lo perfecto absoluto,

lo que vive sin nadle, esperando un largo dolor entre mls lablos.

Contigo el mundo abriria su luna,
donde mi voz reluciente, perdida,
sobria de haber estado sola, quieta,

te aguardd dGnlca, en solitaria agua.

En verano dormido, en fruta aceda,
mojé mi piel de angel desventurado,
de flor maciza, indestructible, sola.

Algunas tardes han visto mis venas

por los rios; la sombra de mi cara
obscureciendo las islas, Inmenso

de amor, ay, desprendido, descubierto.
Quisiera abandonarme eternamente,

ser antiguo en tu boca majestuosa:

ya de olvido, si!, necesitado.

Hay varios dfas de lluvia que guardan la sombra de

tus piernas, tus pies marchando sobre el agua;
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hay una estacidon de ferrocarriles que oculta un lugar

para que yo me habitle a querer.

La gente que me rodea se preguntard, mlrandome la
cara desconocida, apagada de tanta nube,

lqué viaje solitario he de emprender?

Y yo s6lo sé de una via, de una ciudad, que a veces
nace de tu boca,

y muere en muchas palabras. En desdichadas cosas.

Por momentos me queda un olvido tan profundo,
que me empapa el pecho y distrae mi corazén,
como si apoyara en €l inmensas hojas de goma,
de rafces que hunden sus venas en hirvientes rTos,

sin misericordia.

Qué viaje triste el de la tierra por tu boca;

este momento en que pienso en ti, para ti Unlcamente.

Sol y Luna (Buenos Aires) N°2, (1939), pp. 61-63.
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Los salmos del rey David

Vigilavi, et factus sum sicut passer solitarius in tecto,
transcribe Santa Teresa este versTculo penitencial en su Vida,
y se conforta con este extremo de soledad, y también con que
otros seres lo hubieran experimentado igual que ella lo sentia:
el apretamiento con que el Sefior cerraba al Rey David el anillo
de la mas penetrante angustia espiritual:' y soy como paxaro soli-

tario sobre techo"

Mis dias como solombra declinada: y yo
como yerba me seco.

Sequedad inmensa -sola- sin derredor, la de este salmo peni=
tencial; sin alivio y sin esperanza. iComo mirar la tierra, sin

prisa, en la llanural
Tn antem in aternum permanes.

D. Tomads Gonzdlez Carvajal, Sevilla (1753-1843), tradujo este
Calterio del Latin y lo dispuso poéticamente. Fué‘un notable huma-
nista, y sufrid como su maestro fray Luis de Ledn, con quien se le
compara y confunde a menudo, carcel. En ella, dedicd su tiempo al
estudio y comentario de los Salmos de David. Es extraordinaria la
pureza del idioma y la felicidad de la mayoria de estos versos.

En su época merecib, por su excepcional trabajo, los nombres de Sabio
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Complutense y el de Arias Montano.

D. Marcelino Menéndez y Pelayo lo relaciona con Fray Luis
de Ledn, y, por Qltimo, el historiador Modesto de la Fuente, dice:
"durante el reinado de Fernando VIIl, se llevaron a cabo dos obras
monumentales, hasta aquella fecha poco: comunes en Espafia, los libros
poéticos de la Biblia por Don Tomds Gonzadlez Carvajal y la traduccién
de la Biblia de la Vulgata al Castellano, por el Obispo don Fé€lix Torres
Amat. Si no fuera por estos dos autores se dirTa que el reinado de Fer-

nando VII, fue un reinado de obscurantismo''.

Donde quiera que estuvo Dios, allT se oyeron los salmos. Desde el
’
tiempo del Papa S. Damaso, los canta a dos coros la lglesia, y con el

repartimiento de ellos se cumplen las horas candnicas de toda la semana.

Sobre los rios de Babilonia, allT estuvimos,
también 1loramos, en nuestro membrar a Zion.

Dedico este trabajo a D. José M. Ldépez, que me proporciond el Carva-
jal, cuyo ex-libris reduce esta fervorosa empresa: '"Na cruz estd a mlfa

fe't.

En Tomas Gonzalez de Carvajal. Los salmos del Rey David .

Buenos Aires, Editorial Pleamar, 1944. pp. 9-10.
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Sonetos

Ningdn sol dora tan alto mi frente,
como la voz que brota de tu seno
de madrugada. Indisoluble -ajeno-

siento llegar un dfa diferente.

Nada me alegra tanto, no. Demente
por verte, salgo a la luz, si, sereno,
deshabitado dulce, abierto, pleno:

aire profundo, frescor transparente.

Como te quieren mis venas, mi cuello,
la sombra de mi boca amenazando

aterida, su suefio preferido.

Te desearia inmensa en mi cuello:
atmdésfera sedienta, comenzando

la aurora, el otro mundo, iay, perdidol

La boca, s, la boca, la flor dura

sin delirio, qulzas quieta
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sin Iqual en el aire: ardida -prieta-,

de estar sola bebiendo su amargura.

Su soledad de amor, vena de altura,
beso hacia dentro sin nadie; meseta
de aliento abandonado, de sujeta

voz; no, inmévil, helada en su ternura.

Clavel o rosa; clavel con espadas
el huésped de su noche, donde gime

el viento de mi rostro, detenido.

iFlor, nubel, alguna vez las llamaradas,
el frfo o la paloma gque ya oprime

sin espanto, querran todo el olvido.

Los Anales de Buenos Aires (Buenos Aires) Afo !, N°17 (Julio

de 1947) pp. 8-9.
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Poema

Desde que naci -laquel dia!-~-
he visto a la luna sola
entre los ramos abiertos

de las plantas, y salir

al cielo resplandeciente,
desahogada y encendida
-triste como una paloma-
para andar la libre noche,
errante, sobre las flores,

con el aire, y sin memoria.

LucTa el Sur el otofo
y el viento himedo mojaba

la sombra de algunas hojas.

Y quizas alguien cantara
echando la sequedad

al tiempo, a las frTas nubes.

1Y por el sabor del agua
irfan las arenillas
y campos leves del alma,

y las propias penas, dulces!

Lazos y ricas prisiones,
tcomo os fué, desvelos, fuentes?
-vientos juntos de la noche-

Lcomo os fué, desdichas solas?
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E1 Sur suave moverTa

sus largas y tibias frondas,
sus voces y extremas Flores,
por la mafana, en el alba.

1Y el frescor del aire, vivo!

El solo frescor del aire.

La Nacion (Buenos Alres) 13 de Junio de 1948.
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Cancidn a unos patos silbones

Cruzan el cielo, el dfa,

unos patos obscuros,

y pasan emigrando del verano,

en la luz, todavTa.

Vuelan anchos, seguros,

gritando alegres en el aire ufano
-espacioso y liviano-

de la tarde, en la sombra.

AsT, sueltos, perdidos,

remotos y crecidos,

los ven mis ojos y mi ser los nombra
y llama ansiosamente,

en los abiertos campos, con la mente.

Libres y hermosos vuelan
entre las ralas flores

del vacio, ligeros y subldos.
Apartados, desvelan

el mar tierno avizores

y dividen el aire decididos,
leves y sumergidos.

i0jos y soledades

os van siguiendo inciertos

en los duros desiertos

de la noche, del alma y las edades!
(iY cuanto y solamente,

te quiero aiin, gozo puro, indiferente!).
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Y os persigo, postrero,

en las interminables

horas, y en estos dfas firmes, solos,
y en afan duradero.

i0h espacios habitables,

quién moverd la nada, unos gladiolos;
las fuentes y los polos

temibles de la ausencial

iST, mientras voldis ciegos,

dichosos y andariegos,

sin verme, interminable, en la impaciencia
de la tierra -distrafido

y sin encanto- sordo e inadvertido.

(En las llanuras pasa

el fresco de la tarde

remontando las nubes por el cielo,
la suspirante gasa

amanecida, y arde,

sin paz, arrebatado, y sin consuelo,
el dulcisimo vuelo

del alma fugitiva.

iAy, buscadas alturas,

delicias y mesuras,

luciente paramera sucesiva,

adonde os parte el viento,

anheloso imposible, con su aliento!

Divagar, hierbas, frTos,
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renombres, aires, flores,

y el transparente insabor, desnudo.
Delicados vacios,

suavisimos colores,

dénde, iDios mio!, su esplendor menudo,
ardido y sin saludo,

escondera apretado,

el hombre, en su ahinco vano.
iAdonde, ah, y lejano

como estas nubes, llevard salvado:
luz, campo, sentimiento;

amigos, llamas y alto duramiento!)

Y voldis repasando

las ciegas descampadas

debajo o sobre. las movibles nieblas
-por el cenit- buscando

las obscuras aguadas

u oliendo arroyos entre las tinieblas.
iFeliz noche que pueblas

el Sur de presurosos

l1lamados, de neblinas,

de hojas, y peregrinas
humedadesL_iST, ramos deliciosos,
Jjuncos de ia 1lanura,

que estdis quebrando el aire en la solturag

Vados, riberas, llanos,

afanes donde anduve:
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qué sola errard el alma sufridera

con sus muertos desganos

y la sombra que tuve,

conversando, y el viento entero, fuera.
Rostros, dfas, espera,

se ofrecen todavfa,

y toma td, escondido,

esta voz -este olvido-,

ioh tiempo!, en ti apoyada y sin porffa.

Y este ramo apretado,

cierto y resplandeciente y encerrado.

La Nacion (Buenos Aires) 8 de Agosto de
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J.R.J.

Ninguna voz tan hermosa,
ninguna, llegara al Sur,
ininguna!, como la suya,
aire y luz mayores, solos,
abiertos en el espacio,
levantados por el clelo.

Despiertos -iguales- puros,
vuelan sobre la mafana,

en el fresco frio de oro,
transparente, imposibles.

i Inmenso gozo acabado,
dificil entre las flores!

ST, ahf, los tendrefis, milagro
innumerable -fundidos-,

Ilama y corriente desnudos,

en el otro aire sin suefio,
enramados y sonrientes

en su clara y alta atmésfera.

Los Anales de Buenos Aires (Buenos Aires) Afo I11, N°23

(Diciembre de 1948) p.17.
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Poema

Devuelta. Sola. Rendida
en su resplandor turbado,
mira el alma su corona

peregrina y solitaria.

Su entretenido ir gozoso,
atada, por la excelencia
de los dfas y los cielos

frios, desaparecidos.

Y alza su aurora perdlda;
quizas, una mano -nada-,

0 una voz sobre su cuerpo.

iEl purpilreo aire del aire!

Sin trasver mira, deshecha,
su evaporada desdicha;
su manto hermoso y abierto

en que el viento gira solo.

El mar, las barcas fenicias,
vuelven por entre sus ojos;
las verdes ramas golpean,

ay, su soledad amada,
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ilos vivos hierros, la nochel

La Nacién_ (Buenos Aires), 2 de Julio de 1950.
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Palabras de Ricardo E.Molinari en el entierro del sefior Don.

Macedonio Fernandez el 13-2- de 1952,

No traigo a esta ceremonia flnebre otras palabras que las del

carifio y la admiracion limpia y honda, y el homenaje de una genera-

cidén argentina.

No quisiera ser traicionado por nuestro dolor; ser fuerte como
él, mirar estas escasas sombras envueltas y sofiarle pensando en su

muerte corporal, igual que una larga labor Gtil y preciosa.

Lo recuerdo, en los afos de nuestra juventud, sabio y profundo,
conversandonos o revolviéndose con las misicas de nuestro pafs.

iPulsaba la guitarra como quien toca la tardel

Nada le fue indiferente a este gran esplritu. A este escritor in-

signe y solitario.

iMacedonio Fernadndez! estoy aqul para decirte adids, para despedirte,

y expresarte que ya somos mas pobres solos y nostalgicos.

(Palabras pronunciadas en el entierro del Sr.Macedonio Fernandez en la

Chacarita, el 13 de febrero de 1952, Buenos Aires.) (Comunicacién inédita)
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Canciones

E il pensiermento ih §ogno transmutai.
DANTE.

Quiero dormir tu suefo,
paloma voladora,

contigo y sin desvelo.

Dormir todo el dormir,
como sombra del mar,

en el iayl de tu pelo.

Vuela el pajaro morado
sobre la rama abierta.

iEl pdjaro morado!

Nadie le ve volar

en la rama desierta.

iDe la rama desierta

de tu pelo:
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Canta de amor el aire,

de amor.

iCanta de amor, sin nadie!

Cantando estaba yo,
sofando,

entre las hojas de tu pelo.

iCanta de amor el airel

E1l amor que yo tenfa,

llama y frio parecia.

Ll1évalo viento, y en viento,

ien el ramo de mi pelo!

Buenos Aires Literaria (Buenos Aires) N°4 (Enero de 1953),

pp. 36-37.
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Memorare

Llega por mi, noche ligera,

y vela la triste corona atada,

el prendido tallo apretado,

Sola vienes contigo, revuelta

la blanda frente por la hondura,

y los ojos mudados en ti, sombrios,
ya en los hambrientos penas

detenidos.

Desnuda bajas sobre el dia,
en la ardiente claridad,

y suelta y descendida
remontas las fugaces flores
y la separada dicha
contenida. iMemorable,

ah, de la ausencia naces,

ofrecidal

Como una alondra vienes
rompiendo la luz leve

del adids. iS6lo el viento
entiende esta nostalgia,

E1 sabor duro y desesperado
de la noche sobre la tarde,
en la penumbra florida

.de su pelo.
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Entra en mi y para ml cae

bella y distrafda,

como una hierba reflejada en el agua
con mi eterno corazdn

solitario.

iDulce y perdida y remota, subel

Revista Nacional de Cultura (Caracas) Afo XVII, N°106-107
(Septiembre-Diciembre de 1954), p. 127. Este texto difiere

del publicado en Las sombras del Pajaro tostado. Buenos Alres,
El mangrullo, 1975, p. 295.
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Soneto

La boca, si la boca, la flor dura
sin delirio, cortada, quizas quieta
sin igual en el aire: ardida, -prieta-,

de estar sola bebiendo su amargura.

Su soledad de amor, vena de altura,
beso hacia dentro sin nadie; meseta
de aliento abandonado, de sujeta

voz; no; inmdvil, helada en su ternura.

Clavel o rosa; clavel con espadas
el huésped de su noche, donde gime

el viento de mi rostro, detenido.

Flor, nube: alguna vez las llamaradas,
el frio o la paloma que ya oprime

sin espanto, querran, ay, el olvido.

Amistad. Revista trimestral. (Buenos Aires) Afo |l N°V

(Junio de 1959) p.11.
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Cancion

Yo estuve
en el aire

un dfa.

En el aire un dia
estuve mirando
como mi sombra

se perdla.

iEn el aire
sola andaria
como humo perdido

y sin alegrial

En el espacio
la vi de mT,

cémo partia.

iEl aired

Azor. Revista de poesfa. (Mendoza) N°l (8 de Junio de 1959). Con las
importantes modificaciones que implican tanto la correcion de algu-
nos versos como el agregado de estrofas se publicé con el tTtulo de

""Cancidén-a un dfa claro en Minas' en Las sombras del Padjaro tostado,
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Buenos Aires, El mangrullo, 1975. pp. 383-384.
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Canciones de alborada

Si el cielo tuviera arena,
si el cielo tuviera arena,

un rio.

Si el clelo tuviera un rfo,
si el cielo tuviera un rfo

de arena.

Yo por ellas entrarfia,
yo por ellas entrarfa

un rfo.

Yo por ellas anduviera,
yo por ellas anduviera,

arena.

iSi :1 cielo tuviera un rio

de arenal

Flor del verano te clama
el aire.

iFlor del verano!}

Flor de verano te llama
el alre,

fuera, en mi mano.

iFlorecita del verano',
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Yo desearTa dormir,
perdido,

con tu cabello frlo.
Con tu cabello frfo,
dormido,

a todo el tiempo servir.

iST, ramita de alborada}

iSi el cielo tuviera arena,
si el cielo tuviera arena,

mis ansias}

La Nacién (Buenos Aires), 31 de Julio de 1960.
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Para Alfonso Sola Gonzadlez

Hace tiempo que estoy en esta posicidon., Llueve, y miro caer
el agua y el golpear del viento invernal contra las hojas y en
los cristales. lgual que un campesino veo la lluvia, sentado en un
angulo de la casa, sin aquardar ni querer nada, y percibo, en la
inutilidad de cualquier movimiento, un goce indefinldo, largo y ex-
trafio. Clarum per obscurius. Tanto hace que no leo, que no vuelvo
una pagina ni recorro un verso poético en su marafia. iCuanto', El
atardecer llega hasta mi rostro y tiene un color desnudo y apagado.
La poca luz del campo, en este momento, prolonga el animo a mayor
extensidon nostalgica. Quizad quiera pensar en mi, pero toda insisten-
cia Tntima se disipa ligera e inasible. Diluvia, y observo cémo se
empapan las horas. Todo esto, tan rapido, me parece semejante a un

suefio que se ha deseado. [Advertir la soledad, en su pureza mas aislada!

And breathing terrible blood.

El aliento y la sangre volteadora en su cauce cerrado - en su va
riar ciega- bate todo sin sentido y las raices delgadas de los cabellos,

la hierba dulce de tan movible y vana tierra: the raging Dust.

Y el temporal sigue estrechandome mas en mi, vagamente. Si puediera
escribir, lidiar contra la desgana y la pesada idea de la inanidad de
la obra poética, tal vez comenzarfa un poema cuya l6gica fuera propla vy

rigurosa, cémo la naturaleza con una rama.
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Coge el aire la rosa fria

su brevedad, la hoja vacTa.

Y polvo de polvo, de ausencia,
deja su pecho en apariencia,
su arena y ramo y confidencia,

al sol, la luna, que varia.

iA flor tan alta en su apetencia:

Usted, Sola Gonzalez, comprendera esto que me ocurre y pienso.
Usted que ha construido estas bellisimas paginas para CARMINA, que

le envidio muy fraternalmente.
Bella Vista, agosto del 58.

En Alfonso Sola Gonzdlez. Tres poemas. Buenos Aires, Palemor, 1961,

pp. 5-7.

W. Blake, Edith Sitwell.
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Inscripcliones

Nube fuiste, no presente,
de lo que mi corazdn

buscé un dfia.

iNiebla perdida!
Atardecer, oh garza

del verano.

Quieta, en su alto pelo,
descansa, quizas sofiando
que el dfa es largo

y brillante.

Las barcas hienden el mar,
la dura espuma constante

y olvidadiza.

iY tG, solitaria, lejos

de las velas, del viento!
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IAqui, reclama una paloma,
en su seco ramo dormidaas,
que a las hojas llama

con el aire.

Amor quiso un dia,
y noimbrandolo mece las ramas,

la hameda alborada.

iTriste palomal

(A una mujer, en Mozambique)

Si un tiempo amb,
hoy no recuerda,
sorda y distrafda,
como un pajaro

que vuela.

La Nacidn (Buenos Aires) 15 de Enero de 1961.
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Soneto

Toma esta razdon dulce, sT, esta nada,
deshecha en mi, recobijada y quieta;
c6gela como a pajaro o saeta,

que ya la hallo suspensa y disparada.

Hoja madura del verano, atada
y desprendida atmésfera sujeta,
la dbonde saldra?, simple, sorda e inquieta,

de vuelo y a los vientos, su morada.

En aires, en las nubes, o entre flores,
llevada andara-sombra en nada- espejo,

rostro salino y seno de rigores.

De mi, tanto -de mi- sabe la nada;
la transitoria noche, el entrecejo,

mi mano abierta, rota y sosegada.

La Nacién (Buenos Aires), 13 de Agosto de 1961.
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Cancidn

En Yala estd cantando
un pajaro,
y dice: ladidsi

mis amiges.

En Yala sobre la alta fuente
de la montafa,
llama y respira

la ausencia.

(En el ancho de un camino,
en el ancho de un camino,
de Buenos Aires,

me llené la sorpresa

del huir pasajero’

Sombra seré de mi,

ramo de una flor,

soledad de tanta dicha.)

Lcs peces saldran a oirlo,

como al ventear de los cecbiles,
del lapachel

y las tipas coloradas,

en la abierta y tierna espuma.

C
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iEl tarco lo pensara
fgual a un suefio perdido,
semejante a una pluma

que la manana

levanta con la niebla),

En Yala esta sonando
un ndiaro,

y mi piel lo oye,

y mi rostro

lo siente

como aire liviano.

1Tan repentino y solo,

gorjea un pajarot

La Gaceta (Tucumdn) 10 de Marzo de 1963.
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Cancion

iComo quisiera vertel
Tanto quisiera verte,
que ya no sé

si eres.

Perdida te extravias,
lejana soledad;
azucena dichosa,

separada.

iQuién viera tu cabello,
tu cabello crecidol
y tu rostro

asombrado.

El dia se lleva la luz,
y la tarde
se posa igual a una alondra

en un arbol.

Llueve sobre el campo,
lento y apagado.
Suenan los blues.

IY quisiera verte!l
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Tierna hoja del verano.

La Gaceta (Tucumdn) 23 de Junio de 1963.
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Glosa

Cuando salT de Tucuman
la luz estaba alteando,
sola la luz de un farol

me despidid.

Tanto anduve por un d7a,

crecido y suspenco y tiernc,

cuanto supe del invierno
en durisima porffia,
1lamando una sombra mfa.
LQué serd de tanto afan,
si de mi todos se iran?,
solo seré el distrafdo,

cuando sali de Tucuman.

La noche se iba adelante
igual que ave enamorada,
ciega y volando callada;
lejana, tibia y distante,
y de su pecho fragante,
entre nubes suspiraﬁdo,
la luz salia manando

por el cielo generoso,

y en el aire alto y hermoso,

la luna estaba alteando.
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Tan secreta y dulce se iba,
que el mirarla en el espacio
entrar serena y despacio

en tan desolada riba,

a su fuente por arriba.

(A qué seca sombra o sol,

o durisimo arrebol,

subfa?, en tanto, a m{, atado,
me sorprendia olvidado

sola la luz de un farol.

LY qué encontrarad el recuerdo,
en su delicada mente

sclitaria y reluciente?,
mientras callado me pierdo

buscando tranquilo acuerdo.

Y quién, triste, como yo,
mird tanto lo que amd:
los Tucumanes, la luna,
pero, ninguno, ninguna

me despidid.

La Nacidn (Buenos Aires) 9 de Febrero de 1964.
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Ejercicios

Inscripcion

Igual que Ann Rutledge
descansa entre bosques,

Yy en su mano mantiene

una rosa, que nadie

le vio, seca y conmovida.

Haykai

Abierta
eleva

su esfera
desierta,
la adelfa
nueva,

Tanka

La nube fria

pasa cortada y sola,
alta y llovida,

por la luz de la aurora.

iComo una garza se ibal

_La Gaceta (Tucumadn) 2 de Julio de 1964.
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Elegia a Raul Galan

No sé€, pero estoy aqul; desde e! sur lejano
te traigo la voz de las planicies

y la flor azul de los linares,

y el resplandor de sus pobres rios

casi secos en el verano.

El sur es ancho y largo como un suspiro

y te lo acerco para que te cree,

leve y distraido, la ceja mas triste

de tu rostro. Aqui estoy, claro y tierno,
igual que un arbol,

y miro dulce el horizonte

de tus montafias; tu ciudad

quieta como una majadita

con su pastor. Y tl estas lejos,

huésped ya de los suefios y de las fiestas
donde la baguala quema y escalofria

igual que los blues,

y adviertes a tus amigos entre las nieblas
o claridades,

recogidos adn en la débil guirnalda, anhelantes

y solos como una luna.

Quizéds, todavia sorprendido, andaras por la
tierra oyendo cdmo se golpean

suaves y ligeras las hojas de los arboles,

y remontan inquietos algunos pajaros,

en ese momento que la tarde levanta
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su viento frio, en Yala, y crecen las flores,

el tiempo y la despedida, la noche y las nubes perdidas .

167, amigo mfo!

La Nacién (Buenos Aires) 27 de Septliembre de 1964.
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Palabras de Ricardo E. Molinari para el 1lbro de

Viviano Hidalgo titulado Una mlrada sola.

He pensado alguna vez en la armonfa de escribir. En esa dlstraccién
a la que he ofrecido toda la ociosidad de mi tiempo. IM| sentlird El diva-
gar mas ajustado -el entretenimiento- en el rodeo de la palabra o de sus
vecindades. El descarte liviano para que aparezca, sl qulere o puede, lo

que se desea.

D7a a dfa la poesfa se satisface mas y mas de ser libre, particular
y cerrada, sus propdsitos son otros, menos generales, distintos y apreta-
dos. Las voces son las mismas, pero se les procura otras substancias. El
agitarlas o trasladarlas de su sitio, apartarlas de sus constantes produ-

ce una diferente ansia. Las nuevas obscuridades. Pierre Reverdy ha dicho:

Je suis - obscur comme le sentiment.

Cada vez se aleja mas lo poético del lector comin; va creando sus
desentendimientos. Y lo inmediato se escurre y desaparece. SOlo el sen-

tido magico sostiene y alegra sin premiosa intellgibilldad.

Estas palabras las he escrito para Ud., Viviano Hldalgo, y se
acompafien de sus versos y amistad.

Bella Vista, noviembre de 1964.

En Viviano Hidalgo. Una mirada sola.

Buenos Aires, lsmael B. Colomlb, 1965, p.9.



El acto de Homenaje a clnco escritores argentinos

'"De cudnto desamparo y sutileza se conforma la vida de un

gran escritor argentino.

En agosto de 1925, Ricardo dUira]des dirfge una carta a Jorge Luls
Borges y a Alfredo Brandan Caraffa, y les dice: '"Hasta el afio pa-
sado he existido salvo inevitables amistades que quiero, completa-
mente <olo como escritor, y estaba ya acostumbrado a esta soledad,
vertiéndola en poemas ( ise recuerdan el caballo que murié cuando
estaba acostumbrado a no comer?), cuando Oliverio me hab1é de una
juventud literaria. lJuventud, en este pals joven? Indignado, le

dije que no fucra imbécil como para tomarme a mi, por otro'.

Estas son sus palabras de descreimiento, y luego se pregunta:
Y {Posible? lPodrian existir escritores en este pais, que no fuera
cada uno un genio hirsuto y una anticipacidon de estatua?' Curloso, esa
misma interrogacién nos la hicimos nosotros, cuando estuvimos solos,

mirandc igual que perros perdidos, a un lado y a otro, buscdndonos.

Aln, es para mi un misterio el modo de cémo se aglutina una -

generacidn literaria.

De qué manera penetra uno en esas galaxias, se acomoda, queda, o lo

abandona naturalmente, lSer3d azar? Le coup de dés.

“"Escibir es mi vicio. /Primero, fueron cartas, luego cuéntos./

ahora palabras. /Y de las tres costumbres, ninguna es mejor. /Lo



mismo es placer. La pluma que escriba o escrliba el pensar'.

Estas cosas las dice GUiraldes en su ""Antedicho', de "El Cen-
cerro de Cristal'. Y, sin salvacidn, hizo Imprimir ese libro,

del que seguramente, habria publicado alguna composlicidn en

""Caras y Caretas' o en '"Plus Ultra'", las cimas comerciales con-
sagratorias de la labor literaria. "El Cencerro'" es un llbro im-
portante y, al leerlo hoy, se le encuentra el dibujo, su trama,
pero no es postizo. Quizads a Lugones, con su ''Lunario Sentimental",
le ocurriera algo parecido. Ricardo, mimado, adinerado, orgullo-
so, no pudo aguantar el amargor de la incomprensidn y la burla. Lo
constante de algunos y cuantos mas Iinsipidos, mejor. Y se llevd la
edicidon de sus dos primeros libros para enterrarla en un pozo se-
co de ''La Porteiia''. San lIgnacio de Loyola, decfa: ''Cuando una desa-

zén nos combate, se reza quince minutos y, después, a otra cosa'.

Guiraldes viajé y, entretanto, ided nuevas obras. Compuso
""Raucho'' y ''Xaimaca'. Volvié a Francia. Anduvo con sus amigos Valé-
ry Larbaud y se relacioné con los mas importantes escritores del mo-
mento. Tal vez, para nosotros, la época mas entrafiable es la que va
del 24 al 26, en que llega nuevamente de Eurpopa y empieza a orde-
nar el material de '"Don Segundo''. En esta vuelta a Buenos Aires se
hallé con la juventud de que habia dudado. Toda ella estaba junto
al periddico '"Martin Fierro' y al ductor que fue Evar Méndez, a
quien, ya ha cubierto, injusto e ingrato, el relativo olvido que
merodea las alternancias literarias. Guiraldes fue el nuevo centro
espectable. Nada sucedia sin Ricardo y sin Adelina. Un dTa, Borges,
me invita a su casa, porque iba a ir Guiraldes, y me dijo:''VenT, vas
a conocer al hombre''. All3, lo vi: cuando entrd, parecia una berso-

na que abandona el caballo. Llegé tironedndose la ropa, como padjaro
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recien bafado. Lo traté, luego, bastante en las fiestas y jaranas de

""Martin Fierro'.

Recuerdo, que una tarde iba yo por la calle Florlda hacia Retiro,
y veo venir por el medio de la calzada a Rall Gonzdlez Tufidén y a Au-
gusto Mario Delfino, y al encontrarme me dicen, llenos de gusto: ''Ne-
gro, andd a la casa de Ricardo que te van a regalar un traje; mira,

a nosotros nos dio éstos''. 1Qué tiempos)

El colaboré y peled cerca de la juventud en el periddico, hundié
también la lanza en lo que creimos pasajeros y espireo. Poco después,
con Borges, Rojas Paz y Brandan, fundd la revista '‘Proa'. lEramos ya
muchos para tan poco papel! ''"Proa'" 1legd con fatiga hasta el nimero
doce, y Guiraldes se retiré del grupo diciendo: LQue puede hacer 'Proa"
en Buenos Aires sino lastimarse contra los adoquines? Y renuncia, por-
que esa actitud, dice ''cuadra a mi vuelta al silencio, al cual yo esta-
ba tan poco acostumbrado''. Este nuevo desaliento se produce en tiempo
que a ''"Don Segundo' ya lo andan componiendo en lo de don Franclsco Colom-
bo, en Areco. Guiraldes estaba enfermo; su salud, dificil. TenTa que
pasarse horas tirado sobre una tarima, quieto, con las piernas en alto.

iPor ahi le habra entradoc mas firme el Yoga, la India, los santones!

En el interin lee a sus amigos algunos capTtulos de su novela y, qui-
zas, publica algo en 'La Nacidn''. Al parecer ''Don Segundo', Lugones lo pre-
senta al piblico, espléndido articulo aparecido en ''La Nacidn' del domingo
12 de setiembre del 26, y dice:'La novela cuyo tTtulo es el de estas lTneas
pertenece a la familia del Facundo y del Martin Fierro. No digo que es como
ellas -toda comparacién, ya se sabe, apareja lo inexacto a lo odiosg~, sino
que es de entre ellos, por la Tndole generosa y la gallarda valentTa. Llena

una pagina, en blanco hasta hoy, de la vida gaucha, que no por ser mds humilde
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en ellas cede a los otros como humano interés'. Acierta Lugones. Agra-

da el parentesco con la familia gloriosa del Facundo y del MartTn Fle-
rro. Es la novela, es un inmenso poeta. El elogio de Lugones llena y re-
boza. Todo se lo ofrece a Guiraldes, hasta en esas Gltimas 1Tneas que
dicen:"...la nueva saldnica, en que los mestizos del alma y de la sangre
suefian inaugurar el pariso de la canalla, y a la trastienda clandestina

de las mixturas de ultramar, donde el fraude de la poesfa sin verso, la
estética sin belleza y las vanguardias sin ejércitos, aderezan el contra-
bando de la esterilidad, la fealdad y la vanagloria. Unos, al fin, con

los sin patria, en la negacidn de un fracaso idéntico'. Esto, transcripto,
es para algunos de nosotros. Nos junta y nos quema a los pies del homenaje

a Guiraldes. 1Qué inutil satisfaccion!

Guiraldes murid en Parfs, el 8 de octubre del 27. La salud lo habfa
abandonado. Nosotros vimos como el gran &rbol se amustiaba sin remedio. La
noticia nos atributd, y fue como si en el paramo se secara el Onico ojo
de agua que hab7a. Y el 15 de noviembre, un tren especlal llevé sus sombras
a San Antonio de Areco. Con Evar Méndez, fulmos todos. En nuestro coche
también iban Ricardo Rojas y Leopoldo Lugones; los dos -lejos de los jbve-
nes- estaban como dos cerros hablando sus lejanfas. Nosotros =-sin bulla-,

didndole vueltas a la literatura argentina''.

Boletin de la Secretarfa de Comunicaciones (Buenos Aires) Afio XXXVIt,

(1 de Julio de 1965), pp. 968-969.
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De la poesTa

En la dulcisima palabra obscura
viene de ti, asombrada y desenvuelta,
la flor que oculta se recoge suelta

y huye su imagen y ardida frescura.

Nadie y nada, tan alto en su finura,
el canto, la otra voz, quizis disuelta,
aprehenda de su luz allende esbelta,

de su memoria pddica y segura.

PoesTa: el demis tiempo, y las vinientes
manos del alborear,y por los puros
cielos los pajaros y el atraimiento.
Alegra la palabra el gqusto, el viento,
los grandes arboles, los rios duros,

y mis labios callados y sonrientes.

La Nacién (Buenos Aires) 17 de Noviembre de
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Discurso de recepcidn de don Ricardo E.Molinarl

Dos temas literarios

Desde el dia que fui elegido para ocupar el ilustre si116n académico
que esclarece el histdorico nombre del doctor José Manuel Estrada, vacante
con la desaparicidn del fervoroso escritor don Arturo Capdevila, he estado

cercando este compromiso.

He reunido estas palabras que voy a pronunciar para cubrir con ellas.
mi recepcidn plblica académica. Las he abierto y mirado sus mundos y apa-
riencias. Soy apenas un escritor; mas cierto, un entretenido con la litera-

tura.

No pude nunca pensar en lo que hoy acontece a mi alrededor, tan distin-
to e Insospechado. Estas palabras son los visos y formas de ml vivir y pru-
dente destino. La poesfa es mi constante divagar, esa porcion de tiempo que
se destruye en nada y arranca inmutable de las nieblas y del sabor del alma.
En ella he resguardado la libertad y los deseos de un hombre sereno y consl-

go mismo.

A lo largo de mi frecuencia literaria he tratado, dentro de la limitacidn
humana, de atinar con el instante en que el dngel del lenguaje se posa en una

palabra y le infunde y sobrellena su ser de intenso fulgor poético o misterioso.

De mis lecturas de poesfa tradicional espafola y en ensayos que de ella tra-
tan, he hallado un verso que de costum bre se le destaca y cita con Interés sefa-
lado. Este verso de Juan de Mena ha servido a menudo para ejemplificar el cambio
y diferencias en el equilibrio poético de dos grandes épocas hlstéricas: el tiempo
medieval y el renacentista. Y otro paradigma no menos fascinante, aquellos tres

versos espafioles que podrfan ser la cabeza de un villancico o quizd la jarcha de
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una muguasaja arabe, que reaparecen arcanos y encendldos en novedosas

nuevas paginas islamicas.

Cantidad de veces me he encontrado con ellos, y al verlos me deten-
go, como si de repente cogiera la memoria un antiguo y envejecido recuer-
do, y quedo desatentado, sin aguardar cosa alguna, mirando y volviendo por

sus letras, sus graffas arcaicas, turbado y satisfecho.

Del autor del primero, Juan de Mena, nos dice Pedro José Pidal:'"este
insigne poeta celebrd los hechos y los hombres notables de su tiempo, cen-
surd a los fautores de discordias, excitd a la guerra santa contra los in-
fieles, y dio graves lecciones de moralidad y de patriotismo a sus contem-

poraneos''.

Y se lo ve salir ajustado, severo, a su necesidad, en la expresidon de

su homenaje, comenzando '"E1 Laberinto de Fortuna'':

Al muy prepotente don Juan el Segundo

Creo diffcil que alguno pudiera escribir principio tan atrayente y
abrumador. El Tmpetu hasta donde pueda ser no sobrepujard a éste de Juan
de Mena. Si mirdramos al interior del verso y buscaramos en qué reside
su extrafieza y curiosidad -su agrado vocal-, verfamos que el adjetivo
potente va reforzado por un prefijo con valor Intensivo y un adverblo de’
cantidad, en que no puede ya agregar cosa superlatliva para el encarecl-
miento y grandeza de don Juan el Segundo. Pero acaso, el encanto que lo
sostiene, se encuentre en la concurrencla musical de las vocales: el voca-
blo prepotente, !leva en tres de sus sflabas la vocal e, y sl por distrac-
cidn cambiadramos el prepotente por poderoso, sucederfa lo mismo, tendrfa

tres veces la vocal o, y no serfa igual, se empobrecerfa, a ml parecer, la
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signiflicacion de prioridad. Y sl consideramos el juego de vocales: u, e ,
a, u; es decir, de sus cuatro acentos, uno descansa en la e, y otro en la
a, y comienza y cierra con la vocal u, que proporclionan el matlz y la gra-

dacidn musical simpatica.

DecTa Paul Claudel en sus "Memorias improvisadas', muy sugestlivamente,
que VYaléry como Mailarmé, dejaban la Iniciativa poética a las palabras. Casl
me atreverfa a decir, que sin proposicibn tacita, la palabra, o ellas to-
das, pujan entre si y crean un verso que alguna vez brota inesperado, vy
casi siempre, de peregrina esencia y trabamiento. A mT, desde luego, a
salvo de las crecidas diferencias, me ha ocurrldo algin verso que, con ho-
nestidad, no me siento capaz de imaginar, por mayor dedicacidn Intelectual
que me propusiera en componerlo. ''Lo espontdneo, aunque sea excelente e
incluso seductor, nunca me parece bastante mio', arguye Valéry. Otras,
acontece en las vigilias, con una linea repentina, en que uno de los voca-
blos es inefublemente desconocido, y que ajusta y suena Impecable, y cuya
identidad se diluye oculta. Indistinta. Y éste de Juan de Mena me parece un

verso magnifico, brotado migicamente.

Y pienso que existe una importante porcidn Indefinible de azar, de es-

condimiento, de casualidad, en la poesfa. {El posl{tlvo y extraordinario juegoi,

Don Marcelino Menéndez y Pelayo, a quien debemos cotidianamente Indagar,
sefiala: "No fue caprichoso favor de la suerte el que en pleno siglo XIV saivé
a Juan de Mena del comin naufragio de la literatura poética anterior al Rena-
cimiento, y le convirtié en un clasico, e hizo que como tal fuese comentado
por los mids grandes y severos humanistas, desde el Comendador Herndn Nifez
husta ! Brocens2, Fue el sentimiento de que en aquellos versos &speros y
desiguales, pero tocados de vez en cuando por la llama sagrada, habia encon-

trado su expresidon mas noble el genio herolco de la patria castellana en



dTas pocos propicios a la exopeya como los del muy prepotente D..

Juan el Sequndo''. Y éste, el verso que cierra su extenso poema, que

no qulero dejar de mi mano, ern la lejanTa que viven sus bellas paginas,
a las que nadle ya recurre n! busca. La 1Tnea que sostlene en su haz

el altisimo edificio de tan insigne homenaje:

""que todos vos fagan, sefor, reverencla'l.

Y aqul los wrsos de una jarcha:

En Caﬁataﬁagor
perdid Almangor
ell atamor,

""Un tristico monorrimo ofrece el villancico mds antliguo que cono-
cemos -dice don Ramén Menéndez Pidal- el que nos conserva la Cronlica
del Tudense, acabada en 1236, y lo inserta cuando refiere la muerte de
Almanzor. La leyenda recogida por el Tudense contaba que esos versos,
el dia de la muerte del terrible caudillo moro, los gritaba en Cérdoba,
ora en arabigo, ora en romance hispanico, un quejumbroso fantasma diabd-
lico, vagando por las riberas del Guadalquivir; leyenda que creo debe
fundarse en la existencia de una tardia muguasaja que tenfa por jarcha
ese tristico, es decir, muguasaja o cualquier otra cancidn medio en

drabe medio en romance'',

No es extrafio, fue escogido lo mas legendarig, lo que tlene mayor

anhelo poético y levisima y remota eternidad.

En el Cancionero de Hernando del Castillo hay una composicidn, que
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se distingue del corpus cortesano de su época, por unos versos flna-
les de su primera estrofa. Son las "Coplas del Marqués®Astorga a su

amiga''.
Escribe el Marqués:

Esperenza mfa, por quien
padesce mi corazon
dolorido,

ya, sefiora, ten por bien
de me dar el gualardon
que te pido:

y pues punto d'alegrfa,
no tengo, si td me dexas,
muerto sé:

vida de la vida mfa,
la quién contaré mis quexas
si a ti né?

Estos tres versos finales son an6nimos, y con qué arrancada queja
cierra y revelan un pasajero estado melancéloico delUAstqrga. Ellos re-
presentan, en cierto modo, a la jarcha. Estas composiciones brevisimas
son el remate de un poema arabe clasico, que termina en una estrofilla
escrita en lenguaje de la calle, ora en arabe vulgar o romance. En la
poesia hebrea, y en la gélaico-portuguesa se encuentran tamblén. Cambes,
en sus redondilhas,pone un mote alheio, que resume una maxima o frase bre-
ve, que luego glosa. Estas composiciones engrandecen el contexto por débil

que se manifieste. En cambes acerté con este verso:

Minha alma, lebrai-vos dela.
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'""En 1876, Menéndez y Pelayo (siempre hemos de partir de su nombre
al hablar de literatura, dice Menéndez Pidal) resumia bien, como hacfa
siempre, el mds general estado de la opinién, diclendo categbricamente
que wuna lfrica popular no habfa existido nunca en Espafia, y aun podfa
afadir que ningin pueblo la tenfa: los cantos del pueblo, si son popu-
lares, no son buenos, y si son buenos, no son populares. Todavia en 1897
recordaba la misma idea, constituyendo deliberamente con la lirica un
caso aparte entre los géneros literarios: Artes hay, como la poesfia 1Tri-
ca, la escultura y aun cierto género de misica, que a lo menos en su esta-
do actual, ni son populares ni conviene que lo sean, con detrimento de la
pureza e integridad del arte mismo...Tales artes son esenclialmente artisto-

craticas'.

Quizas o sin ninguna duda ya, la cancidon lTrica es un ensayar en

la intensidad mas dificil y arcana. Nada tan arduo como lo excelente.

En la "Tragicomedia pastoril da Serra da Estrella' tiene GI! Vicente

estos purisimos versos:

Hum amigo que eu havia
manzanas d'ouro m'envia,
garrido amor.

Hum amigo que eu amava,
manzanas d'ouro me manda,
garrido amor.

Manzanas d'ouro m'envla,
a melhor era partida,
garrido amor.

La poesTa es una quemada e inconstante cultura histdérica que no se
comunica del todo con los libros ni manuales, sino por una larga percep-

cién infinita. Es la aventura del sentimiento, del ofdo, la plel, la len-

gua y 'a insoslayable soledad de la tierra.
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La literatura es una larga, inltil y penosa dedicaclén. Poesfa,
en sentido absoluto, es arte de minorTas. De ambito partlcular, Per-
manece en quien la escribe como un bien Tntimo. Su flor es 1o brillan-
te de las sequedades y anda quieta en lo alto y vacTo de su dicha.
S531o lo que es poesTa queda allf, donde pase, sin duda que la distralga
o destruya. Ni las modas, los errores, la muchedumbre, nl lo momentaneo
la quiebran. Es arte delicado y esquivo. La poesTa no es vanidad. Algu-
na vez la he visto cortar la madrugada por entre las distantes nubes,
cerrada y atrayentes. Quizas, llevados sus ojos en la senslble y dicho-

sa nada.

Pertenezco literariamente a la Generacidn que fue denomlinada Nueva,
y luego del 22, y también de MartTn Fierro. A la nuestra -hasta hoy im
placablemente viva- acompafia otra -tranquila- distinguida como Generacion
del 40, Llegd sin insurrecidn, carente de ambliclones [nmedlatas. Rica de
apacibilidad. Decorosa. Sin Infructiferos trastornos; negaclones. Tampo-
co se le ocurrid menguar la claridad con el envés de la mano. Entrd para
abrir los nuevos sentidos en el pasado, a un levisimo transcurrir, de con-

templar las cosas que el tiempo lleva en su nostalgia lenta y melancélica.

Quisiera tener suerte al retornar hoy a uno de sus componentes: vol-
ver a €l por carifio, lejanfTa y memoria callada. Desaparecido en muerte
atroz, asesinado, en el 59. Miguel Angel Gbmez, de honda perceptividad
poética, cantd cautamente su vida joven, su provincia pampeana; lo salu- -
dable. Entre sus algunos libros que escribid, su ''Canclonero', hoy anda
por mi mesa quemando. El desuso humano es como el polvo. No cesa y tam-
bign cubre las elevadas y descendidas cosas, sin llegar nunca a borrarlas.
E]l olvido es un modo de la inutilidad de la pasidn, de nuestro entrar y sa-

lir en lo perdido.

Escribid Gomez en los preliminares de su '"Canclionero'' estas alecclo-
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nadoras palabras justiflcables: 'La estrofa iniclial de las 19 prime-
ras canciones de este libro no me pertenece: trascribe una copla
andnima. Dicho material proviene de trabajos admirables de Juan Al-
fonso Carrizo, Jorge M. Furt, o de las ''Antologfias Folkldricas Ar-
gentinas'' que publicd el Consejo Nacional de Educaclién, aunque tam-

bién algunas coplas me fueron comunicadas por amlgos..."

E! origen de la primera copla del "“Cancionero', seguramente ha-
brd sido proporcionada por algln maestro desde el norte. Y, sin duda,
ha sido reelaborada; sus dos Gltimos versos procuran un nuevo relterar

del tema, sin alcanzar el dramatismo original,

Otras veces nos vienen a la memoria lejanTsimos fragmentos poéti-
cos, sin poder llegar -infructuosamente a su fuente- a cedernos su

anonimato.

Cuanto volvid a mi, desde tanto tlempo, ese ''sombra soy del que
murid' y pensé si lo habrfa oido o visto en algiin texto menor de poesfa.
Y no atiné en toda mi juventud, donde florecTa esa honda y ITrica Insa-

tlsfaccidn amorosa'

Miguel Ange! Gomez nos trae esta version:

Ya no soy el que antes fuT
ni sombra lo que solTa.
Antes era quién no era,
hoy soy lo que me perdTfa.

las 1Tneas 3a. y ha. guardan el espTritu de otros versos: la semejanza

del llamado. En una copla del ''Cancionero Popular de Salta' recoglda

por Juan Alfonso Carrizo, los versos 3° L4°son distintos, y en ellos
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ya discurre la adversativa duda natural criolla:

Ya no soy quien antes fuf,
ni sombra lo que solTa,
antes era plata en riales,
ahora chafalonTa.

La rafz de este torcedor apasionado tlene -segin lo que he podido
encontrar entre algunos libros- comienzo en los versos de una cantiga

del Arcediano de Toro:

Atan cuytado

soy, € asy peresco,

que non soy ya, ni paresco,
quien solfa...

que figura en el ''Cancionero de Juan Alfonso de Baena''.

Las noticias del Arcediano, quizas el poeta mas antlguo del 'Can-
cionero', son por demds exiguas. Menéndez y Pelayo precisa: las tres
mas notables cantigas del Arcediano estan escritas en gallego, de las

seis que aparecen en dicha colecccion.
En el ''Cancionero de Evora' se la encuentra tamblién y dice:

Siempre soy quien ser solfa,

soy de quien ful e sere,

que aumque es muerta el alegrla,
pues qu'esta biua la fee,
sienpre soy quien ser solya.

Y la siguiente glosa en el mismo:
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Solia ser bien querido,
qu'aora no,
que no soy Yo,
que no, no.
soy sombra del que morio.

Soy anima que anda en pena
fuera de sepultura.
SOY una vozZ que suena
en la noche mas escura.
aquel que uuo ventura,
otro que en dicha se vlo,
gque no soy Yo,
que no, no,
soy sombra del que morio.

Se 1a halla de nuevo glosada en '‘Segunda parte de la Silva de

Varlos Romances'' de 1550:

No soy quien ser solia
no no no
sombra soy del que murio.

"Soy un alma que anda en pena
fuera dela sepultura
soy una visidén que suena
en la noche mas escura
vno que tuvo ventura
vno que en dicha se vio
no no no
sombra soy del que murio.

Es notable l1a semejanza, la cas| totalidad, del texto de la presente
glosa de la ''Segunda parte de la Silva de Varios Romances'' de 1550, con la

anterior inserta en el ''Cancionero de Evora''. De este libro portugés..
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tardiamente publicado- existen dos ediciones, una de Lisboa, 1875,
que no conozco, y la presente, ''The Cancionelro de Evora, Critical
Edition and Notes, by Arthur Lee-Franclis Askins'', de la Unlversidad
de California, 1965.

De la confrontacién de ambas composiciones se verd hasta qué
punto un tema literario podrfa impresionar a dos autores Igualmente,
suceso que serTa del todo Imposible. Se me ocurre pensar lo justo,
que estos trabajos andnimos y de una misma época, siglo XV, podrfan
ser de un mismo autor, y las diferencias de algunas palabras y colo-
cacién de otras fueran nada mds que las correciones de un Gltimo

estado.

C.E.v 6° Soy anima que anda en pena

S. pte. v 4°Soy un alma que anda en pena
C.E. v 7°fuera gg_sepultura

S. pte. v 5° fuera de la sepultura

C.E. v 8° soy una voz que suena

S. pte. v 6° soy una visién que suena
C.E. v 9% en la noche mis oscura

S. pte. v 7° en la noche mis oscura

C.E. v 10° aquel que uuo ventura

S. pte. v 8° uno que tuvo ventura

E.V. v 11° otro que en dicha se vio

S. pte. v 9° uno que en dicha se vio
C.E. v 12°que no soy yo

S. pte. v 10° no no no

E.V. 14°soy sombra del que morio.

S. pte. V. 11° sombra soy del que murio.
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Serfa larguisimo el cotejo de los versos con los distintos
cambios y alteraciones de tanta desesperanza de amor y acaso feli-
cisimo tormento. Esta Gltima glosa es del portugués Jorge de Monte-

mayor, que aparece como una de las mds excelentes:

Villancico ajeno

No soy quien véis vivir,
no, no, No;
sombra soy del que murid.

Vive en mi sGlo su contento

' de no ver fin'a mi mal:

y aunque el cuerpo estd mortal,
siempre vive el pensamiento:
este solo fundamento

me quedd

por sombra del que murid.

Bien sé que soy, mas mi ser
es como sombra o figura,
que la mas viva pintura

se quedSd en vuestro poder.

Y en fin voyme a conoscer

si soy yo

y hallarme el que murid.

Ya estoy muerto, ya me dexo,
mas no entiendo este vocablo:
si estoy muerto, lcomo hablo?
Si vivo, {de qué me quexo?

Yo me acerco, yo me alexo,

yo soy yo,

yo la sombra del que murid.

No entiendo este desconcierto,
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salvo si al cuerpo captivo
lo dexa el anima vivo,
para dezir que esta muerto.

Esto debe ser lo cierto,
pues que yo
soy sombra del que murid.

Me habfa propuesto destacar la transmisidn de dichos versos an-
tfguos en nuestra poesTa tradicional. Son numerosfsimas las glosas y
coplas que de ellos se han servido. Es difTcil rastrear lo que no deja
huella., El origen de nuestros cantos populares se pierde en las sombras
de los nombres de quienes los trajeron y cantaron. Los colonlizadores
espafoles los pasaron a su memoria con las coplas y refranes de sus luga-
res nativos. ilas formas afortunadas del extrafar sIn términos Luego,
descendido el tiempo, y de la mezcla de los devenires sanguTneos, el
afincamiento, los reclamos y las melodfTas se fueron entrafiando. lVendrfan
las coplas espafiolas a Salta desde Lima?:Es natural que asT haya sido.
Los arrieros, mercaderes y funcionarios, en idas y venldas, traerfan los
pliegos sueltos, cuajados de romances y florestas pastoriles; los melan-
cblicos entretenimientos. Los cantores, por otro lado, colmarfan la
afioranza. Los pueblos son afectos a esas expresiones llterarlas, donde

las reminiscencias se les convierten en verdaderos mundos imperdidos.

Nuestro Juan Alfonso Carrizo, en su ''Canclionero Popular de Salta',
comenta la casi imposibilidad de conocer orfTgenes copleros. Y sefiala
que Espafia no se ocupd de coleccionarlas. Emilio Lafuente y Alcantara
publica su libro de ''Canciones Populares', en Madrid, 1865, y Francisco
Rodrfguez Marin recoge sus ''Cantos Populares Espafioles'', Madrid, 1882;
que es lo sobrevivido e inmediato. En estos libros se debe bucear 1la

genealogfa de nuestro acervo tradicional. Se me ocurre que desde el
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sliglo XIV hasta el XIX se habr&n borrado y compuesto coplas en el
norte. La copla es una mera corplzencia. Una alegrfa o un distar
cantarla. Carrizo ha sido el hi abre que nos proveyé de nuestro pa-

sado de la manera mas herdica, gei:rosa y admirable.

A las coplas que podemos a:ccder sin temor de extranjerfa son

las que recuerdan o presentan el (.rpaval:

Cuando llega Carnava!,
no almuerzo ni ceno nac¢a,
me mantengo con las coy as,
me duermo con la tonada.

C.P.S., n°1929
El Carnaval es la endiablada fiesta nortefa, en la que puede

pasar algo o suceder todo.

Ya se viene Carnaval
por alld por ''Las Salinas',
trae coplas y tonadas

como maiz pa las gallinns.
C.P.J., 2513 a.

Carrizo -como un nuevo Juan Alfonso de Baena- anduvo por ague-
1los ranchos, cumbres, valles y selvas del norte, hurgando en la gen-
te la veta y memorias poéticas ancestrales, como la de D.Apolinar
Balber, que continuaba, naturalmente, los textos truncos, I[nhallables.
iEl, don Apolinar Balber, fue el gran duefio mdgico de lo que andaba

en los entresijos de lo tradicional, riéndoses,

AsT 1legd a reunir y salvar de su desapariclén millares de coplas,
romances, glosas, y demds composiciones, para formar sus ''Cancioneros
Populares'' de Catamarca, Salta, Jujuy, Tucumén y La Rioja. IEs una obra

de pasidn conmovedoral
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En ellos encontré varias composiciones en las que el aclcate
volvedor de ''Siempre soy qulen ser solya'. lDe cémo 1legd a nuestras
tierras tan sostenido tema? En las listas de libros enviados al Perd
desde Espafia hallé”varios ''Cancioneros' de Jorge de Montemayor, Obras
de Cristobal de Castillejo. '‘Romanceros'', ''Cancioneros' y en todos esos

IIbros se encontraban glosas de nuestro motivo poético:

Yo no soy quien antes era
sombra soy de lo que fuT,
las desgracias me acompafan
desde que mi bien perdf.

C.P.J., 1724,

Esta copla del '"Cancionero Popular de Jujuy' anda ain con la fuer-

temente rafz hispanica.

La copla es artesanTa, trabajo de pronto, de naturalidad. Si uno se
propusiera escribirla, sentado y tieso a su escritorio, pierde el tiempo.

Alguna vez lo he intentado, sin la menor suerte.

Leo a menudo, al pasar de las paginas, los '‘Cancioneros' de Juan
Alfonso y acierto con la alegrisima felicidad. Las coplas son para leer

unas pocas, Y gustarlas de sorpresa, calladas y solas.

Escuchemos estas finezas:

En el barrio de Tilcara,

iqué lindo estaran cantando.,
de toditos los alegres

s6lo yo estaré faltando.

C.P.J., 2533.

Yy esta baguala saltefia:
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Mi caballo es caballero,
no sabe comer cebada,

Mi caballo se mantiene
con el zumito del agua.

y una copla de ausencia:

De Lima mas adelante,

donde le llaman '"Tristeza'l,
de ahi hi mandar una carta
para que veas mi firmeza.

C.P.S., 176,
y esta joyita tucumana:
Flor de verbena,
tuavia soy tuya,
no tengais pena.
C.P.T., 2413.

En el '"Cancionero de Upsala'' hay una composicidn cuyo tema es el
de la duda mortificante. De costumbre, el presentimiento enreda los
hechos de las vidas y los resuelve como al diablo complazca. El amor,

esa acometividad humana, siempre sera tarea larga y eternizada.
Y nos dice:

Tan mala noche me distes,
serrana, donde dormistes.

A ser sin vuestro marido

y sola sin compafifa,

fuera la congoxa mia

no tan grande como ha sido.
No por lo que haueys dormido,
mas por lo que no dormistes,
tan mala noche me distes.
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Esta composicidn se encuentra emparentada con un pareado del

"'Cancionero Popular de Tucumdn'', que también pregunta:

Sombrero viejo y rompido,
anoche, (donde has dormido?
C.P.T., 2427.

Esta mujer no busca el tiempo que el hombre ha pasado desplerto,
sino addnde adormecid y regald su calor; Ita larga y linda nochet
Curioso es el mordiente interrogatorio. No iba ella extraviada; lasti-
ma que a quien se dirige es sordo, callado, sin la mas liviana promesa
de entendimiento. IE]l vehemente preguntar al sombrera del hombre, tan
dramaticos Esta prenda, tal vez, la mas constante y reservada en la vi-
da de una persona. El sombrero es compafiero de malas y buenas. No cuen-
ta, no se pone a aconsejar; no protesta donde lo colocan, pero el caba-
llero limpia con su pesada mano el lugar por si contiene polvo y lo des-

cansa con suavidad y le vuelve los ojos al retirarse.

El sombrero es la prenda mas cargada y comprometida de un ser.
Tambien es Tntimo el reloj de bolsillo, otro que asliste y pasa alegrias
y adversidades pegado al cuerpo, como en algunos, el cuchillo. También,
igual a aquellos, la pipa del fumador fino, acariciada y mantenlda cerca
de la mano. Prendas, todas, henchidas, cargadas de ser, Impregnadas y

sutiles.
E1 pareado tucumano, tan excelente de economfa, penetra, sacude,
y es perentorio con todo el tiempo y la lejanTa. iPobre ''sombrero viejo

y rompido', en manos de una celosa mujer:

Para concluir con estas secas humanidades y mis Incapacltaciones

inveteradas, una Gltima copla:
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En la mar tronando
y en la cordillera 1lueve,
sin la voluntad de Dios
ninguna paja se mueve.
C.P.S., 3943.

iY sélo Dios es digno!

Palabras pronunciadas por Ricardo E.Molinari, el dfa 12 de Junlo de

1969, en su recepcibn académica.

BoletTn de la Academia Argentina de Letras (Buenos Aires) Tomo XXXIV,

n°131-132 (Enero, Junio de 1969), pp. 21-38.
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SADE: Entrega de premios en el dfa del escritor

Habla el Poeta Molinarl

Hab16 después el poeta premiado. Expresé:'"'Entiendo que servir a la
literatura puede ser s6lo por un I[nstante de nuestro tlempo. La poesfa
o cualquier otro género de arte aspira al abandono, quietud, oclo, y se-

guridad y libertad totales''.

Dijo mas adelante que en la labor literaria ''no me he concedido de-
bilidad alquna, y si curiosidad de 1o que en mi sentimiento acaeclera'.
En la parte final, destacd: "Mi apetencia de hoy es volver a Borges,

a mi antiguo amigo Borges, para completar la importancia excelente de
su influencia y actividad literaria entre nosotros' y efectud un homenaje

a la memoria de Evar Méndez, '"alma mater de nuestra espléndida generacién''.

Clarin (Buenos Aires) 14 de Junio de 1969.
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Palabras de Ricardo E.Molinari al recibir el Gran Premio

de Honor de la SADE en 1969

Esta es la opinidn del poeta Ricardo E.Molinari:

""'Cada vez es menor la capacidad del hombre para absorber los acon-
tecimientos de la ciencia, de la mecanica, de la edad nuclear, etc. El
asombro y la sorpresa se van moderando y caen en lo natural. Lo comin.
Recuerdo cuando tener una buena caligraffa era el mejor test para obtener
un empleo. Hoy la rapidez, la necesidad de cambio, de defensa, nos arras-
tran. Hemos llegado al tiempo en que se allana todo con empujar un botén.
Ningin esfuerzo., A la maquina perforadora de fichas que ahorra centenares
de empleados. La otra que sobrepasa toda duda con exactitud matematica. La
maquina de las respuestas infalibles. Y lo dnico diffcil que no queremos
penetrar, aquello que nos llega del vacio exterior y nos vigila y no nos
quiere. Eso es lo pavoroso. Después de esas visitas, creo que es facil salir
a la luna. El hombre puede todo lo finito con su enorme fe cientifica. Lo
.calcula y produce el mayor y riesgoso milagro. Es admirable 1o que se va

a realizar, pero ya lo preveiamos como un nuevo y maravilloso embellecimiento"

La Nacién (Buenos Aires) 18 de Julio de 1969.
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Soneto

Es el soneto una palabra quieta,
con el ardor sumido y ahogadiza.
Piedra de toque, de firmeza, liza

y pendiente, o elastica y discreta.

Requiere, necesita, la secreta
instancia solitaria, olvidadiza.
La flor, el aire, el cielo, la ceniza,

todos venidos a su voz sujeta.

Alta suefia 1a sombra sosegada,
envuelta y llena de fugaz contento,

alta esta, hermosisima y parada.

Suba a tanto llevar esclarecida,
dnica, y de repente en ocio y viento,

rompa en ansias, O en rosa contenida.

La Gaceta (Tucumdn) 10 de Mayo de 1970.
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Homenaje, otofo, 1944.

Aln anda el verano

entre las casas,

cuando las nieblas se van
pegando

a la tierra, y las flores
abren ralas

y enjutas.

IE1 tiempo pasa
con su rota obscuridad
vacia!

Te voy soiando

en estas madrugadas;
del alentar contigo,
queda el viento.

iS6lo los perros
me conocens

La luz cae mojada

sobre los tejados,

y la punta de los arboles
luce y resplandece

en rojo tibio.

Hacia ti he vuelto, rodeadoy
y tan sin ir;

miro al rocfo

de los pastos

que el sol se lleva

contigo

de este otofio, dentro

y fuera de mf.
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iSurcan unos tercos teros
llamando por el viento
que se ha dejadoi

La Gaceta (Tucumdn) 25 de octubre de 1970.
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Dfa en Venezuela

Si todo vuelve o anda solo, suelto,
como |lama anhelante por el cielo;
sin esperar aguardo en el desvelo,

no el amor, sino el ocio en lo devuelto.

Lejos llevan las ansias lo disuelto,
el aliento y las ramas de mi pelo;
tanto redar sombrio en el recelo

o respirar oculto en lo resuelto.

Acaso todo es esquivo, lento o muerto,
como unos cantos sobre el agua, leve

y nada, en su ambrosisimo desierto.

Giran los alcatraces por el mar
y me distraen; todo me remueve

lejos y Gnico, o Inmévil sin pensar.

La Gaceta (Tucumdn) 13 de Diciembre de 1970.
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A.J.M.F.: Elegfa

Vuela el halconclto bravo
con sus alas sostenido.
LQuién quisiera tan ligero?,
libre, por detras, seguirlo.

Dicen que se fue y ha muerto,
que anda lejos y liviano
como humo frio movido,

con el viento del verano.

Conoce que vaga muerto
su querer morir callado;
ya puede sofiar con gusto
todo consuelo olvidado.

Siempre lo sabremos muerto
a su tierno desencanto.
Extrano, devuelto, extremo;
perdidizo y desandado.

1En ocio hermoso callado!

La Gaceta (Tucumin) 14 de Marzo de 1971.
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Poema

{COmo hubiera deseado
no verte?

LCOomo y de qué manera
lejana

salir sin conocerte?

lAmor,
primavera lluviosal

Linda rosa purpirea

movida

con aire de su rama.
Hiedra hoy

casada, ramo acedo,
ramillo

debajo con el agua.

{Por qué no me acosé

el tiempo

del mads cuidado olvido?
Extrana

y apagada andaras

por mfT,

imadrugada lluviosal

La Gaceta (Tucumin) 30 de Mayo de 1971.
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Arturo Marasso

Pedl ser yo quien ofreciera este homenaje de la Academia a don

Arturo Marasso.

Lindero con el sillén que ocupo en la sala de sesiones se senta-
ba Marasso. Aqu7, alli, en toda la casa se pierde uno en su vacTlo.
ITan inesperado como poco justo: No puedo pensarlo imposible, lo [ma-
gino -para evitar la ausencia- que estara en su departamento ocupado
con alguno de esos trabajos constantes para ayudarse. Las cansadoras
correcciones de pruebas de imprenta o cotejando textos para ediciones

venales, pesadas y dominantes. Tout ceci est polson, decla Paul Valéry.

Marasso ha sido una de las personas mayores que me ha dado el
tiempo a conocer y admirar. Tan extenso era su saber, su espTritu, como
emocionante su humildad. Vino a la vida signado con la poesfa. Su pasidn
constante. Entregd a ella las mas exquisitas horas de su dedlcacldn ca-
l1lada y pudorosa. En su poesTa fue filtrando ese mundo griego que lo em-
briagaba y sostenfa. Su amor a los descubrimientos de la naturaleza; la

avasalladora dicha dada y ofrecida.

La lectura de su particularisima poesfa admirable, no es de reco-
rrer casual, sino de detencidn y regusto. Su primer ensayo desacompasa
al leyente. Sus versos mayores, los encabalgamientos, su ritmo y el sen-
tido hondisimo del recado poético, dificil de ordenar con las palabras

de la tierra.

La poesTa requiere adiestramiento como para las matematlicas. No es
agua fluyente que se puede beber rapida, sin sabor, porque lleva en su
caudal recéndito flores y brevisimas pedrezuelas antiguas. Al considerar
una obra poética, no esta de mas por lo sdtil, situarse en su proceso,

y manera en que ha sido fraguada; el estilo de ese momento, sus esquemas
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Idiomaticos y el Instinto del canto.

La poesia de Marasso no es oscura, desapacible, sino densa, rlca,

desbrdante de savia sazonada.

He tomado al abrir un libro suyo, sin eleccidon, estos versos:

VenTas a quedarte; la amapola era bella

con su polen de oro, y alli el encanto, vivo
el lucero; la inmensa sapiencia en el conforme
no inquirir mds al aura que sostiene la nave,
la espiga; todos juntos, ‘asi van cielo y agua
y los seres; si mucho los venideros buscan
serd mirar la tarde desde una piedra; llega

un descanso, el espiritu emerge de uno y anda.

Tuve que leerlos dos o tres veces hasta tomar el orden de Marasso.
Es necesaria alguna intimidad con 1o que se lee. Al pronto se aclara ese
aglutinamiento de consecuencias; atender a la puntuacién, y surge lo arca-
dico de su canto al ordenarse las vecindades que lo rodean. Todo en un mis-
mo grado de fluencia. Uno mira el texto y piensa en ese orbe de letras de
tan rico y nostalgico contenido. Los simbolos vienen unos sobre otros y se

cierran con el golpe poético de estos dos Gltimos versos:

serd mirar la tarde desde una piedra;llega
un descanso, el espfritu emerge y anda.

Emerge y anda, y todo es asi. Brota el espfritu para tomar su derlva
eterna, su insaciabilidad errante y contlnua. La poesfa de Marasso es pl-

tagdrica.

Su ascética provincia de La Rioja le dlo su raleza para componer sus

libros contemplativos, sobre todo La mirada en el tlempo. Libro Inolvida-

ble y rector. Por allf nos dice:
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""Mirame ofr la noche, la convergencia en la soledad del plenilunlio,
el grito lejano de alguna ave; ve los matorrales esplnosos y ml sombra
en el silencio, la luna, la tierra. Estoy en los remotos campos de Talam-
paya. Toco la luna en mis cabellos. Nombres, siglos, arquitecturas, quiza
no pueden ser mios porque he pasado el limite. Sé que esta hora es fugitiva,
que vendrd la madrugada. La hallo eterna. {Qué experimento? M| no pensar,
un deseo de quedarme en la noche de los campos. DormT en esos campos desier-
tos. Brota el silencio con innumerables voces que el dfTa esconde. Las ofa
y ofa el ramaje de los arboles. El viento y la tlerra se penetraban de la
claridad que venTa del éter. LQué significaba yo, otro ser, en esa soledad
de matorrales y de espacios? No es clara nuestra lengua y nos sorprendemos
engafandonos. ...Anduve muchas veces en el cerro. Pasaba las tinieblas en
los vallejuelos, cerca de algunos manantiales. Ofa la vlda nocturna, el
agua que corre, la piedra que resbala o se agrieta; me tomaba el frfo de la
altura; amanecia en la niebla. lEstaba mds cerca de mT, mds lejos? En yesos
rosados habfa dibujos de helechos oscuros, sorprendidos en tlempos tan dis-
tantes, dejaron su figura carbonizada; en la piedra rota se vefTa el verdor de
las hojillas con delicadas 1Tneas, parecTa que una pluma diligente las hubie-
ra copiado; la piedra las guardaba mas perenne que la flor querida que dejas de
sefial en una pagina; el caracol vuelto materia de una roca, Intacto; la se-
fial de las alas de una mariposa en estratos antiqufsimos, la sorpendld la ceni-
za y se quedd en el disefio de un encaje inmévil. Mi ser, ml palabra, mis actos,

se detienen conmovidos". (“E! umbral tusculano').

Este es el mundo que amd y extrafid tanto en Buenos Aires. Recordaba la flora
de su tierra, se perfumaba con ella, con las minimas palabras sedantes de la memo-
ria. Lo semejo al ilustre sabio tucumano don Miguel Lillo, tan parecidos ambos

en sus particularidades y entrafezas.

Lo miro, allad lejos, en su parafso hablandome de Parménldes, me alumbraba

con su sabidurfa serena, en tanto goce. A veces procuraba volverlo a su tierra
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para que me dijera de las costumbres provincianas, de don Joaquin V.
Gonzalez, de los tiempos en Chilecito, y de aquel memorable convite

de cumpleafios. Me gustaba que €] me - lo relatara, era en aquella

pieza murada de hermosisimos libros antiguos, de la calle Chile, con
la luz del atardecer apagado del sur, y decia: '"Estabamos en la monta-
fias de La Rioja, en Samay Huasi. Era su cumpleafios y esa noche ofrecfia
un banquete. Fue grande mi sorpresa al ver encendida la lampara en la
mesa familiar y en lo profundo de la sombra. Encontré a Gonzadlez solo
y meditabundo.'Todos los invitados son usted', me dijo. Muchos habran
sentido la atraccidn persuasiva de sus Tntimas palabras, pero quiza

no haya hablado nunca, entregado a la memoria de sT mismo, como en esa
noche inolvidable. HabTa un murmurar de pinos y el canto de los grillos.
Los cincuenta y tres afios del maestro se volvian transparentes en una
tela de suefios. Se detuvo en su vida, en el dolor, en su Juventud y su

infancia''. 1Y éste es el hombre que nosotros hemos perdido!

BoletTn de la Academia Argentina de Letras (Buenos Aires) Tomo XXXVII,

N°143-144 (enero-junio de 1972), pp. 15-18.
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Cancidn

La diuca llega
con la aurora
y la iluming
su canto

corto y ligero.

La aurora llega

sobre las nubes

y la diuca vuela
y se apoya

corta y ligera.

El cardal menea
su luz, ta flor
espinada,

corta y ligera.

iY la mafana se fragua
dormidal

La Gaceta (Tucuman) 9 de Abril de 1972.
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Soneto

Llevas en lo asombroso el anhelar,
el ir de lo absoluto hacia lo arcano,
y el agrado mas lidcido y cercano,

separado y sentido sin desear.

Echas la mano en tu mano, el ansiar,
y sin mostrarte ambicionas liviano,
volar distrafdo todo lo secano,

el alma y lo ofrecido sin buscar.

i0livar, olivar!, lquién te sintiera
oscilar? Y abre suavisimo el cielo,

su fugitiva y diafana 1lamera.

Cierra lo entorpecido en mi, desvelo,
la cercada salida sin ribera

y la mudable imagen en el suelo.

La Nacién (Buenos Aires) 28 de marzo de 1973.
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Coplas

Tal vez te acuerdes de mf,
margarita colorada;

quizas me nombres perdido
o apenas, sombra ocultada.

Nunca se olvida el amor,
dnicamente se tapa;

hojas vivas nos rodean

que el suefio abrasa y atrapa.

Ya habr3d comenzado a albar
tu cabello, la guirnalda;
a volar las grises ramas
de tus manos a tu falda.

Lindo fue querer un dTa,
mirar la tarde cefiida;

y andar a las nubes rapidas
por el cielo sin salida.

Acaso de mi te acuerdas,
margarita colorada;
corona fina de niebla,
florecita de alborada.

Y sale a rodar el aire
un duro cantar callado.

La Gaceta (Tucuman) 29 de julio de 1973.
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Canciones

Muerto andaba un dia
sobre el nimbo
de la tarde.

Muerto faldeaba
sin saber por donde
saldria.

Muerto se paseaba
y lucia.

Cantaba el vlento

el otono

en la sombra del verano;
la umbrfa de una hoja
en la rama sentTa.

Soltaba el tiempo su airecillo
sin echar que ardfa.

ilLento vio disiparse
la lumbre, la eternidad
de que solfas

La Gaceta (Tucumén) 30 de Diciembre de 1973.
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Tonada

Cuando gusto vino,
suefo;

cuando tomo vino
duermo;

cuando estoy colmado,
nada me importa

nada.

iQué esparcimiento
tan callados

Veo las flores mas brillantes,
y el paisaje del cielo
balancearse

en las nubes,

como una rota tdrtola,
subiendo y bajando.

Cuando bebo vino interminablemente
salgo a los descampados a tientas,

y todo me olvida,

y no tengo ya amigos. Unica la noche
me cubre.

I[Solamente solo el aire solitario
me recibes

La Gaceta (Tucumdn), 27 de Octubre de 1974. Con las
modificaciones que implican en las correciones de al-

gunos versos se publicd con el tfTtulo de 'Tonadas | [
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en La cornisa, Buenos Aires, Emece, 1977. p.97.
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Tonada

La muerte estd bailando
su donaire
calavero.

Las piernas frTas
y las tibias
manidas.

Alala, alala.

La muerte esta bebiendo
en su jarro
vacio.

En un cazo volado
sorbe un dfa
que yo morfa.

1Qué alegre la noche:
con el terror perdido
en un suspiro.

Y remonta
el hombre liviano
su piragua.

iAlala, laurelito
finod
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La Gaceta (Tucumin) 15 de Diciembre de 1974.
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Soneto

Llevas en lo asombroso el anhelar,
el ir de lo absoluto hacia lo arcano,
y el agrado mds licido y cercano,

separado y sentido sin desear.

Echas la mano en tu mano, el ansiar
y sin mostrarte ambicionas liviano
volar distraido todo lo secano,

el alma y lo ofrecido sin buscar.

iOlivar, olivar!, iQuién te sintiera
oscilar? Y abre suavisimo el cielo,

su fugitiva y diafana llamera.

Cierra lo entorpecido en mi desvelo,
la cercada salida sin ribera

y la mudable imagen en el suelo.

La Nacién (Buenos Aires) 2 de Marzo de 1975.
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Tonada del

Torito safudo
déjame mirar
la tarde,

la cerrazodn.

Vuélvete y ventea
lejos tu cola

pintada.

Dentro de la noche
hay una alcoba
desierta.

Mfirala, torito

bravo.

iAbandéname
en mi estela
estrecho,

a mi paso, menguado!

No levantes

ni golpees

atardecer
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el polvo.

iNo mujas!

Retirate,
no seas curioso.

iNadie me ve!

Nada me oyé

salir, ninguno
entrar al dorondén
cerrado

de la sombra.

Venia contento,

trafa unas flores

y el lloviznar callado
en los abiertos

cabellos.

Ni uno solo
me salid para ver,
a recoger las hojas

con el viento.
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iTodo e! espacio!

Nada me ve muerto,

itorito rosillo!

La Gaceta (Tucuman), 27 de abril de 1975. Con las importantes modi-
ficaciones que implican tanto en la correccion de algunos versos como
el agregado de estrofas se publicé con el titulo '"Tonadas V'' en La cor-

nisa, Buenos Aires, Emece, 1977, pp. 101-102.
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Cancidn

Por aqut el anochecer
con una hoja
bermeja.

iMas alléd el viento,
la sorpresas

Todo pasé, sdlo el aqua
discurre y vuelca

las verbenas

del verano.

Florecita morada,
Ihija mfas

La Gaceta (Tucumédn) 23 de Noviembre de
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A una hermosa dama que en una pantalla descansd una hoja

Reposa la bella dama
so lre la pantalla
una hoja.

La luz la tomd brillante
y quieta la observa
obscura.

A claridad tan diafana
se asoma nervada,
serena.

Nos mira distante, sola;
y dentro del suefo
se encanta.

Una hojilla ya tanto es,
que sube y anima
desnuda.

La mano la toma y sale
de ella sostenida,
delgada.

En su distincién lucida,
tanto habr3d esta hoja
menuda.
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Tensa y dulce se ha morado.
iArenas, que el viento
nos lleval

La Gaceta (Tucumin) 7 de Marzo de 1976.
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Palabras de Ricardo E. Molinari

Quizas sea el mas distante y poco venteado de los escri-
tores de mi generacion. Esto me ha sostenido en quietud. De an-
dar entre el cielo y la tierra, independiente, sin codicia

pasajera.

Cuando me llamé Carlos Alberto Débole, le dijo que luego
hablarTamos. Y me fui al campo a cortar pasto, a- cansarme y vol-
ver mds claro. HacTa afos que no vela a este amigo y la ausencia
sujeta la decisién. Me ofrecfa las posibillidades del premio de la
Fundacidn Argentina para la Poesfa, y no aseguré nada. Me sucedia
como a un dormido en un tren, que alguien despierta, y turbado
mira hacia todos los costados y vuelca los ojos por la ventanilla
y no reconoce los arbustos y los caserfos vecinos a la estacion,
y se recompone tranquilo. Es generosa la distincidon que ma hacen,

ya tenTa perdidos los deseos llterarios.

Todo en uno se desliza y la mano trasiega lenta y menuda; la
palabra rompe entre abierta y dudosa. Y sin curiosidad me fui ale-
grando de recordarme. La literartura cuando se la frecuenta sin apo-
yar ansiedad nos acompafia. Por eso he dicho -en mi particular- que

es un embriagado entretenimiento escribir.
ST, nadie me rogd que lo hiciera, sino yo que me fui encerrando
con sus dedos. He realizado una extenisa obra poética, que no me ha

molestado: dejé que discurriera por su calle sola.

Ahora, entre el atardecer y la noche, y la luz oscilante de
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las cosas, llega esta satisfaccidn espléndida para hacerme

sentir que ain aliento y miro el rostro de mis amigos.

Reciban los sefiores miembros de la Fundacidn Argentina

para la Poesfa, y los que en esta recepcidn de mi han hablado,

mi reconocimiento intenso y sereno.

Muchisimas gracias a todos, y Dios nos ayude.

Palabras pronunciadas por Ricardo E.Mclinari al reclibir el
Gran Premio de Honor de la Fundacidn Argentina para la

Poesfa. Buenos Aires, 9 de Junio de 1976 (comunicacién

inédita).
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De Ricardo E. Molinari Buenos Aires, julio 16 de 1941,

Mi querido y admirado Macedonio Fernandez:

Usted dira que soy un desagradecido, que me olvido. No, nada
de eso. He andado tan perdido todo este tiempo, que no ha atinado

conmigo mismo.

No se imaginara usted la intensa alegrTa que me produjo su re-
cuerdo, su maravilloso libro. Usted sabe que yo soy fiel a pesar de

lejano y silencioso.

Deseo que sepa siempre de mi asi; tan cerca en memorias como el
aire, y con el calor de esta mano y corazdn que tanto le quleren

y admiran.

Suyo

En Macedonio Fernandez. Obras completas. Buenos Aires, Ed Corre-

gidor, 1976, T I1. p. 300.
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Recibid Ricardo Molinari el premio literario

de la fundacidn Lorenzutti

En oportunidad de hacerle entrega del Gran premio de la
Bienal de San Pablo a Giorgio Morandi (1975), fue para él cau-
sa de involuntaria inhibicidon: sacarlo del centro absoluto de
su vida, volcarlo, aunque fuera por instantes, en lo soclal,
vacilante e indeterminado. Morandi no accedia a hablar en pilbli-
co, mezclarse; compartir su ser y pintura. Llegado el momento
de realizar la entrega del premio brasilefio, se resolvié que
tuviera lugar en la embajada del Brasil, en la ciudad de Roma.

Y las Unicas palabras que pronuncid fueron:'gracias sefior em-
bajador, muchfsimas gracias'. Pensaba yo todo esto, en circuns-
tancia parecida; debTa recibir este premio literario anual de

la Fundacién Lorenzutti. Me arredraba la incapacidad de orde-
nar algunas palabras. Todas habTan huido de mf, no las hallaba,
no me salfan, y debi balbucear ideas -con las adyacencias,
vecindades, contorno de ellas, hasta el acercamiento dudoso

a lo ambicionado'. Para terminar dijo:

""AquT estoy para dar las gracias, muchisimas gracias, a la
generosidad de la Fundacidn Lorenzutti, a los sefiores jurados
que me han designado para este premio, por la hermosfsima pa-

gina que me ha dedicado Manuel Mujica Lainez. A todos mi delica-

do reconocimiento'.

La Prensa (Buenos Aires) 26 de Junio de 1977.
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Los poetas espanoles de 1927 una generacidon?

sus maximas figuras

En el tiempo de los orédculos, cuando Thamo, un piloto
egipcio, cerca de las islas Equinades oyl las voces del que
1lamaba, elevando mas la voz, dijo: Cuando pases por delante
de Palodes anuncia que el Gran Pan ha muerto. Y frente de Pa-
lodes no habia viento ni olas. Thamo sobre la proa, grité el
mensaje recibido; el Gran Pan ha muerto. No habfTa conclufdo
cuando se levantd un enorme ululato de lamentaciones y alaridos
de consternacidon. En 1916 murid, en febrero, cuando los calores
arqueaban las hierbas en las planicies, el gran poeta nicara-
ghénse Rubén Dario. Desde aquel momento se abridé una senda seca
de silencio. Callé aquel aliento para rebrotar en otro distinto

y pujante, midltiple, con el tiempo. Otra eternidad.

Lo inmediato a nosotros fue Espafia, de ella hembs parti-
do, y a su poesia regresamos. Ninguna tan perfecta y variable,
como es la que nos entrega después del descanso de Darfio.

En su fondo estan las dos grandes vetas; Miguel de Unamuno y
Juan Ramén Jiménez. Luego el arte hecho y lnico, su {nmensa
realidad espiritual. Y llegan Jorge Guillén, Pedro Salinas

y Gerardo Diego, el de mas registro; creacionista, clasico
popular, misico, taurdfilo, requetehecho; ''Qué pavorosa escla-
vitud de islefio, / yo insomme, loco, en los acantilados, /

las naves por el mar, ti por tu suefio'' / Después, Federico
Garcia Lorca y Rafael Alberti inician la gran apertura, el jue-
go literario: canciones, odas, todo lo realizaron con gran

trascendencia. Incorporaron a la poesia lo popular andaluz
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y la gracia antigua de los cancioneros y la idealidad de lo
drabe y judeo-espafiol. Y luego de ellos: Aleixandre, Emilio
Prados, Manuel Altolaguirre y Luis Cernuda. Aqul la variante,

la poesfa andaluza, levantada, pegando la frente con el cielo;
por Gltimo, venfa lejos, Migue! Hernandez con su rosa espléndida
remando en la gran mar espafiola. Nunca tanta tensidn poética,
transparencia de la lengua exacta y pullda. [Espafia, Espafal

He dejado para concluir estas ligeras lineas, el nombre acrisola-
do de Antonio Machado, excelso gran poeta hispanico. '"Campo

de Baeza /Sofaré contigo /cuando no te veal''.

La Nacién (Buenos Aires) 14 de Agosto de 1977. hta seccidn,

pagina 1.
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El entierro del héroe

Conoci a Guiraldes en casa de los Borges, por el afo 24,

si no me equivoco. Fue una inmensa lastima que esa hermosa pro-
piedad donde residian, avenida Quintana 222, no fuera conservada.
Sin ningin esfuerzo se piensa que ese fue uno de los lugares Im-
portantes de nuestro pais, literario y artisticamente, de este si-
glo. Quien guarde recuerdos y haya caminado por Londres habra des-
cubierto que en Inglaterra se resguarda de lo andnimo algunas man-
siones y simples casas comunes inglesas que mantienen flrmeza his-
térica. Por allT, por mi camino, vividé Charles Dickens, 48, Dou-
ghty = St., London, W.C. en un bonito barrio arbolado ydulcisimo.

Silencioso.

Ha sido ese un recurso de rescatar una porcidn de pasado Ina-

lienable del pueblo de Inglaterra. Todas ellas se mantienen con

sus muebles de época; la figuracidbn mas préxima a su realidad tem-
poral. En todo se siente el aire, su atmdsfera. La casa de Dickens,
recia, pesada, con sus ambientes severos, la estuve recorriendo has-
ta llegar a la ventana de una pieza breve, asomada a mi jardin.
Quizés el lugar de trabajo de Dickens. Tal vez los mismos cristales;
escribi estas lineas: ""Aqui se aposentd Dickens, // una calle apar-
tadiza, // pero senalada en el mundo. // Aqui su silla, su ventana,
// desde donde vefa el atardecer, // las hilachas flojas del dia. //
Aqui su casa, el ajustado resguardo, // donde sofid en un gran pafs//

que no ha sido indiferente. //; Llovizna, estoy solo y hace frio''.

En Europa es comin adquirir el Estado esas propiedades para des-

tinarlas a museos,bibliotecas y demds particularidades de unos gran-
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des artistas, sus habitadores. Nosotros, los argentinos, te-
nemos nada mds que la Piramide de Mayo y sus palomas. Todo

se destruye, acaba. En estos dfas, en ''La Gaceta'' de San Mi-
guel de Tucumadn (21 de agosto 77), viene una noticia halaga-
dora: una universidad norteamericana adquirid 400 libros, pie _
para un extenso conjunto de obras de Jorge Luls Borges, que for-

mar3d la base de la mds rica coleccidn de ese autor en la Unlver-

sidad de Virginia.

Hace 30 & 40 afios que no sé de Borges extensamente. No fre-
cuento. Soy una especie de lobizén. Tengo patente esa casa an-
tigua, donde he estado infinita nimero de veces. Veo su salita
de trabajo y en donde cubrfa un pafio de la pared, frente a la
ventana y pequefio escritorio, una bonisima manta de vicufa;
sus libros, sus ballestas de trabajo. La casa es lo mas clerto
y fino, de sobria y bellisima elegancia que he visto. Por allf,
entrd aquella tarde Ricardo Guiraldes; lo miré; venfa arreglan-
dose la ropa -como después de haber gaiopado-, tironeadndose las
puntas del chaleco, para notar si andaba corrida la rastra, y
luego se aquieté.GUifaldes era hombre de estatura mids bien co-
rriente, pero su ser de una inmensa simpatfa personal y espiri-
tual. Se conversé y tomamos el té, y yo callado mirando y oyén-

dolo todo. Esta es mi primera vision del gran escritor inolvidable.

Después lo vi en las reuniones del periddico "Martin Fierro',
y alguna vez estuve en su casa. Ahora, para terminar, quiero des-
cribir el entierro del héroe, pero antes mi sentir sobre su obra

''Don Segundo Sombra''.
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En su lectura se encuentra sin desencuentros, y uno
se acomoda para reunir ese entrafable y hondisima oracidn
de la llanura pampeana. Y luego se recoge, y empieza a mi-
rar a8 su alrededor los trastos de la pieza con linda y limpia

dul zura.

Aquel dia de Noviembre la familia Guiraldes dispuso un
tren especial y estdbamos todos invitados y comandados por
Evar Méndez, nuestro entrenador literario. Y algo -por muy
principal- que no quiero omitir: asistieron don Leopoldo Lugo-
nes y Ricardo Rojas, ellos distantes de nuestra algarabfa li-
teraria, solos, como dos monjes tibetanos cambiando sus pala-
bras sagradas. Al estar llegando a Areco vimos por un largo
trecho a gente del campo al margen del camino del tren, descu-
biertos -a ambos lados- e impresionantes, y a algunos con flo-
res en las manos (mirando el campo tan sereno y ausente me puse
a pensar en los Gltimos dias del emperador Carlos V y en su ente-
rramiento en el Monasterio de Juste. Don Segundo emcabezd el des-
file siguiendo detrds del filnebre pueblero y flanqueados por la
gente ''"La Portefa'' y los amigos, todos envueltos en un fatigoso

terral de primavera. Por el 15 de noviembre del '27.

Clarin (Buenos Aires) 6 de octubre de 1977.
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Poema

[Eterna te acercas, mantienes! IContinua separas!
Al117, engaioso, estoy, con los ojos tumbados

y la guirnalda rota del pelo.

Quizds un ratillo anterior te habré pensado,
hundido en el enjuto rTo adn

de la memoria, con el Gnico alivio

prosperado.

LY cuanto salir? Remirar las dichosTsimas
venturas antiguas. El tiempo distraido y alegre.
La muerte es una puente, el inquieto embellecimiento

sometido.

Lo dnico que nos exalta, lleva, en la vida,

son las fuertes hierbas, el céfiro, e! pobre coger
de las flores, las espesas arboladas;

los animales: un caballo, y el mar elevado,
cambiante, del cual brotamos

de todo momento.

El sabroso viento murmurante, y la luna, por las
vol teadas superficies indecisas y admirables.
Las rastriltladas, y el humor seco, oculto

y solitario.

Subida compone la calandria,
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y vuelta a cantar, derriba
del cielo tanto vacio enorme,
asomado.

Silba, endecha, entrecortada
y melancélica, el mover
sereno y distinto.

iAlguien acercara el cabello a la frente,
la arrebatada imperancia, y mirara por dentro,
disipado, cuadnto de vagar, y apartamiento acerbo,

extasiados:

Clarin (Buenos Aires) 6 de Noviembre de 1978,
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Génesis

Por el 22 o 23 andaba Francisco Luis Bernar-
dez entre nosotros. En ese tiempo habria colabora-
do en Inicial. Con ella empezamos nuestra carrera
un grupo de compaferos. Inicial, revista de la nueva
generacidn, cerrada a muchos por premisas incordia-
les. Como revista de juventud mostraba sus afirmaclo-
nes: ‘'La nueva generacidn libertd nuestro ambiente
intelectual del francesismo servil que habfa culminado
entre nosotros alrededor del afo 1910...'"" Y prohibid
la recepcidn de colaboraciones raciales. Todo esto pa-
recera inusitado, pero era un matiz siempre sonriente
de la época. Paco Berndrdez se encontraria bien con la
nueva gente, é1 trafa de sT sus formaciones y defensas
antiguas: el discurso, la conversacién sin término.
A m7, personalmente, me supo muy bien y lo querfamos.
Su poesfa presentd su batalla, en mayor o menor profun-
didad. Era distinta, manejaba un idioma sin mayores as-
perezas, rico y de esquemas novedosos. Todo venfa bien;
mi curiosidad procuraba otros rigores y propensiones.
Lo nuestro nos parecia enclaustrado:en todo nos cercaba
y aislaba Lugones. Los demds espejos nos constrefiTan

sin aire.

Cada uno halld su camino. Se abrTa la brumazon.
Y llegaron las noticias, los libros, las emulaciones.
Unos nos comunicalan los autores franceses de gran no-

toriedad, otros los ingleses, etcétera. Nuestro Bernardez
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emprendid sus dias sin mayor expectativa, y substancial did
comienzo a una obra total, que es de las bellezas que expre-

san nuestra poesfa en el tiempo que la asuma, tome, Tntegra

y definitiva.

La Nacién (Buenos Aires) 26 de Noviembre de 1979.
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Rapsodla

viejo canto antiguo

Cuando td te acercabas
vivo habTas rebafios,

y eras tan excelente,
majestoso,

que trasveias reventar
las fogaradas

detras de los cerros,
y las colinas,

en acercar el dia.

Al quitarte

las vestiduras solfas pasar
en un dios, y comenzabas

a silbar el viento bellfisimo
de tu mente,

y apretabas las manos.

Hoy pasas tu niebla
innumerable

por los cuartos

y entre los arboles
que se nombran
laureles,

que el sol

bordea, liviana,

y verdece.

Adviertes, atraviesas, vuelves

en tus pies,

y crepita el céfiro montano

entre las varas y alegrias,

o en las horcaduras se apoya,

'y oscila el cabello,

y desconocido, solloza.

i "Cruzan las densas bandadas de pajaros
por el amanecer impavido
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del cielod
Y tramontas.

La Gaceta (Tucumdn), 16 de Diciembre de 1979. Con las modi-
ficaciones que implican las correciones de algunos versos se

publicé con el titulo '""Rapsodia de un lento canto antliguo"

en El desierto viento delante, Buenos Alres, Emece, 1983,

pp. 61-62.
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Canto

Cuando entré en el aire
sofiaba en m7 un dia.

Se levantaba el viento
por la llama en la mafana
y salfa.

iYa tu casa no queda,
ni la mia,

Rosita Degano!,

Todo 1o montd la tarde
a su mano.

Revuelan péajaros
por la noche,

y de paso

en las madrugadas,
Rosita Degano.

Todo se estravia, razada
y angosta

la memoria.

iLta edad que vino,

la movieron las nubes’

Mi nifiez fue un sitio
errabundo;

td, luna voladora

por el esplendor del suefio,
andadora.

IFlor de los Degano,
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asombrada en nuestra mano}
Gentil alborada.

La Gaceta (Tucuman), 13 de abril de 1980. Con
las modificaciones que implican en las correc-
ciones de algunos versos se publicd con el tf-
tulo de ''Rapsodia de un lento canto antlguo'' en
El desierto viento delante, Buenos Aires, Emece,

1983. pp. 63-64.
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Las migraciones

Vuelve, cede a la luz cubra tu cuello,
la deticada limpidez,

y mira la oculta suavidad

brotar en mf el aislamiento,

la rama escogida,

apartada.

E1 vacio esparce nuestro sabor,
la desnudez, lo hermoso lastimado,

por el éxodo vagabundo.

Aprieta en mi lo desenvuelto
del tiempo, y descubre

el asimiento

por mi cabeza brillante,

antigua.

Todo serd un lugar,
un aliento ligero,
entre lo borroso

y diferente.

Cuando me recojo en ti,
libro la nada

y la entiendo andar con una crecida
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por las frescas alboradas,
entre las dispersas varas
de la eternidad,

y sostengo radiante

en el desvelado servicio

memorable.

ICudnto remece el céfiro

la silente vela

de momento,

con la extrafna onda separada,

errante.

Cuadernos Tucumanos de cultura (Tucumin) N°I

(Abril de 1980), pp. 39-40.

723



Palabras de Ricardo E. Molinarl

ST; ya se nos terminé el conversar, vernos; hablar
de la circunstante vehemente y de las que nos entretenfan

y llevaban deseosos, levantados.

ICuanto tiempo hemos andado por lo desabrido y

agobiador de la literatural

Te recuerdo y era aquella nuestra juventud. Has vencldo

la angustia y el temblor mas fino del alma te gusta y mira.

iTodo se desliza y es raudo, distinto.

Te memoro y pasas,

ientra y sale el viento!

Palabras de Ricardo E.Molinari en el entierro del escritor
ITka Krupkin, Buenos Aires, 21 de Julio de 1980 (comunica-

cién Inédita).
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Poema

AquT estoy y miro dentro de un camino

que me separa ligero,

sin curiosidad, donde el sol perdido desaparece.
Abro las manos, y el tiempo discurre sin mostrarse.
Me recuerdan s6lo las lejanfTas, un pradal etrusco,
las torres, y el mar penetrante

y solitario.

Este hoy es mi pafs, mi avatar, y salgo y entro

por €1 a las revueltas piedades.

Hay una memoria, que se escurre extraha, ahilada,

con su dulzalna trasparente, errabunda.

Tomo mis dedos y los sacudo hasta el desdar,

y llamo, clamo, sin que ninguno sople

en mi deseo. Soy el temblar de una hoja,

un pajaro frio, adormilado.

Tanto anda la noche de! alma peregrina, y estoy solo,

cerrado y desentendido.

Junto a esta plazuela, al veril del canal

de estas darsenas, espero, avizoro,

la arribada del atardecer. Aparece imperturbable
con los colores mas finos y hermosos del cielo

y se apoya, se le sienten los frfos aires del sur

acomodar sus galas, su concha nacarada del caracol.
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Y uno sujeta su parva en el banco, y suefia, alegra,
desfallece

de felicidad tan venturera.

1Y soy mi humilde huésped delicadol

En varios autores. Buenos Aires Y hosotros.

Buenos Aires, Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, SecretarTa de Cultura,

1981, pp. 329-330.
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Unas sagas de ''Los Talas"

Se los ofa en el amanecer indeciso, por la brumazén:
rodear el campo gritando. Y tirarse pesados al hdmedo yuyal,

los grises gansos silvestres.

Al levantarnos los vimos arrear la luz, impasibles, cu-
chareando. ArribarTan de largo vuelo a descansar e [rse. Alar-
gaban los cuellos y alentaban en igualar con los dragones, la
combativa aspereza flamigera. Todo quedd ensordecido, espan-
tado. Al atardecer hicieron punta, remontaron vivaces sobre
el viento para seguir por las aguadas y lagunas del sur a ani-

dar, y corretear en el agua pobre, rizada.

Y brotd el temporal emplumado contra los montes y matorra-
les, seres y nubados surefios. iPor la planicie quedd borrandose

una fina hilacha fria del horizonte!

Vuelves dTa por dfa de entre los muertos, y volador pasas
corriendo, sin descanso, en las entrenoches, cuando encienden
las lamparas de las casas. Pegados a estas paredes retumban fuer-
tes tus talones desnudos, sorpresivos. Palpitan las piedras apre-
tadas, las parvadas y tierras clegas y duras de estos descampados.
Retornas de tu celda subterranea hechizado. Vienes desde el sur,
entre las llanuras, y pierdes adelante con las atardecidas. No ha-

bra finado tu vida, y de estrella a estrella quiebras y asomas en
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mi mente desocupada, y prosigues cimarron. IQué notlcias
transportas, querencioso.. LEn qué términos, te limpiaras
desenredado la imagen desertada y hablaras? iPalabras len-

tas, tristes y encendidas'

Las perradas volvian apacibles y miraban contentas, ol-
vidadas. Ninguno recordarad nada en la mafana. La lloradera im-
placable y la enorme luna sobre la noche despejada, 1lviana.
La claridad venTa aislada a los abiertos océanos de nuestros
ojos. Dentro de la casa murmuradora ningldn bisbiseo, Gnicamen-
te el tallar del taladro en alguna viga de la techumbre. Los
perros sentados en un limpio del parque, encaraban al cielo

y aullaban.

Ante mi7 se desenvolvia esta visidn indudable, rigida. En
el cuarto fufl acordando mis ropas, y las alpargatas en cruz
para serenar el terror, y hendl en un surco del piso mi daga

rabona.
iAl tiempo me envolvido la himeda y vacia arena del suefio!

''Cuentan los criollos del suelo
que, en tibia noche de luna,

en solitaria laguna

para la sombra su vuelo'.

Y habrad andado el cantor con su bandola a la espalda en plei-

tos, arranques y desusos, de hombre cumplido.
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Por los parajes de ''La independencia' continuara osci-
lando el agua de un bravo del Parand en la hermosa laguna

cerrada. Y alentard su apartadizo canto el pajaro Boyero.

Al atardecer comienzan a entrar los hocos, unas aves tre-
mendas de los bafiados y pasan al monte a dormir y de tiempo
gritan angustiosos y secos entre las sorpresas y sacudones de

la noche.
Al alba se los encuentra volando separados hacia los fa-
chinales y lagunas de la planicle. iSerenos, como si todo

el tiempo se hubiera perdido!

Y remontan arrojando el viento a los costados.

ClarTn (Buenos Aires) 9 de Abril de 1981.
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Artesania

a Osvaldo Franclsco Colombo

A veces, cuando un encuentro con esta palabra antigua,
imprecisa, quiza liviana o pesada, siento en mi ser una

enérgica sensacidon de viaje o abandono.

Son muchos los vocablos del hallazgo con uno desconocido,
""Artesania'' me lleva de continuo a un mismo lugar. Quizas vivi-
do en el Burgo de Osma. Me sorprende igual a si me tomaran aque-
11as ﬁiguras brillantes y cerradas del Beato de Liébana en el

comentario pictérico al Apocalisis.

Estoy aqui recordando a los Colombos, artistas pacientes
de nosotros mismo: los aspirantes novedosos, alguna incomodidad.

Apuros y creer que se puede todo pidiéndolo, agasajando.

En este momento que memoramos un tiempo sencillo y pene-
trante nos vemos, miramos, y todc fue tan hermoso, pasado y

permanente.

De mf, no pienso nada, estoy ligero, andnimo, como una

paja remontada y de mfi olvidado.

Deseo que todos Vds. sientan lo vivo de un saludo de
amistad a los Colombos, artifices de tanta grandeza elegida,

y para siempre constantes y alegres en mi corazon.
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Honor a ellos para todos los tiempos, siempre y slempre.

lEsta alborada del recuerdod

Palabras pronunciadas por Ricardo E.Molinari en el homenaje
al Sr.0svaldo Francisco Colombo el dfa 6 de Setlembre de 1981,

Buenos Aires, Centro Cultural Gral. San Martin (texto completo).
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Lay

Andaba sola la luna

y aspiraba a estarse quieta
para observar

crecer sus manos,una a una,
distante,seca,y sujeta
entrejuntar.

Velaba la noche el alma,

la avidez de su ventura
incomparada.

En ocio servido calma,

ya en la incitante andadura,
mas separada.

Rosa temporal famosa,
rasgo desierto, ardiente
y levantado,

subes la rama vistosa,
suave, dormida y ausente,
a hado callado.

Pasas, culres de ti misma,
sedienta,enamorada,

y voladera.

Tu luz y arenas abisma

y sobrellevan a nada,

la alta montera.

iPor el tiempo harto y perdido
nuestra despenada noche:

por donde un dia repasa
volando aire

y rocio.

La Nacién (Buenos Afres) 2 de Mayo de 1982.
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Elegia (1948)

Estas ahT, contigo, en la luz hermosTsima

que viene de la tarde y envuelve.

Franjea tu veste, la miras o suefas,

entre las paginas antiguas de este libro. Moras,
entonces liviana, en el suspenso que trae

el desaparecer.

Ha pasado el aire, los dfas, y brillan

las nubes rotas, empezadas, ligeras por el cielo
de esta tierra delgada, en la que no tiembla

una hoja. Lejos en el sur existo,

y puse sobre tu rostro separado

estas violetas de ''Los Talas'. Secas,

enjugadas, que no se contienen y deshacen.

iSube, pasa, arrastra el viento encendido

por nuestras manos, despierto y sin volverse\

La Nacién (Buenos Aires) 18 de Julio de 1982.
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Tuve yo un amigo
-ancho de mi som bra-
flor del corazodn

se sabfa.

Y andard cansado

de rodear su muerte,
por el pie de casa
sin silbar.

Mudara su viento
igual a una flama,
abierto o cerrado
de sentir,

En su arder vacfo
encumbrd la noche,

y al tiempo porfiado
su baraja.

Qué dichoso albergue
fue la juventud.

Los vientos remotos
por el pelo.

iEn Gualeguaychd
hay una plazuela
de Palos Borrachos
blanquecinosad

Nocturno
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Y cruza la tarde

tan clega y envuelta:
girando perdida,

y ninguna,

Tuve yo un amigo,
con el que volvia
detras de las nubes,
reclamandonos.

Por los cirros llama,
didfano, y tornado
desaparece.

La Gaceta (Tucumin) 1° de Agosto de
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La Divisidén Aquino, el 10 de enero del 52

Me han levantado un brazo

y estoy degollado,

07 pasar unos caballos,

y el lento desenredar torpe
la Tengua de alguien.
Quisieron pararme

y mi cabeza se estuvo

por el suelo,

dentro de la pampa.

Otros: revueltos desde la garganta
hasta el ombligo,

o los encuentros.

iAsT se fue haciendo

esta nacion

desmemoriadal

Vuelan los grandisimos pajaros
cormoranes,

rapidos,

por el resistente tiempo
imperturbable,

descampado,

La patria no arrienda
deudas, recuerdos,
s6lo patrulla

su violento desorden.

Nos gritan,

sacuden de sucias voces
el coraje, el cansancio
esclavo, sofocante.

Devuel tos nos sostienen los abiertos aires,
la dulzura desboca
de alguna piedra rota.
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lArgentina,
ramilla verde encendidas

La Gaceta (Tucumin) 24 de Octubre de 1982.
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Casida

Como regresa la tarde
de primavera,

rozando apenas

la tierra.

iY soflamos lejos, sin dominio!l

De cuanto quieren persuadirnos
las flores. El aire climiatico ligero
e interrumpido.

iOh desierto amigo

separado!

Todo es brillante, seco,

y nuestra atmésfera poética,
sume delicada, absoluta.

TG te aguardas

en el espacio: la mano
sacudida anochece

y sale diferente,

y engrandece.

Mi ropa se deshilacha,
y vuelve a mirarme.
iST, Dios mio, Dios mio.

La Nacién (Buenos Aires) 12 de Diciembre de 1982.

738



Entrega de la casa del poeta
Antonio Esteban Aguero

Excmo. Sefior Gobernador de la Prov. de San Luis.
Sefiores Ministros y demds Autoridades.
Senforas, Sefiores:

Me emociona hondamente hallarme ante vosotros, y en
representacion de la Academia Argentina de Letras al ac-
to de transmision de la propiedad natal del poeta Antonio
Esteban Aguero, por su familia, al Gobierno de San Luis
para instituir en este solar de Merlo la Casa de la
Cultura,

{Cuanto habrd intuido su suefio en la clara bondad
del espiritu? No conoci al poeta, sino por sus colaboracio-
nes, creo, en La Prensa de Buenos Aires. En el ofrecimiento
de esta misidn a San Luis, me eché a pensar en Agliero ins-
tantaneamente; su lejano tiempo. La poesia posee el ahfinco
de una tribu dispersa. Sus miembros se gritan, llaman y
reiinen en los cielos altos de la atmésfera para contarse
el venir, las alegrias, las palabras, y, del ama siempre
tan volvedera.

Este andar de toby me rebasa y entra y sale de este
apasionante dfa, en que el aire, la luz de su atardecer
me tocan el rostro, y hace sentir su fresco en las manos
y en el cabello abierto la inmensa noche .

Muchisimas gracias.

San Luis
23 de noviembre de 1982
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Boletin de la Academia Argentina de Letras

(Buenos Aires) Tomo XLVII, N°185-186
(julio-diciembre de 1982), pp. 269-270.
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Salmos y alondras

Toda la noche dormir3,
s6lo yo saldré despierto,
arrachada la ropita,

y las manos muy abiertas,
desnudas.

Hondonadas de Dios mio,
flama ascendente arribada,
encima, revuelta, hermosa:
por el dia que no of

mi paso.

Tanto asechar cautivo,
perdurable por mi, lejos.
Salido ya de mi casa,

en la fragura liviano,
disuelto.

Se entretuvo la surada
en reventar las arenas,

y el eco vendawl &aspero,
por la angosta bramadera,
compuesto.

En todo el aire encerrado,
rostro, ramo desierto,
luciente se mantendra,
desentendido y altero,
silbante.

iPor la enhiesta soledad
rocfo en su si o no,
servido!

La Nacién (Buenos Aires) 29 de Mayo de 1983.
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Dfa final de marzo. ElegTa

Cuando me estravio clamo, grito, y acercan las
grandes planicies a rodearme y oigo la estacidn

errante remanecer los dfas alcanzados.

Pasa somera la noche y se la entiende arder,

morar,

por nuestras manos enterradas.

Los rfos acceden sujetos, rotos, extremos, murmuran

y salen hacia el atardecer, y quisiera verte:

ipaloma abierta del véspero!

Se mueve el aire, empapa rigido,

y sin camino sesga la obscuridad, los comienzos,

sin hallarse. iTomad, escampados, esta fuerte

amapola memorante!

Abre su buhera la luna y se halla muerta,
e iluminada.

La Nacién(Buenos Aires) 21 de Agosto de 1983.
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El forastero

Quiero endechar,

como si aln estuviera

en lrlanda.

HGmedo de andar mojado,
ausente,

buscando algunas estrellas
fuera del mar,

entre las pesadumbres
ciegas de la noche,

en el cielo.

Quiero endechar una suerte
de nupcias, un manojo

adusto de antiguas

palabras rotas por el cierzo,
la lastima de vivir,

de llevar el rostro

sobre el viento.

Endechar, sumergido,
heroico, por salir

de entre la bruma radiante
y solitaria.

Deseo endechar

igual a si estuviera muerto
sobre las piedras

y el océano.

iLas rebosantes venturas
cerradas!

Y mirar sin ver,

dejado en otra prisa

o lumbrera. Sosiego,

descanso melédico,

indiferente,

de la extensa noche portuguesa.

La Nacién (Buenos Aires) 11 de diciembre de 1983.
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La noche levantada

Mana la noche
su flora abierta
iLa luna roja!

Envuelto el aire
resbala, empuja,
su rizo hermoso.

Levanta, asoma,
el-cielo su alta
enredadera.

iST, temporal,
arenalejo,
amor desierto!

Esta es mi instancia,
pisala sola,
sin resplandor.

En nada errante
sopla la noche,
su lengua ciega.

La Nacién (Buenos Aires) 25 de Marzo de 1984.
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De Ricardo E.Molinari

a Don. Manuel Mujica Lainez
en '"La Nacion"

Sabado 21.

Le envio estas hojas de originales. Por su estado
verd que estan de acuerdo a su deseo. Las he arrancado
de un cuaderno donde a veces escribo y apunto mis deudas

con el Dr. Keins.

Me alegra que se haya acordado de mi, en alguna

manera responde a la admiracidn que tengo por su bella obra.

Muchas gracias y reciba un afectuoso saludo de

Ricardo E.Molinari
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OBRAS DE RICARDO E. MOLINARI
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Obras de Rlicardo E. Molinari
1. Libros

1927

El imaginero. Buenos Aires, Editorial Proa, 1927, 93 p.

Se tiraron veinte ejemplares sobre papel de Holanda numera-
dos del | al XX y firmados por el autor, dlez son fuera de comer-
cio y quinientos en papel de hilo. El libro lleva una ilustracioén

hecha por Norah Borges y un retrato del autor.
1929

El pez y la manzana.Buenos Alres, Editorial Proa, 1929, 37 p.(Cuar-

to de los ''Cuadernos del Plata'', dirigidos por Alfonso Reyes).

Se tiraron treinta ejemplares en papel Auvergne, numerados del
I al XX fuera de comercio, y diez del | al X, ocho en papel Holanda
Guarro, de la letra "A'" a la ""F" fuera de comercio y dos numerados
de! 11 al 12; cinco en papel hilo vergé con las letras 'G'" y 'K",
también fuera de comercio en tamafio de (18 x 24 cms), y firmados por
el autor. Se tiraron ademds 10 ejemplares en papel! hilo numerados del
XXI al XXX y cien en papel pluma numerados del 13 al 112, en formato
menor. Todos los ejemplares llevan tres dibujos de la pintora Norah

Borges y los ejemplares especiales la portada dibujada.
1930

Panegirico de Nuestra Sefiora de Lujan. Buenos Aires, Editorial Proa,
1930, 90 p.
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fuera.de

Se han impreso X|V ejemplares en papel Auvergne, numera-
dos del | al XIV, cinco en papel Guarro numerados del XV al
XIX doce en papel Ingres de los nimeros XX al XXX! y dos en pa-
pel hilo de los ndmeros XXXI| al XXXI1l1, firmados por el autor
y con cinco dibujos de la artista Norah Borges de Torre. Los
ejemplares especiales llevan la portada dibujada y su tamafio

es de (18 x 24 cms), y los ejemplares corrientes llevan el

titulo PANEGIRICOQ.
1933

Hosteria de la rosa y el clavel.Buenos Aires, Edicién del autor

Impr. Francisco Colombo, 1933, 48 p.

Se han impreso 124 ejemplares, 3 en papel Auvergne, numera-~
dos del | al Ill, seis en papel Montval, numerados del IV al IX,
dos en papel Guarro numerados del X al Xl. Todos firmados por el
autor y fuera de comercio, y ciento trece ejemplares en papel In-
gres, numerados del 1 al 113. Su medida es de (16 x 23). Con un

dibujo del autor hecho por Moreno Villa.
1936

La tierra y el héroe. Buenos Aires, Edicién de! autor, 1936, 59 p.

Quinientos veinticuatro ejemplares: cuatro en papel Whatman
y veinte en papel Ingres, numerados del 1 al 24, firmados por el
autor, fuera de comercio, y quinientos ejemplares numerados del

25 al 524, Su medida es de 16x25cms.
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1937

Elegias de las altas torres. Buenos Aires, Ediciones de la "'Aso-

ciacién Cultural Ameghino' de Lujan. Dirigldas por Jorge M. Furt,
1937, 130 p.

Trescientos treinta y cinco ejemplares; clinco en papel Fabriano
y treinta en papel Croxley, numerados del 1 al 35, firmados por el
autor, fuera de comercio, y trescientos en papel pluma, numerados del
36 al 335. Llevan seis dibujos de Alberto'Morera. Se rednen en el pre-
sente volumen todas las obras aparecidas en ediciones privadas, y una
inédita: Libro de la Paloma. Impreso por Colombo, en la Navidad del afio

1937. Su medida es de (17,5 x 25).

1939

Cinco canciones de amigo.Buenos Aires, Ediciones del Angel Gulab,

1939, 32 p. (Col. Cancionero de la Sirena 1).

Cinco ejemplares en papel Japdn, marcados con las letras G, U,
L, Ay By ciento dieciseis en papel tngres, numerados del 9 al 24,
todos con una punta seca de Alberto Morera y firmados por el autor;
veintiseis ejemplares en papel Ingres, numerados del 25 al 50 y cien-
to cincuenta en papel pluma, numerados del 51 al 200. Su medida es de

(16 x 24).

Libro de las soledades del ponlente. Buenos Alres, Ediciones del au-

tor, 1939, 56 p.

Igual tiraje que el libro anterior y con una punta seca de Al-
berto Morera. Su medida es de (16 x 24). Contiene Analecta (1936).
El ansioso (1937) e In Finem Carminibus (1938-1939).
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La corona. Buenos Aires, Impr. Francisco Colombo, 1939,32 p.

Se han impreso 200 ejemplares: ocho en papel Whatman,
numerados del 1 al 8; diecisels en papel Ingres Montgolfler,
numerados del 9 al 24, y al igual que los anterlores con una
punta seca original de Alberto Morera, flrmados por el autor,
veintitrés en Ingres, numerados del 25 al 50 y clento clncuenta

en papel pluma, numerados del 51 al 200.
1940

Odas a orillas de un viejo rio. Buenos Aires, Ediciones de la

"Asociacidn Cultural Ameghino' de Lujan, vol. |V, 1940, 55 p.

Ciento diecisiete ejemplares; tres en papel China, marca-
dos de A a C; doce en papel Goat Skin, numerados del 1 al 12, y
dos en papel Fabriano numerados del 13 al 1k y al [gual que los
anteriores, con una aguafuerte en colores de Mané Bernardo, y cien
ejemplares en papel Ingres, numerados del 15 al 117. Todos llevan un
pliego suelto que contiene cuatro sonetos inéditos. Su medida es de
(22 x 27).

1943

Mundos de la madrugada. Buenos Aires, Editorial Losada, 1943, 228 p.

(Col. '"Poetas de Espafia y América'').

Contiene: Hosteria de la rosa y el clavel. El tabernaculo, Epls-

tola satisfactoria, Libro de la paloma, Cancionero de Principe Vergara,

Una rosa para Stefan George, El desdichado, Elegia, Nunca, La muerte en

la llanura, Casida de la Bailarina, Analec-
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ta, In Finem Carminibus, El ansioso, La Corona, Odas a ori-

1las de un viejo rfo, Cuatro sonetos a la rosa del alma.

El alejado. Buenos Aires, Edicién del autor, 1943, 85 p.

Dos ejemplares en papel China y tres en papel Whatman,
marcados de A a E, fuera de comercio y veinticuatro en papel
Ingres Fabriano, numerados del 1 al 24, todos ellos con una
punta seca de Radl Veroni, y doscientos en papel esparto, nu-
merados del 25 al 224, Su medida es de (16 x 24).

1946

El huésped y la melancolia. Buenos Aires, Emecé Editores,

1949, 11k p.

Adem3s de la edicidn corriente se han impreso 20 ejemplares

en papel conqueror numerados del 1 al 20.Dibujo de Jorge Larco.
1949

Esta rosa obscura del aire. Buenos Aires, Editorial Losada

1949, 107 p.

Cinco ejemplares en papel Fabriano Magnani y quince en pa-
pel Ingres Fabriano numerados del | al XX, y llevan un dibujo
coloreado de Alberto Morera; y quinientos cuarenta en papel ho-

landés, numerados del 21 al 560.
1954

Inscripciones y sonetos. Tucuman, Ed. de ''La Torre en Guardia',
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1954, sin péag.

Ciento cincuenta ejemplares numerados del 1 al 150, reser-
vada a los suscriptores de La Torre. Su medida es de ( 15 x 23

cms.)

Dias donde la tarde es un pdjaro. Buenos Aires, Emecé edltores,
1954, 100 p.

Setecientos ejemplares. Vifieta de la tapa y dibujo de Radl

Veroni. Su medida es de {13 x 21 cms.)
1955

Romance de las palmas y los laureles. Buenos Aires, Ediciones

""E1 Mangrullo', 1955, 36 p.

Veinticuatro ejemplares en papel Whatman numerados del |
al XXIV y llevan una punta seca original de Rall Russo. Su me-
dida es de (19 x 28 cms.).

1957

Unida noche. Buenos Aires, Emecé edlitores, 1957, 119 p. (Pri-

mer Premio Nacional).

El alejado. Buenos Aires, Editorial Albatros, 1957, 48 p. Co-
leccidn La Cartuja, 2°edicidn.

Su medida es de (11 x 16 cms.).
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1959

Julio Herrera y Reissig, N°67, 1959, 15 p,

1960

Arboles muertos. Buenos Aires, Edicién Colombo-Castagna, 1960, 72 p.

Catorce ejemplares en papel Japdn, numerados del | al XIV,
diecinueve en papel Miliani Fabriano numerados del XV al XXXIIl con
una ilustracién de Rodolfo Castagna. Su medida es de (30 x 24 cms.),

edicién de lujo.

1963

El cielo de las alondras y las gaviotas. Buenos Aires, Emecé edito-

res, 1963, 123 p. (Seleccién Emecé de Obras Contemporaneas). (Premio
John F. Kennedy).

Su medida es de (13 x 21 cms.)

1964

fa, el tiempo, las nubes. Buenos Aires, Ed. Sur, 1964, 157 p.

un

Fotografia del autor de Pinélides A. Fusco.
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1966

Una sombra antigua canta. Buenos Aires, Emecé Editores,

1966, 120 p. (Seleccién Emecé de Obras Contemporaneas).

Su medida es de ( 13 x 21 cms.)

1970

La hoguera transparente. Nurnod Sitrd, Rmrvf Rflyotrd, 1970,
67 p.

E) tiraje inicial consta de 1500 ejemplares de los cuales el
primero numerado a mano | y firmado por el autor lleva los
originales de Libero Badii, que sirvieron para ilustrar la ta-
pa, las guardas y la lamina frente a la portada. Su medida es

de ( 17 x 23,5 cms.)

1973
La escudilla. Buenos Aires, Emecé Editores, 1973.

Edicién de 800 ejemplares, 1°edicién. Su medida es de ( 13 x

21 cms.) Vifieta de la tapa de José Bonomi.

1975

Las sombras del p&jaro tostado. Buenos Aires, El Mangrullo, 1975.

Poesia 1923-1973. Primera ediclidn. Reiine todos los libros de

poesfa. Con una foto del autor. Su medida es de (16 x 2L4).
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1977

La cornisa. Buenos Aires, Emecé Editores, 1977.
Edicidén de 500 ejemplares, primera edicidon. Su medida es

de (3 x 21 cms.). Vifieta de la tapa de José Bonomi.

1978

Libro de la paloma.
Se tiraron 180 ejemplares, con una xilograffa del autor,

a saber: cuatro en papel lnomachi numerados del | al 4, vein-

ticinco en papel Okawara, del 5 al 30, veinticinco en Auvergne
cuna de Richard de Bas, del 31 al 55; veinte en papel Head, nu-
merados del 56 al 75; todos firmados y fuera de comercio; cien-
to cinco en papel Fabriano del 76 al 180. Coleccién 'Los Cani-

ches'' de Samuel César Palui.

1982

El desierto viento delante. Buenos Aires, Emecé editores, 1982.

Se tiraron 500 ejemplares, con una xilografia del autor.

Primera edicidn. Su medida es de ( 13 x 21 cms.)

1962

Canta una guitarra sureda. Buenos Aires, Edita ''‘Dos amigos''.

La edicidn, que lleva dos ilustraciones originales del au-
tor, se compone de cuarenta y ocho ejemplares a saber: Tres en
papel Japén Antiguo inicialados: E.L., R.E.M. y S.C.P., firma-;

dos por el autor. Treinta en papel hecho a mano Auvergne de los
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molinos Richard de Bas, numerados del 1 al XXX. Quince en Ve-

lin d' Arches numerados del 31 al 45.

Poemas. Paris, Colletion Nadir, traduccidon e introduccibn de
Bernard Sese, 1982. N°5,

Padginas de Ricardo E.Molinari seleccionadas por el autor, Buenos

Aires, Celtia, 1983, Estudio preliminar por Antonio Pagés Larra-

ya.
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Obras de Ricardo E. Molinari

l1. Plaquettes
1932

Delta. Buenos Aires, Colombo, Ed. del autor, 1932, 24 p.

La edicidén tiene 49 ejemplares; diez en papel Auvergne,

marcadas con las letras de la "A'" a la '1", fuera de comercio,
y dos ejemplares de! | al 1I; 37 ejemplares hechos en papel
Ingres, numerados del N°lll al XXX!X, todos llevan la firma del

autor. Su medida es de (16,5 x 25 cms.).

1933

Nunca. Madrid, ediciones '"Héroe'', impresor M. Altolagulrre,

1933, s.p.

Se han impreso cincuenta ejemplares en papel Arches, Rives y

otros. Su medida es de (16 x 25).

Cancionero de Principe de Vergara. Buenos Aires, Impr. Fran-

cisco Colombo, edicién del autor, 1933, s.p.

Se han tirado dos ejemplares en papel Japdn, 15 en papel Au-
vergne, cinco en papel! Whatman y once en papel de hilo Fabria-
no. Es un saludo del autor a sus amigos en la Navidad del afio

1933. Su medida es de ( 12,5 x 20 cms.).
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1934

Una rosa para Stefan George.Buenos Aires, edicion del autor,

impr. F. Colombo, 1934, s.p.

Se tiraron dos ejemplares en papel Auvergne, 4 en papel
Whatman, dieciocho en papel Fabriano y dieciocho en papel In-
gres. Todos llevan la firma del autor y la de Federico Garcia
Lorca que lo ilustra con un dibujo original. Es una edicion

para sus amigos. Su medida es de (26 x 33 cms.).

El desdichado. Buenos Aires, edicién del autor, Impr. Colom-
bo, 1934, s.p.
Se imprimieron 33 ejemplares numerados. Edicidn para ami-

gos. Su medida es de (24 x 31 cms.).

El taberndculo. Buenos Aires, edicién del autor, Impr. Colom-
bo, 1934, 52 p.

Consta de ciento setenta y tres ejemplares, 1 en pape! Au-
vegne, dos en papel Fabriano, dos en papel Perusia, cinco en
papel hilo Fabriano, marcados de las "A" a la '"M', todos fuera
de comercio y firmados por el autor, y ciento cincuenta en pa-
pel Ingres numerados del 1 al 150. Llevan cinco dibujos origl-

nales de Federico Garcfa Lorca. Su medida es de (16 x 31).

1935

Epistola satisfactoria. Buenos Aires, edicion del autor, Impr.
F. Colombo, 1935, 59 p.

Treinta y cinco ejemplares. Cinco en papel Whatman y trein-

ta en papel Ingres numerados del 1 al 35, todos con un dibujo de
Norah Borges de Torre, y firmados por el autor. Su medida es de

(16 x 24 cms.).
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Cancionero de Principe de Vergara. Buenos Aires, Ediciones

Asteria, 1935, s.p. (Col.Astro y Espina).
Cuarenta y ocho ejemplares en distinto papel! comprenden

esta segunda edicién. Su medida es de (12 x 19,5 cms.).

1937

Nada. Buenos Aires, Edicion del autor, Impr. Colombo, 1937.
Se han impreso sélo once ejemplares. Su medida es de

(15 x 23).

La muerte en la llanura. Buenos Aires, edicién del autor,
Impr. F. Colombo, 1937, s.p.

Treinta y tres ejemplares numeraods en distintos pape-
les. Llevan un aguafuerte de Rodolfo Castagna. Su medida es

de (25 x 32 cms.).

Casida de la bailarina. Buenos Aires, edicion del autor, Impr.
F. Colombo, 1937, 20 p.
Treinta y tres ejemplares; cinco en papel Whatman y veintio-
cho en papel Ingres, numerados y firmados por el autor. Llevan
un dibujo original de Federico Garcfa Lorca. Su medida es de

( 19 x 25 cms.).

1939
Dos sonetos. Buenos Aires, Edicion del autor, Impr. F. Colombo,:

1939, s.p.

Se han impreso once ejemplares en distinto papel, numerados,
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Su medida es de (15 x 23 cms.).

Cuaderno de la madrugada. Buenos Aires, Edicién del autor,

Impr. F. Colombo, 1939, 12 p.

Veinte ejemplares; cinco en papel Japbn; diez ejemplares
en papel Montval y cinco ejemplares en papel Whatman, numerados
del 1 al 2Q0; todos con un dibujo de Alberto Morera, coloreado
a mano. Envio de Navidad del afo 1940. Su medida es de (11,5 x

18 cms.).

Elegia a Garcilaso. Buenos Aires, edici6n del autor, Impr. F.Co-

lombo, 1939, s.p.

1940

Oda de amor. Buenos Aires, Edicién del autor, Impr. F. Colombo,

1940, 10 p.

Treinta y tres ejemplares; siete en papel Fabriano y veinti-

seis en papel lIngres.

1941

Seis cantares de la memoria. Buenos Aires, Ediciones ""E1 Uripon-

te'', Impr. F. Colombo, 1941, 10 p.
Cincuenta ejemplares en papel Ingres Fabriano, numerados del
1 al 50 y cinco ejemplares en papel Japdn, marcados de la letra "A"

a la "E", fuera de comercio. Su medida es de ( 16 x 25).
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1949

Sonetos a una camelia cortada. Buenos Aires, Edicién del autor, impr.

F.Colombo, 1949, 14 p.

Treinta ejemplares, uno en papel china, tres en papel Japén y veln-
ticuatro en papel Ingres Fabriano, numerados del | al XX. Su medida es de
(13 x 20 cms.)

1953

Sonetos portugueses.Buenos Aires, Edicidn del autor, Impr. F.Colombo,1953,

5.p.

Se imprimen y manuscriben por el autor, cinco ejemplares en papel Fa-
briano numerados del | al V llevan tres acuarelas originales de Alberto Mo-

rera, todos ellos firmados por los autores. Su medida es de (24,5x32 cms.)
1954

Oda al mes de noviembre junto al Rio de la Plata. Buenos Aires, 1954, s.p.

1955

Inscripciones. Buenos Aires, Impr. F. Colombo, 1955, s.p.

Cinco canciones a una paloma que es el alma. Buenos Aires, Impr. F.Colombo,

1955, s.p.

Quince ejemplares impresos y manuscritos en papel Japdn, numerados del
I al XV y llevan una témpera de Santiago Cogorno. Su medida es de (13 x 2Q

cms.).

Igual tiraje y con una témpera de Santiago Cogorno, el segundo con

una de Ra(l Soldi.
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1956

Oda a la Pampa. Buenos Aires, Edicion de Federico Vogellus,

Impr. Francisco Colombo, 1956, s.p.

Un ejemplar en papel Japdn y ochenta en papel Fabriano
numerados del 1 al 81, llevan un aguafuerte de Rafael Onetto.

Su medida es de (17x 25 cms.).

Oda. Buenos Aires, Ed. autor, 1956, s.p.

O0da manuscrita por el autor. 15 ejemplares en papel Japdn,
numerados del | al XV, con una témpera original de Santiago Co-

gorno. Su medida es de (20 x 30 cms.).

1960

Alfonso Reyes. Elegfa. Buenés Aires, Impr. F. Colombo, 1960,s.p.

Un rio de amor muere. Buenos Aires, Impr. F. Colombo, 1960, s.p.

1961
Oda X!. Buenos Aires, Impr. F. Colombo, 1961, s.p.

Sonetos a un padjaro solitario. Buenos Aires, Impr. F. Colombo,

1961, s.p.
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1962

Un dfa, el tiempo, las nubes.Buenos Aires, Impr. F.Colombo,

1962, s.p.

1963

Homenaje a George Braque. Buenos Aires, Impr. F. Colombo,

1963, s.p.

Oda a un soldado; Siete canciones del Sur. Buenos Alres,

Impr. F. Colombo, 1963, s.p.

1964

Homenaje a Alfonso Reyes. Elegfa. Buenos Aires, Impr. F.Colombo,

1964, s.p.

1965

Cuatro vidalas para una dama. Buenos Aires, Impr. Francisco Colom-

bo, 1965, s.p.

Poesia. Buenos Aires, Pliego de Badii, 1965. Quince ejemplares nu-

merados y firmados.

1966

A Stéphane Mallarmé en Valvins.Buenos Aires, Impr. F. Colombo,

1966, s.p.
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1967

El desentendido. Buenos Aires, Ed. Carmina, 1967, 28 p.

1968

Endechas. Buenos Aires, Badii, 1968.

Veinticinco ejemplares en papel Auvergne a la main.

Un zorzal llamaba...Veroni, 1968.

Edicion de veintiseis ejemplares: 2 en papel hecho a mano
de origen japonés, o en Rives y 16 en Ingres. Todos numerados
de! 1 al 26,

1974

A Alfonso Reyes.Buenos Aires, Colombo, 197k.

1976

Tonadas. Buenos Aires, Colombo, 1976.

1978

Cantos. Buenos Aires, Badii, 1978.

Veinticinco ejemplares en papel Auvergne a la main.
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1981

Dos poemas. Buenos Aires, Veroni, 1981.

Se tiraron quince ejemplares en papel Okawara numerados
del 1 al 15 y llevan 2 xilograffas del autor, firmados.

Edicién fuera de comercio.
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“0da 1v'* (CAG), 1.2, 2.1, 3.1, 3.2, 4.1,

"0da 111" (CAG), 1.2, 2.1, 3.1, 3.2, 4.1, 4.2,

'"oda X!'' (CAG), 3.1.

"0das. Orfeo" (UN), 2.1.

""0Oh, Dios clemente'' (MM), 2.2, 4.1.

'""Oyendo cantar a una calandria en Humahuaca' (CAG), 3.2.

""Panegfrico de Nuestra Sefiora del Lujan'' (SPT), 1.2.

“"Poema' (DTN), 4.1.

"Poema'' (HyM), 2.1, 2.2.

"Poema'' (LE), 4.1,

“'Poema'" (SAC), 4.2.

"Poema I' (LE), 2.1, 3.1, 4.1, 4.2,
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"Poema |1 (LE), 4.1.

"Poema V!II'" (LE), 4.1, 4.2,

""Poema de la nifa velazquefa' (E!), 1.2, 4.1,

"“Poema del &'macen.'' (E1)}), 4.1,

""Poemas I'' (LC), 4.2.

"Poemas V' (LC), 4.1.

"Poemas V'' (DVD), 4.1.

"Poética" (SPT), 2.1.

“"Qasida' (HyM), 4.1, 4.2,

""Qasidas donde la tarde es un pajaro'' (LSP), 4.2.

'"Qasidas donde la tarde es un pajaro 11" (LSP), 2.2.

'""Qué busca el viento cuando sale solo.' (COR), 3.2.

““1Qué muerte tan larga'' (MM), 2.2,

""Qué podrTas entender, si tal vez te cubre ya la tlerra fina,
estdtica, ' (LSP), 4.1.

Y"Qué vano es el clelo lleno de nubes.' (HRC), 4.1.

"!Quién me devolvera (SPT), b4.1.

"Quién pudiera distraer un pajaro" (HRC), 2.1, 3.2, 4.1,

"Quiroga' (CAG), 3.1I.

"Quisiera que me dejaran'' (LSP), 3.1, 3.2.

""(Quisiera recoger todo mi allento,' (LSP), 3.2, 4.1,

""Rapsodia de un lento canto antiguo |I'" (DVD), 4.1.
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“Recorded, march 4, 1942 (DVD), 4.1.

'""Romance del General José MarTa Paz, preso en Lujan' (LC), 1.2.
""Romances'' (HyM), 2.2.

""Romances I'' (ERO), 4.1.

“"Romances |I''" (DTN), 4.2,

"Romances I I!'" (ERO), 3.2, 4.2.

""'Seis cantares de la memoria' (SPT), 4.1.

"'Si el tiempo se pierde o se gana, no sé; (HRC), 3.1, 4.1, 4.2,
""'ST, qué tejado, que sombra de madera'' (SPT), 2.2, 4.1.

ST, tu mar, tu mar dormido (SPT), 4.1.

''Sin color, en el viento, su plumaje (CAG), 3.2.

""'Soledad, laurel obscuro.' (SPT), &.1.

"Soledades' (SAC), 4.1.

""Sombras de Romances, 111 Urqufza' (UN), 2.1.

"Soneto''" (COR), 3.1, 4.1,

"Soneto'' (SAC), 4.1.

""Soneto V. ' (DTP), L4.2.

“"Soneto XIII'" (COR), 3.1.

""'Soneto XIV'' (COR), &4.1.

""Sonetos a la noche III'" (UN), 2.1, 3.2.
"Sonetos a la vida 111" (UN), 2.1.
''Sonetos del abrigo solltario III'" (LC), &4.1.
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"Sonetos del cielo | " (UN), &4.1.

""Sonetos Portugueses' (DTP), 2.2.

""Soportaré toda la tarde, '' (SAC), 3.2.

"Te abres para mi ~-clara-, adolescente,'" (DTP), 3.2, 4.1, 4.2,

“1Toma, oh tiempo, estas Ilamas' ' (ER0Q), 1.2, 2.2, 3.1, 3.2, 4.1,
4.2,

"Tonos 2'' (DVD), 4.1.

"Toxer of London'' (SAC), 4.2.

'""Tres breves odas a la pampa' (LC), 1.2, 3.1.

""Tres ensayos de sonetos. La poesfa'' (LE), 2.1.

"3 (DTP), 4.1, 4.2,

3] de diciembre de 1933'" (SPT), 3.1, 4.1,

"Tristes memorias' (LSP), L.1.

"Un dfa*" (HT), 1.2, 3.1, 4.1, 4.2,

""Un Dfa 11" (HT), 3.2.

"Un dfa, el tiempo, las nubes'" (DTN), 4.1.

'""Un pajaro vuela'' (SAC), 3.2.

"Un rfo de amor muere' (CAG), 2.1, 4.1,

'“Una rosa de llanto que glire sobre un campo barbarc' (HRC),
2.1, 4.1, 4.2,

'""Una rosa para Stefan George' (MM), 2.1, 3.2, 4.1, 4.2,

""Una tarde en un dfa'' (MM), 2.1, 3.1.
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‘“Veleta" (EI!), 1.2.

"Wisit' (DVD), 4.1,

'Y 1a historia, como el viento' (SPT), 4.1.

"Y todo el dfa, el viento mueve unas hojas en el sur. VY
(ERO), 1.2, 3.2, 4.1,

''Ya no volveré a ti -luna de tierra-; (SPT), 2.1, 3.2, 4.1.

'""Yo quisiera ser feliz con un pie desnudo' (SPT), 4.1, 4.2.

'""(Yo te he querido bien.'" (SPT), 4.1I.
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Indice de Primeros versos

A tanto espacio retirada eleva (CAG), 3.2.

A Tristan de Cunha (HT), 2.1.

A veces la patria duele tristemente, igual que una veste sucia
y ardida; (SAC), 1.2., 2.2, 3.1, 3.2, h.1.

Abrasa el tiempo (DVD), L4.1.

Abrird el tiempo su enorme batalla suelta (LE), 4.1, 4.2.

Acaso el sin desear sea lo indtil de la nada. (HT), 1.2, 4.1, 4,2,

iAh, quien se pudiera estar la mitad de su destino (SPT), 2.1.

Ah, si el pueblo fuera tan pequeiio (El), 1.2, 4.1,

iAh zorzal' y solo cantas (CAG),_3.2.

Alegre y dulce, estrecho y espacioso, (DTP), 4.2.

Alguien piensa, todavia, que destrenzo las rompientes palabras que me
olvidaran, (SAC), 4.2.

Alguien rechaza por mi boca, incansablemente; (HT), 1.2, 4.1.

Al placer de escribir vuelvo, (SPT), 3.1.

Altas y amantes coronas, (HyM), 2.1, 2.2.

Alza, noche, estas hojas, esta flor (ERQO), 3.2.

Al113, donde aln pasean, loh dias', el espacio espiritu melancdlico de
la tierra (HyM), 2.2, 3.2.

(A11a, donde aiin se estrechan) (HT), 1.2, 3.2, 4.1.

A117, donde el agua se amontona y moja solijtaria unas hierbas y unas
plantas achaparradas. (CAG), 3.2.

A113 en el Oeste, donde un rio busca el mar mutilado (HRC), 3.1, 4.1.

Afio Nuevo, td llegas con cantos de muchachas (El), 4.1.
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Aqui, cerca del Uruguay, entre palmeras, levanté mi casa, (UN), 2.1,

Aqui, con los colores que el sol de junio endulza al atardecer; aquf,
las placas, (CAG), 3.1, 4.1,

Aqui el tiempo, (LE), 4.1, 4.2,

AquT, en este encerrado ensimismamiento, donde la hiedra, lo temporal
y las lagartijas (SAC), 4.1, 4.2.

AquT, en estos campos de Navarro, donde el cardal (HyM), 4.1.

Aqui estoy denso y aterido dentro de la sombra (LE), 4.1.

Aqu? las lluvias comienzan (DVD), 4.1.

Aqui me estuviste esperando, entre los hierros de mi puerta, en el campo.
(CAG), 2.1, 4.1,

iArroyo del Medio, arroyo, (ERO), L.1.

Asciende iay', oh tiempo sobre nuestras horas, (DTP), 3.2.

Aln, todavfia, como un viento deshecho de la noche llegas (UN), 2.2, L.1,
L. 2,

Adn amaneces quijeta (LC), 4.1.

Ay, amigo mfo, qué barcas del rey (LSP), 2.1.

Baja un sol desesperado (SAC), 4.1.

Buenos Aires, ciudad nuestra. Sur. Rios que van al encuentro del mar. La-

gunas saladas. (SPT), 4.2.

Cabe en la luz del cielo, en mi pals, tanta planicie, su sombre verde

y esparcida (CAG), 1.2, 3.2, 4.2,
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Canta glorioso Orfeo la noche atada de la tlerra, los rebosantes muros
de la marea: (UN), 2.1.

Cantaba perdida (CAG), 3.2.

Cantar. Cante al dichoso dfa el viento (SPT), 1.2.

Cautiva selva de ansioso (PyM), 4.1.

Cede al tlempo ausente, Lope (SPT), 3.2, 4.1,

Coge, dulce y tierno, este dia, y vuelve (DTP), 4.1, 4.2,

Como la ciguefa con la hoja cdrdena irda su mente. (SPT), 4.1.

Como te ha de apretar la tierra, el mar, (COR), 3.1.

Compuse estos poemas (LE), 2.1.

Cémo querrd el viento salir de la metralla, (SPT), 3.2, 4.1.

Con tu rosa purplirea y cristalina (UN), 2.1.

Cuando aborrezco a la gente, a los hombres, (MM), L4.1.

Cuando crezcan las hierbas a orillas del mar (MM), L4.1.

Cuando el cabello me baja a la toca como tanta noche o agua apretada,
(cAG), 2.1, &4.1.

Cuando el olvido crece como una paloma, te recuerdo, y el viento (SAC),
2.1, b.2.

Cuando este dentro de la espaclosa y abandonada noche, junto al océano
sonriente de las praderas, (SAC), 2.2, 3.1, 4.1, 4.2,

Cuando los vientos largos (HT), 1.2.

Cuando me separo y suefio en mf, con mi corazén, en una sequlsima noche

apartada (LE), 2.1, 3.1, b.,1, u.2,
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Cuando me veas alto, desnudado, {COR), 4.1.

Cuando mis pasos vayan (El), 4.1.

Cuando pasaban por los bordes del océano los grandes gansos salvajes,
(LC), h.1.

Cuando se trae ante sf, fgual que un largo dfa, la mano serena por la
faz, (CAG), 3.2, 4.1.

Cuando subT por el aire (DVD), L.1.

Cuando yo esté ya desaparecldo y puro, loh Argentina, naci{dén hermosa
y soberana del Sur!, (HyM), 3.1.

De ayer estoy hablando, de las flores, (SAC), &4.1.

Déjame esta tarde solo para mi, que tengo la voluntad (HRC), 4.1.

Del amor al aire (CAG), &4.1.

De pie, alejado y sin beber miro los grandes rios de ml pafs, (EA),
3.2, 4.1,

Descefiido y feliz, sutil y leve, (DTP), 4.1, 4.2,

Descubre el bello rostro,oh noche alrosa, (UN), 3.2.

Deseo la rueda obscura (PyM), 1.2.

Despierto, busca el sofiar su nlebla, su noticla floreciente y llviana,
(HT), 3.2.

Dfas y dfas, cielos altos, puros, (HyM), 3.2.

Dichoso dfa para ml el de (PyM), 2.1.

iDios ve! (UN), 4.1,
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{Donde anddis, afios en la muerte perdidos, largas horas? (HyM),

2.1, 2.2, 3.1, 3.2, 4.1, 4.2,

Dormir. iTodos duermen solos, (CPV), 2.1, 4.1.

Duerme en mi brazo, (HyM), 4.2.

El acantllado (LC), &.1.

(E1 amor es amor como la muerte; (LSP), 2.2.

El

El

aire desdefioso. (MM), L4.2.

iay! breve y despierto y sin llamado, (UN), 3.2.

Elegia para que tu recuerdo nunca se vaya (EI), 3.1, 4.1.

El

El

El

El

El

El

El

El

El

gracil aire de la noche, claro, (DTP), 2.2.

marmol y cristal luciente (UN), 2.1,

mads 1Tmpido dfa del! invierno yace en la repentina tarde ensombrecida;
(HT), 4.1.

ojo hacia atras la mirada, la sombra, la Intrepldez. La antlguedad
abrasada sale por el paisaje (SAC), 4.1.

otofio 1lega entre estos pinos (SAC), 4.1, 4.2,

sol venTa ardiendo desde el alba y las nubes movlanse perdidas por de-
lante del dfa, (CAG), 3.1.

tiempo empezdé a ascender (LC), 4.1.

tiempo remoto, vivo o muerto, recoge sus matorrales en s{ mismo y sale
armonizado y solo. (LE), 4.1.

viento mfo lleno de otro viento (SPT), 3.2.
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Ellos dirdn al verme tan solo: va como un rio, sordo en su corrliente,
desatado. (LSP), L.2.

En e! desorden de la noche pienso que estoy vivo y suefio. Lo inestable
(LE), L.1, 4.2,

En todo el tiempo (LC), L.1,

Entre los carros griegos, aquel dia que PrTano miraba desde las murallas
(SAC), 3.1, 4.1, L.2,

Entre papeles y muertas honras (CAG), 2.1, L.1, 4.2,

Es pobre, indefenso, (LE), L.1.

Espina y agua: isla. Piel salada (SPT), 4.1.

Esta es mi nacidn, esta es mi sombra, la luz de mi rostro después de la
tarde. (CAG), 1.2, 3.1.

Esta noche en que el corazdon me hincha la boca duramente, (MM), 3.2, 4.1.

Estas 1lanuras, oh, Dios mfo !, (UN), 2.2.

Estos muros, esta Inquletante (SAC), 4.2.

Estoy cantando, y cantando me oyes. Estoy cantando y reposas tus manos en
las mfas. iY estaré cantando} (DTP), 2.1, 4.1, 4.2.

(Estoy dormida y pienso muerta. (HT), 1.2.

Estoy encerrado en mi pais y tengo hastfo, horror desesperado; (SAC),4.1.

Eurfdice, Eurfdice, oye, (EA), 4.1.

IFacundo, Facundo!, quién (HyM), 2.2, L.1.

Hace diez afios, un suefio; (LE), 4.1.
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Hay un dfa con sol que no se pone, y unas hojas que no caen. No sé
cuanto tlempo hace (EA), 2.1, 3.2, L.1.

He venldo a estar en el campo y las casas unas horas; un tiempo ca-
1lado, en que todo es distraldo y lejano. (LE), 1.2, 4.1,

He visto muchos dfas arrastrar sus angeles por la tierra, (SPT), 2.2,
3.1, b.1, 4.2,

Hollada nube, corona (PyM), 4.1.

iHuacalera, Huacalera. (ER0O), 4.1.

(Huya del corazén la niebla. Sea la alegrfa como la templada fénix
(sPT), 4.1.

Huye, tiempo, ocio del aire, y detrds de ti EurTdice -debajo de las ne-.
bulosas magallanicas- (DTP), 4.1.

Iba Facundo Quiroga (DTN), 4.2.

Ignora el aire al tiempo; la mafana (LC), &4.1.

Inclina el pasto su tostada sombra sobre la tierra y comienzan a pasar
las mariposas, (UN), 2.2, 3.2, L.1.

Indiferente remonta (DTP), 3.2.

Inmévil mira Dios (UN), 2.2, 3.2.

Insistir, s6lo insistes flor abierta, (LE), 2.1.

Jazmin de agua, firmamento (SPT), 2.1.

Junto a estos rios (ERO), 3.1, 3.2, L.2.

Junto a grandes plantas tlentas, avisoras la tierra, (LC), 1.2, 3.1.
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Junto a tus lejanfas quietas e igual que una palmera, parado y batido
por el viento del cielo en la tarde, (UN), 3.}, 3.2.

Junto a un tremendal obscuro, (HyM), 3.2.

La Juventud y los dfas (DVD), 4.1.

La muerte es como el olvido, como la llanura; (EAT), 3.1.

La muerte serd un tlempo, una Impresién, y de pronto la alborada tensa
y neblinosa. Quizads la tarde (LE), 1.2, L.1, 4.2,

La pampa es Inflinita y la cludad estd Junto a un rfo; (SPT), 3.2.

La sangre fulgurante, eterna, sola, (MM), &4.1.

Les molneaux bajan como una tribu enfureclida sotre la pitanza, el raro
desperdicio, (CAG), 2.1, 3.2.

Lo que te acaece, (SAC), 4.1.

Los arboles gozan la compafifa de los hombres y del orden. (SPT), 3.1, 3.2.

Los arboles y las flores. iSafol, nos vuelven (LC), 4.1.

Los dias de la mocedad estan ahf, parados, (LC), &4.1.

Los dfas aun son mayores (PyM), L.1.

Llega por mf, noche ligera, (DTP}, 3.2, 4.2.

(Lora un dfa la noche entre otros, muda, (SPT), 4.1.

Lloré el verano, aquel dfa (ERO), 3.2, 4.2,

Llovizna, cae lento el atardecer, (LC), L.1.

(Manzana de hielo, culpa (PyM), 4.1.

Mi cuerpo ha amado el viento y unos dfas hermosos de Sudamérica. (LSP),

3.1.

818



Miro a esa ventana en donde esperoc entrar la tarde con la noche,
sigilosas (DVD), 4.1.

M! vida entra en su corona igual que una mirada sorda, (LSP), 3.1.

MoJa la delgada lluvia (CAG), 2.2.

Nada quise ser, (SAC), h.2.

Nadle puede sallr de sT oscuro, (MM}, 2.1, 3.1.

Nadie te llora, Esteco, nl tus rulnas mueven los pajaros; (EA), 4.1.

Ni el tiempo obscuro, imposible, (HyM), 3.1, 4.1.

No es e) tlempo, el deseo, la ternura, (SAC), L.1.

No es la paclencla de la sangre la que llega a morir, (MM), 2.1, 3.2,
Ly, 4.2,

No habrd memoria, celo, (DVD), L.1.

INo! No diré que me dejen, que he querido huir, (EA), 4.1.

No; no me he cansado ain de pensar en ti; de noche cuando se me queda
el cuerpo (LSP), 2.2, 3.1, h.1,

iNO! No podrad ser nunca, (ERO), 4.1.

No; no tiréis de ml, sombras perdidas; de mi lengua abierta, igual que
un rfo. (HyM), 2.2, 3.1, 3.2, b.1.

No quiero ver a nadie (SPT), 4.1.

No sabes alin si éste es tu sol, (SAC), 4.2.

No sé, pero quizas me esté yendo de algo, de todo, (CAG), 4.1, 4.2.

""No sé; quisiera hallarme en alguna parte y no encuentro dénde. Quisliera

vivir dentro (EA), 2.1, 4.1.
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No sé si cantando se seca el viento (HRC), 2.1, 2.2, 3.1, 3.2, 4.1,

No sera el tlempo ni la luz (SPT), 4.1.

INo te alegres de mT, dfa hermoso, como un enemlgo! (DTN), 4.2,

No te verd nadie nunca, azucena; (COR), 2.1.

No; volver a quererte, qué locura, (COR), 2.2.

Nunca mas la he de ver (EAT), 2.1.

Ocloso canto. Cantar (DTN), L4.1.

10h, cielos retirados, (ERO), 4.2.

Oh, Dlos clemente y misericordioso, tid que estds (MM), 2.2, 4.1.

iOh Dlos, mira mi corazén! (DTP), 2.1, 2.2, 3.2, 4.1, 4.2,

Oh dioses, cielos, soledad; (HyM), 3.2.

Oh, tG que te alimentas de mis pobres ojos (LSP), 2.2.

Pajarita, pajarlfta, (HT), 3.2.

Para la muerte de hoy tus manos (ELl), 4.1.

Para que tu amor (El), 4.1.

Pasa el Gualeguay entre sus dorados gordos y panzudos, (CAG), 3.1.

Penas mfTas, dénde vais. 10h Dios! El aire me estada enfriando la cara,
y mi vida huye solitaria; (HyM), 4.1, 4.2.

Perdido andaba el aire (HyM), 2.2, 4.1.

Perdén! yo fuf el Tndice Imantado (EI), 4.1.

Por la alta noche ruedas, (UN), 4.1.

Pero amor es amor, como la muerte, (COR), 2.1, 2.2.
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Qué busca el viento cuando sale solo. (COR), 3.2.

iQué muerte tan larga llevan las flores en tu seno; (MM), 2.2.

Qué podrfas entender, si tal vez te cubre ya la tierra fina, esta-
tlca, (LSP), 4.1.

Qué vano es el cielo lleno de nubes, sin una flor que lo hiera, (HRC),
by,

LQuién, de paso, saldra de su ballesta altlvo para asistirle, fundlr
y componer su ropa; (DVD), 4.1.

lQuién me devolverd (SPT), 4.1.

Quién pudiera distraer un pajaro o recoger una flor (HRC), 2.1, 3.2, 4.1.

iQuién viene por la tarde tafiendo su laidd sobre las nubes, como dentro-
de su moradal (HyM), 2.1, 2.2, b1, 4.2,

Qulén volverad donde estaba: (EA), h.].

Quiero acordarme de una ciudad deshecha junto a sus dos rTos sedientos;
(CB), 2.2,

Quisiera cantar una larga tristeza que no olvido, una dura (SPT), 3.2, 4.1.

Quisiera que me dejaran como a un angel perdldo, en el deslerto; (LSP),
3.1, 3.2.

(Quisiera recoger todo mi aliento, una larga pausa, (LSP), 3.2, 4.1.

Quizads -en él- haya tomado el deseoso, y las penas aridas (HT), &4.1.

Qulizads, nunca, jamds, he de volver a tI, (HyM), 2.1.

Recuerdo. Soledad de tlerra dura, (COR), 3.1, &4.1.
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Remonta, viento, entre las nubes, (DTP), 2.2.

IRepetida vuelve la palabra, el suefio, toda la noche! (CAG), 2.1, &4.1.

Secreto mundo, acechado (PyM), 4.1.

Sé&, qué tejado, qué sombra de madera sobre el Gltimo dia. (MM), 2.2.

lSera en su hermosa mano (ERO), 2.1.

Si alguien se pudiera detener a oir el viento mojado del sur (SPT),
3.1, b1,

-S] bafila, ruedas de frutos-; (PyM), 4.1.

Si cesara el aire, si no hublera ruido (SPT), 3.1, 4.1.

ST, déjame bafar en la salada espuma, (EA), 2.1, 3.2, 4.1,

Si el olvido es agua y el recuerdo fuego (MM), 2.2, 4.1.

Si el tiempo se pierde o se gana, no sé; yo qulero un large dfa aburrido,
(HRC), 3.1, 4.1, 4.2,

Si el viento sur (El), 1.2.

Siento que nunca mi voz podrad llevar mi allento lejos; (SPT), 3.1, 4.1.

Si pudiera olvidarme de que vivl, de los hombres, de otro tiempo, (EA),
2.2, 3.1, 3.2, 4.1, 4.2,

ST, qué tejado, qué sombra de madera sobre el Oltimo dfa. (SPT), 4.1.

SI te vieran sublr desnuda, sola, (COR), 2.2.

SI todos mis dfas pendieran del plco (E1), 2.1, 4.1.

ST, tu mar, tu mar dormido (SPT), L.1.

SI un largo dfa estuviera dormido, (LSP), 2.2, 4.1, 4.2,
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1ST, y oteas desde ti, (UN), 2.2.

Sin color en el viento su plumaje (CAG), 3.2.

Soledad, laurel obscuro. (SPT), 4.1.

Solo, aislado, mira sus alas sin compafiTa, distintas y separadas,
(CAG), 3.2.

S6lo de ml, de mT brotas (PTP), 4.1.

Soportaré toda la tarde, (SAC), 3.2.

Soy el ocupado de una nube (LE), 4.1,

Subid, y subid, tlempo alto y hermoso; (DTP), 4.2.

Suena en la nube el acorde sordo, lento, (SAC), 4.2.

Su sombra anda el general (LC), 1.2.

Tal vez, no sepa gran cosa de aquel tiempo. (LE), 2.2, 4.1,

Tan alto en la enhiesta soledad vuela y sube el pdjaro apartado; (CAG),
3.2,

Tanto fue nuestro tiempo alborozado, (DVD), 4.1.

Te abres para ml -clara-, adoslecente, (DTP), 3.2, 4.1, L4.2.

Todavfa jirona y deleita a 1a hoja (LC), 4.2.

Todo es ayer, luz antigua de fuera, (LC), 4.1.

Todo es tiempo: brillo de un pdjaro; (LC), 4.1.

Todo esta donde se abandoné. El1 fuego, las rojas piedras, el suefio.
(LE), &4.1.

Todo se va de mf, (CAG), 3.2, 4.1.
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Todos andan trasteando tu casa, (LE), 1.2, 4.2.

Toma esta mi mano (SAC), 4.1, 4.2.

iToma, oh tlempo, estos alres, esta flor (ERO), 1.2, 4.1, 4.2,

Tristes memorfas (LSP), 4.1.

Tras la luz del verano en estos grandes arboles (DVD), 4.1,

Trasmonta el tlempo (ERO), 1.2, 3.1, 4.2.

Un dfa, el tlempo, las nubes, (DTN), 4.1.

Un pajaro vuela (SAC), 3.2.

Una mafiana -qulzas un dfa- en Londres, sobre la calle menuda y vacla,
(HT), 1.2, 3.1, 4.1,

Una rosa de 1lanto que gire sobre un campo barbaro (HRC), 2.1, 4.1, L.2.

Vase el tiempo (DVD), 4.1,

Viandantes, mirad estos campos (UN), 3.1.

Vivo en mi mundo extrafio (HT), 1.2, 4.1.

Vuélvete y mira, cielo, el espacioso (UN), 4.1.

Y en tI, de ti, oprimido eleve el cielo (UN), 2.1, 3.2,

Y la historfa como el viento (SPT), 4.1.

Y todo el dfa con la angustiadora noche, (ERD), 2.2, 3.1, 3.2, 4.1, 4.2.

Ya estoy fuera de la tierra, como algunos angeles. Quizas hoy deje de que-
rerte, (EA), 4.1.

Ya estoy harto de mar, de gente, de cielo; (SPT), 2.2, 3.1, 4.1.

Ya junio ha abierto las violetas (ERO), 3.2, L.l.
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Ya no ha de ser la palabra, (PyM), 4.1.

Ya no volveré a ti -luna de tlerra-; quédate en tu clelo derrumbado,
(spT), 2.1, 3.2, L.1.

Ya se fueron los afios y los esfuerzos. La vida ablerta y pasada. Los
clrlios borrosos, (LE), 1.2, 4.1, 4,2,

Yaces aqul como un guerrerc grlego. Dormido y lejano. (LE), 4.1.

Yo en mi nlfez tuve un pueblo (E1), 4.1.

Yo le vefa volar, igual que un pastor sobre los lisos arboles, de tarde,
(UN), 2.2, 3.2.

Yo quisiera ser feliz con un ple desnudo en una playa; (SPT), 4.1, 4.2.

(Yo te he querido bien. (SPT), 4.1.

Yo tuve (CAG), 3.2.
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