Estudios Visuales e imagen electronica

Una posible aproximacion al estudio
de las visualidades contemporaneas

Resumen

El articulo busca rastrear como los denominados
Estudios Visuales responden a la pregunta por las
formas de concebir y experimentar la visualidad
actualmente, al plantear la necesidad de abrir los
campos teoricos tradicionales en donde lo visual

y en general lo perceptivo tiende a ser reprimido
dentro de los procesos analiticos, olvidando que
desde alli se pueden encontrar formas de pensa-
miento que no habian sido estudiadas ni tenidas
en cuenta, sino ligadas a un restringido campo de
conocimiento asociado por mucho tiempo exclusi-
vamente con la historia del arte y la estética. Para el
caso de la imagen electronica se sugiere desplazar
lareflexion hacia la produccion de significados
culturales a través de lo visual, analizando los
procesos de subjetivacion y socializacion que las
visualidades contemporaneas propician.
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Abstract

This presentation tried to find how the so called Visual
Studies deal with the issue of the new forms of visual
conception and which are the possibilities offered by
these changes, when they suggest the necessity of opening
the traditional theoretical fields, in which the visual

and, in general, the perceptual are constrained within
the analytical process, forgetting that from the visual
viewpoint it is possible to find ways of thinking that have
not been studied nor taken into account, but have been
linked for a long time to a restricted field of knowledge
associated only with art history and aesthetic. If seeing is
an act, because it is the result of a cultural construction,
the analysis of culture necessarily must include the
analysis of the images produced by this culture.
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Los Estudios Visuales, aunque a
primera vista podrian no parecerlo,
se han convertido en un prometedor
campo de estudios contemporaneo,
no solo por el ya trillado argumento
de que nos encontramos en un
momento  dominado por los
medios de comunicacion y la
imagen, sino en la medida en que
ellos son el resultado de un largo
proceso durante el cual, desde
mialtiples lugares, se formularon
las preguntas acerca de qué es y
como se constituye lo que hemos
denominado “visual”. Desde ese
punto de vista, la intencion del
presente articulo no es exponer
nuevas reflexiones alrededor del
tema de los Estudios Visuales;
se trata de algo en apariencia
mucho mas sencillo pero tal vez
enormemente mas complicado:
intentar argumentar, a través de
la revision de algunos textos® y
obviamente bajo la luz de la propia
subjetividad, la existencia de los
Estudios Visuales, no como un
accesorio de los Estudios Culturales,
ni como una curiosa invencion de
algan artista venido a menos, sino
como un campo de conocimiento
contemporaneo  necesario
necesariamente  transdisciplinar.

anclajes



N° 73/ noviembre - diciembre de 2012 ¢ Revista Tram|pjas de la comunicacion y la cultura ® 1SSN 1668-5547

anclajes

Buscaremosentonces, rastrearcomo
los denominados Estudios Visuales
responden a los interrogantes
surgidos en torno a las nuevas
maneras de concebir la visualidad
y cudles son las posibilidades que
estos cambios ofrecen, al plantear
la necesidad de abrir los campos
tedricos tradicionales mas alla de la
sistematizacion controladora entre
lenguaje y conocimiento, en donde
lo visual y, en general, lo perceptivo
tiende a ser reprimido dentro de los
procesos analiticos, olvidando que
desde lo visual se pueden encontrar
formas de pensamiento que no
habian sido estudiadas ni tenidas en
cuenta, sino ligadas a un restringido
campo de conocimiento asociado
por mucho tiempo exclusivamente
con la historia del arte y la estética.

Cabe resaltar lo paradéjico que
resulta hablar de lo visual a través
de un texto escrito. Imaginese
que el "texto” de mi articulo
lo constituyeran un grupo de
imagenes, digamos diez imagenes,
una por cada pagina, diez imagenes
ynadamas, ni unasola palabra ¢qué
pasaria?, ¢cual seria la reaccion de
los editores de la revista?, ¢cual la
de los lectores del texto?

Estudios Visuales

la  denominacién  Estudios
Visuales irrumpe en la escena
académica a principios del siglo
XXI. Dicha irrupcion sacudio los
cimientos tanto del campo de la
reflexion estética, tradicionalmente
asociado con las imagenes -Teoria
del arte-, como del campo de la
reflexion historica sobre las mismas
-Historia del arte-. Una de las
premisas de los Estudios Visuales
es que abren el conocimiento mas
alla de la historia del arte o de
lo meramente estético, pues su
interés no solo apunta al necesario
replanteamiento de los conceptos

que han regido estas disciplinas,
empezando por la diferencia entre
lo culto y lo popular, sino que nos
invitan a pensar como desde lo
visual (incluido lo audio-visual), se
pueden encontrar otras formas de
pensamiento.

El campo académico en general
posee modelos y referentes
establecidos. La imagen, por mucho
tiempo se asocid primordialmente
con el arte y la estética, ambitos
de anquilosadas  tradiciones,
aparentemente inamovibles. Con
el surgimiento de una serie de
nuevas preocupaciones criticas,
se cuestionaron tanto el campo
como el método (Brea, 2005). Fue
quizas el largo proceso iniciado
con las vanguardias artisticas el que
permitio la ampliacion de formas
de trabajo y el desbordamiento de
cuestiones formales y materiales,
desbordamiento de limites y
fronteras, hibridacion de practicas
dentro de las cuales no sdlo se
mezclaron y ampliaron materiales y
soportes sino limites y conceptos, lo
que practicamente exigio aldiscurso
critico artistico ampliar sus recursos
tacticos y analiticos para intentar
entender estos nuevos fenémenos,
volviendo imprecisas las garantias
del hasta ahora seguro territorio
del arte, al punto de popularizarse
y volverse practicamente un cliché
la pregunta sobre qué es arte y
qué no lo es. De esta manera, el
objeto propio del que debian
ocuparse estas ciencias del arte,
la circunscripcion  disciplinar 'y
los procedimientos mediante los
cuales este discurso adquiria un
valor de verdad fueron puestos
en tela de juicio desde las propias
practicas artisticas (Brea, 2005),
aflorando en este territorio fértil
lo que luego se denomind “cultura
visual”: todo un nuevo repertorio
de practicas de significado de
produccion cultural a través de

la visualidad. De esta manera, las
ciencias del arte se enfrentaron
al problema de encontrar cada
vez mas en el campo un dominio
de experiencias ajenas a lo que
tradicionalmente se recogia a través
de lahistoria del artey la estética: lo
bello, lo sublime, lo contemplativo,
empezaba a ser desplazado por
otro tipo de practicas con una
enorme capacidad para impulsar y
promover simbolicidades sociales;
experiencias que bajo los viejos
canones serian consideradas como
“noarte”y que porlotantonotenian
como ser analizadas, criticadas o
interpretadas, crearon el caldo de
cultivo en donde se cocinaron los
Estudios Visuales.

Esta produccion de significado
cultural a través de lo visual no
podia seguir siendo vista como
infima e irrelevante, lo que propicio
que para su analisis se abriera un
territorio cada vez mas amplio, en
el que aunque la teorfa y la historia
insistieran en proclamarse como
las mas capacitadas para hacerse
cargo, resultaba imposible la
supremacia de una sola disciplina.
Los Estudios Visuales proponen
una salida transversal, invocando
la cooperacion-confrontacion
interdisciplinar, pues solo de esta
manera se podria abordar en
su complejidad al nuevo objeto
expandido, inmerso en complejas
dimensiones sociales, politicas,
antropologicas y artisticas,
enmarcadas en el convulsionado
ambito de la globalizacion vy las
nuevas tecnologias (Brea, 2005).

Entonces, ¢qué les pasé a las
imagenes?

Esta parece ser la primera
pregunta para tratar de explicar
el supuesto nuevo estatuto de lo
visual. Una posible respuesta nos la
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da W].T. Mitchell (2005) al afirmar
que no existen medios visuales.
Segtn el autor, lo visual involucra
necesariamente otros sentidos,
lo que hace que todos los medios
sean medios mixtos: la pintura y
la escultura como evidentemente
tactiles, la arquitectura que no se
basa en el ver sino en el vivir y el
habitar, la fotografia directamente
ligada al lenguaje, las instalaciones,
el performance, el arte conceptual,
todos estan basados en las mixturas.
Ni siquiera el ver, en el sentido
meramente  optico, puede ser
tenido en cuenta como puramente
visual. Mitchell es contundente al
afirmar: “No existe ningiin medio
puramente visual, porque, de
entrada, no existe la percepcion
visual pura” (Mitchell, 2005).

Si todos los medios son mixtos,
debidoaqueensuinteriorseconjugan
elementos sensoriales, perceptivos
y semidticos, ¢como nombrar lo
que antes denominabamos visual?,
¢como  definir la  especificidad
del medio? La respuesta segin el
autor, esta en encontrar “la receta”,
entendiendo y descifrando lamezcla
que constituye dicho medio. Es ahi
donde entran los Estudios Visuales,
pues encontrar la especificidad del
medio, no so6lo implica descifrar
codigos sensoriales, sino tener
en cuenta que estos codigos se
inscriben en contextos simbdlicos y
semidticos. En cuantoalaproduccion
y circulacion de imagenes, por
ejemplo, la aparentemente simple
escogencia de una imagen, lleva
consigo matices mas que subjetivos,
también  politicos, econdmicos,
sociales, intereses de raza, género,
identidad etc., dejandonos entrever
que tal vez la transdisciplina pueda
ayudarnos para que la “receta” sea
develada.

UNA POSIBLE APROXIMACION AL ESTUDIO DE LAS VISUALIDADES CONTEMPORANEAS

Los ejemplos que proporciona
Mitchell para evidenciar que no existe
lo puramente visual nos confirman el
espejismo, haciéndonos reflexionar
sobre nuestra posible miopia historica:
no es que las imagenes o lo que
llamamos visual haya cambiado, lo
que esta cambiando es nuestramanera
de entenderlo. En esa medida, los
Estudios Visuales no estan inventando
nada, mas bien tienen como tarea
desmantelar, descubrir, desvelar lo
que siempre habia estado ahi pero no
habiamos visto o no habiamos querido
ver. Las imagenes no cambiaron, lo que
esta cambiando es el conocimiento y si
€s as, es necesario pensar como estos
cambios no sélo nos afectan sino que
nos ofrecen nuevas alternativas de
accion critica y politica. Estos cambios
son los que constituyen a los Estudios
Visuales como campo de conocimiento
necesario y necesariamente
transdisciplinar, dejando clara la
imposibilidad de hablar de medios
visuales, (porque de hecho no existen),
sino mas bien de cultura visual, como
el lugar desde donde es preciso
repensar [a historia del arte, la estética
y las practicas visuales.

Mitchell avanza en la reflexion
proponiendo que el reto de los
estudios visuales esta en:

1. Pensar en una nueva taxonomia
de los medios basada en las
proporciones  sensoriales 'y
semidticas  como  posibles
indicadores para su construccion
(anidacion,  trenzado,  vias
paralelas, un sentido activando al
otro, unarelacion casi matematica
entre un medio y el otro).

2. Cuestionar ~ constantemente el
propio significado de lo visual,
sin dar por sentada ninguna
posicion.

3. Preguntarse cémo lo visual ha
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llegado a convertirse en un
sentido soberano, siendo sobre
o infravalorado, idolatrado o
demonizado.

Si aceptamos la necesidad de una
nueva taxonomia de los medios,
tendriamos  que  preguntarnos
por la antigua taxonomia, por los
canones establecidos a lo largo de
la historia del arte y la estética, en la
medida en que dichos canones no
habrian tenido en cuenta la mixtura
y estarian demasiado sesgados, no
solo por el hecho de privilegiar lo
cronolégico-histérico, sino por su
claro tinte excluyente y elitista a la
hora de decidir qué es arte y qué
no lo es. Pero si la historia del arte
y la estética ya no son validas o por
lo menos se ponen en tela de juicio
¢bajo que parametros seria posible
hablar de lo visual?

¢Y ahora, quién podra
defendernos?

José Luis Brea (2005) nos recuerda
como a lo largo de la historia,
lo artistico ha estado adscrito al
dogma de la historia del arte y la
estética, contodo lo que esto pueda
ocasionar, y propone a los Estudios
Visuales como los encargados no
solo de revisar sino de desmantelar
el dogma, senalando que estamos
asistiendoauncambiodeparadigma
en lo relacionado a los estudios
de historia del arte y estética. Brea
encuentraen los Estudios Culturales,
los pioneros en la tarea de llevar
a cabo dicha labor: “Tan pronto
como los Estudios Culturales sobre
lo artistico se constituyen sobre
bases criticas, se derrumba el muro
infranqueable que en las disciplinas
dogmaticamente asociadas,
separaba los objetos artisticos
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del resto de objetos promotores
de procesos de comunicacion
y produccion de simbolicidad
soportada en una circulacion social
de caracter eminentemente visual”
(Brea, 2005).

Al igual que Mitchell, Brea nos
asegura que la presuncion de
visualidad pura es un engano, ya que
ni siquiera puede hablarse de algo
abordable como “naturaleza visual”,
pues es a través de la produccion
de significado cultural que nuestra
relacion con lo visual es posible.
Entonces, nosintroducealanocionde
producciones culturales, inscritas en
complejos actos de ver que resultan
de una combinacion de operaciones
(textuales, mentales, imaginarias,
mediaticas, sensoriales, técnicas
etc) e intereses de representacion
(género, raza, clase, creencias,
afinidades etc), encontrando de
nuevo en la necesidad de descifrar
la “receta” la pertinencia de los
Estudios Visuales como nuevo campo
de conocimiento.

Estos “actos de ver” tienen
un caracter necesariamente
condicionado, construido y cultural, y
por lotanto politicamente connotado.
Todo ver es un hacer, pues es el
resultado de una construccion
cultural.  Asi, los denominados
Estudios Visuales no estudiarian
anicamente los “actos de ver” sino
sobretodo “los modos de hacer”,
los cuales estan irremediablemente
inscriptos  dentro  de  relaciones
de poder, sometimiento y control.
Para Brea, los Estudios Visuales se
moverian en dos escenarios que
también se intersectan y enriquecen
mutuamente, los cuales nos
ayudarian a encontrar maneras de
orientar y diferenciar el énfasis en el
andlisis de los procesos culturales de
la visualidad:

1. Procesos  de
produccion

subjetivacion:
y consumo de

imaginarios, procesos de
institucion del yo en el acto de ver.

2.Procesos  de  socializacion:
articulaciones de comunidad de
los imaginarios, imagenes como
inscriptoras de la presencia de
otro. Caracter comunitario de las
imagenes.

Esta nueva manera de asumir
la visualidad estaria marcada
por tres rasgos fundamentales:
primero, inscribir al sujeto de
conocimiento no en el ambito de
la tradicion cultural occidental, sino
intentar buscar las herramientas
para desmantelar criticamente y
relativizar los paradigmas y visiones
que ella administra, propiciando
un movimiento que intentaria no
propagar ni reproducir tradiciones
culturales hegemdnicas; segundo,
descentrar como eje fundamental
la mirada historicista y detenerse
en el presente. No quiere decir que
se prescinda de la mirada al pasado
ni de la reconstruccion genealdgica
de hechos y personajes, es mas
bien asumir la historia no como una
dnica version sino como uno de
los sustentos a partir de los cuales
se estructuran y se originan los
conceptos y articulaciones de las
producciones culturales actuales;
el tercer rasgo seria el caracter
contradiscursivo, en cuanto a la
estética como filosofia, pues no
seria posible tomarla ya como
enunciadora de universalidades ni
como legisladora que da validez
al uso de ciertos lenguajes, sino
como herramienta critica, una
especie de caja de herramientas
que permitiera activar y generar
conceptos  que  contradigan,
reorienten, reelaboren, deriven
y disientan los sentidos de las
lecturas, visiones y enunciaciones,
la propia construccion de lo real
a la que se enfrenta. La estética ya
no impondria canones sino que

prestaria herramientas para ser
medidas frente a las producciones
culturales de la visualidad.

Asi las cosas, el cambio de
paradigma en la historia del arte y
la estética que plantean los Estudios
Visuales, seria solo el principio de
los caminos abiertos, pues el hecho
de pensar necesariamente desde
lo transdisciplinar en desarrollar
herramientas ~ para  afrontar
criticamente la produccion cultural
asociada a las “practicas del ver”,
convierte la visualidad en uno de
los mas interesantes campos del
pensamiento contemporaneo,
encontrando por ejemplo, en el
consumo creativo y en el estudio de
producciones culturales cimentadas
en la visualidad, una resistencia
directa e inminentemente politica.
Entonces, si admitimos que las
imagenes yano son lo que creiamos
que eran (representacion, goce
estético, reflejo de la realidad,
nicas, totalizadoras, etc) y que
parecen ser otra cosa (mixtas,
producciones culturales, la
realidad misma, armas politicas e
ideologicas), se abre un universo de
posibilidades pero ¢posibilidades
de qué o para qué?

Posibilidades de laimagen
electrénica

Una de las iniciativas desde las
miltiples aristas que ofrecen los
Estudios Visuales es la que tiene que
Vver con acciones criticas a traves
de lo visual y que nos recuerdan
la potencia transformadora y sub-
versiva del arte, como uno de los
lugares desde donde ha sido posible
visionar y gestar cambios, crear
estrategias y resistir. Estos cambios
se encuentran, en la actualidad,
profundamente relacionados con la
irrupcion de la imagen digital, una
imagen sin soporte, sin especificidad
de ubicacion, infinitamente
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producibleyreproducible, untipo de
imagen que gracias a los procesos de
produccion, circulacion y consumo
que ha generado esta propiciando
grandes  cambios  epistémicos
en cuanto a los denominados
regimenes de la representacion.
La imagen electronica es imagen-
tiempo, se representa a si misma, es
efimeray al no tener soporte retoma
y potencia una de las cualidades
mentales mas sugerentes de las
imagenes: su espontaneidad y su
esencia emparentada con el deseo.
Asi las cosas, la imagen digital al ser
imagen-tiempo da lugar amemorias
no de pasado ni de patrimonio
sino memorias de proceso, de red
(Brea, 2010). Lo anterior resulta muy
interesante al preguntarnos, por
ejemplo, por los modos de producir
comunidad que se han desarrollado
en las sociedades contemporaneas
gracias a las tecnologias y cudl es el
papel que juegan en dichos procesos
las imagenes.

Susan Buck-Morrs (2005) plantea
quelaconsecuenciadeestoscambios
incluida la aparicion de los Estudios
visuales, es la produccion de un
nuevo conocimiento, el cual brinde
una gran posibilidad para iniciar una
transformacion del pensamiento a
escala general. Esta transformacion,
seglin la autora, debe empezar por la
“reorientacion”, entendidacomouna
actitud no de rechazo sino de critica
y construccion creativa. Buck-Morrs
habla de la “reorientacion” como
la revolucion de nuestro tiempo vy
para propiciar este cambio en el
pensamiento al que estan llamados
los Estudios Visuales, la autora
propone empezar por proyectar la
“reorientacion” en dos sentidos:

1. Reorientacion de la Historia
del arte: teniendo en cuenta no

UNA POSIBLE APROXIMACION AL ESTUDIO DE LAS VISUALIDADES CONTEMPORANEAS

solo sus falencias en la inclusion
y exclusion de lo que podria
considerarse artistico y lo que no,
sino en como éste y otros aspectos
presentes en la tradicion, tienen
directarelacion con la historia del
colonialismo occidental. La obra
de arte representa, la imagen
ofrece una evidencia. La obra
se fabrica, la imagen se toma,
se captura. La imagen no es una
representacion, es productora de
realidad.

2. Reorientacion de la Estética:
se abandona la bisqueda de
lo que pueda estar detras de la
imagen, la verdad de los objetos
es la superficie. Las posibilidades
politicas de la imagen estan
en las imagenes compartidas
colectivamente, que no se ajustan
amarcos existentes, que escapan
a las generalizaciones. Las dos
lineas que proyectalaimagen, una
hacia el espectador y otra hacia el
mundo, sonmastransversalidades
que totalidades.

Las  imagenes que  son
colectivamente  percibidas e
intercambiadas, por ejemplo las
que circulan en Internet libres de
copyright, se constituyen en materia
prima de la “reorientacién”. Buck-
Morrs ve en los usos creativos que
de las imagenes puedan hacer ya
no sélo los artistas sino cualquier
persona, unaposibilidad pararesistir
procesos como la globalizacion,
o por lo menos, hacerlos menos
desiguales. La autora nos advierte
como en el mundo globalizado, el
poder dominante intenta dotar a
las imagenes de un Gnico codigo
narrativoy que cuando éstas circulan
libremente, alejadas de significados
impuestos, o resemantizadas por
un colectivo o un productor de
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imagenes, se liberan del codigo
narrativo asignado. Entonces, la
propuesta esta en no buscar mas,
como se hizo en el pasado, bajo la
superficie de las imagenes, sino mas
bien quedarse en esa superficie,
ampliandola y enriqueciéndola. El
planteamiento de Buck-Morrs nos
invita a pensar los Estudios Visuales
como una nueva estética, una
estética critica que no rechaza sino
que “reorienta” el mundo-imagen
global.

Los llamados Estudios de la
Visualidad, parecen entonces no
solo proclamar un nuevo estatuto
de lo visual sino intentar asumir
sus posibilidades de accion critica,
haciendo un llamado yanosélo para
revisar las imagenes tratando de
leerlas, decodificarlas, convertirlas
y/o equipararlas al texto, ver lo que
representan, sino para detenerse
en la mirada, comenzando por
reflexionar  sobre la  manera
misma como nos acercamos a
ellas, prestando especial atencion
al analisis de los elementos
constitutivos, en los procesos de
creacion de significado al interior
de la denominada cultura visual.

En esta medida, se produciria
el cambio de paradigma, no sélo
a nivel estético y de la historia del
arte, sino también en lo que tienen
que ver con las formas a través de
las cuales durante siglos se han
legitimado los discursos, asociados
la mayoria de las veces a lo textual.
Lo visual se concibe ya no como
“parte de”, sino como constitutivo
de realidades, de la culturay por lo
tanto relacionado directamente con
lo politico, econémico y social. Se
habla entonces desde lo artistico
del analisis y critica cultural que
permitan la comprension de estas
nuevas narrativas. Es esto lo que
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determina el caracter politico y la
responsabilidad hacia el futuro de
los Estudios Visuales, en la medida
en que involucran tanto a criticos
como a productores de imagenes,
pensando en formas creativas
de accion en el mundo global,
postulandose como comprometidos
no solo con el analisis y la critica
cultural sino hasta cierto punto
con la toma de partido activa
y la generacion de posiciones
desde la visualidad. Se trata de un
proyecto critico de abordaje de la
complejidad, desarrollo y efectos
de las practicas productoras de
significado cultural difundido a
través de mediaciones, soportes y
formatos de caracter visual (Brea,
2005), un proyecto cuya riqueza
esta en no descartar nada, en
no negar nada, sino en intentar
asegurar el maximo de matices y
densidades para construir la mirada
analitica, sabiendo que ni el objeto
de estudio ni quien lo estudia es
inocente o neutro en relacion con el
mundo en el que se constituye.

Nos encontrariamos entonces
frente a una nueva visualidad
fundada en “actos de ver” y “modos
de hacer”, lo que esta provocando
una necesaria e inaplazable
reorientacion de las ciencias del
arte (Estética e Historia del Arte),
reorientacion que nos permita
aceptar que no existen medios
visuales porque todos los medios y
percepciones son mixtos y que por
lo tanto hace urgente la tarea de
pensarenunaepistemologiapolitica
de la visualidad. Si todo “ver” es un
“hacer” pues es el resultado de una
construccion cultural, elanalisisde la
culturanecesariamente debe incluir
el analisis de las imagenes que en,
desde y con ella se producen.

Notas

1 Los textos utilizados hacen parte de las
publicaciones hechas por el grupo de Estudios
Visuales liderado por José Luis Brea. El
colectivo de orientacion transdisciplinar que
produce la revista on-line, Estudios Visuales,
ha organizado en Espana congresos sobre el
tema y publicado algunos libros. Véase: www.
estudiosvisuales.net
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