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CAPITULO 1: INTRODUCCION

El género musical chacarera santiagueiia

Este trabajo es un analisis estructural y una modelizacion de la chacarera -género musical de
raiz tradicional vigente en Santiago del Estero y el NOA-. El proposito de la modelizacion es ofrecer
una herramienta técnico-metodologica acerca del género para su uso en la ensefianza y la
investigacion.

En relacion con este género musical, el mas importante de la provincia de Santiago del Estero,
poco se ha producido de manera sistematizada luego de la valiosa labor de recopilaciéon de Manuel
Gomez Carrillo realizada a partir de 1916, de la empresa de difusion de Andrés Chazarreta por la
misma época, y de los estudios posteriores de Agustin Chazarreta —entre los que se destacan aquellos
sobre la musica religiosa-.

La chacarera es cultivada por compositores intuitivos y de formacion académica’, desde las
primeras décadas del Siglo XX en Santiago del Estero aunque su origen es muy anterior -existen
ejemplos conservados como “motivos populares de autores anoénimos™ que proceden del siglo XIX-.
En sus inicios fue un baile popular, derivado de las antiguas danzas de asunto amatorio y caracter
picaresco europeas del siglo XVI (Vega: 1956)° por lo tanto su musica esta ligada a una estructura
coreografica que mantiene un disefo fijo. En cuanto a la poesia que acompafia la musica y la danza, la
misma es herencia espafiola y esta estructurada en forma de copla — con cuartetas octosilabicas-. El
metro de la copla también condiciona la extension de su desarrollo tematico musical.

En sintesis esta forma musical-poética-coreografica ha sido asumida por los santiaguefios
como la principal referencia de identidad. Sus letras, lenguaje corporal, melodias y ritmos delimitan
sus fronteras culturales. Aun hoy la chacarera refleja en formas concretas los paisajes culturales y la

memoria colectiva del pueblo.

' Aunque sus conocimientos musicales sobre el género son, en su gran mayoria, intuitivos.

* Referencia citada en las partituras de chacareras recopiladas por Manuel Gomez Carrillo, iniciador en Argentina de los
estudios cientificos de la musica de transmision oral publicadas en los dos albumes de “Danzas y canciones del norte
argentino” en 1922, editados por la UNT.

’ Vega Carlos (1956): “El origen de las danzas folkléricas”. Edit. Ricordi Americana. Pag. 158
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Objetivo General:
* Modelizar el género musical folklérico chacarera santiagueria a partir del analisis estructural de
. . , . . 4 . ,
105 obras seleccionadas diacronicamente por su relevancia popular” desde las primeras décadas

del siglo XX hasta la primera década del siglo XXI.

Objetivos Especificos:
+ Describir, las dimensiones formal, melddica, ritmica y armonica de 105 chacareras
santiaguefias.
¢ Evaluar los resultados, interpretar los datos ¢ inferir los patrones tipicos.

7/

+¢ Elaborar un modelo estructural.
R/

# Describir los desvios detectados.

¢ Aplicar el modelo en un proceso de ensefianza.

Hipotesis:
El género musical folklérico chacarera de Santiago del Estero origind y mantuvo, en su

. s . , . 5. . . J—
desarrollo histérico, una estructura musical basica” inferible a partir del analisis estructural de cada

ejemplo del corpus propuesto.

* El criterio de relevancia popular alude a las obras y sus compositores, que tuvieron aceptacion como referentes del género,
por la gran difusion nacional a través de radio, television, periodicos, libros, peliculas, espectidculos publicos y actualmente
a través de todos los medios de comunicacion social de difusion masiva.

> Estructura musical basica: se entiende en este trabajo como la localizacién de patrones nucleares de las dimensiones
formal, melddica, ritmica y armonica, que se constituyen en las grandes constancias estructurales.

6l
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La musica y la concepcion tripartita de Molino-Nattiez
Expresa Jean Jacques Nattiez:

“El enfoque semioldgico que propongo es aplicable a cualquier tipo de musica, de
cualquier cultura, asi como cualquier momento de la historia. Si erigimos barreras
epistemologicas e institucionales entre los aspectos histdricos, antropologicos,
psicologicos y estéticos de la musica, debilitamos el alcance de su estudio. Yo no creo
que sea posible explicar adecuadamente una obra musical o de produccidon si nos

limitamos a s6lo uno de estos aspectos”.®

Desde inicios de la década de 1970 J. J. Nattiez comenz6 su trabajo de investigacion semioldgica
aplicando la triparticiéon al andlisis de la musica segin la triparticion de Jean Molino al analisis

musical:

“lo que es llamado musica es simultaneamente la producciéon de un objeto acustico, el
objeto actistico mismo, y finalmente la recepcion de dicho objeto (...) El fenémeno de la
musica no puede definirse o describirse correctamente a menos que tomemos en cuenta su

modo de existencia triple —objeto arbitrario aislado, algo producido y algo percibido™’.

Jean Molino denomind “andlisis del nivel neutro” a la descripcion del mensaje mismo,

“poiética” a la descripcion de las estrategias de produccion y “estésica” a las estrategias de recepcion.

J. J. Nattiez en su libro Fondements d'une sémiologie de la musique publicado en 1975, tomo
como punto de partida la mencionada triparticion de Molino. Esa obra se ha constituido en uno de los
hitos iniciales de la semiologia aplicada a la musica. El texto fue revisado y re-escrito en el afio 1986,
con el titulo de “Musicologie generale et semiologie. En dicho texto se conciben tres momentos en

el analisis musical:

6 Nattiez (2009): comentario vertido en oportunidad de recibir la Medalla de Oro SSHRC por sus logros en investigacion.
Ciencias sociales y humanidades del Consejo de Investigacion : www.sshrce —crsh.gce.ca

7 Molino (1990):“Musical fact and the semiology of music”, Music analysis, vol. 9, no. 2 (1990), pp. 105-156. Traduccién
al espafol de Juan Carlos Zamora. Articulo tomado de Reflexiones sobre semiologia musical, Serie Breviarios de
Semiologia Musical.

¥ Nattiez J. J. (1987): “Musicologie generale et semiologie”’. Christian Bourgois Editeur. Paris.

7|
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Triparticion de Nattiez/Molino (1975:52)°

Poiética Estésica
r A N r A “
Produccion Percepcion
Creador Obra Oyente
T Juicio
Nivel Neutro

El analisis poiético es el analisis centrado en el autor, el analisis de textos producidos por él, de
teorias y técnicas de composicion. El analisis estésico esta centrado en la recepcion, es aquel que
estudia tanto la recepcion histérica (de la critica musical, por ejemplo) como la contemporanea

(descripcion de las estructuras perceptuales de acuerdo con la psicologia cognitiva, por ejemplo).

Esta tesis se centra en la descripcion del nivel neutro de la chacarera, razon por la cual que se le

dedican los parrafos siguientes.
El nivel neutro

El nivel neutro tiene un modo fisico de existencia: la musica como fendmeno sonoro acustico;
es la representacion de la musica existente, ya sea en forma de partitura o de algln tipo de notacion -
incluyendo transcripciones-, en sus multiples posibilidades de registro; es el nivel del objeto de estudio
estructurado en tanto musica. Nattiez define al analisis del nivel neutro de la siguiente manera:

“Es un nivel del analisis donde no se deciden a priori si los resultados obtenidos por un

método explicito son pertinentes desde el punto de vista estésico o poiético. “Neutro”,

? Publicado por Reynoso C. (2006): “Antropologia de la muisica, de los géneros tribales a la globalizacion” Vol. II Teorias
de la Complejidad. Editorial Colecciéon Complejidad Humana, Buenos Aires. pp 149.
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significa, a la vez, que las dimensiones poiética y estésica del objeto han sido

neutralizadas.” 7’

El nivel neutro constata el grado de autonomia del texto musical sin el cual resultaria dificil
explicar la constancia estructural de las obras en el tiempo. El estudio de las estructuras explicitas y
rastreables en este nivel neutro —el de la obra misma- puede relacionarse con el de los procesos
cognitivos que se refieren a las estrategias tanto de produccion como de recepcion.

Una idea de Nattiez, interesante de enfatizar, es la de considerar al nivel neutro como una
hipotesis metodologica. Por lo tanto, incluso si lo anteriormente consignado fuera falso, si el nivel

neutro no existiera, todavia seria util suponerlo para poder operar sobre lo real.

Nattiez también expresa que una obra musical, aun una muy simple, es el lugar de una

combinatoria particularmente compleja:

“La perspectiva semiologica nos obliga a establecer los nexos entre los datos, las
informaciones -de alguna forma- externas al texto mismo y los aspectos del texto musical
en si. Creo que esta caracteristica del enfoque semiologico es capital para el desarrollo de
la musicologia, porque nos obliga, cuando postulamos relaciones de orden historico,
cultural y social, a establecer en relacion a qué cosa "hipotetizamos" dichas relaciones, y

todo ello, de la manera mas exacta posible”.11

Alfonso Padilla, en su comentario del andlisis del nivel neutro destaca que:

“Es una necesidad metodoldgica, pero su analisis no es neutro, como lo reconoce el mismo
Nattiez. El andlisis del texto musical estd historicamente determinado pero las
herramientas analiticas empleadas no son ahistoricas ni tampoco la situacion del analista.

El andlisis del nivel neutro no es puro ni absolutamente independiente del poiético y del

1% padilla A. (1.997). Pag 35-36. “Musica e Investigacion del Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega” Afios I1I N° 6. El
Analisis Musical Dialéctico. Ensayo. Pag 65

" Nattiez (1994). Entrevista realizada por Jorge Martinez Ulloa en ocasion de las IX Jornadas Argentinas de Musicologia y
la VIII Conferencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia realizada en Mendoza, Argentina, entre el 25 y el 28
de agosto. Citada en el articulo de la Revista Musical Chilena, version impresa ISSN 0716-2790, julio de 1996.
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estésico. El analista es un receptor de la obra, su situacion es, en muchos sentidos, similar

a la del auditor”'%.

Hacia la estructura musical de la chacarera santiaguefia

El proposito de este trabajo, como ya se dijera, es desvelar la estructura musical de la
chacarera santiaguenia. El nivel neutro del género musical chacarera santiaguefia lo constituyen los

registros sonoros existentes en soporte digital y las partituras editadas o transcriptas.

El proceso metodoldgico contempla tres instancias de trabajo: 1) eleccion del repertorio y
transcripcion del mismo -de registro sonoro a partituras-; 2) analisis estructural; 3) elaboracion del

modelo.

"2 Padilla A. (1.997). Pag. 7. “Muisica e Investigacién del Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega” Afios 111 N° 6.
El Analisis Musical Dialéctico. Ensayo. Pag 66

10 |
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CAPITULO 2: EL ANALISIS ESTRUCTURAL

Con el fin de desvelar la sintaxis del género musical chacarera santiaguefia —como primer paso
en el proceso hacia la determinacién de su la gramatica'®> (Agawu 2012)- se han establecido para el
analisis estructural del nivel neutro, los cuatro aspectos basicos de la musica tonal, llamados también

parametros primarios: forma, melodia, ritmo y armonia.'*

Diseiio metodolégico

Los datos relevados de los aspectos citados del el analisis se consignan en cuatro planillas (de
volcado de datos de unidades discretas jerarquicamente organizadas) de acuerdo con los siguientes
criterios de categorizacion:
1° Forma: macroforma y microforma.
2° Melodia: base escalistica, tipo de comienzo, procedimientos compositivosls, intervalos mas usados,
cadencias y caracteristicas destacadas del disefio.
3° Ritmo: células o motivos caracteristicos, tipos de final de frase (masculino o femenino).
4°Armonia: funciones, enlaces caracteristicos, ritmo armonico.
En cada ejemplo se estudian las dimensiones propuestas para compararlas entre si e identificar los

patrones tipicos que posteriormente generaran el modelo estructural.

A continuacion se especificacion los indicadores de los procedimientos compositivos de la
dimension melddica:
-Redundancia: entendida como reiteracion de informacion. Subsume: Al) repeticion total del original
(o transposicion de octava) y A2) repeticion fragmentaria del original: a) por cambio de cierre: disefio
que cambia el motivo final del original; b) por nueva informacion; c) por reiteracion de alturas del
original; por comienzo comun: disefio que usa solamente la altura inicial y copia la informacion inicial
del motivo y contintia con otros desarrollos; por cambio de comienzo: disefio que cambia hasta tres

alturas del inicio; por cierre comun: disefio con nueva informacion y que repite el motivo final.

Ruwet, Nattiez, Lidov, citados en Agawu (2012): “La misica como discurso” pag 37.

'* Meyer Leonard B. (1980): “Exploiting Limits: Creation, Archetypes and Style Change”, en Deadalus, pag 177-205 y
“Style and Music: Theory, History and Ideology”. University of Pennsylvania Press, Filadelfia, citado en Agawu (2012)
pag 119.

" Terminologia usada por Malbran Silvia (2004) para referirse a procedimientos compositivos prototipicos que otorgan
coherencia al discurso y reducen el monto de informacion al ser receptados y recordados por perceptores y ejecutantes en la
musica tonal de la practica usual. Son agrupamientos motivicos derivados de uno anteriormente presentado.

11 |
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-Construccion intervalica: alude a la transposicion, ampliacion o reduccion de los intervalos melddicos
del original (transposicion: disefio que repite el original a partir de otra altura; extension: disefio que
amplia uno de los intervalos melddicos del original; contraccion: disefio que acorta uno de los
intervalos melodicos del original).

-Construccion ornamental: incluye procedimientos con informacion de cardcter secundario que
complementa o completa el motivo original

-Mixtura: los procedimientos anteriores pueden ser yuxtapuestos en la elaboracion del material

original.

Los ejemplos de la muestra

Periodos por qgneraciones Compositores

. Titulos
de compositores

Andnimo (recopilada por
Manuel Gomez Carrillo en| 1.“La Bilinglie”
Salavina)

Anoénimo (interpretada en violin
por Eusebio More, recopilada| 2.“Chacarera”
por Manuel Gémez Carrillo)

Motivo popular (recopilada por
Andrés Chazarreta)

3.“La Singular”

4.“A Orillas del Dulce”
5.“La Atamisquefia”
Andrés Chazarreta 6. “La Loretana”

7. “La Quenalita”
8.“La Loca”

9.“La Quichuista”
10.“La Shalaca”

Mario Secundino Lescano 11.“La Alma Mula”

Manuel Gémez Carrillo

12.“La Olvidada”
Hermanos Diaz 13.“La Humilde”
14. “La Vieja”
15.“La Despedida”
1930-1950 16.“De mis pagos”
17.“Amargura”
18.“La Baguala”
19. “Aforanzas”

Julio Argentino Jerez

'® Los periodos de generaciones de compositores no estan referidos a las fechas de sus nacimientos sino al momento
historico de auge de sus obras.

12 |
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20.“Criollita Loretana”
21.“Chacarera del Chilalo”

22.“De un Triste”
23.“Chacarera del Atardecer”
24. “Aforando”
25.“Chacarera de los jumes”

Fortunato Juarez

Miguel Simén

26.“Chacarera del Rancho”

27 .“La Juguetona”

28.“La de los angelitos”

29.“La Carbonera”

30.“Casas mas, casas menos”
31.“Chacarera del Misky
Mayu”

32.“Chacarera del Sufrido”
33.“Chacarera del sol naciente”
34.“La Tonta”

Hermanos Abalos

35.“de Fiesta en Fiesta”
36. “Chacarera del bombisto”

37.“La Yacu Mishky”
38.“Costumbres Criollas”

Hermanos Rios

Manuel Jugo

39.“ Raiz Sachera”
40.“Coplitas para tu Llanto”
41.“La Ronquera”

42 .“Buscando olvido”
43.“La Pedro Caceres”

44 “Noticias del monte”

Sixto Palavecino

45.“La Flor Azul”

Mario Amedo Gallo 46.“Pelusita de totora”

Bailén Peralta Luna 47 “La Santiaguefia”

Anoénimo (recopilada por Felipe || 48. “La Chimpa Machu”
Benicio Corpos)

Pedro Contreras 49.“Chacarera de las lomas”

Javier Zirpolo 50.“Chacarera del Violin”

Juan de Dios Gallo 51.“La Barranquera”

Leocadio Térres 52.“De la Banda a Santiago’

Marcelo Ferreyra 53. “Changuito Lustrador”

Leo Dan — Carlos Carabajal 54 “Corazén atamisqueno”

Vicente Nicolas Sayago 55.“Chacarera del 18”
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Carlos Carabajal

56. “Garganta i‘fierro”

57 “Debajo del puente negro”
58. “Mateando con mi mama”
59. “A la sombra de mi mama”
60. “Amor en las trincheras”
61. “Chacarera del patio”

62. “Chacarera del Polear”

63. “Hay tierra y sal en mi voz”
64. “De tardecitas”

65. “El tata bombo”

66. “Coplas de rio y arena”

Oscar Valles

67. “La afioradora”

Carlos Infante

68.“Me voy y te dejo coplas”
69.“Pasajeros de la vida”

Eduardo Andrade

70.“La chaquipura”

Ramoén Orlando Gerez

71.“De mi pago la mejor”
72.“Como florcita de yuyo”
73.“De los montes de mi vida”

Agustin Carabajal

74 .“Pampa de los Guanacos”
75.“Fiesta churita”

Cuti Carabajal

76.“Cosas que he Vivido”

Onofre Paz

77 .“La Causalena”

78.“Camino al Amor”

79. “Soy Santiaguefio, soy
chacarera”

80.“Borrando Fronteras”

81.“El Puente Carretero”
82.“Volveré a Salavina”
83.“Para el que ande mas lejos”
84. “Fama, Fortuna y Poder”

Peteco Carabajal

Peteco Carabajal y Carlos

. 85.“A don Ponciano Luna”
Carabajal

Juan Carlos Carabajal- Carlos || 86. “Sembremos la Chacarera”
Carabajal 87.“Chacarera del Pobrecito”

88.“Chacarera del Cardenal’

Jacinto Piedra 89.“Te voy a Contar un Suefio”
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Horacio Banegas

90.“Mi Origen y mi Lugar”
91.“Cenizas de mis anos”

Néstor Garnica y Pablo Mema

Pablo Mema

92.“Como quien Hondiar”

93. “Como abrojo de mi monte”

Emilio “Chuni” Cardozo

94 .“Dos Penas”
95.“La Siempre Verde”

Raly Barrionuevo y Marcelo
Mitre

96.“Chacarera del Exilio”

El Duende Garnica

97.“El Olvidao”

Chingolo Suarez

98.“Algarrobal y sentimiento”

Santiago Suarez

99.“A Santiago Canto”
100 “El Duende de la Noche”

Demi Carabajal

101.“La Simple”

Marcelo Mitre

102.“Digo la Telesita”

Manuel. Orellana y Ernesto
Lucca

103. “Luz compafiera”

Paulo Do Pinho — Pablo Mema

104.“Dialogo con la chacarera”

Juan Cruz Suarez

105. “El Endiablao”
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DATOS DEL ANALISIS DE LA DIMENSION FORMAL: MACROFORMA Y MICROFORMA

La chacarera generalmente consta de dos melodias -llamadas en este trabajo-: secciones. La Seccion A cumple la funcion formal de

Introduccion e Interludios. La Seccion B cumple la funcidon formal de estrofas cantadas y estribillo.

Titulos

Macroforma: organizacion
estructural de las secciones

Microforma: estructura interna de las secciones

Observaciones

Seccion A:
a—a—a
(una frase con un motivo tematico de 2

Se trata de una
“recopilacion” (tomada

2.“Chacarera”

(6 compases)
(8 compases)
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B

Total 6 compases.
Seccion B:
a-a-b
(dos frases: la primera consta de un motivo
tematico de 2 compases —‘a”- que se repite y la
segunda es “b” de 4 compases).

Total: 8 compases.

Seccion A: X ,
(6 compases) compases que se repite). en Salavina) que
Seccion B Total 6 compases. presenta un modelo
I. “La Bilingiic” (8 compases) Seccion B: arcaico de la forma.
' L a-a-b Segun datos relevados,
Disefio: (dos frases: la primera consta de un motivo esta chacarera era
A-B-A-B-A-B-B tematico de 2 compases —‘a”- que se repite y la | interpretada desde fines
segunda es “b” de 4 compases). del siglo XIX"®
Total: 8 compases.'’
Seccion A:
., a-a-a : Modelo arcaico, como
Seccion A: (una frase con un motivo tematico de 2 L eiempl ’1
Seccion B: compases que se repite). ¢ gempio 1.

Seccién A tiene disefo
idéntico al del ejemplo
N°l

"7 Las letras mintsculas representan diferencias microformales que se refieren solo a la macroseccion en la que estan insertas. Ej: “a” de A es diferente de “a” de B.
'8 Goémez Carrillo (1942): “Danzas y Cantos del Norte Argentino” recopilados y armonizados por encargo de la Universidad de Tucuman. Primer Album. Ricordi
Americana, [V Edicion, Buenos Aires. “Estudios y documentos referentes a Manuel Gomez Carrillo” (1999) Academia de ciencias y Artes de San Isidro, Buenos Aires.

16 |




Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Maria Alejandra Santillan

2

tematico de 2 compases —‘a”- que se repite y la
segunda es “b” de 4 compases).
Total: 8 compases.

Seccion A:
a—a-—a
Seccion A: (una frase con un motivo tematico de 2
(g cor'n’pase.s) compases que se repite). Macro y microforma
eccion B: Total 6 compases. , .
“ . » - idem a los ejemplos
3. “La Singular (8 compases) Seccion B: .
. anteriores.
Disefio: a-a-b
A-B-A-B-A-B-B (dos frases: la primera consta de un motivo
tematico de 2 compases —‘a”’- que se repite y la
segunda es “b” de 4 compases).
Total: 8 compases.
Seccion A:
a—a-—a
Seccion A: (una frase con un motivo tematico de 2
(6 compases) compases que se repite).
Seccién B: Total 6 compases. Macroforma y
4.“A Orillas del Dulce” (8 compases) Seccion B: microforma idem a los
Disefio: a-a-b ejemplos anteriores.
A-B-A-B-A-B-B (dos frases: la primera consta de un motivo
tematico de 2 compases —“a”’- que se repite y la
segunda es “b” de 4 compases).
Total: 8 compases.
Seccion A:
a—a-—a
Seccion A: (una frase con un motivo tematico de 2
(6 compases) compases que se repite).
Seccion B: Total 6 compases. Macroforma y
5.“La Atamisquefa” (8 compases) Seccion B: microforma idem a los
Disefio: a-a-b ejemplos anteriores
A-B-A-B-A-B-B (dos frases: la primera consta de un motivo
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Seccion A: Seccion A:
6 compases a—a-a i :
(Secci(')lzl B: ) (cada uno de 2 compases) Secm;)rii E)rae’senta.
6. “La Loretana” (8 compases) TOtgLSC?g?géseS' Seccion B presenta la
Disefio: a—b ’ primera frase “a” de 4
A-B-A-B-A-B-B (cada frase es de 4 compases). compases
Total: 8 compases.
Seccion A: Seccién A:
(8 compases) a—a . Aparece por primera
Seccién B: (una frase de 4 compases que se repite) vez la
(8 com asés) Total: 8 compases Seccion A de 8
7. “La Quefalita” Di P . Seccion B: compases
A-B. Al-s]gr-lZ'-B-B a— b Sec?ién B id(zm al
(cada frase tiene 4 compases) ejemplo N° 6
Total: 8 compases.
Seccion A: Seccion A idem a la
Seccion A: )
(6 compases) a~a-a formzfczlizrcl)()delo
Seccion B: (cada uno de 2 compases) Seccion B de 8
« » | Total 6 compases.
8.“La Loca (8 compases) - compases como el
. Seccion B: o
Disefio: a—a modelo N° 6 pero la
A-B-A-B-A-B-B (una frase de 4 compases que se repite). microforma consta de
Total: 8 compases una sola fre}se con
' ' repeticion
Seccion A: Seccion A: fdem a la forma del
(6 compases) a—a—a primer modelo
Seccion B: (total 6 compases) consignado
9.“La Quichuista” (8 compases) Seccion B:
Disefio: a—a—b.
A-B-A-B-A-B-B Total:8 compases
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Seccidn A: Seccion A
(6 compases) a—a-a . )
10 “La Shalaca” Seccion B- (total 6 compases) Secmgn_ A; E)rae’senta.
@ cqmlzases) Seccién B:
Diseino: a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccidn A: Seccion A:
(6 compases) a—a—a
11.“La Alma Mula” Seccion B: (total 6 ggmpases) Idem al mode})o del
(8 compases) Seccion B: ejemplo N° 6
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccidn A: Seccion A:
compases a—a-a [dem modelo arcaico
(6 ) ’ Id del
Seccion B: con
12.“La Olvidada” (8 compases) Seccion B: a—a—a’
Disefio: a—a-—>b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccidn A: La maf:’roforma de la
(8 compases) a—a Seccidon A es de 8
. (8 compases) compases, pero en la
Seccion B: - . .
« 1 Seccién B: microforma mantiene el
13."La Humilde (8 compases) a—-b disefio arcaico de una
Disefio: (8 compases) sola frase con
A-B-A-B-A-B-B oy
repeticion.
Seccidn A: Seccidn A:
. o © cor'n’pase.s) a-a-a (totql’ 6 c9mpases) fdem al modelo arcaico
14. “La Vieja Seccion B: Seccion B: del eiemplo N°6
(8 compases) a—b (8 compases) Jemp
Diseno:
A-B-A-B-A-B-B
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Seccidn A: .
(8 compases) Seccion A: Seccidn A de 8
., i compases, Seccion B
Seccion B: a—a (8 compases) tdem al modelo eiemplo
15.“La Despedida” (8 compases) N° 6 Jemp
Disefio: Seccion B: )
A-B-A-B-A-B-B a— b (8 compases)
Seccid A: Seccidon A:
(8 compases) a—a—a (6 compases)
16.“De mis pacos” Seccion B: Modelo arcaico del
) pag 8 compases Seccion B: ejemplo N° 6
Disefio: a—b (8 compases)
A-B-A-B-A-B-B
Seccidn A: Seccion A:
(8 compases) a—a-d )
17.“Amargura” Seccion B (6 compases) Moc!elo arcaico del
(8 compases) ., ejemplo N® 6
L Seccion B:
Diseno: a—b
A-B-A-B-A-B-B
(8 compases)
Seccidn A: SCC:IOE A
8 B .
(S;:C?g;a]s; ) (4 compases cada frase). Secciones A 'y B de 8
18.“La Baguala” R com aseé Total 8 compases. compases cada una
. p~ Seccion B:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B

(8 compases)
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19. “Afioranzas”

Chacarera doble

Chacarera con Seccion

Seccion A: Seccién A: B de 12
(6 compases) a—a—a’ (2 compases cada frase). © |~ Compases,
. denominada por ello:
Seccion B: Total 6 compases chacarera doble
12 compases Seccion B:a—b—b '
Disefio: (4 compases cada frase).
A-B-A-B-A-B-B Total 12 compases.
Seccion A:
(8 cor.n’pase‘s) Seccibn A:a—a Secciones A y B de 8
Seccion B: (8 compases)
o (8 compascs) compases cada una
20.“Criollita Loretana Disefio: Seccién B a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—a (8 compases) Secciones A y B de 8
21.“Chacarera del Chilalo” Seccién B: compases cada una
Disefio: Seccion B:
A-B-A-B-A-B-B a—b (8 compases)
Seccion A: Segcu’m A
(8 compases) a—a (8 compases) Secciones A 'y B de 8
22.“De un Triste” Sec'c 1o~n B: Seccion B: compases cada una
AB ]ZISEHX B-B a—b (8 compases)
Seccion A: Secaci('n; A
23.“Chacarera del @® cor'n’pase‘s) (total: 8 compases) Secciones Ay B de 8
- Seccion B: - compases cada una
Atardecer o Seccion B:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B

(8 compases)
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Seccion A: Seccién A
(8 compases) ceclon A .
CAX » . a—a Secciones Ay B de 8
24. “Aforando Seccion B:
(8 compases) (total: 8 compases) compases cada una
Disefio: Seceion B
A-B-A-B-A-B-B
(8 compases)
Seccion A: Seccion A:
6 a—a .
25.“Chacarera de los (S::C?;%af;s) (“a” consta de 3 compases) Ezcﬂgéiogngedznlj
jumes”’ | Total: 6 compases)
(8 ]c;c?mga?es) Seccién B- frase de; ;rczstiz(;mpases,
A-B-A-BAB-B a-b e
""" (8 compases)
Seccion A: Secacwr; A
oo S Ay B
26.“Chacarera del Rancho” Disefio: ' Seccion B: P
) -b
A-B-A-B-A-B-B a
(8 compases)
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—a .
27.“La Juguetona” Seccion B: Total: 8 compases Ssgfrioz:essAcgdffrfafg
' gl (8 compases) Seccion B: p
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Chacarera doble Seccion A:
ion A: —
Seccion a-a Chacarera doble: la
(8 compases) (total: 8 compases) seccion B tiene 12
28.“La de los angelitos” Seccion B: Seccion B:a—b—a’ compases
(12 compases) (12 compases) pases.
Disefio:
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A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
@® cor'n’pase's) a-a Secciones A y B de 8
« " Seccion B: (total: 8 compases)
29.“La Carbonera . compases cada una
(8 compases) Seccién B:
Disefio: a—-b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: .
) ’ (6 compases) Seccion A:
30.“Casas mas, casas ., ) a—a—a .
. Seccion B: Modelo arcaico del
menos (total 6 compases) . o
(8 compases) e ejemplo N° 6
e Seccion B:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
(8 compases)
Seccion A: Szc_m;)r_l ? : Modelo arcaico con
31.“Chacarera del Misky (6 compases) Seccion A de 6
» .y . (total 6 compases)
Mayu Seccion B: . compases, pero la
. Seccion B: . .
Disefio: b microforma tiene la
A-B-A-B-A-B-B a altima frase distinta.
(8 compases)
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—a’ .
32.“Chacarera del Sufrido” Seccion B: (total: 8 compases) Secciones Ay B de 8
- compases cada una.
(8 compases) Seccion B:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: Seccion A: Secciones A y B de 8
33.“Chacarera del sol @® cor'n’pase's) a-a compases cada una.
. Seccion B: (total: 8 compases) La microforma de la
naciente -y . .y .
(8 compases) Seccién B: seccion A tiene una
Disefio: a-b frase con repeticion.
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
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Seccion A: Seccion A:
(6 compases) a—a—b
34.“La Tonta” Seccion B: (total 6 compases) fdem ejemplo 31.
' Disefio: Seccion B:
A-B-A-B-A-B-B a-b
(8 compases)
Seccion A: Seccion A: .
Modelo arcaico con la
(6 compases) a—a—a .,
o Seccion A de 6
Seccion B: (total 6 compases)
35.“de Fiesta en Fiesta” Disefio: Seccion B: a—b PO
’ A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A- Seccion A: Idem al ejemplo 31
a—a-—>b
36.“Chacarera del © cor.n’pase.s) (total 6 compases)
. Seccion B :
bombisto” Disefio: ’ Seccion B:
) a—b
A-B-A-B-A-B-B
(8 compases)
Seccion A: Seccion A:
(8 com asés) a—a
P . Total: 8 compases Secciones A y B de 8
« C Seccion B: .,
37.“La Yacu Misky Disefio: Seccion B: compases cada una.
A-B-A-B-A-B-B a-b
______ (8 compases)
Seccion A: Seccibn A:a—a—b Modelo arcaico con
(6 com ase.s) (cada frase dura 2 compases). Seccion A de 6
38.“Costumbres Criollas” P i Total 6 compases:
Seccion B: o compases, pero con
Disefio: Seccion B: 1o .
1sefo: 4—b ultima frase distinta.
A-B-A-B-A-B-B

(8 compases)
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39. Raiz Sachera”

Seccidn A:

8 compases.

Seccion B:
8 compases
Disefio:

A-B-A-B-A-B-B

Seccion A:
a—b
Total: 8 compases

Seccién B:
a—-b
(8 compases)

Secciones Ay B de 8
compases cada una.

40. “Coplitas para tu
Llanto”

Seccion A:
6 compases
Seccion B:
8 compases
Disefio:

A-B-A-B-A-B-B

Seccion A:
a—a-—>b
(6 compases)
Seccion B:
a—b
(8 compases)

Modelo arcaico con
Seccion A de 6
compases, pero con
ultima frase distinta.

41.“La Ronquera”

Seccion A:
6 compases
Seccion B:
8 compases
Disefio:

A-B-A-B-A-B-B

Seccion A:
a—a->b
(6 compases)
Seccion B:
a—a->b
Total: 8 compases

Modelo arcaico en la
Seccion B; en la
Seccion A con ultima
frase distinta.

42 “Buscando olvido”

Seccion A:
6 compases
Seccion B:
8 compases
Disefio:

A-B-A-B-A-B-B

Seccion A:a—a—a’
(6 compases)
Seccion B:a—b
Total: 8 compases

Modelo arcaico.
Seccion A presenta:
a—a—a’

43 “La Pedro Caceres”

Seccion A:
6 compases
Seccion B:
8 compases
Disefio:

A-B-A-B-A-B-B

Seccidon A:
a—a —a

(2 compases cada frase).

Total: 6 compases.
Seccion B:
a—b

Modelo arcaico,
Seccion A: frase
repetida con cambio de
cierre.
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Total: 8 compases

Seccion A: Seccion A: Model .
6 compases a—a—b g © (?’arclzlfio Zon
44 “Noticias del monte” Seccion B: Total 6 compases. eecion A de
D compases, pero con
8 compases Seccién B: 1 e
. ultima frase distinta.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B Total: 8 compases.
Modelo arcaico como el
Seccion A: Seccién A ejemplo N° 6; con la
6 compases ' microforma de la
. a—a->b ., A
Seccion B: (6 compases) Seccion A con tltima
45.“La Flor Azul 8 compases P frase distinta.
. Seccion B:
Disefio: a_b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccién A: Seccion A
8 compases cecion A. .
. a—-b Secciones A y B con
Seccion B: (8 compases) frases de 8 compa
46.“Pelusita de totora” 8 compases con p 3¢S 568 e © COMpases
. Seccién B: cada una.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: Seccion A
6 compases (tot 136_ ar_na )
47.“La Santiaguena” Seccion B: otal b compases )
.. Seccion B: Modelo arcaico
Diseno: a—a—b
A-B-A-B-A-B-B Total. 8 compases
Seccion A: Seccion A:a—a—a
« . ” 6 compases (6 compases)
48.“La Chimpa Machu Seccion B: Seccion B:a—b Modelo arcaico como el
Disefio: (8 compases) ejemplo N° 6
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A-B-A-B-A-B-B
., Seccion A:
S A: )
6 ig‘;g;;s es a—a—a’ Modelo arcaico con la
49 “Chacarera de las lomas” Seccién B: (%ggglgssgé) mlc;gcf(c)fé?la :e la
Disefio: a-b ) a—a—a"
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: Secacwg Al
8 compases N :
50.“Chacarera del Violin” Seccién B: (%ggggssg_s) Sect?rl;)sr;esscﬁ le ]jnzon 8
Disefio: a—b ' ’
A-B-A-B-A-B-B (8 compases)
Seccion A: Seccion A:
6 compases a-a-a Modelo arcaico del
Seccién B (6 compases) ejemplo N° 6 al que se
(8 com asés) Seccion B: le agrega una Seccion C
51.“La Barranquera” Secci(')r; C: a—-b correspondiente al
tribill ' (8 compases) estribillo del canto en la
e];rl ! f) Seccion C: cual varia solo la primer
Al seno: c—b frase de 4 compases.
A-B-A-B-A-B-C (8 compases)
Seccion A: Seccion A
52.“De la Banda a (ge:cc()c?:iia]s; s) a—b Secciones A y B de 8
Santiago” N Secciéon B: compases cada una.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
@® Cor'n’pase‘s) a~a Secciones A y B de 8
“ . . Seccion B: Seccion B:
53. “Changuito Lustrador N compases cada una.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
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Seccion A: .,
(8 compases) Seccion A: Secci A VB des
54 “Corazén atamisquefio” Seccion B: a-a eeelones A y = ¢¢
Disefio: Seccion B: compases cada una.
A-B-A-B-A-B-B a-b
Seccion A: . .
6 izcrlr(l)l?ases) Seccion A: Modelo arcaico del
55.“Chacarera del 18” Seccion B: a—a-a o qr’lplo N6, la
Disefio: Seccion B: Seccion A presenta:
: b L
A-B-A-B-A-B-B : aTane
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—-b .,
56.“Garganta i fierro” Seccion B: Seccion B: Seccion Ay B con 8
Disefio: a—b compases cada una
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A
113 : 8 . .
37 De];\?e © (i)e”l Puente (S:;)C%;;la]s; s) a—b Secciones A 'y B con 8
&t Disefio: ' Secciéon B: compases cada una.
‘ -b
A-B-A-B-A-B-B :
Seccion A:
(8 compases) Seccion A:
Seccion B: a—-b . . .
. Seccion C so6lo tiene
(8 compases) Seccion B: . .
Seccién C- 4—b diferente los primeros
58.“Mateando con mi ) ., cuatro compases.
mama” (8 compases) Seccion C:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-C
Seccion A: Seccion A: Secci AVB 2
59.“A la sombra de mi (8 compases) a-b eeciones A y B con
» - . ., ) compases cada una
mama Seccion B: Seccion B:
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(8 compases) a—-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble Seccion A:
Seccion A: a—b
(8 compases) Seccién B: Chacarera doble:
60.“Amor en las trincheras” Seccion B: a-b-c seccion B tiene 12
(12 compases) (4 compases cada frase) compases
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
(6S icocrf;la?e.s) Sch:g)f ﬁ ’ Modelo arocaico del
Seccién B: Seccién B: ® (?igplo I;I 6’50111 la
61.“Chacarera del patio” Diseno: a-b selclzcggzla Ara(i?feli:n?e
A-B-A-B-A-B-B ’ )
Seccion A: Seccién A:
(8 compases) a—-b
62 “Chacarera del Seccién B: Seccion B: Secciones A y B de 8
Polear” (8 Cc?mpases) a—-b compases cada una.
Diseno:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—b
63.“Hay tierra y sal en mi Seccion B: Seccion B: Secciones Ay B de 8
voz” (8 compases) a—-b compases cada una.
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
“ - (6 compases) a—a—a’
64."De tardecitas Seccion B: Seccion B: Modelo arcaico como el
Disefio: a—b ejemplo N° 6
A-B-A-B-A-B-B
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Seccion A: .
(6 compases) Seccion A
Seccion B: a—a-a .
@ ii)crf;lases) Seccion B: Modelo arcaico, con
65.“El Tata Bombo” s g a—b seccion C idem ejemplo
Seccion C: estribillo o
Seccion C: 51
(8 compases)
. a-b
Disenio:
A-B-A-B-A-B-C
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a-b .
66.“Coplas de rio y arena” Seccion B: Seccion B: Secciones A y B con 8
L. compases cada una.
Diseno: a-b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
(6 compases) a—a—a’ Modelo arcaico,
Seccion B: Seccion B: Seccion A presenta:
67.“La Afnoradora” Disefio: a-b a—a—a’
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
w . (6 compases) a—a-b Modelo arcaico variado:
68. Mecc\)lol}; s};te dejo Seccion B: la seccion A tiene la
p Diseno: Seccion B: tercera frase diferente
A-B-A-B-A-B-B a-b
Seccién A: Este ejemplo es casi
a— b (8 compases de Introduccion) Jemp
S DN completamente
69.“Pasajeros de la vida” Disefio: Seccién A: a—b monotematico salvo la
’ J A-A-A-A-A-A-A’ (8 compases de Estrofa) .
y , frase de inicio del
Seccion A: c—b Estribillo
(8 compases de Estribillo) ’
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Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a—a Secciones A 'y B de 8
“ o Seccion B: Seccién B: compases cada una.
70.“La chaquipura
(8 compases) a-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
(8 compases) a-b Secciones A y B de 8
71.“De mi pago la mejor” Seccién B: Seccion B: compases cada una.
' (8 compases) a—-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
72.“Como florcita de (6 compases) a-a-b Modelo arcaico;
yuyo” Seccion B: Seccion B: Seccion A con tercer
Disefio: a-b frase diferente
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
73 “De los montes de mi (8S corr.lrpase's) a .—’b ' Secciones Ay B de 8
vida” eccion B: Seccion B: compases cada una.
(8 compases) a—-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble Seccion A:
Seccion A: a-a-a Macroforma
6 compases) (2 compases cada frase) Agrega Seccion C.
o Seccion B: Seccién B: Microforma contiene el
74."Pampa de los 12 compases —b — del i 1
Guanacos” p a c modelo arcaico con ¢
Seccion C (4 compases cada frase). agregado de una tercera
12 compases Total 12 compases frase en By en C.
Disefio: Seccion C:
A-B-A-B-A-B-C a-b-c
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(4 compases cada frase). Total 12 compases.

Chacarera doble

Seccion A:a—-a-a

6Secc10n A Secciéon B:a—b -a’ )
COH.IP ases (4 compases cada frase). Chaparera d oble:
Seccion B: Total: 12 compases seccion B tiene 12
12 compases ) compases
75.“Fiesta churita” Diseno:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccidn A:
6 compases a—a-a Modelo arcaico del
76.“Cosas que he Vivido” 88 22:;%15136'8 Sec:ﬂr)l B: cjemplo N 6
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccién A: Secciones A y B de 8
8 compases a—b compases cada una.
77.“La Causalefna” Seccion B: Seccién B:
Diseno: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A Seccion A: Secciones A y B de 8
(8 compases) a—a
78.“Camino al Amor” Seccion B: Seccion B: compases cada una.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Introduccion:
Introduccién a Presenta variantes en la
79. “Soy Santiaguefio, soy Secqién A (estr.o.fas) Seccidn A: macro y en la
‘ ’ Seccion B (estribillo) a—a-b-b-a microforma en el orden

chacarera”

Disefio:
Introducc.-A-B-B Inteludio-A-B-B

(4 compases cada frase).

Total: 20 compases
Seccién B:

y repeticiones de las
frases internas.

32




Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Maria Alejandra Santillan

a-b

(4 compases cada frase).

Total 8 compases

Seccion A:
eceion .y Secciones A y B de 8
(8 compases) Seccion A:
Seccion B: 42 compases cada una.
80.“Borrando Fronteras” .. .,
Disefio: Seccion B:
A-B-A-B-A-B-B a—b
Seccion A: ion A:
8 ?:f)il%r;s es Secam_or; A Secciones A y B de 8
Seccién B: Seccién B: compases cada una.
81.“El Puente Carretero” Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: ion A:
8 zgirll(;;)r;ses Secam_or; A Secciones A y B de 8
82.“Volveré a Salavina” Seccién B: Seccion B: compases cada una.
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A:
eecion Seccion A: Secciones Ay B de 8
(8 compases) Y
83.“Para el que ande Seccion B a—a compases cada una.
mas lejos” N Seccién B:
Diseno: a—b
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble Seccién A:
Seccion A: ec;m: )
$4. “Fama, Fortuna y 8 cor;}pas§S) Seccion B Chacarera doble:
Poder” Seccion B: ab—c seccion B tiene 12
(12 C.OmNP ases) (4 compases cada frase). compases
Disefio: Total: 12 compases
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A: Disefio idem al modelo
85.“A don Ponciano Luna” 6 compases a—a—a arcaico del ejemplo
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Seccion B: Seccién B: N° 6
8 compases. a-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccidn A: Seccion A:
(8 compases) a—a’ Secciones A y B de 8
86. “Sembremos la Seccién B: Seccion B: compases cada una.
Chacarera” 8 compases a—-b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccién A:
a—a-a
87.“Chacarera del %ggé?gssg§ Seccion B: Diseno de modelo
Pobrecito” ] compaseé a-b arcaico dil ejemplo
Disefio: N*6
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble .
Seccién A: Seccion A:
8 compases Seci;’)i B: Chacarera doble:
88.“Chacarera del Seccién B: a—b—c ' seccion B tiene 12
Cardenal 12 compase (4 compases cada frase). Toral: 12 compases compases
Disetio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A:
Introduccién a La Introduccion es

89.“Te voy a Contar un
Suefio”

Seccidon A: estrofas
Seccion B: interludios.

Disefio:

Introducc-A-B-A-B A-B-A-Codetta.

(8 compases)
2 compases de silencio
b (4 compases)
¢ (4 compases)
d (4 compases)
Seccion B:

diferente de los
interludios.
Presenta un Posludio
con material tematico
diferente.
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Seccion A:
6 compases Seccion A: Tiene Seccion B
Seccion B: a—a—a’ diferente de las
T . " 8 compases Seccién B: anteriores, y al igual que
90."Mi Origen y mi Lugar Temg C: a—a’ la Se(}:]ci(')ngC !
8 compases Seccion C:
Disefio: a—a’
A-B-A-B-A-B-C
Seccidén A: . . Disefio d,e 1?1
6 compases Seccion A: microforma §1m11ar al
Seccion B a—-a-— b modelo arcaico, pero
91.“Cenizas de mis afios” Seccion B: con frase final diferente.
8 compases
. a—b
Diseno:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccién A:
(8 compases) a—a
Seccion B: Seccién B: Secciones A y B de 8
92.“Como quien Hondiar” 8 compases a—-b compases cada una.
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
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93. “Como abrojo de mi
monte”

Denominada chacarera larga, al

estilo de la doble
Seccién A:
8 compases
Seccién B:
14 compases
Seccion C:
15 compases
Diseno:
A-B-A-B-A-B-C

Seccion A:
a—a’
Total: 8 compases
Seccién B:
a (4 compases) — b (4 compases)
— ¢ (6 compases).
Total:14 compases
Seccion C:
a (5 comp) — b (10 comp.)
Total: 15 compases.

Denominada chacarera
larga por el autor.
La Seccion B:
tiene 14 compases;
la Seccion C:
(estribillo) tiene 15
compases.
Aparece por primera
vez la asimetria de
compases en la
perspectiva de la
microforma.

94.“Dos Penas”

Seccién A:

6 compases
Seccion B:

8 compases
Seccion C
estribillo

Diseno:
A-B-A-B-A-B-C

Seccion A:

a — (4 compases) — b (2 compases).
Total: 6 compases.
Seccion B:

a— b (4 compases cada frase).
Total: 8 compases
Seccion C:

(9 compases)

La macroforma
mantiene su estructura
estable; la microforma
ofrece una variante: la
asimetria de compases

en las frases.
Seccion A: a (de 4
compases) y
b (de 2 compases).
Seccion C con 9

compases.
Seccion A:
Seccion A: a—-b Otro ejemplo con
8 compases Secciéon B: asimetria de compases
Seccion B: a (dura 1 compas y medio) — b (con comienzo | en las Secciones B y C:
w . » 9 compases anacrusico, dura 2 compases mas una negra con Seccion B de 9
95.“La Siempre Verde Seccidn C: : . . 2,
eccion C: puntillo) — ¢ (comienzo anacrusico, dura 1 compases y Seccion C
13 compases compas y una blanca) — d (dos corcheas y dura 2 de 13 compases.
Disefio: compases). La macroforma no
A-B-A-B-A-B-C Total: 9 compases presenta variantes.
Seccion C:
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a (2 compases y medio) — b (2 compases y
medio, frase anacrusica) — ¢ (1 compas y medio,
frase anacrusica) d- (dura el tiempo de cinco
negras y media), e- (4 compases, comienzo

anacrusico).
Total: 13 compases.
Seccion A: Seccion A:
6 compases a—a—a
96 “Chacarera del Exilio” Seccion B: Seccion B: Diseﬁq como e} modelo
8 compases. a—b arcaico del ejemplo
Disefio: Ne° 6.
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble .
Seccion A: Secc1on‘ A Chacarera doble:
8 compases L a-a seccion B tiene 12
97.“El Olvidao” Seccion B: Seccion Bra-b—c compases
12 compases (4TcomPases cada frase).
.~ otal: 12 compases.
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
8 compases a—b Secciones A y B de 8
98.“Algarrobal y Seccion B: compases cada una.
sentimiento” 8 compases Seccion B:
Disefio: a—-b
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
8 compases a—a’ Secciones Ay B de 8
Seccion B: compases cada una.
99.“A Santiago Canto” 8 compases Seccién B:
Disefio: a—b
A-B-A-B-A-B-B
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Chacarera doble Seccion A:
Seccion A: a—a
100.“El Duende de la 8 compases Seccién B: Chacarera doble:
Noche” Seccién B: a—Db-c (4 compases cada frase). seccion B tiene 12
12 compases Total: 12 compases. compases
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A
égscompase§ a—a Secciones A y B de 8
w . N eccion B: .,
101.“La Simple Seccion B: compases cada una.
8 compases
e a—b
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble Seccion A: Chacarera doble:
Seccion A: a—a’ Seccion B tiene 12
8 compases Seccibn B:ta—b—c¢ compases.
102.“Digo la Telesita” Seccién B: (4 compases cada frase).
(12 compases) Total: 12 compases.
Disefio:
A-B-A-B-A-B-B
Seccion A: Seccion A:
8 compases a—a Secciones A y B de 8
103. “Luz compafiera” Seccion B: compases cada una.
8 compases Seccion B:
Disefio: a—-b
A-B-A-B-A-B-B
Chacarera doble Seccion A:
Seccion A: a—a’ (cada frase es de 4 compases)
104.“Dialogo con la 8 compases Seccion B: Chacarera doble con
chacarera” Seccion B: a—b —c (cada frase de 4 compases). seccion C
12 compases Total: 12 compases.
Seccion C: Seccion C:
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12 compases.
Disefio:
A-B-A-B-A-B-C

a—b - ¢ (cada frase de 4 compases).
Total: 12 compases.

105. “El Endiablao”

Rasguido de 8 compases sobre la
sucesion de 3 acordes.
Seccion A:
Introduccién: 6 compases
Seccion B:

Estrofa: 8 compases
Seccion A’

Interludio: 5 compases.
Seccion C:

Estribillo: 5 compases
Disefio:
A-B-A’-B-A’-B-C-

Ad libitum 16 comp. mas 2 al aire
A-B-A’-B-A’- B-C-

Rasguido: (8 compases)
Seccion A:
a—a-a
Seccion B:

a-b
Seccién A”:

a (3 compases), b (2 compases).
Total: 5 compases.
Seccion B:

a-b
Seccion A”:

a (3 compases), b (2 compases).
Seccion B:

a-b
Seccion C:

a (3 compases) — b (2 compases).

Ad libitum de 16 compases mas 2 compases al

aire, luego repite
A’ B’ A“’ B’ A..’ B’

Tiene seccion C
Secciones A y B con
diseno del modelo
arcaico.

En la interpretacion, hay
continuidad entre las
tradicionales primera y
segunda partes.
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DATOS DEL ANALISIS DE LA DIMENSION MELODICA

Titulos

Base escalistica

Procedimientos compositivos y cadencia

Intervalos mas
usados

Amplitud de
registro de las
melodias

Caracteristicas destacadas de
los disefios.

1. “La Bilingiie”

Seccion A:
escala menor
armonica.
Seccion B:
modo dorico

Seccion A:
comienza en el 3° de la escala y culmina en la
misma altura.
Seccion B:
inicia en el 2° de la escala y termina en el 3°.
Procedimientos compositivos:
Seccion A: la segunda y tercera frases son
repeticion total de la primera, técnica
compositiva: redundancia.

Seccion B: a- redundancia por repeticion del
motivo inicial; b- construccidn intervalica, por
transcripcion del motivo inicial de frase a (a
distancia de segunda ascendente) y luego un
desarrollo descendente por grado conjunto.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso: 2-3-4-2-3,

Seccion A:
2% mayor, 3*
menor y mayor,
4? justa.

Seccion B:
2% menor y
mayor, 3% menor
y mayor.

Seccion A:
8" justa

Seccion B:
6® menor

Las dos melodias terminan en
el tercer grado de la escala.
Intervalos usados: segundas,
terceras y cuartas.
Procedimiento compositivo
destacado: la redundancia en
la primera melodia y la
construccion intervalica por
corrimiento en la segunda.

2.“Chacarera”

Seccion A:
Escala menor
armonica
Seccion B:
modo dorico

Seccion A:
comienza en el 3° de la escala y culmina en la
misma altura.
Seccion B:
comienza en el 7° y termina en la tonica.
Procedimientos compositivos:
Seccion A: la segunda y tercer frases son
repeticion total de la primera, técnica
compositiva: redundancia.
Seccion B: a- redundancia por repeticion del
motivo inicial; b- construccion intervalica, por

Seccion A:
2% mayor, 3%
menor y mayor,
4% justa.

Seccion B:
2* menor y
mayor, 3* menor

Seccion A:
8* justa

Seccion B:
8* justa

Seccion A: idéntico diseno de
chacarera N° 1 “Bilingtie”.

Intervalos de segundas,
terceras y cuartas.
Procedimiento compositivo
destacado, la redundancia y la
construccion intervalica en la
segunda melodia.
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transcripcion del motivo inicial de frase a (a
distancia de 5ta ascendente); sigue un motivo
descendente y ascendente por grado conjunto y
construccion intervalica por transcripcion del
mismo, a distancia de segunda menor.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso: 2-3-4-2-3,

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. 2% menor y 4% justa Las dos melodias terminan en
Seccion B: mayor; 3* menor el tercer grado de la escala.
inicia en el 8° de la escala y termina en el 3°. Seccion B: Seccion B:
Procedimientos compositivos: alturas repetidas, 7* mayor Procedimiento compositivo
Seccion A: la segunda y tercera frases son 2% menor y destacado, la redundancia.
repeticion total de la primera, técnica mayor; 4* justa;
3“La Singular” o . compositiva: re'dundancia.‘ ' 3% menor.
Modo jonico Secion B: a- redundancia por repeticion del
motivo inicial; b- pequefio movimiento
ascendente por grado conjunto desde el sexto
grado al octavo, y repeticion de esa nota tonica;
luego un descenso desde el quinto grado al
tercero.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso y descenso por grado conjunto y
salto de tercera: 5-6-5-4-5-3.
Seccion A ' Seccion A: . Seccion A: Seccion A: La rpelodia de la seccion B
escala menor | cOmmienza en el 1° Qe la escala y culmina en la 3* menor, 2* 6ta menor. termina en el tercer grado de
4 “A Orillas del arménica mlsmg’ nota. menor y mayor; Seccion B: la’ esca’la. .
Dulce” Seccidn B _ Seccion B . 6® menor . 1.1a _ Se gfrlplla el amblt(,) de
Tema: modo comienza en .el _5° superior, te1_‘nyna el 3°. descendente; 2* | disminuida. extension de l'fl,melodm de la
dorico . Procedimientos compositivos: menor. ~ seccion B N
Seccion A: la segunda y tercera frases son Seccion B: Procedimiento compositivo
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repeticion total de la primera, técnica
compositiva: redundancia.

Seccion B: a- redundancia por repeticion
fragmentaria, con cambio de cierre; b-
construccion intervalica, por transcripcion del
motivo inicial de frase a (a distancia de
segundas —menores y mayores- descendentes
hasta el cierre).

Cadencia: finaliza en tonica por descenso: 3-1-
2-7-1.

6" menor; 2°
menor y mayor.

destacado, la redundancia y en
la melodia de la seccion B
también la construccion
intervalica por corrimiento.

5.“La
Atamisquena”

Modo jonico

Seccion A:
comienza en el 3° de la escala y concluye en el
mismo grado.
Seccion B:
comienza en el 8°, concluye en el 3°.
Procedimientos compositivos:

Seccion A redundancia por repeticion del
motivo original, dos veces. También hay
construccion ornamental en el cuarto compas:
baja a la tonica y sube con una nota de paso (en
corcheas).

Seccion B: la frase b repite los motivos
ritmicos, melddicamente hay construccion
intervalica con ampliacion de intervalos; y
transposicion de intervalos en el cierre.
Cadencia: finaliza en el 3° grado de la escala
por ascenso por grado conjunto, salto de tercera
descendente y cierre: 4-5-6-4-3.

Seccion A
2* mayor y 3*
mayor y menor.
Seccion B:
2%y 3* mayor y
menor.

Seccion A:

5°justa

Seccion B:

6® menor

Ambas melodias terminan en
el tercer grado de la escala.

Procedimiento compositivo
destacado, la redundancia.

6. “La Loretana”

Modo jonico

Seccion A:
comienza en el 2° y termina en el 3°.
Seccion B:

Seccion A:
3* menor y
mayor; 2* menor

Seccion A:

6* menor

Seccion B:

Ambas melodias terminan en
el tercer grado de la escala.
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comienza en el 5° y termina en el 3° 8" justa Procedimiento compositivo
Procedimientos compositivos: Seccion B: destacado, la redundancia.
Seccion A redundancia por repeticion total del 5% justa, 3?
motivo original, y luego repeticion menor y mayor,
fragmentaria con cambio de cierre. 2* menor; 4°
Seccion B: redundancia por repeticion justa.
fragmentaria: repite el primer motivo, antes de
terminar la primera frase “a”; en la frase “b”
hay construccion intervalica por reduccion de
intervalos melodicos, y cambio de cierre.
Cadencia: finaliza en el 3° grado de la escala
por ascenso por grado conjunto, salto de tercera
descendente y cierre: 4-5-6-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5°, termina en el 3° 3* menor y 8" justa
Seccion B: mayor; 2* menor
comienza en el 8° y termina en el 3° y mayor; 4* justa| Seccion B:
Procedimientos compositivos: 5% justa Ambas melodias terminan en
Seccion A b- redundancia fragmentaria por Seccion B: el tercer grado de la escala.
repeticion de la frase a con cambio de cierre. 2* menor y Seccion A: notas arpegiadas
7. “La Quefialita” | Modo dorico También hay construccion ornamental en el mayor; 6 de los acordes.
cuarto compas: mayor; alturas Procedimiento compositivo
Seccion B: la frase b repite los motivos repetidas. destacado, la redundancia.
ritmicos, melddicamente hay construccion
intervalica con ampliacion de intervalos;
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso por grado conjunto: 8-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: Ambas melodias terminan en
8 “La Loca” Escala. menor | comienza en el 5° de la.escala yterminaenel 3 | 2%y Sa.mayor. 3ra mayor el tercqr grado de la esggla.
armonica Seccion B: Seccion B: Seccion B: Procedimiento compositivo
Idem, termina en el tercer grado de la escala. |4? justa;2* menor 8" justa. destacado: en seccion A, la
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Procedimientos compositivos: y mayor; 3? redundancia; en seccion B,
Seccion A: redundancia por repeticion de la | menor; 4° justa; construccion intervalica por
primera frase. 5% justa reduccion de intervalos
Seccion B: hay construccion intervalica por melédicos.
reduccion de intervalos melddicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso por grado conjunto: 8-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° y termina en el 3° 4% justa; 2%y 3* 7* mayor , .
vt Justa, 27y ay Ambas melodias terminan en
Seccion B: menores y Seccion B:
o o o o el tercer grado de la escala.
inicia en el 4°y concluye en el 3°. mayores 7* mayor .2 .
o ”» . Procedimiento compositivo
Procedimientos compositivos: Seccion B: Sy
« ., . .., 2. ~a destacado: en seccion A, la
9.“La L Seccion A: redundancia por repeticion del 2% y 3* mayores . .,
D, Modo doérico . .. redundancia; en seccion B,
Quichuista motivo original, dos veces. y menores, S o
., e (1 . construccion intervalica por
Seccion B: hay construccion intervalica por | alturas repetidas . .
., : e a reduccion de intervalos
reduccion de intervalos melddicos. y 4% justa g
: . o melddicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso: 2-3-4-2-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° y termina en el 3° 2* mayor y 3? 3* mayor Ambas melodias terminan en
Seccion B: mayor. Seccion B: el tercer grado de la escala.
comienza en el 3° de la escala y termina en el Seccion B: 6" mayor Seccion A: idéntico disefio de

10.“La Shalaca”

Modo edlico

mismo grado.
Procedimientos compositivos:
Seccion A redundancia por repeticion del
motivo original.
Seccion B: la frase “b” es una construccion
intervalica por corrimiento: repite la frase “a” a
distancia de segunda mayor ascendente.

Cadencia: termina en el 3° de la escala por

2% mayor; 4°
justa; 3* menor

descenso, por grado conjunto: 5-4-3.

chacarera N° 8
“La Loca”.
Procedimiento compositivo
destacado: en seccion A, la
redundancia; en seccion B,
construccion intervalica por
corrimiento.
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Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5°; termina en 1°. 4% justa, luego 3* 8 # justa.
Seccion B: menor y mayor; Seccion B:
comienza y termina en el 3° de la escala. descenso por 7* mayor
Procedimientos compositivos: grado conjunto. La melodia de la seccion B
Seccion A: redundancia por repeticion total del Seccion B: termina en el tercer grado de
11.“La Alma motivo original. 2%y 3 la escala
Mula” Modo dorico | Seccion B: hace un movimiento ascendente en | ascendentes y Procedimiento compositivo
tension, por grado conjunto, y luego un descendentes, y destacado, redundancia en
movimiento descendente por grado conjunto, | alturas repetidas. Seccion A
con u intervalo de 3ra menor en el sexto
compas de la seccion.
Cadencia: termina en el 3° de la escala por
descenso por grado conjunto: 5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 1° 2% menor y 10 ma.
Seccion B: mayor, 3* menor | Seccion B:
comienza en el 5° y termina en el 1°. y mayor y 4* 6ta menor.
Procedimientos compositivos: justa. Seccion B: la melodia inicia
Seccion A: repeticion fragmentaria con cambio Seccion B: con salto de 6ta menor.
Escala menor . de cierre, de la frgse original'. . 6" menor o N
12. “La - Seccion B: a- redundancia por repeticion del ascendente; 2° Procedimiento compositivo
) ” armonica L . .
Olvidada motivo inicial; b- descenso por grado conjunto | menor y mayor. destacado, la redundancia en
y saltos de terceras con repeticion ritmica del las dos secciones.
motivo.
Cadencia: termina en la ténica por descenso y
ascenso, por grado conjunto: 2-1-7-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion B
inicia en el 5° y termina en el 1° 4" justa; ascenso 6" menor termina en el tercer grado de
13.“La Humilde” | Modo edlico Seccion B: y descenso por Seccion B: la escala.

inicia en el 6° y termina en el 3°

2% mayores y

5% disminuida
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Procedimientos compositivos:
Seccion A: la segunda frase es repeticion total
de la primera, técnica compositiva:
redundancia. A su vez en los compases tercero
y cuarto hay construccion intervalica por

menores.
Seccion B:
2% mayor y
menor; 3* menor
y mayor; alturas

La melodia de la Seccion A:
comienza con salto de 4% justa.

Recurso compositivo
destacado, redundancia en las

corrimiento (de una segunda menor repetidas. dos melodias.
descendente) del motivo.
Seccion B: repeticion fragmentaria: cabeza
comun y diferente desarrollo melddico. A su
vez en los dos ultimos compases de la frase b
hay construccion intervalica por corrimiento
del motivo a una segunda descendente.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 1° en el registro superior 4% justa, 3* 5% justa , .
. . e8 P y Justa, a u La melodia de la seccion B
termina a la misma altura menor y 2 Seccion B: .
., a termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor 8" justa
. o . la escala.
comienza en el 1° y termina en el tercer grado
de la escala Seccion B: -
. .. a Utiliza el ascenso de la escala
Procedimientos compositivos: 2* menor y L
« C . . .., A dorica hasta el 7mo grado.
14. “La Vieja - Seccion A: redundancia por repeticion total del mayor y 3 . o
Modo doérico A Procedimientos compositivos
disefio original. menor o
. destacados: en seccion A, la
Seccion B: una escala ascendente, y un .
- redundancia;
descenso con construccion ornamental: .,
! L en seccion B presenta
bordaduras inf'y sup, y apoyatura en el tltimo .,
compas construccion ornamental con
: . P o bordaduras en el ultimo
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala COMDAS
por descenso por grado conjunto: 5-4-3. (5-6-7- pas.
5-4-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion B
Escala menor | comienza en el 4° inferior a la tdnica, termina 3* mayor y 12 na termina en el tercer grado de
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armonica enel 1° menor, 4* justa Seccion B: la escala.
Seccion B: con descenso 6ta mayor La seccion A presenta un
comienza en el 5° y termina en el 3° por grado ambito amplio de extension
Procedimientos compositivos: conjunto del 8° melodica: 12na.
Seccion A: al 1°. Procedimiento compositivo
15.“La redundancia por repeticion fragmentaria, con Seccion B: destacado, la redundancia.
Despedida” cambio de cierre. 2* mayor y
Seccion B: menor, alturas
la primera frase asciende del 5° a la tonica en el repetidas.
registro superior, y vuelve; la segunda frase
parte de la tonica en el registro superior y
desciende al 3°.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 1°y termina en el 3°. 2* menor y 10" menor
Seccion B: mayor; 3*
comienza en el 3° del registro superior de la | menor; 4* justa Seccion B:
escala, termina en el 3° del registro central. 4" justa Ambas melodias terminan en
A Procedimientos compositivos: Seccion B: el tercer grado de la escala.
Seccion A: S . .. a ., e .
) - escala menor Seccion A: redundanma'p'or' repeticion total de 2% menor 2/ Seccion A”con an?b{to amplio
16.“De mis melédica la frase inicial. mayor; 3 de extension melddica: 10ma
pagos” Seccion B: Seccion B: “a” construccion intervalica por mayor, alturas menor.
1e transposicion del motivo original; “b” repetidas Procedimiento  compositivo
modo edlico . . . ,
redundancia por repeticion fragmentaria del destacado, redundancia en
motivo original con cambio de cierre. ambas melodias.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso, descenso y ascenso, por grado
conjunto:
3-4-3-2-3.
17. Modo edlico Seccidn A: Seccion A: Seccion A: Ambas melodias terminan en
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“Amargura” comienza en el 5° y termina en el 3°. altura repetida; 4% justa el tercer grado de la escala.
Seccion B: 2% mayor; 3*
comienza en el 5° d la escala y termina en el 3° | menor y mayor Seccion B: Procedimiento compositivo
Procedimientos compositivos: 6" mayor destacado, la redundancia en
Seccion A: redundancia por repeticion del Seccion B: ambas melodias.
motivo original, luego repite las alturas del Altura repetida;
disefio sin las notas repetidas. 3* menor; 2°
Seccion B: construccion intervalica con menor y mayor
transposicion y reduccion de intervalos
melddicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso y ascenso por grado conjunto:
4-3-2-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° inferior a la tonica y termina 4% justa; 2° 6" menor
en el 3° mayor y menor
Seccion B: 3* menor y Seccion B: Ambas melodias terminan en
comienza en el 4° y termina en el 3° mayor 4* disminuida | el tercer grado de la escala.
Procedimientos compositivos: Seccion B correspondiente a
Seccion A: la segunda frase muestra Seccion B: la estrofa cantada inicia en el
redundancia por repeticion total del disefio Altura repetida, 4to grado de la escala

18.“La Baguala”

Modo edlico

original; la tercera cambia el disefo.
Seccion B: construccion intervalica por
transposicion a la segunda mayor ascendente
con cambio de cierre.

Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso, por grado conjunto, salto
descendente de tercera y resolucion:
2-3-4-2-3,

3% menor, 2°
mayor y menor
y 3* menor y
mayor.

Procedimiento compositivo
destacado, la redundancia en
seccion A y la construccion
intervalica por corrimiento en
seccion B
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Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 2°, termina en el 3°. 2% menor y 4* justa
Seccion B: mayor; 3* mayor | Seccion B:
comienza en el 5° y termina en el 3° y menor. 4% justa Ambas melodias terminan en
Procedimientos compositivos: el tercer grado de la escala.
19, “Aforanzas” | Modo edlico Se_cc}fm A: segunda frase,. redugdgncia por Seccion B Procedimiento composi‘tivo
repeticion completa del motivo original; tercera | notas repetidas; destacado, la redundancia en
frase, repeticion fragmentaria con cambio de 2* mayor y seccion A y la construccion
cierre. menor; 3* menor intervalica por transposicion y
Seccion B: construccion intervalica por redundancia en seccion B
transposicion, a distancia de tercera mayor
descendente; luego redundancia por repeticion
completa de la segunda frase.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso por grado conjunto, salto de tercera
descendente y ascenso por grado conjunto:
3-4-2-3
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 3°. 2* mayor y 5* aumentada.

20.“Criollita
Loretana”

Seccion A:
escala menor
armonica y
modo eolico;
Seccion B:
modo dorico

Seccion B: comienza en el 8° de la escala del
registro superior y termina en 3°
Procedimientos compositivos:
Seccion A: redundancia por repeticion total del
disefo original.

Seccion B: a- construccion intervalica por
transposicion: a una segunda mayor
descendente; b- construccion intervalica, a una
segunda menor descendente, con cambio de
cierre.

Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3.

menor; 3* menor
y mayor y altura
repetida.

Seccion B:
altura repetida,
2* menor y
mayor; 3* mayor
y menor, una 4ta
justa.

Seccion B:
8* justa

Ambas melodias terminan en
el tercer grado de la escala.

Procedimientos compositivos
destacados: redundancia en
seccion Ay construccion
intervalica por corrimiento en
seccion B
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Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° y termina en el 3° 4? justa, 3* 5% justa
Seccion BN menor y mayor Ambas melodias terminan en
comienza en el 1° del registro superior y y 2% menor Seccion B: el tercer grado de la escala.
termina en el 3° 6" menor
Procedimientos compositivos: Seccion B Seccion A: presenta
Seccion A: redundancia por repeticion total del | altura repetida 2* construccion ornamental
« disefio original. También hay construcciéon | menor y mayor ;
21.“Chacarera \ a .,
del Chilalo” Modo i6nico omamental enel segqndo compas. 3 menor y Secc1qn B: en las frases notas
J ‘o R- ; a :
Seccion B: a- redundancia por repeticion mayor y 4* justa repetidas que forman linea
fragmentaria del motivo con cambio de cierre. descendente (fa, mi, re, do).
b- repeticion de motivos ritmicos; la melodia
desciende con ondulaciones, con movimientos También hay redundancia en
por grado conjunto, con notas repetidas y saltos ambas melodias.
de terceras y cuartas.
Cadencia: termina en el 3° de la escala por
descenso, por grado conjunto: 5-4-3. (8-5-4-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
Inicia en el 5° de la escala y termina en el 3° 2* mayor y 5% justa
Seccion B: menore,5tas
comienza en 5° de la escala y termina en el 3° | justas ,alturas Seccion B:
Procedimientos compositivos: repetidas 6" menor Ambas melodias terminan en
Seccion A: redundancia por repeticion total del Seccion B: el tercer grado de la escala.
29 “De un . disefio origingl. . alturas repetidas Procedimiento compogitivo
o . Seccion B: a- construccion intervalica, por ,2* mayor y destacado, la redundancia en
Triste Modo dorico

transposicion de intervalos (a una tercera
menor ascendente), con cambio de cierre; b-
redundancia, por repeticion fragmentaria de la
segunda semifrase de “a”, con cambio de
cierre.
Cadencia: termina en el 3° de la escala por
descenso y ascenso, por grado conjunto: 5-4-3-

menor, 5 justa
ascendente; 3*
menor

las dos melodias. Secciéon B
tiene también construccion
intervalica por corrimiento.
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2-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: , .
: o . o . N La melodia de la seccion B
comienza en el 5°y termina en el 1 alturas repetidas, 6" menor .
Seccion B: 2% mayor y termina en el tercer grado de
. i . ., la escala.
comienza en el 5° de la escala y termina en el menor Seccion B: o "
30 72 menor Procedimientos compositivos
. o ., destacados, la redundancia en
Procedimientos compositivos: Seccion B: seccion A v la construceion
23“Ch Seccion A: redundancia por repeticion total del | alturas repetidas . " Y .
“Chacarera Modo déri disefio oricinal 28 a intervalica por corrimiento en
del Atardecer” odo dérico isefio original. mayor; 3 la seccién B
Seccion B: en la segunda frase hay menor y 4* justa '
construccion intervalica del primer motivo por
transposicion de intervalos (a una segunda
mayor ascendente), con cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso y ascenso, por grado conjunto: 5-
4-3-2-3. (8-5-4-3-2-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 1°y termina en el 8° 2* menor y 10" menor
Seccion B: mayor; 3* menor La melodia de la seccion B
comienza en el 3° del registro superior, termina |y mayor; 4* justa| Seccion B: termina en el tercer grado de
en el 3° 8* justa la escala.

24. “Aforando”

Escala menor
armonica

Procedimientos compositivos:
Seccion A: redundancia por repeticion total del
disefio original.

Seccion B: a- construccion intervalica, por
transposicion del motivo, a una segunda mayor
ascendente. b- redundancia por repeticion
fragmentaria: inicio comun de la primera frase.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3. (8-5-
4-3)

Seccion B:

2% menor y
mayor; 3*
menor; 4° justa 'y
alturas repetidas.

La melodia de la seccion A
presenta un diseiio melodico
amplio: una 10ma menor.
Procedimiento compositivo
destacado, la redundancia en
ambas melodias. En seccion B
también hay construccion
intervalica por corrimiento.
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Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. 8* justa; 2° 8" justa
Seccién B: menor y mayor;
comienza en el 3° y termina en el 1° 6" menor; alturas| Seccion B: La melodia de la seccion A
Procedimientos compositivos: repetidas. 7* menor termina en el tercer grado de
Seccion A: hay redundancia por repeticion total la escala.
25.“Chacarera de del motivo original, luego hay construccion Seccion B:
los jumes” Modo edlico |intervalica por reduccion de intervalos alturas Procedimientos compositivos
melddicos. repetidas; 3* destacados, la redundancia y
Seccion B: hay construccidn intervélica por | menor; 4 justa; la construccion intervalica
ampliacion de intervalos melodicos; “b” inicia 5% justa por reduccion (seccion A) y
un descenso de la dominante a la tonica. ampliacion (seccion B).
Cadencia: termina en la tonica por descenso,
por grado conjunto: 2-3-2 1
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en 1°y termina en el 3° 2* mayor y 8va justa
Seccion B: menor, 6%
comienza en el 1° y termina en el 3° mayor, 4* justa Seccidn B:
Procedimientos compositivos: 8va. justa | Ambas melodias terminan en

26.“Chacarera
del Rancho”

Escala menor
armonica

Seccion A: la segunda frase es repeticion total
de la primera, técnica compositiva:
redundancia. A su vez en los compases tercero
y cuarto hay construccion intervalica por
corrimiento (de una segunda menor
descendente) del motivo.

Seccion B: repeticion fragmentaria: cabeza
comun y diferente desarrollo melddico. A su
vez en los dos ultimos compases de la frase b
hay construccion intervalica por corrimiento

del motivo a una segunda descendente.

Cadencia: termina en el 3° de la escala por

Seccion B:
2% mayor y
menor; 5% justa;
alturas
repetidas, 6°
mayor; 4* justa.

el tercer grado de la escala.

Procedimientos compositivos
destacados, la redundancia en
ambas secciones y la
construccion intervalica por
corrimiento en ambas
melodias.
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descenso, por grado conjunto (con bordadura
inferior): 5-4-3. (5-4-5- 4/4-3-4- 3)

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 1°. 4? justa, 3* 8va justa
Seccion B. menor y mayor; , .
: o . o a y mayot, ., La melodia de la seccion B
Comienza en el 5° y termina en el 3 2* menor: en el Seccion B: .
. .. g . termina en el tercer grado de
Procedimientos compositivos: penultimo 8va justa
., : ., . la escala.
Seccion A: redundancia por repeticion total de compas un
L la primera frase. A su vez, hay construccion intervalo de 6° .
27.“La Modo doérico p . e > 1Ay Seccidon A presenta un
» intervalica por corrimiento. menor. .
Juguetona . . . intervalo de 6ta menor.
Seccion B: redundancia fragmentaria por
repeticion de disefio de comienzo de seccion A, Seccién B: o .
o a s Procedimiento compositivo
luego corrimiento (a 4ta descendente) y 4" justa 'y .
Y 1 . a destacado, la redundancia en
reduccion intervélica de motivo descendente. | aumentada, 3%y ,
: . o a ambas melodias.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala 2% mayores y
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3. (8-5- menores.
4-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
Comienza en el 3° de la escala y termina en la 2% menor y 4% justa
misma altura mayor, 3* menor Ambas melodias comienzan y
Seccion B y alturas Seccion B: | terminan en el tercer grado de
Comienza en el 3° de la escala y termina en la repetidas 72 menor la melodia.
misma altura Secciéon B:
« 1 Procedimientos compositivos: 2* menor y Procedimiento compositivo
28.“La de los Modo eblico . : ., a- .
anelitos” Seccion A: redundancia por repeticion total de | mayor, 4° justa, destacado, la redundancia en
& la primera frase. 3* mayor y seccion A y la construccion
Seccion B: construccion intervalica: menor intervalica por transposicion y

transposicion y reduccion de intervalos
melddicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 5-5-4-3.

reduccidn de intervalos en
seccion B.
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Seccion A: Seccion A: Seccion A:
Comienza en el 1° de la escala y termina en la 3* menor y 9* mayor
misma altura mayor, 4* justa, La melodia de la seccion B
Seccién B: 2* menor y Seccion B: termina en el tercer grado de
Comienza en el 5° y termina en el 3°. mayor y 5% justa 6" menor la escala.
Procedimientos compositivos: .
29.“La Seccion A: redundancia por repeticion total del Seccion B: Seccion A hay ampliacion de
Carbonera” Modo doérico motivo original. alturas repetidas, la extension melddica usual:
Seccion B: hay construccion intervalica por 2* mayor y una 9na mayor.
transposicion a la cuarta justa ascendente; menor, 4" justa,
luego hay repeticion fragmentaria (cabeza y 3* menor. Procedimiento compositivo
comun) del segundo motivo melddico. destacado, la redundancia en
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala ambas melodias.
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. | alturas repetidas, 4% justa
Seccion B: 2% menor y , .
o o . o 7 . Ambas melodias terminan en
inicia en el 4° de la escala y termina en el 3°. mayor, 3 Seccion B:
« , .. . a - el tercer grado de la escala.
30.“Casas mas, Procedimientos compositivos: menor. 8" justa.
casas menos” Modo jonico | Seccion A: redundancia por repeticion total del Seccion B: o .
: . a Procedimiento compositivo
motivo original. 2* menor y .
. .., . a destacado, la redundancia en
Seccion B: repeticion fragmentaria por mayor, 3* menor .
. . a ambas melodias.
reduccion de intervalos. y mayor y 4
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala justa.
por descenso, por salto de tercera: 4-5-5-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala; concluye en el 3°. | 4° justa, alturas 8va justa
31.“Chacarera Seccion B: repetidas, 2° Las melodias de las dos
del Misky Modo dorico inicia en el 1° de la escala; concluye en el 3°. | menor y mayor Seccion B: | secciones terminan en el tercer
Mayu” Procedimientos compositivos: 3° menor. 7° mayor grado de la escala.
Seccion A: construccion intervalica por
ampliacion de intervalos. Ultima frase con Seccion B:
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cambio de cierre.

altura repetida,

Seccion B: construccion intervalica por 2°menor y
corrimiento —a segunda mayor descendente, y | mayor, 4° justa,
luego a quinta justa descendente, con cambio 3° mayor y
de cierre. 7°mayor
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso desde la octava, por grado
conjunto: 5-4-3. (8-8-7-6-5-5-4-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. | 2° y 3°, menores 9° mayor.
Seccion B: y mayores
comienza en el 1° grado en el registro superior; Seccion B:
termina en el 3°. Seccion B: 9°. mayor
« Procedimientos compositivos: 2° mayor y Ambas melodias terminan en
32.“Chacarera ., ., . 0
1 e . Seccion A: repeticion fragmentaria de la frase, | menor. 4° justa 'y el tercer grado de la escala y
del Sufrido Modo jonico . : o s .
con cambio de cierre. 7° menor. su ambito de extension es
Seccion B: construccion intervalica: una 9na mayor.
transposicion a una segunda mayor ascendente,
frase con cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso salto de 3ras descendentes: 6-4-4-
5-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 1° de la escala y termina en el 1°. 3° mayor y 8va justa
Seccion B: menor, 2°
33 “Chacarera cpmienza en el 6°. . menor, alturas Secci.c')n B: N
-, Modo Procedimientos compositivos: repetidas, 4° 8va justa Recurso compositivo
del sol naciente o ., . D . :
jonico Seccion A: redundancia por repeticion justa destacado, la redundancia.
fragmentaria del disefio original: igual Seccion B:

comienzo, cambio de cierre.
Seccion B: a- presenta redundancia por
repeticion fragmentaria del motivo con cambio

3° menor y 2°
menor, alturas
repetidas, 4°
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de cierre. b- tiene repeticion de motivos justa.
ritmicos; la melodia repite el movimiento
inicial, a distancia de 6ta descendente, pero
cambia el final -construccion intervalica por
corrimiento-.
Cadencia: termina en 1° grado de la escala por
descenso: 6-3-2-3-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 4° de la escala, concluyen en el 2° mayor y 7° mayor
3° de la escala. menor. 6°
Seccion B: mayor. Seccion B:
comienza y concluye en el 3° de la escala. 5°justa La melodia de la seccion A
Procedimientos compositivos: Seccion B: presentan un salto intervalico
Seccion A: redundancia de la segunda frase por 2° mayor y ascendente de 6° M.
repeticion total de la primera; tercera frase | menor. 3° menor Procedimiento compositivo
« v L repeticion fragmentaria con cambio de cierre. y mayor. destacado, la redundancia en
34.“La Tonta Modo doérico -, L. (1 . .
Seccion B: construccion intervalica por melodia de seccion A 'y
corrimiento, a una segunda mayor ascendente, construccion intervalica por
disefio de comienzo de seccion. Compas 7 corrimiento en melodia de
repite motivo del comienzo de compas 3, luego seccion B.
cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto y salto de
tercera: 5-4-5-4-53.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: | Melodia de seccion B termina
inicia en el 1° de la escala y termina en el 8° 3° menor y 4° 8va justa. en el tercer grado de la escala.
Seccion B: justa. 2° menory| Seccion B: | El &mbito de la melodia de la
« inicia en el 3° del registro superior y concluye mayor. 9°menor. | seccion B es de una 9na
35.“De fiesta en . S 7
fiesta” Modo doérico en eli3 de la escale}.. Secciéon B: menor. N
Procedimientos compositivos: 2° menores y Procedimiento compositivo
Seccion A: redundancia de la segunda frase por | mayores. 3° destacado, la redundancia en

repeticion total de la primera; tercera frase

menor y 4° justa.

melodia de seccion A 'y
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construccion intervalica por

repeticion fragmentaria con cambio de cierre.
Seccion B: construccion intervalica por
corrimiento: segunda frase imita comienzo
distancia de 4ta justa descendente; luego
cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 2-5-4-3.

corrimiento en melodia de
seccion B.

Seccién A: comienza y termina en el 1° de la Seccion A: Seccion A:
escala. 5° justa; 2° 5°justa. La melodia de la seccion B
Seccion B: comienza y finaliza en el 3°. mayor y 3° termina en el tercer grado de
Procedimientos compositivos: menor. Seccion B: la escala.
Seccion A: redundancia de la segunda frase por 8° justa. También presenta saltos
36.“Chacarera repetici()p total Qe la primera; c?onstruccién Seccion B: intervélicps de 6ta Maygr.
o i1 intervalica por reduccion. 2° menor y Procedimiento compositivo
del bombisto Modo edlico ., . - :
Seccion B: a- construccion intervalica por | mayor; 6° mayor destacado, la redundancia en
corrimiento: a 3ra Mayor ascendente; b- y menor; 4° melodia de seccion Ay
construccion intervalica por ampliacion de justa. construccion intervalica por
intervalos; cambio de cierre. corrimiento en melodia de
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala seccion B.
por descenso, por grado conjunto: 5-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala. Concluye en el 3°. 2° mayor y 9° mayor Las dos melodias terminan en
Seccion B: menor. 3° mayor el tercer grado de la escala.
comienza en el 1°y termina en el 3°. y menor. Seccion B: La melodia de la seccion El
Procedimientos compositivos: 7° menor. ambito de extension de la
« s Seccion A: redundancia: segunda frase hace Seccion B: melodia de la seccion A es de
37.“La Yacu Modo jonico L 5 o
Misky” rep.e’:tlclon total de la prilmera’f?ase. 2° mayor y u.na'9na mayor.
Seccion B: construccion intervalica por menor. 3° menor Procedimiento compositivo
corrimiento: a distancia de 4ta justa y mayor. destacado, la redundancia en

descendente; final, construccion intervalica por
reduccion de intervalos.

Cadencia: termina en el 3° grado de la escala

melodia de seccion Ay
construccion intervalica por
corrimiento en melodia de
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por descenso, por grado conjunto y salto de 3ra
descendente: 5-6-4-5-3.

seccion B.

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 3° de la escala 3° mayor y 9° menor. Las dos melodias terminan en
Seccion B: menor; 2° el tercer grado de la escala.
comienza en el 8°y termina en el 3°. mayor. 4° y 5° Seccion B: La melodia de la seccion El
Procedimientos compositivos: justa. 8° justa. ambito de extension de la
38.“Costumbres Seccion A: redundancia: segunda frase hace melodia de la seccion A es de
. v Escala menor .., . ., .
Criollas - repeticion total de la primera frase. Tercera, Seccion B: una 9na mayor; melodia de
armonica . o o . i .
cambia 3° menor, 2 seccion B también es amplio
Seccion B: repeticion fragmentaria, de algunos | menor y mayor; (8va. justa).
motivos intervalicos y ritmicos. 4° justa y 6° Procedimiento compositivo
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala menor. destacado, la redundancia.
por descenso, por grado conjunto: 5-4-3. (8-5-
4-3)
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 1°. 2° mayor y 5°justa.
Seccion B: menor. 3° menor | Seccion B:
inicia en el 8° de la escala y termina en el 3°. y 4° justa. 6° menor.
P imi itivos: . .,
., rocedlmlentos. CoMPOSItivos . La melodia de la seccion B
Seccion A: redundancia: segunda frase hace Seccion B: .
. . o o termina en el tercer grado de
D . ... | repeticion total de la primera frase; la tercera, 4° justa. 2 2.
39. Raiz Modo mixolidio . . L 1 . la escala. Procedimiento
" cambia el disefio meldédico manteniendo la menor y mayor. o
Sachera e o compositivo destacado, la
configuracion ritmica. 3° mayor y .
., : . redundancia.
Seccion B: redundancia por repeticion menor.
fragmentaria, de la primera frase con
cambio de inicio y cierre.
Cadencia: termina en el 3° por descenso, por
grado conjunto y salto de 3ra: 5-4-5-3.
40.“Coplitas para |, . . Seccion A: Soeccu’)n A:() Seoccu’)n A El ambito de extension de
tu Llanto” comienza en el 5° y termina en el 8°. 6° menor. 5 9° mayor.

ambas melodias es amplio
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Seccion B:

justa, 4° justa, 2°

(9na mayor); la melodia de la

comienza en el 3° y termina en el 1°. mayor y 3° seccion A usa relaciones
Procedimientos compositivos: menor. Seccion B: intervalicas mayores a la
Seccion A: redundancia, la segunda frase repite 9° menor. cuarta.
la primera. La tercera frase hace un Seccion B: Procedimiento compositivo
movimiento descendente de cierre hacia la Alturas destacado, la redundancia.
tonica. repetidas. 2°
Seccion B: redundancia por repeticion de la | menor y mayor.
segunda frase; la tercera en construccion 4° justa.
intervalica, repite el inicio de las frases a
distancia de 2° mayor; luego dibuja un
movimiento contrario en ascenso y se orienta al
cierre en descenso.
Cadencia: termina en la tonica por descenso,
por grado conjunto: 5-4-3-2-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 4° de la escala y termina en el 3°. 2° mayor y 3° menor.
Seccion B: menor. 3° Seccion B:
comienza en el 2° y termina en el 3°. menor. 8° justa.
Procedimientos compositivos: Ambas melodias terminan en
Seccion A: redundancia: segunda frasecita hace Seccion B: el tercer grado de la escala.
41.“La repeticion total de la primera; la tercera hace 2° mayor y Procedimiento compositivo
Ronquera” Modo jonico repeticion parcial con cambio de cierre. menor. 3° mayor destacado, la redundancia;
Seccion B: redundancia por repeticion del y menor. 4° también la construccion
primer motivo; luego construccion intervalica justa. intervalica por corrimiento en
por corrimiento: a distancia de 2° mayor la melodia de la seccion B.
descendente, y a distancia de 4° justa
descendente, con cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso, por grado conjunto: 5-6-5-4-3
42 “Buscando Seccion A: Seccion A: Seccion A: Seccion A: Ambas melodias terminan en
olvido” escala menor inicia en el 1° de la escala y termina en el 3°. 2° mayor y 8° justa. el tercer grado de la escala.
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armonica Seccion B: menor. 3° mayor | Seccion B: La melodia de la seccion A
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. y menor y 4° 8° justa. inicia con las notas arpegiadas
Seccion B: Procedimientos compositivos: justa. del acorde de tonica.
escala menor Seccion A: redundancia: segunda frase hace Procedimientos compositivos
melodica repeticion total de la primera; la tercera hace Seccion B: destacados, la redundancia
repeticion parcial con cambio de cierre. 2° mayor y (melodia de seccion A) y la
Seccion B: construccion intervalica por menor. 3° menor construccion intervalica por
ampliacion, con cambio de cierre. y 4° justa. ampliacion (melodia de
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala, seccion B).
por descenso, por grado conjunto:
7-5-4-3
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 3° grado de la escala. 2° mayor y 5°justa.
Seccion B: menor. 3° mayor | Seccion B:
comienza en el 8° grado y termina en el 3° de y menor. 6° menor. Ambas melodias terminan en
la escala. el tercer grado de la escala.
Procedimientos compositivos: Seccion B:
43.“La Pedro Seccion A: redundancia. La segunda y tercera Alturas Procedimientos compositivos
Céceres” Modo jonico frases hacen una repeticion parcial con una repetidas. 2° destacados, la redundancia
ornamentacion al comienzo, que las diferencia | menor y mayor, (melodia de seccion A) y la
de la primera. 3° menor y construccion intervalica por
Seccion B: construccion intervalica por mayor. corrimiento (melodia de
corrimiento, con cambio en el cierre. seccion B).
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso por grado conjunto:
7-5-4-3
Seccion A: La melodia de la seccion B
inicia en el 5° de la escala y termina en el 1°. Seccion A: termina en el tercer grado de
44. “Noticias del | Escala menor Seccion B: 2° menor y Seccion A: | la escala.
monte” armonica inicia en el 3° y termina en la misma altura. | mayor, 3° menor 8° justa Procedimientos compositivos
Procedimientos Compositivos: y mayor, 4° Seccion B: | destacados, la redundancia en
Seccion A: redundancia total para las dos justa. 5° justa ambas melodias y
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primeras frases.
Seccion B: mixta (construccion intervalica por
corrimiento y redundancia parcial).
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso por grado conjunto: 7.5.4-3.

Seccion B:

2° menor y
mayor, 3° menor
y mayor.

construccion intervalica por
corrimiento (melodia de
seccion B).

45.“La flor Azul”

Escala menor
armonica

Seccion A:
comienza en el 5° y termina en el 3° de la
escala
Seccion B:
comienza en el 5°y termina en el 1° de la
escala
Procedimientos compositivos:
Seccion A: redundancia por repeticion total del
motivo original; antes del tercer motivo hay
una construccion ornamental.

Seccion B: hay construccion intervalica por
ampliacion —intervalo inicial, de 6ta menor; en
la repeticion, 6ta mayor; en el cierre del
segundo motivo hay transposicion: duplica el
primero a la 4ta aumentada ascendente.

Cadencia: termina en la tonica, por descenso, y
ascenso: 3-2-1-7-1

Seccion A:
2° menor y
mayor, 4° justa;
6° mayor

Seccion B:
6° menor y
mayor, 2° menor
y mayor

6° mayor

8° justa

Seccion A:

Seccion B:

La melodia de la seccion A
termina en el tercer grado de
la escala.
La melodia de la Seccion B
inicia con un salto ascendente
de 6° menor;
la segunda frase asciende con
un salto de 6ta mayor y
desciende por movimiento de
grado conjunto.
Procedimiento compositivo
destacado, la redundancia en
la primera melodia y
construccion intervalica por
ampliacion en la segunda.
Hay también una construccion
ornamental en la primera
melodia.

46.“Pelusita de
totora”

Modo jonico

Seccion A:
comienza en el 3° de la escala y termina en la
misma altura.
Seccion B:
inicia en el 6° de la escala y termina en el 3°.
Procedimientos compositivos:

Seccion A:
2° menor y
mayor, 3°
menor; 4° justa

Seccion B:

Seccion A: redundancia por repeticion total del

2° menor y

Seccion A:
6° mayor
Seccion B:
4° justa

Ambas melodias terminan en
el tercer grado de la escala.

Procedimientos compositivos
destacados, la redundancia en
ambas melodias y la
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motivo original. mayor, 3° corrimiento en la melodia de
Seccion B: a- presenta redundancia por mayor; 4° justa 'y seccion B.
repeticion total del motivo original; b- presenta aumentada.
una construccion intervalica por corrimiento —a
una segunda mayor ascendente- y luego por
ampliacion de intervalos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso y descenso, por grado conjunto: 5-
6-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 1° de la escala. 4° justa, 2° 6° menor
Seccion B: mayor La melodia de la seccion B
inicia en el 7° de la escala y termina en el 3°. Seccion B: termina en el tercer grado de
Procedimientos compositivos: Seccion B: 7° menor la escala.
Seccion A: redundancia por repeticion total del 2° menor y Procedimientos compositivos
47.“La motivo original. mayor, 3° menor destacados, la redundancia
Santiaguefia” Modo jénico Seccion B: a- redundancia por repeticion total (melodia de seccion A) y la
del motivo original; b- construccion intervalica construccion intervalica por
por transposicion, a una segunda mayor corrimiento (melodia de
descendente, y cambio de cierre. seccion B).
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso, por grado conjunto: 6-5-4-3 (8-7-
6-5-6-5-4-3).
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 3° y termina en el 1° de la 2° mayor, 3° 5° justa
escala menor y mayor, Procedimientos compositivos
48 “La Chimpa . Seccion B: . 4° justa Secc'i(')n B: destacados, la rgdundancia
” p o comienza en el 3° y termina en el 1°. 5°justa (melodia de seccion A) y la
Machu Modo joénico o » o S (1
Procedimientos compositivos: Seccion B: construccion intervalica por
Seccion A: redundancia por repeticion total del 2° menor y corrimiento y reduccion
motivo original. mayor y 3° intervalica (melodia de
Seccion B: construccion intervalica, a una mayor seccion B).
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segunda menor ascendente, por reduccion
intervalica, y cambio de cierre.

Cadencia: termina en la tonica, por descenso,
por grado conjunto y salto de 3ra.: 4-5-4-2-3-1

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 3° de la escala y termina en el 1°. 2° mayor, 3° 8° justa
Seccion B: menor y mayor,
comienza en el 6° y termina en el 1°. 4° justa Seccion B:
Procedimientos compositivos: 6° mayor Procedimientos compositivos
« Seccion A: redundancia por repeticion total de Seccion B: destacados, la redundancia
49.“Chacarera de . , .,
las lomas” Modo i6nico . la frase. . ' altura repetida, (melodia fie seccion A) yla
as J A . . o . .
Seccion B: construccion intervalica por 2° menor y construccion intervalica por
corrimiento —a una tercera mayor descendente- mayor, 3° corrimiento (melodia de
y cambio de cierre. menor. seccion B).
Cadencia: termina en la tonica, por descenso,
por grado conjunto:
3-3-3-2-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A: Presenta saltos intervalicos
inicia en el 5° y termina en el 1° de la escala. 8° justa, 7° 8° justa amplios: en la melodia de la
Seccion B: menor, 6° Seccién A: salto de 8va, 7ma
inicia en el 5° y termina en el 1° de la escala. | menor, 5° justa, Seccion B: y 6ta.
Procedimientos compositivos: 2° menor y 6° menor En la melodia de la Seccion B:
Seccion A: redundancia por repeticion total de mayor inicia con intervalo de 4ta 'y
50.“Chacarera la frase. También hay construcciéon ornamental: luego 6ta ascendentes.
del Violin” Modo dérico | la nota “mi” (5° de la escala), como nota pedal Seccion B: También es interesante la
mientras se desenvuelve el movimiento 4° justa, 6° construccion ornamental con
melddico de superficie. menor, 3° la nota pedal.
Seccion B: a- construccion intervalica por | menor, 2° menor Al igual que los ejemplos
reduccion de intervalos; b- hay redundancia, y mayor anteriores, la redundancia es

por repeticion fragmentaria, de los primeros

motivos de “a” y luego construccion intervalica

el procedimiento compositivo
de mas usado.
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por ampliacion de intervalos. También hay
construccion ornamental.
Cadencia: termina en la tonica, por descenso:

3-2-1 (3-5-3-2-5-2-1)
Seccion A:
inicia en el 3° grado. Termina en el 1° (8°).
Seccion B:
inicia en el 5° grado. Termina en la tonica. Seccion A: Seccion A: La melodia de la Seccién A
Seccion C: 3* menor y 7° mayor. | presenta notas arpegiadas del
inicia en la 7°, termina en el 1°. mayor; 4* justa | Seccion B: | acorde de tonica en la primera
Procedimientos compositivos: Seccién B: 10° inversion.
Seccidn A: redundancia por repetici(')n total de 4° justa y 3° Seccion C: 8 | El ambito de extension de las
51.“La la frase. También hay construccién ornamental | menor y mayor justa. melodias de las secciones B y
Barranquera” Modo eolico en el segundo tiempo del primer compas. Seccion C: C es amplio.
Seccién B: a- repeticion fragmentaria de 2% menor y Procedimiento compositivo
células ritmico-melddicas. b- construccion mayor; 3 destacado, la redundancia y la
intervalica por transposiciéon melodica. menor y mayor. construccidn intervalica por
Seccion C: repeticion fragmentaria y corrimiento.
construccion intervalica por corrimiento
descendente.
Cadencia: termina en el 1°, por descenso: 4-3-
2-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion B
comienza en el 3°. Termina en la tdnica. 2*menory | amplitud de 8°| termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor; 3 la escala.
59 “De La Banda comienza en la tonica. Termina en el 3°. | menor; 8" justa | Seccion B: La melodia de la seccién A
a Santiago” Escala’ menor . Procedimientqs compositivos: ' amplitud de 7°| inicial con notas arpggladas
armonica Seccion A: redundancia por repeticion total de Seccion B: menor. del acorde de tonica.
la frase. 5% justa 'y 6° La melodia de la seccion B
menor; 2° inicia el primer motivo con

Seccion B: construccion intervalica por
ampliacion de intervalos meloddicos.

salto ascendente de Sta. justa,

menor y mayor.
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Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por ascenso y descenso, por grado conjunto: 2-

luego salto de 6ta menor el
motivo siguiente, y 6ta mayor

2-3-4-3. el proximo; luego usa los
movimientos por grado
conjunto propios de las
chacareras.
Procedimientos, redundancia
en la Secciéon Ay
construccion intervalica por
ampliacion en la Seccion B.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 6° y termina en el 3°. 2% menor y 5° aumentada
Seccion B: mayor; 4° justa . .
. . o yo > . Ambas melodias terminan en
comienza y termina en el 3°. y 3° menor y Seccion B: 1
. o . el tercer grado de la escala.
Procedimientos compositivos: mayor. 9° Mayor.
ion A: redundancia por repeticion . .
f Seccto 2 d elduf da .cfa p;) epet le. d ., Procedimientos compositivos
53. “Changuito Modo iénico ragmentaria de la frase; final con cambio de Saecmon B: destacados, la redundancia en
Lustrador” ] Seccion B 1 cw;re. . fioid 2" menor y ambas melodias y la
cq- . A0 ., . 7.
delcc19n - let segun ;)tmo 1VO €8 Iepelicion | mayor; 4° justa construccion intervalica por
. o . .7 4
el primero; el tercero el tercero es un ascenso |y 3° menor y ampliacién (melodia de
a al tercer grado. b- construccion intervalica i
. . s q mayor. seccion B).
por ampliacion de intervalos melodicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala:
descenso por salto y grado conjunto: 8-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: Ambas melodias terminan en
comienza en el 5° y termina en el 3°. 3* menor y 8° justa el tercer grado de la escala.
“ . Seccion B: mayor y 4° Seccion B:
54.“Corazon . o . o . o o .. ...
. 5 5 - comienza en el 2° y termina en el 3°. Justa; 2° menor 7° menor. Procedimientos compositivos
atamisquefio Modo dorico .. g -
Procedimientos compositivos: y mayor. destacados, la redundancia
Seccién A: redundancia por repeticion total del | Seccion B: (melodia de seccion A) y la
disefio de la primera frase. 2° menor y construccion intervalica por
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Seccion B: construccion intervalica por
corrimiento: primero a una segunda menor
ascendente, luego a una cuarta justa, culmina
con cambio de cierre.

Cadencia: termina en el 3° grado de la escala:
descenso, por salto y grado conjunto: 6-5-4-3.

mayor; 4° justa.

corrimiento (melodia de
seccion B).

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 3° y termina en el 1°. 2* menor 6° Mayor. ] .,
p Y o : Y Y La melodia de la seccion B
Seccion B: mayor; 4° justa .
. o . o o . termina en el tercer grado de
empieza en la 7° y termina en la 3°. y 3° menor Seccion B: la escala
Seccion A: Procedimientos compositivos: 6° menor .
escala menor ion A: i icié i6n B: o .
55.“Chacarera arménica Seccion A d.redll n(cilanlCla por rep;tlcmn total del SSCCIOH B: Procedimientos compositivos
del 18~ . ., 15eno de fa primera frasc. .y 2" menor y destacados, la redundancia en
Seccion B: Seccion B: a- redundancia por repeticion de la mayor; 3° ,
modo ddrico ifrase: b truccion intervali ’ las dos melodias y la
semi re}se,t ~cons rlslfqontm derva 1((:13 ptor menor y mayor. construccion intervalica por
rrimiento: a un. nden . .
o ¢hto: a una oia Justa descendente, corrimiento (melodia de
culmina con cambio de cierre. -
. . o seccion B).
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala:
descenso, por grado conjunto: 4-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A Ambas melodias presentan
empieza y termina en el 3°- 2% menor y 11% registro amplio de extension
Seccion B: mayor; 3* Seccion B: melodica.
comienza en el 5° y finaliza en el 3°. menor y mayor; | 9° menor. Ambas melodias terminan en
Procedimientos compositivos: 4% justa el tercer grado de la escala.

56.“Garganta i
fierro”

Modo jonico

Seccion A: redundancia por repeticion total del
disefio de la primera frase.

Seccion B:a- la segunda semi-frase es
construccion intervalica por extension, de la
primera, ya que utiliza las notas del acorde
como arpegio; b- comienza un descenso desde

Seccion B:
grados
conjuntos.
Arpegios.
Saltos de 3°

el 4° del registro superior, por grado conjunto

Procedimientos compositivos
destacados, la redundancia
(melodia de seccion A) y la
construccion intervalica por

extension (melodia de seccion

B).

66 |



Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia
Maria Alejandra Santillan

hasta el 3°.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala

luego a la tercera menor descendente, de la
ultima; para finalizar con cambio de cierre.

mayor; 4* justa.

por descenso, por grado conjunto: 6-5-5-4-3.
Seccion A Seccion A: Seccion A Amb lodi ¢
comienza en el 1°y termina en el 3°. 3° menor; 9° menor. rptas me (1), liis P retsen an
.5 . e registro amplio de extension
Seccion B: mayor; 4* justa | Seccion B: EISTO amp .
. o . o o0 melddica. Presencia de
comienza en el 5° y finaliza en el 3°. 8° justa intervalo de 6ta mavor
., Procedimientos compositivos: Seccion B: . yor.
Seccion A: o . . a Ambas melodias terminan en
« : L Seccidn A: redundancia por repeticion total del | 2* menor y
57.“Debajo del modo doérico disefio de la brimera frase A4 st el tercer grado de la escala.
Puente Negro” Seccion B: . pr L mayor, & justa
Seccion B: a- redundancia por repeticion de la |y 6* menor. . .
escala menor . . i1 Procedimientos compositivos
.y semifrase; b-construccion intervalica por .
melodica . R (1 . destacados, la redundancia en
ampliacion de disefo intervalico, con cambio las dos melodias y Ia
de cierre. . L
. . o construccion intervalica por
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala ampliacion intervdlica
por descenso, por salto y grado conjunto: 8- (melodia de seccion B)
5-5-4-3. '
Seccion A Seccion A Seccion A L lodias de las t
. . . as melodias de las tres
comienza en el 5° y termina en el 3°. 4% justa y 3? 8°. . .
.7 . . .y . secciones terminan en el tercer
Seccion B: menor y mayor; | Seccion B: rado de la escala
comienza en el 5° y termina en el 3°. 2" menor y 9° menor. Prese%l tan un registro ar.nplio
Seccion A: Seccion C: mayor. Seccion C: de extension
escala menor comienza en el 5° y termina en el 3°. 9° menor. '

113 arménica 1 1 141 . (4 . ) ) N
58.“Mateando ., ., Procedlmlentgs comp051t‘1v.(?s ’Secc1on B: ) Procedimientos compositivos
con mi mama” Seccion By | Seccion A: redundancia por repeticion total del | 32 menor y 4° destacados. la redundancia

./ : .~ . . >
Seccion C: disefio de la primera frase. justa. (melodia de seccion A), la
r1: ., ., . yqe ’
Modo edlico Seccion B: construccion intervalica por construccién intervalica por
corrimiento, a la tercera mayor descendente y Seccion C: corrimiento (melodia de
o .y .
3°menor y seccion B) y redundancia

Seccion C: segunda frase redundancia por

(melodia de la seccion C).
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repeticion del motivo final de seccion B.
Cadencia: termina en el 3° de la escala por
descenso, por salto y grado conjunto: 5-6-4-3.

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 5° (diferentes 2% menor y 9° menor.
octavas) mayor; 4° aum.
Seccion B: Seccion B:
empieza y termina en el 3°. Seccion B: 4° justa Las melodias de las secciones
Seccidon C: 2* menor y B y C terminan en el tercer
comienza en el 4° y termina en el 3°. mayor; 3° Seccion C: grado de la escala.
Procedimientos compositivos: menor y mayor 5% justa
Seccidon A: construccion intervalica por . Procedimientos compositivos
59.“A la sombra | Escala menor corrimiento, luego repeticiéon del primer Seccion C: destacados, construccion
de mi mama” armonica motivo, por lo tanto es redundancia 2% menor y intervalica y redundancia
fragmentaria. mayor; 3° (melodia fj,e sgcc1ér} A) yla
Seccion B: construccidn intervalica por menor y mayor. construccion intervalica por
corrimiento, a una segunda mayor ascendente, corrimiento y redundancia
luego a una tercera mayor, pero con cambio de (melodia de seccion B).
desarrollo y final de frase.
Cadencia: Seccion C termina en el 3° de la
escala por descenso, por grado conjunto: 5-4-5-
4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccién A: |La melodia de la seccién A
comienza en el 1° termina en el 3°. 2% menor y 6° menor | termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor la escala.
60.A empieza en el 5° y termina en el 1°. Seccion B:
“Amor en las o 7, ., o : . .\
trincheras” Modo jonico Seccion C: Segcmn B: 8° justa. Procedimientos compositivos
comienza en el 5° y termina en el 1°. 4° justa; 3° destacados, la redundancia
Procedimientos compositivos: menor y mayor | Seccion C: | (melodias de las secciones A 'y
Seccidon A: redundancia por repeticion y 2* menor y 8° justa B) y la construccion

completa de la primera frase.

mayor

intervalica por corrimiento

68 |




Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Maria Alejandra Santillan

Seccion B: a- redundancia, por repeticion del

(melodia de seccion C).

motivo melodico inicial; b- uso de escala Seccion C:
ascendente; c- redundancia fragmentaria por 4° justa; 3°
repeticion de saltos intervalicos del motivo | menor y mayor;
melddico inicial de la frase (4tas.). 2* menor y
Seccion C: construccion intervalica por mayor.
corrimiento.
Cadencia: termina en la tonica, por descenso
por grado conjunto: 4-3-3-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 3°, y termina en el 1°. 2" menor y 10°.
Seccion B: mayor; 3° o .,
. o . o yor, . El 4ambito de extension de la
empieza en el 3°, y termina en el 1 menor y mayor. | Seccion B: lodi -
o . . melodia de la seccion A es
Procedimientos compositivos: 6° menor. amplio
Seccion A: Seccion A: redundancia fragmentaria, porque Seccion B:
61.“Chacarera escala menor | | nda frase repite el disefl la primer a _ L
del patio” melodica asegu d§' asel etp te el disefio de la P 4 f. 4, 3 menorgl Procedimientos compositivos
. ro cambia en rcera; aun n idénti . -
p Seccion B pero cambia d? eree il[’ aunque con identico mayor; 2 destacados, la redundancia
modo e(')lic.o Seccién B 1se:1o n .rfuc'o.t i menor y mayor (melodia de seccion A) y la
eecion B: construceion ntetvatica poro construccion intervalica por
corrimiento del motivo inicial: desde el 5 Ny .
corrimiento (melodia de
grado, en descenso por segundas. -
. . .. seccion B).
Cadencia: termina en la tonica, por descenso
por grado conjunto:
4-3-2-1
Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion B
comienza en el 4° y termina en el 1°. Seccion A: 7°menor. | terminan en el tercer grado de
5 “Ch Seccion B: 3* menor y la escala.
62.“Chacarera . . | 30 mavor 4% iusta: | Seccion B:
del Modo dérico comienza y termina en e ayor; 4* justa; eccion B: . N
Polear” Procedimientos compositivos: 2* menor y 6° menor Procedimientos compositivos
Seccion A: redundancia por repeticion total de mayor destacados, la redundancia

la frase original

(melodia de seccion A) y la
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Seccion B: construccion intervalica por
ampliacion de motivos melodicos.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso y ascenso por salto y grado
conjunto: 5-5-4-2-3.

Seccion B:
2" menor y
mayor; 3°

menor y mayor.

construccion intervalica por
ampliacion intervélica
(melodia de seccion B).

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 1°. 2% menor y 5° justa.
Seccion B: mayor; 3°
empieza en el 5° y termina en el 1° menor y mayor | Seccion B: 1 y
113) dimient y ivos: y may 90 El ambito de extension de la
_ Procedimientos compositivos: 3 menor. melodia de la seccion B es
63.“Hay tierra y Seccion A: redundancia por repeticion total de Seccion B: amplio
! S Escala menor la frase original 2% menor y . : .
sal en mi voz arménica Seccion B: redundancia fr ari e Procedimientos compositivos
ei‘.:l?,n d fedundancia lragmei arlla, porl mayor; 4° justa destacados, la redundancia en
— - [} e
repeticion de inicio —inicio comun-, luego e y 3° menor y ambas melodias.
recurso de descenso y ascenso escalistico, por mayor.
grado conjunto.
Cadencia: termina en la tonica, por ascenso y
descenso por grado conjunto: 7-1-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° y termina en el 3°. 4° justa y 3° 4? justa ., .
Y . y J En la seccion B la cadencia
Seccion B: menor y mayor. g o
. o . o . melddica es sobre el 5° de la
comienza en el 3° y finaliza en el 5°. Seccion B: . iy
.. .. ., a - escala, mientras que la seccion
Procedimientos compositivos: Seccion B: 8" justa.
“ ., : ., A lo hace en el tercero.
64.“De Seccién A: redundancia por repeticion total de 2% menor y - .
o Escala menor o . Procedimientos compositivos
tardecitas . la frase original; construccion ornamental la mayor; 3° .
armonica lima £ . on de fi ’ destacados, la redundancia
ima fr: n in racion de figur ; -,
u ’ta rase col COI‘{).O‘E}C 3 let guras menor y mayor (melodia de seccién A) y la
o L, s
fitmicas en fa repeticion de attura. y 4° justa. construccion intervalica por

Seccion B: construccion intervalica por
corrimiento —a la segunda menor descendente-
con cambio de cierre; segunda frase, diferente.

corrimiento (melodia de
seccion B).
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Cadencia: termina en el 5° grado de la escala,
por descenso y ascenso, por grado conjunto:
8-7-8-7-5-5-4-5-5

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
inicia en el 5° de la escala y termina en el 3°. 2% menor, 7° mayor.
Secci6n B: mayor; 2a
inicia en el 2° de la escala, del registro menor y mayor; | Seccion B:
superior, culm.mando enel 1° 4* justa 4* justa. '
Seccion C: Las melodias de las secciones
inicia en el 4. de la espala en el oreglstro Seccién B: Seccién C: Ay C terminan en el tercer
, supg.rlo'r, termina en e'l ‘3 2% menor y 4 justa. grado de la escala.
rocedimientos compositivos: . Qe
« Escala menor ., 3 POSIIVC , mayor; 3* .. ..
65.“El Tata - Seccion A: redundancia por repeticion total de Procedimientos compositivos
" armoénica .. menor y mayor )
Bombo la frase original. destacados, la redundancia
Seccion B: construccion intervalica por Seccién C- (melodia de seccion A) y la
corrimiento —a la segunda mayor descendente- a ’ construccion intervalica por
. . 2% menor y I ]
con cambio de cierre. corrimiento (melodias de las
Seccion C: construccion intervalica por mayor secciones B y C).
corrimiento y redundancia fragmentaria, por
repeticion del motivo de cierre.
Cadencia: Tema C: termina en el 3° grado, por
descenso por grado conjunto.
6-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 3°; concluye en el 1°. 2* menor y 6" mayor.
Seccion B: mayor; 3* Procedimientos compositivos
66.“Coplas de rio inicia en el 5°; termina en el 1° menor y mayor | Seccion B: destacados, construccion
) ’ . Procedimientos compositivos: 6* mayor intervalica por corrimiento
y arena Modo joénico Seccidn A: truccion intervali B : lodia d o A) vl
eccion A: construccion intervalica por Seccion B: (melodia e seccion )yla
corrimiento: a una tercera mayor descendente. 2% menor y redundancia (melodia de

Seccion B: redundancia fragmentaria por
repeticion de los motivos iniciales de la

mayor; 4° justa

seccion B).
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seccion, con cambio de cierre, en cada frase.
Cadencia: termina en la tonica, por descenso:

inicia en el 4° y termina en el 1°

3-3-2-1.
Seccién A: Seccidn A: Seccién A:
comienza en el 5°, termina en el 3°. 2% menor y 5° aumentada.
Seccion B: mayor; 4* justa.

La melodia de la seccion A
termina en el tercer grado de

. Procedimientgs compositivos: . Seccion B: Seccion B:
Seccion A: reduqdanma: la segungia frase imita | 22 menor y 6° menor. la escala.
totalmente la primera; la tercera imita con un mayor; 3*

.y > . . o .
67.“La detalle de construccion ornamental. menor y mayor; Procedimientos compositivos
~ .« . .y .y . rqe b .

Aforadora” Modo jonico Seccion B: construccion intervalica por 4% justa destacados, la redundancia
ampliacion de intervalos; luego corrimiento (de (melodia de seccion A) y la
la primera semifrase) a una segunda mayor construccion intervalica por
ascendente, con cambio de cierre, la Gltima ampliacion (melodia de
semifrase, ampliacion de intervalos. seccion B).
Cadencia: termina en la tonica, por ascenso y
descenso, por grado conjunto:
1-2-3-3-2-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia final (seccion C)
: ) . a ° termina en el tercer grado de
comienza en el 8° de la escala, termina en el 1° 3 menozzf 3° mayor. la escala g
Seccion B: mayor, . ’
., inicia en el 3° de la escala, en el registro menor y mayor. | Seccion B: . ..
Seccion A: . . o 4° aumentada | Procedimientos compositivos
. superior y termina en el 5 ) : d dos. la redundanci
68.“Me voy y te escala menor Seccién C- Seccion B: Seccion C: estacados, la redundancia
dejo coplas” armonica comienza en el 6° y termina en el 3°. 2* menor y 4° aumentada (melodla_c}e secclon A ), la
Seccion B: . oo . 1a construccion intervalica por
mayor; 3 P
modo eolico Procedimientos compositivos: yon corrimiento (melodia de
Seccion A: redundancia fragmentaria: la menor y mayor, ., -
. . 4% fust seccion B) y construccion
segunda frase imita a la primera, la tercera Justa . (1 -,
Lo intervalica por extension
elabora un disefio diferente. . .
., (melodia de la seccion C).
Seccion C:

Seccion B: hay construccion intervalica por
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corrimiento —a una tercera menor descendente-, 2* menor y
del desarrollo y cierre de la segunda frase mayor; 3*
respecto de la primera. menor y mayor;
Seccion C: construccion intervalica por 4* justa
extension de la ultima frase.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala
por descenso por grado conjunto. 5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° de la escala; termina en el 2% menor y 6° menor.
1°. mayor
Seccion B: Seccion B:
tiene idéntico disefio de A Secciéon B: 6° menor.
Seccion C: 2% menor y La melodia de la seccion B
Comienza'en_ el4°y termin?t en el 1° mayor Seccién C: tiene idéntico diseﬁ.o de la
Procedimientos compositivos: 6° menor. melodia de la seccion A.
Seccidon A: construccion intervalica, por Seccion C: Seccion C:
69“Pasajeros de 1 corrimiento de la frase a una tercera mayor a segunda frase idéntica a
S Modo edlico 2" menor y
la vida descendente. mayor; 3* segunda frase de A y B.
Seccion B: tiene idéntico recurso compositivo i Procedimiento compositivo:
de la Seccion A menory mayor construccion intervalica por
p
Seccion C: construccion intervalica por corrimiento.
corrimiento, del inicio de frase a una segunda
descendente; luego redundancia, por imitacion
de segunda semifrase.
Cadencia: termina en la toénica por descenso
por grado conjunto. 4-3-3-2-1
Seccidn A- Seccion A: Secc'i(')n A: | Ambas melodias terminan en
70.“La comienza en el 5° y termina en el 3°. z menorz 5" justa el tercer grado de la escala.
chaquipura” | Modo dérico Seccion B: mayor; 3 . - y
menor y mayor Seccion B: Procedimientos compositivos

comienza y termina en el 3° (diferentes

destacados, la redundancia
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octavas 9* mayor (melodia de seccion A) y la
Procedimientos compositivos: Seccion B: construccion intervalica por
Secciéon A: redundancia por repeticion de la 2* menor y corrimiento (melodia de
frase original. mayor; 4* justa; seccion B).
Seccion B: hay construccion intervalica por 3% menor y
corrimiento —a una cuarta justa descendente-, mayor
de la segunda frase, con cambio de cierre.
Cadencia: termina en el la tonica por descenso,
salto de 4ta y por grado conjunto:
6-3-3-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: Ia melodia de 1 B
comienza en el 5° y termina en el 1°. 2% menor y 7° menor. a melodia de a seceion
- a termina en el tercer grado de la
Seccion B: mayor; 3 ) .,
i 1 5°y termina en el 3° menor y mayor | Seccion B: escala; tambicn presenta un
comlenzade?n ey . ) y may . ‘ intervalo de 6ta Mayor en el
g Proce 1mlentos' comp051t1\{o§: - 9° menor. primer compas.
71.“De mi pago Seccion A: redundancia por repeticion de la Seccion B:
) 101 o .. ...
la mejor” Escalla’ g}enor y frase Orlgn_lfﬂ' ‘ . 3° menor y Procedimientos compositivos
melodica Secc1'on' B: hay construccion intervalica por | mayor, 4° justa destacados, la redundancia
corrllmlent.o,.a'una 4ta justa ascendente, el 5% justa y 6° (melodia de seccion A) y la
motivo de inicio d@ la segunda frase; luego menor.; 2° construccién intervalica por
' cambio de clerre. menor y mayor. corrimiento (melodia de
Cadencia: termina en el 3 grgdo de la escala, seccion B).
por descenso por grado conjunto: 5-5-4-3.
Seccién A: Seccion A: Seccion A:
. . a a: e .y
79 “Como comienza en el 5° de la escala, en el registro 2* menor y 11% justa La.melodlell de la Secc(llondB1
. . . , . . na
forcita do inferior a la ténica. mayor; 3 termina en € ter(lzer grado de la
- . . i6n B: escala.
yuyo” Modo dérico ) Secc‘:)lon B: ) o me;lo.r ytrr}zydor, 862001011 B La melodia de la seccidon A:
comienza en el 7° y finaliza en el 3°. justa; mayor. L o
. .. st inicia con acorde de V° 7.
Procedimientos compositivos: Justa.

Seccidon A: redundancia por repeticion de la

desplegado, por lo cual presenta
un registro amplio.
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frase original. Seccion B: Procedimientos compositivos
Seccion B: hay construccion intervalica por 2* menor y destacados, la redundancia
corrimiento —a una segunda menor mayor; 3* (melodia de seccion A) y la
descendente-, de la introduccion de la segunda | menor y mayor; construccion intervalica por
frase, con desarrollo de igual direccion 4* justa corrimiento (melodia de
descendente, y cambio de cierre. seccion B).
Cadencia: termina en el 3° grado por ascenso
por grado conjunto y descenso por salto de
3ra.: 4-4-4-5-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5°, en el registro inferior a la a © :
ténica y ’termina in el 1°. 11313;?22’ 7" menor. La.melodia de la seccion B
., ’ . termina en el tercer grado de la
Seccion B: menor y mayor | Seccién B: escala.
Seccion A: comienza en el 5° y termina en el 3°. 9° menor.
73.“De los ' escala’ menor 5 Procedimientos' compositiyqs Seccion B: Procedimientos compositivos
mon\‘iie(siac,l’e mi Srzlilzci)(’c)lécg: Seccion A: redlt{;(izn;:rliag Ei)arlrepetlclon dela 2% menf)?j 2/ destaca}dos, la re‘d’undancia
escala menor Seccion B: construccion iﬁtewélica por mayor, ) (melodia fj,e seccion A) y la
armonica corrimiento lﬁego ascenso y descenso por salto menoi y O construccion mtervah,ca pot
) ) 4% justa corrimiento (melodia de
y grado conjunto. seccion B).
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso, por salto y grado conjunto:
8-5-5-4-3.
Seccién A: Seccion A: Seccion A: Esta chacarera se inicia con
comienza en el 5° en el registro inferior a la 3* menor y 8* justa. saltos intervalicos de 4ta justa
tonica y termina en el 1°. mayor; 4* justa. ascendente que se convierten
74.“Pampa de los Seccién B: Seccion B: en la caracteristica de toda la
Guanacos” Modo jénico comienza en el 5° y termina en el 1°. Seccion B: 9% mayor. obra.
Seccion C: saltos de 4° y Procedimientos compositivos
comienza en el 3° y termina en el 1° 3°. Grados Seccion C: destacados: redundancia
Procedimientos compositivos: conjuntos. 6* menor (melodia de la seccion A) y
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Seccidon A: redundancia por repeticion de la

construccion intervalica por

frase original. Seccion C: corrimiento (secciones B y C).
Seccion B: hay construccion intervalica por saltos de 3°.
corrimiento —a una cuarta justa ascendente, de Grados
la primera frase, tercera frase hace redundancia conjuntos.
fragmentaria por repeticion del cierre, de la
melodia de la seccion A.
Seccion C: construccion intervalica por
corrimiento, de la segunda frase, a una segunda
menor ascendente; tercera frase, redundancia
fragmentaria, por repeticion del cierre.
Cadencia: termina en la tonica por ascenso,
salto y descenso por grado conjunto. 4-5-3-2-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 3°. 2% menor y 4? justa.
Seccion B: mayor; 3*
comienza y termina en el 3° menor y mayor. | Seccion B:
Procedimientos compositivos: 6" mayor. Ambas melodias terminan en
Seccion A: redundancia por repeticion de la Secciéon B: el tercer grado de la escala.
75.“Fiesta Escala menor frase original. También hay construccion 2% menor y
churita” Armoénica ornamental al final de la tercera frase. mayor; 3* Procedimiento compositivo
Seccion B: redundancia fragmentaria, por | menor y mayor; destacado, la redundancia en
repeticion del inicio de la frase; luego 4% justa seccion A y la construccion
construccion intervalica por corrimiento —al 7°- intervalica por corrimiento.
y para el cierre, repite el disefio del cierre de la
primera frase.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso salto y grado conjunto 8-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: Procedimiento compositivo
76.“Cosas que he Modo edlico inicia en el 4° y termina en el 1°. 2* menor y 5° justa destacado, la redundancia en
Vivido” Seccion B: mayor; 4° justa; la seccion A y la construccion
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comienza en el 5° y termina en el 1°. 5% justa Seccion B: intervalica por reduccion
Procedimientos compositivos: 8 justa. intervélica en B.
Seccion A: repeticion total, con un cambio en Seccion B:
el cierre de la tercera frase. 4* justa; 3°
Seccion B: construccion intervalica por menor y mayor;
reduccion intervalica. 2% menor y
Cadencia: termina en la tonica por ascenso, mayor.
salto y descenso por grado conjunto. 4-5-3-2-1
Seccion A Seccion A: Seccion A: La rpelodia de la seccion B
comienza en el 5° y termina en el 1°. 3 menory 10%menor | termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor; 4 justa; . . la escala. .
comfnzaen I imimscnc || 27y | Setin | M
Procedimientos compositivos: : .
Seccion A: construccion intervalica por Seccion B téi?zz_ggig;f:gl :iirgfn ﬁieto
77 La corrimiento, a la 3ra mayor descendente. 3aecc10n B: amplio.
Causalena” Modo doérico Sec_c1(')n B: construccion 1ptewél1ca por IrTerio‘r Y . Procedimiento compositivo
extension, de la segunda semi-frase de “a”; de | Mayor, 4" justa; destacado. la construccion
diseno de cierre, hacia una 3ra menor 2* menor y . O .
deséen dente. mayor 1nterva11ca’ por corr1m1-e’nt0 en
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala, la ?Eiotiﬁlgiiélllapsrzcszlno‘; A,
por descenso: grado conju'n’to, salto de tercera, construccién ornamental, y Ia
y resolucién. construccion intervalica por
-3-4-2-3. extension en la seccion B.
Seccion A: Seccion A: Seccidn A: Presenta construccion
comienza en el 3° y termina en el 1°. 2% menor y 9* mayor ornamental con nota pedal en
78 “Camino al . Seccion B mayor; 3* 3 la melodia de la Seccion A.
Amor” Modo eslico comienza y termina en el 1° menor y mayor; Secc:].on B: o N
Procedimientos compositivos: 4* justa 4% justa Procedimiento compositivo
Seccion A: redundancia, por repeticion total destacado, la redundancia en
del original .Construccion ornamental: el Seccion B: las dos melodias.
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79. “Soy
Santiaguefio, soy
chacarera”

Escala menor
armonica

disefio es construido como secuencia a dos 2* menor y
voces en movimiento paralelo, acorde mayor; 3*
quebrado, a distancia de 6ta. menor y mayor;
Seccion B: a- redundancia de nota; b- 4% justa
redundancia, repeticion total del motivo; c-
redundancia de notas (2° y 3° de la escala, 6
veces: 3-2-3-2-3-2-3-2-3-2-3-2-1.
Cadencia: termina en la tonica por descenso
por grado conjunto. 3-2-3-2-1
Introduccion: Introduccion: | Introduccion:
comienza el el 3° y termina en el 5° 5° justa ,
. ) . ) Esta chacarera tiene
Seccion A: Seccion A: . .
. o . o «ra ., . introduccion instrumental,
comienza en el 5° y termina en el 3°. 2% menor y Seccion A: o :
- a o estrofas y estribillo, sin
Seccion B: mayor; 3 10 . .
. o . o interludios (lo que la
comienza en el 5° y termina en el 1°. menor y mayor; p .
- . : ., emparentaria con el género
Procedimientos compositivos: 4? justa; 5* Seccion B: lied)
Introduccion: redundancia total. justa; 8 justa 7° mayor. '

Seccion A: redundancia: la segunda frase es
repeticion total de la primera. Mismo
procedimiento de la cuarta frase respecto de la
tercera. La quinta frase hace repeticion total de
la primera.

Seccion B: presenta motivos ritmico-
melddicos, con repeticion de ritmo, no asi de
disefio melddico, que desarrolla alternando
movimientos por grado conjunto y por saltos
intervalicos de 5ta, 3ra y 4ta.
Cadencia: la Seccion A termina en el 3° de la
escala por descenso con salto de 3ra.

La Seccion B termina en la tonica por salto de
cuarta ascendente y descenso por salto de 3ray

Seccion B:
2" menor y
mayor; 5% justa;
3* menor y
mayor

La melodia de la Seccion A
termina en el tercer grado de
la escala.

Hay una 10° de extension de
registro entre la melodia de la
Seccion A y la melodia de la
Seccion B.

Esta chacarera presenta un
ambito amplio.

Procedimiento compositivo
destacado, en la melodia de la
seccion A, la redundancia.
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luego 4ta, y ascenso por grado conjunto:

2-5-3-7-1
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 5° y termina en el 1°. 2% menor y 9° menor
Seccion B: mayor; 3*
Seccion A: comienza en el 2° y termina en el 1° menoi y mayor, Seocci(')n B: Procedimientos composit‘ivos
modo dérico. o N 4” justa 6° menor destacados, la redupdanma en
20 “Borrando Seccién B 5 Procedlmlentos. compos1t1\{0§: ‘ melodia d@ la 'seccu’)n. Ayla
Fronteras” escala menor Seccion A: redundapma por repeticion total Seccion B: con§tm001én intervalica por
armonica del motivo original. 2* menor y corrimiento en la melodia de
Seccion B: a: construccion intervalica por mayor; 3* la seccion B.
corrimiento; b: descenso por grado conjunto. | menor y mayor
Cadencia: termina en el 3° por descenso por
grado conjunto: 6-5-6-5-4-3-2- 3
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 5° y termina en el 1°. 8°, 7% 6% 5%y 8" justa
Seccion B: 4°; 2* menor y
comienza y termina en el 1°. mayor. Seccion B: La melodia de la seccion A
Procedimientos compositivos: 4* justa presenta construccion
Seccion A: redundancia, por repeticion total Seccion B: ornamental con nota pedal
del original. También hay construccion 2* menor y '
81.“El Puente ornamental: como nota pedal, al 5° lo repite mayor; Procedimientos compositivos
Carretero” Modo jonico antes de cada nota de la melodia, asi se dan 3* menor y la redun dancial; la ’
intervalos de 8va, 7ma, 6ta, Sta. mayor. construccion ornamental en la

Seccion B: b- construccion intervalica por
contraccion, reduccion de intervalos de 4ta a
3ray de3ra a 2da.

Cadencia: termina en la tonica por descenso
por grado conjunto.
4-3-3-2-1.

melodia de la seccion A y la
construccion intervalica por
reduccion intervalica en la
melodia de la seccion B.

79 |




Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Maria Alejandra Santillan

Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 4° y termina en el 3°. 2" menor y 9* mayor
1 A . . a
comienzg (;C:;?rlrlli?lé enel 3° merrlll(z)lry grr’nzlyor Seccién B: Las .melodias (.16 ambas
. o o secciones terminan en el
P’rocedlmlentos c.(,)m‘posm\’/o.s. - 8" justa primer grado de la escala.
82 “Volveré a » Sec01'0n.A: construccion intervalica por Seccion B:
Salavina” Modo edlico 'C(?I:rlmlento; y final de gegunda frase, ' 22 menor y Procedimiento compositivo
repeticion de la primera semlfrase (redundancia | mayor; 4° justa; destacado, la construccion
., fragment'e?rlq). . 3% menor y intervalica por corrimiento en
Seccioén B: construccion intervalica por mayor ambas melodias.
corrimiento, en descenso.
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala,
por descenso por grado conjunto: 5-5-5-4-3.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 4° y termina en el 1°. 2% menor y 8% justa
Seccion B: mayor; 4* justa;
empieza en el 3° y termina en el 1°. 3% menor y Seccion B: Procedimiento compositivo
83 “Para el que 5 Recursos c.ompositivo‘s:' ’ mayor 7* menor destacaclio, la redunde}ncia en
ande Escala menor | Seccion A: redundanC}a por repeticion total, de la melodia .d,e la seccion Ayla
mas lejos” melédica la segunda frase, del disefio de la primera frase. Seccion B: congftrgccmn mtervahca' por
Seccidn B: construccion intervalica por 2% menor y corrimiento en la melodia de
corrimiento, al final de la melodia. mayor; 4° justa; la seccion B.
Cadencia: termina en la tonica, por descenso 5% justa; 6
por grado conjunto. menor
4-3-2-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
84. “Fama, comienza en el 5".}’/ termina en el 1°. 32 mel}do‘r y 9°menor |La melodia de la seccion A
Fortuna y Poder” Escala’ menor ' Seccién B: ' mayor; 4° justa; 3 usa las notas de los acordes
armonica comienza en el 5° y termina en el 1°. 2* menor y Seccion B: | desplegados de V y L.
Procedimientos Compositivos: mayor 9° menor La melodia de la seccion B

Seccidn A: construccion intervalica, mixta.

presenta un salto intervalico
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Seccion B: a hay redundancia: repeticion

Seccion B: construccion intervalica mixta. Seccion B: ascendente de 7* menor
Cadencia: termina en el 1° grado de la escala, 7* menor, 3*
por descenso:5-7-2-1 menor y mayor; Procedimiento compositivo
4° justa; 2 destacado, la construccion
menor y mayor. intervalica y la construccion
mixta (con redundancia)
Seccion A: Seccion A:
Seccidn A: 3* menor y 6° menor
comienza en el 1° y termina en el 3°. mayor; 4" justa; Las melodias de las tres
Seccion B: 2" menor y Seccion B: | secciones terminan en el tercer
empieza y finaliza en el 3°. mayor 9° menor. grado de la escala.
Seccion C: Seccion B:
85 “A don empieza en el 6° y termina en el 3° ‘ 6* menor; 4* Seccion C Procedimientos CompOS.itiVOS
Ponciano Luna” | Modo iéni Procedimientos compositivos: Jjusta; 3* menor 6" mayor destacados, redundanma en
jonico - . . . .
Seccion A: Redundancia total. y mayor; 2° melodia de seccion Ay
Seccion B: construccion intervalica mixta | menor y mayor construccion intervalica mixta
Seccion C: construccion intervalica mixta Seccion C: en melodias de las secciones
Cadencia: termina en el 3° grado de la escala, 2" menor y ByC.
por descenso por grado conjunto. mayor; 4* justa;
6-5-4-3 3* menor y
mayor.
Seccidn A: Seccidn A: Seccidn A: La melodia de la seccion B
comienza en el 2° y termina en el 1°. 3% menor y 9° menor termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor; 2* la escala.
comienza en el 1°y finaliza en el 3°. menor y mayor | Seccion B:
86. “Sembremos Recursos compositivos: 9° mayor. Procedimientos compositivos
la Chacarera” Modo dorico Seccion A: redundancia, por repeticion Seccion B: destacados, redundancia en
fragmentaria con cambio de cierre (no se 2% menor y ambas melodias y
prolonga el segundo grado, pentltima nota del | mayor; 4° justa construccion intervalica por
cierre tonal). ampliacion intervalica en
melodia de seccion B.
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fragmentaria (inicio comun); b- construccion
intervalica por extension y cambio de cierre.
Cadencia: termina en el 3° de la escala por
descenso por grado conjunto.

8-5-4-3.
Seccitn A Seccidn A: Seccidn A:
eccion A: PO a: . .
comienza y termina en el 1° 4" justa; 3 4" justa La melodia de la seccion B
Seccién B: ’ menor y mayor, termina en el tercer grado de
. 110 fi ) T [ 30 2% menor y Seccion B: la escala.
87.“Chacarera comienza en el 1y thallza en et - mayor 8* justa
P P Procedimientos Compositivos: . .
del Pobrecito Modo jonico Seccidn A: redundancia total Procedimientos compositivos
eccion A: redundancia total. - :
., .. 1 . Seccién B: destacados, redundancia en la
Seccion B: construccion intervalica mixta 2 menor y melodia de la seccion A y
. . o
Cadencu;. (‘{ermlrrlla en erl 3r ;giradonc.ienlfl escala, mayor; 3* construccion intervalica mixta
por desce S506pi5g4a 30 conjunto. menor y mayor; en melodia de seccion B.
4% justa
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
empieza y termina en el 1°. 5* disminuida; 6° menor
Seccion B: 3* menor y
comienza en el 5° y termina en el 1°. mayor; 2* Seccion B:
10* menor. . iy
eno Procedimientos compositivos

88.“Chacarera
del Cardenal”

Escala menor
armonica

Procedimientos compositivos:
Seccion A: redundancia, por repeticion
completa del original.

Seccion B: a: construccion intervalica por
corrimiento, 2do al 4to compds; b y ¢ tienen
nuevamente construccion intervalica a una
segunda menor ascendente, el inicio de las
frases.

Cadencia: termina en la ténica por descenso y

ascenso por grado conjunto.

menor y mayor

Seccion B:
3* menor y
mayor; 4° justa;
2% menor y
mayor.

2-1-7-1.

destacados, redundancia en la

melodia de la seccion A 'y
construccion intervalica por
corrimiento en la melodia de
la seccion B.
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90.“Mi Origen y
mi Lugar”

Escala menor
armonica

comienza y termina en el 1°.
Procedimientos compositivos:
Seccion A: redundancia: repeticion total del
original, dos veces. También hay construccion
ornamental: la primera nota de la melodia, 5°
de la escala es usada como nota pedal,

Seccion B:
2% menor y
mayor; 3*
menor y mayor

Maria Alejandra Santillan
Seccion A: Seccion A: La melodia de la Seccion A
2* menor y 9" mayor correspondiente a las estrofas
‘ mayor; 4* justa; termina en el tercer grado de
Seccidn A: 3% menor y Seccién B: la escala.
comienza en el 3° y termina en el 5° mayor 7* mayor. La seccion B es de los
Seccion B: Interludios instrumentales
comienza y termina en el 1°. Seccién B: . '
o N 2% menor y Introducqlén con motivo
89.“Te voy a Escala menor ‘I’Drocedlmlentos _(;orppos1t}Yos: . mayor; 3° cadencial, en rubato.
Contar un melédica Sec?(flon A: constmc'clon 1n'tervahca mlxtg menor y mayor o N
Suefio” Seccion B: redundancia parcial. Construccion Procedimiento compositivo
intervalica mixta. destacado, la construccion
Coda: motivo de cierre instrumental comienzo intervalica mixta y las cesuras
anacrusico: dos compases a modo de arpegio, largas entre los pequefios
notas del acorde de tonica y dominante y motivos de la seccion A'y
resolucion en tonica: 7-2-1. redundancia parcial en la
melodia de la seccion B
(correspondiente a los
interludios)
Seccion A: Seccion A: Seccion A: o N
comienza en la 5° y termina en la 1°, 6" menor, 5* 6*menor | Procedimientos compositivos
Seccion B: justa; 3* menor destacad9§, la melodia de la
comienza en el 3° y termina en el 1°. y mayor; 2* Seccion B: seccion A presenta
Seccisn C- menor y mayor | 5* disminuida | construccion ornam.e’ntal, con
nota pedal, también hay
redundancia.

Seccion C:
5% justa.

Las melodias de las secciones
B y C muestran redundancia
fragmentaria.

La construccion intervalica
por corrimiento en la melodia
de la seccion B, constante en

Seccion C:

alternandose con la melodia, formando saltos
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intervalicos de 6ta, Sta y 4ta.
Seccion B: a construccion intervalica por
transposicion, (a una 2da ascendente); b-
redundancia, repeticion fragmentaria del
original, con cambio de cierre.
Seccion C: hay redundancia por repeticion
fragmentaria —inicio comun-; luego repeticion
casi total de “b” del tema B (inico cambio es
una segunda menor descendente del
antepenultimo compas).
Cadencia: finaliza en la tonica, por ascenso (del
7° al 3°) y descenso por grado conjunto.

2* menor y
mayor; 3*
menor y mayor

los ejemplos anteriores,
también aparece en esta
chacarera.

7-1-2-3-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza y termina en el 1°. 3* menor y 8* justa
Seccion B: mayor; 4° justa; Procedimientos compositivos
empieza en el 5° y termina en el 1°. 2% menor y Seccion B: destacados, redundancia en
91 “Cenizas de Pr‘ocedimientos Compositivos: . mayor 8" justa primftra I'nelodia.y
mis afios” Escala menor Seccion A: Repeticion fragmentaria. construccion intervalica por
melodica Seccion B: construccion intervalica por Seccion B: corrimiento en segunda
corrimiento. 6* menor; 2% melodia.
Cadencia: finaliza en la tonica, por salto de 3ra | menor y mayor
ascendente y descenso por grado conjunto.
2-2-2-4- 3-2-1.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
comienza en el 1° y termina en el 3°. 2* menor y 9* mayor termina en el tercer grado de
Seccion B: mayor; 4° justa; la escala.
92.“Como quien | Escala menor empieza en el 5° y termina en el 1°. 3* menor y Seccion B:
Hondiar” armonica Procedimientos compositivos: mayor &" justa La melodia de la seccion B
Seccidon A: redundancia, por repeticion inicia la primera frase con un
fragmentaria del original: cambio de cierre Seccion B: salto intervalico de 6ta menor.
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(ritmicamente acorta valor de la pendltima
nota). Hay construccion ornamental: notas de
paso entre el primero y segundo compas;
anticipacion y apoyatura al mismo tiempo, de
la sensible. Acorde desplazado en el tercer
compas, luego anticipacion y apoyatura en el
compas 4.

Seccion B: a- construccion intervalica: por
transposicion, descendente (el disefio original y
dos repeticiones) y cambio de cierre; luego
construccion ornamental: acorde desplazado
(antepentltimo compas) y resuelve por grado
conjunto descendente en la tonica. b-
redundancia por repeticion fragmentaria de la
frase “a”, con cambio de cierre, en el que
utiliza una construccion ornamental (notas
arpegiadas sobre el acorde de dominante).
Ornamentalmente también hay notas de paso
Cadencia: termina en la tonica por descenso
por grado conjunto: 5-4-3-2-1

6® menor; 4*
justa; 2* menor
y mayor; 3*
menor y mayor

Procedimientos compositivos
destacados: ademas de la
redundancia en la melodia de
la seccion A y la construccion
intervalica por corrimiento en
la melodia de la seccion B,
aparece la construccion
ornamental muy interesante,
en ambas melodias.

Seccién A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
comienza y termina en el 3° saltos de 3°, 4° 8" justa termina en el tercer grado de
o
(distintas octavas) y 8. Grados y la escala.
Seccién B: conjuntos Seccion B:
Seccion A: empicza v termina en el 5° 10> menor | Las melodias de las secciones
93. “Como modo dorico p S};cci(')n C ' Seccién B: B y C presentan ambito de
abrojo de mi Seccion B: comienza y termina en el 1° saltos de 3°. Seccion C: registro meldico amplio.
monte” modo edlico . o d 112 Procedimientos compositivos
Procedimientos compositivos: Grados Justa. destacados. redundancia en la
A : oy conjuntos . e .
Seccion A: redllmdapma p(f)r repeticion total de primer melodia; construccién
a primera frase. . i i
iy intervalica por reduccion y por
Seccion B: en el primer motivo hay Seccion C: P P

corrimientos en la segunda
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construccion intervalica por reduccion; después
hay construccion intervalica por corrimiento, a
una quinta ascendente con cambio de cierre.
Luego hay corrimiento a una segunda
descendente, en el final de la segunda frase.
Seccion C: repeticion fragmentaria: inicio
comun del ultimo motivo con el primero;
segundo motivo: reduccion intervalica por
corrimiento (a una 2° menor ascendente); tercer
motivo: construccion intervalica por
ampliacion.

Cadencia: la Seccion A concluye en el 3° grado
de la escala por descenso, salto y grado
conjunto. 8-5-5-4-3.

La Seccion B finaliza en el 5° de la escala.
La Seccion C que es final de la chacarera,
termina en la tonica, por descenso, por grado
conjunto. 3-3-3-2-1.

saltos de 3°, 4,
y 5°. Grados
conjuntos.

melodia y redundancia y
reduccion intervalica en la
ultima melodia
correspondiente a la seccion
C.

94.“Dos Penas”

Escala menor
melddica

Seccion A:
empieza y termina en el 2°.

Seccion B:

comienza en el 3° y termina en el 2°.
Seccion C:

empieza en el 1° y termina en el 3°
Procedimientos Compositivos

Seccidn A: construccion intervalica por
corrimiento.

Seccion B: construccion intervalica mixta.
Seccion C: construccion intervalica mixta.
Cadencia: Seccion B: termina en el 2° grado de
la escala, que pertenece al acorde de 5° grado -

Seccion A:
3* menor y
mayor; 4° justa;
2% menor y
mayor

Seccién B:

2% menor y
mayor; 3*
menor y mayor;
4% justa; 5 justa

Seccion C:

Seccion A:

6® menor

Seccion B:

9% menor

Seccion C:

9% menor.

Las melodias correspondientes
a las secciones A y B terminan
en el segundo grado de la
escala.

La melodia de la seccion C
termina en el tercer grado de
la escala.

Procedimientos compositivos
destacados, construccion
inervalar por corrimiento y
mixta.
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cadencia “suspensiva”-. Seccion C: termina en
el 3° por ascenso y descenso por grado
conjunto, salto de 4ta y descenso por grado

2* menor y
mayor; 3*
menor y mayor;

conjunto: 4* justa; 5% justa
5-6-7-2 5-4-3
Seccién A: Seccion A: Seccion A:
comienza con el 1° ascendido y termina en el 2% menor y 10* menor | Las melodias de las secciones
3°. mayor; 3 Ay B terminan en cadencia
Seccion B: menor y mayor; | Seccion B: suspensiva. La melodia de la
comienza en el 3° y termina en el 5°. 4* aumentada; | amplitud de | seccion C, en el primer grado
Seccion C: 5% justa 10* menor de la escala.
comienza en el 5° y termina en el 1°.
Procedimientos compositivos: Seccion B: Seccion C: | Enlamelodia de la seccion
Seccidn A: en un disefio de construccion 2% menor y 7*menor. | Blaprimeray segunda frases
intervalica, de juego de ascensos, por mayor; 3* son muy contrastantes.
ampliacion de intervalos, logra una amplitud de | menor y mayor; o -
95.“La Siempre una octava y media. Cuando desciende, lo hace 47 justa; 5° Procedimientos compositivos

Verde”

Modo edlico

por reduccion de intervalos. También usa
construccion ornamental: bordadura inferior, y
cromatismo, que le otorga esa atmodsfera de
suspension, casi sin centro tonal.
Seccion B: a- mixtura de: repeticion
fragmentaria con inicio comun, y construccion
intervalica por ampliacion de intervalos. b- una
frase con antecedente y consecuente, de iguales
motivos ritmicos y diferentes disefios
intervalicos.

Seccion C: construccion intervalica por
corrimiento en el cuarto y séptimo compases.
Cadencia: Seccion A concluye en el 5° grado

de la escala en funcién de dominante, por

justa; 6* mayor

Seccion C:
2" menro y
mayor; 3*
menor y mayor;
4% justa

destacados: en la melodia de
la seccion A hay construccion
intervalica por ampliacion y
reduccion de intervalos y
construccion ornamental. El
ambito de extension melodica
es amplio. En la melodia de la
seccion B construccion
intervalica por ampliacion de
intervalos y repeticion
fragmentaria. En la melodia
de la seccion C, construccion
intervalica por corrimiento
intervalico.
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ascenso: salto intervalico de 5ta disminuida.
Seccidn B: termina también en la dominante,
descenso por grado conjunto y saltos de Sta'y
4ta: 8-7-6-2-5.
Seccion C: termina en la tonica, precedida de
una apoyatura superior.
2-3-2-1.
Seccién A: Seccion A: Seccion A:
empieza en el 5° y termina en el 1°. saltos de 4°. | amplitud de 7°
Seccion B: Grados menor.
comienza en el 5° y termina en el 1°. conjuntos. Procedimi i
. " ., rocedimientos compositivos,
96 “Chacarera Escala menor Prf),c edlmlentqs C omp OSIUVOS:, . SeCC}On B: redundancia por repeticion
del Exilio” armonica Secm.(’)n Al repet}C}(’)n fragmentar}a. Seccion B: amplitud de fragmentaria en ambas
Seccion B: r‘epet'lclon frggmeptarla. saltos de 3°y 8°, melodias y construccion
Construc;cmn mterrva}hca mixta. 4°. Grados intervalica en melodia de la
Cadencia: termina en la tonica por ascenso de conjuntos. seccion B
semitono luego de un descenso por grado
conjunto.5-4-3-2-1-7-1
Seccidn A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
empieza en el 5° y termina en la 3°. saltos de 4°. | amplitud de 6° | termina en el tercer grado de
Seccion B: Grados mayor. la escala.
empieza en el 5° y termina en el 1°. conjuntos. Procedimientos compositivos
97.“El Olvidao” | Escala menor Pro‘(zedimientos' (?f)mp OSitiVOS:, ., Seqcién B: o desta‘cz‘l(’ios, redundanf:ia por
armonica Seccion A: repeticion fragmetaria. Seccion B: amplitud de 6° | repeticion fragmentaria en la
Seccion B: construccion intervalica por saltos de 3° y menor. melodia de la seccion Ay
corrimiento. 4°, Grados construccion intervalica por
Cadencia: termina en la tonica por descenso, conjuntos. corrimiento en la melodia de
por grado conjunto.3-3-3-2-1 la seccion B
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
Escala menor . . . . .
98. - comienza y termina en el 1°. arpegios de I°, | amplitud de | presenta notas arpegiadas de
“Algarrobal y armonica Seccion B: VII®, VI°, V°, 14° (los los acordes en descenso sobre
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sentimiento” comienza en el 5° y termina en el 1°. Ivey 1I°. arpegios base de la cadencia frigia.
Seccion C: Grados descendentes
comienza en el 3° y termina en el 1°. conjuntos. la provocan) | Esta chacarera presenta un
Procedimientos compositivos: Seccion B: ambito amplio de extension
Seccion A: construccion intervalica por Seccion B: amplitud de 7° melodica.
corrimiento; cierre con notas arpegiadas. saltos de 6° y menor. Procedimientos compositivos
Los arpegios pueden ser considerados 3°. Grados Seccién C: destacados, construccion
construccion ornamental, del disefio de conjunto. amplitud de 6° intervalica por corrimiento y
cadencia frigia. mayor construccion ornamental en la
Seccion B: b- construccion intervalica por Seccion C: melodia de la seccion A
transposicion, (a una 2da ascendente) de “a”; | < jtos de 3° y En la melodia de la seccion B
final con cambio de cierre. 6°. Grados hay construccion intervalica
Seccion C: desarrollo tematico, al final, . por corrimiento y en la
. . ., . conjuntos. lodia de 1 on C
redundancia por repeticion de cierre. melodia de la seccion
Cadencia: termina en la tonica, por descenso: redundancia por repeticion de
salto de 3ra y grado conjunto:1-3-2-1. clerre.
Seccion A: Seccion A: Seccion A:
comienza en el 5° y termina en el 1°. saltos de 4°, 3° | amplitud de 9° , .
5 o La melodia de la seccion B
Seccion B: y 5° Grados mayor. .
. o . o . termina en el tercer grado de
empieza en el 5° y termina en el 3°. conjuntos. la escala
99.“A Santiase S Prgf:ecliir.nlentgs '(?OF;IPOSIUV(‘[)SI‘ 5 Sec'cmn B: . | Procedimientos compositivos,
’ Canto” £ Modo jonico C ectclon ., r‘e}:t)e el ?n ragmertl aria. Seccion B: amplitud de 7°| o qundancia por repeticion
S ons I'l];C'C(ljon Htl crvaiica Iior e); ens1qn:[ gr?dos menor. fragmentaria en primera
: e(;:cmp . t. ons rucmlo;lom ezva dlca; mix al. conjuntoso. melodia y construccién
=acencia. fermina en el 5= grado de fa escala |- Saltos de 3°y intervalica en la segunda.
por descenso: salto de 4ta y luego por grado 40,
conjunto. 8-5-4-3
“ Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
100.“El Duende . o . o . o .
» Escala menor comienza en el 1° y termina en el 3°. grados amplitud de 7° | termina en el tercer grado de
de la Noche ‘g 5 .
melodica Seccion B: conjuntos. menor. la escala.
empieza en el 3° y termina en el 1°. Saltos de 3°. Seccion B: | Procedimientos compositivos,
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Procedimientos Compositivos: amplitud de 7°| redundancia por repeticion
Seccion A: repeticion fragmentaria. Seccion B: menor. fragmentaria en la melodia de
Seccion B: construccion intervalica mixta. grados la seccion A y construccion
Cadencia: termina en la tonica por descenso, | conjuntos. Salto intervalica mixta en la
por grado conjunto.3-3-3-2-1 de 3°. melodia de la seccion B.
Seccidn A: Seccion A: Seccion A: | En la melodia de la seccién B
comienza en el 5° y termina en el 1°. grados amplitud de | hay un salto intervalico de 6ta
Seccion B: conjuntos. 5°. menor descendente en el
comienza en el 3° y termina en el 1°. Saltos de 3°. penultimo compas.
101.“La Simple” Escala menor Prgcedimientqs Compositivos: . ' Secpién B: Procedimieqtos compos.it'ivos,
armoénica Seccion A: repeticion fragmentaria. Seccion B: amplitud de 6° | redundancia por repeticion
Seccion B: construccion intervalica por saltos de 3°, 4° menor. fragmentaria en primera
corrimiento. y 6° menor. melodia y construccion
Cadencia: termina en la tonica, por descenso: Grados intervalica por corrimiento en
4-5-7-2-1. conjuntos. la segunda.
Seccion A: Seccion A: Seccién A: La melodia de la seccion A
empieza en el 3° y termina en el 5°. saltos de 7°,3° | amplitud de | termina en el quinto grado de
Seccion B: y 4°. Grados 8%, la escala.
Seccion A; comienza y termina en el 1° conjuntos. y Procedimi .
102 “Digo | modo edlico Procedimientos Compositivos: — Seccion B: . dr Oie 1r(1jnen;03 crcl)zin}r)lo?tlvors
T.l 'g(l a Seccion B: Seccion A: repeticion fragmentaria. Seccion B: amplitud de 9 estacac Osti edundancia p(;
clesita escala menor Seccion B: Construccion intervélica por saltos de 3°, 4° mayor. repeticion fragmentaria en la
armonica corrimiento. y 6°. Grados primera r'nelod{ril'y
Cadencia: termina en ell 1; clie la escala por conjuntos. ngﬁﬁfgxs elﬁtg\;zglﬁigir
ascenso: 1- 7-1.
El primer 1 es apoyatura del 7.
103, “Luz ' Seccién A: ' Seccion A: Secc.ic')n A: | Procedimientos compo_sitivos
compafiera” Modo dérico comienza en la 3°.y termina en el 1°. saltos de 3°y amplitud de destacac}os, redundancia en la
Seccion B: 5°. Grados 10°. primera melodia y
empieza en el 5° y termina en el 1° conjuntos. construccion intervalica por
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Procedimientos Compositivos: Seccion B: corrimiento en la segunda.
Seccion A: redundancia por repeticion total. Seccion B: amplitud de
Seccion B: Construccion intervalica por saltos de 3°, 4°, 10°.
corrimiento. 5°y 6° menor.
Cadencia: termina en la tonica, por descenso: Grados
salto de 4ta justa: 5-5-5-1. conjuntos.
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion A
comienza en el 1° y termina en el 3°. saltos de 8°, 3°, | amplitud de | termina en el tercer grado de
Seccion B: 4°y 5° 10° menor. la escala con un descenso
empieza en el 5° y termina en el 1°. Grados cromatico. Tiene un dmbito
Seccion C: conjuntos. Seccion B: amplio de extension
comienza y termina en el 1°. Seccion B: | amplitud de 9° meloddica.
104.“Dialogo Procedimientos compositivos: saltos de 3°, 4° mayor. Procedimientos compositivos
,» | Escala menor . . oy .
con la chacarera Seccion A: construccion intervalica por y 4° aum. destacados, construccion
corrimiento. Grados Seccion C: intervalica por corrimiento
Seccion B: construccion intervalica mixta conjuntos. amplitud de en la primera melodia y
(corrimiento, ornamental). Seccion C: 4°. construccion mixta (por
Seccion C: construccion intervalica mixta. grados corrimiento y ornamental) el
Cadencia: termina en el 1° de la escala: conjuntos. las melodias de las secciones
3-4-2-1. ByC
Seccion A: Seccion A: Seccion A: La melodia de la seccion C
comienza en el 4° y termina en el 1°. saltos de 5°y amplitud de | correspondiente al estribillo,
Seccion B: 4°. Grados 8°. termina en el tercer grado de
comienza y termina en el 1°. conjuntos. la escala; la seccion D del
105. “El Escala menor Seccion C: Seccion B: final preparado, también.
Endiablao” armoénica empieza en el 6° y finaliza en el 3°. Seccion B: amplitud de 4°
Seccion D (codetta): saltos de 3°y aum. Procedimientos compositivos
comienza en el 5° y termina en el 3°. 4°. Grados destacados, redundancia en
Procedimientos Compositivos: conjuntos. Seccion C: la melodia de la seccion A,
Seccion A: redundancia por repeticion total, amplitud de | construccion intervalica por
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en las dos primeras frases. La tltima es
diferente.

Seccion B: en las tltimas 2 frases hay
construccion intervalica por corrimiento.
Seccion C: comienza en el 3° tiempo del

ultimo compas de B y crea una mini frase
con la blanca del primer tiempo del compas
siguiente, frase que se repite parcialmente
con una variacion en los siguientes 2 tiempos
de la obra. Redundancia fragmentaria.
Cadencia: termina en el 3° de la escala:
5-6-5-4-4-3.

Seccion C:
grados
conjuntos.

Saltos de 5°.

Seccion D:

saltos de 4°.

Grados
conjuntos

6°.
Seccién D:
amplitud de
4°,

corrimiento en la melodia de
la seccién B y redundancia
fragmentaria en la melodia
de la seccion C.
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DATOS DEL ANALISIS DE LA DIMENSION RITMICA

Se ha trabajado esta dimension sobre la base métrica del compés de % utilizado por musicos referentes del género'® en partituras impresas y

en desarrollos conceptuales expresados en sus bibliografias.

Tioo de y Tipos de
Titulos P DISENO: Motivos caracteristicos final de Observaciones
comienzo frase
Seccién A: Seccion A: comienzo
Figuras caracteristicas:
« e e ey . ., corcheas.
toil‘laI&Z Erihsrﬁ;\?ina Anacrusico Seccion B: Masculino Seccion B: aparece la
53101513557
J) J J J5 | D ‘b K :ll Férmulas ritmicas de dos
compases que se repiten.
Seccion A:
_|_|3 ] .2 I ') 2 » ] ] 2 I I ] 2 ] .H
4 - = = =
5 “Ch ’ Anacrisico —~ Seccion B: - Masculino fdem a ejemplo 1
- whacarera ) I P opp RN N R R I

}ll

g

]

_J7 U

" Andrés Chazarreta (Album musical santiaguefio de piezas criollas coleccionadas para piano, publicado en homenaje al Centenario de la Independencia Argentina en
1916, Segundo, Tercero, Cuarto, Quinto, Sexto, Séptimo, Octavo, Noveno y Décimo Albumes de Piezas Criollas para Piano solo y Canto y Piano; Ricordi Americana,
Buenos Aires desde 1920 a 1952), Manuel Gomez Carrillo (Danzas y Cantos Regionales del Norte Argentino, Ricordi, Buenos Aires 1920 y 1923), Hermanos Abalos
(Album para Piano de Danzas y Canciones Regionales Argentinas; Ricordi Americana, 1952), Nicolds Segundo Gennero (Santiaguefia, impresiones argentinas para
Piano, Ricordi, Buenos Aires 1938), Agustin Chazarreta (Musica y Danza Santiagueiias, en el libro Folklore santiaguefio, estudios y antologia. Pag. 148 Edit. Santiago

Libros 1999).
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Seccion
A:

ST S s s S S S s S

Seccion A: corcheas,
negras y blanca como

Seccion A: . .
. figura de cierre; sincopa
., masculino . .
Seccion A: |, intracompas.
acéfalo wJoJJJJ) ) 7. ) )] | Y| Seccion B: Foérmulas ritmicas de 2
3.“La Singular” Seccion B: . | compases que se repiten.
. femenino
anacrusico Seccion termina en el . .
. . 1 Seccion B: Hay sincopa
B: tiempo débil . .
_ . . extracompas, razon por la
w3 oo plp pbots o oo o elfr ebets @ ey, | del primer
Hy i ' N TR 0 B 7 S e cual presenta final
pulso . :
femenino, en el tiempo
o _ \ e I , débil del primer pulso.
Cc— #
Seccion
A:
L3 2 — 1 .| — 1 .| — Corcheas y negras;
CAa ' — ' ' la Seccion A tiene
Seccion A: s sincopa intracompas; la
4.“A Orillas del Dulce” ace'f’alo ﬂM% Masculino Seceion B tiene Jneopd
Seccion B: . extracompas.
. Seccion B:
anacrisico
% ‘ I |ﬁJ ‘D ' I | ‘DJ Y I I | Formulas de 2 compases
i que se repiten.
PRI
Seccion Corcheas, negra y blanca.
Seccion A A: En Seccion A hay
) N R SR s s P A A Y s sincopa intercompas; en
« ) o acéfalo LY ' — ' ! ) v E
5.“La Atamisquefia ., Masculino seccion B hay sincopa
Seccion B: .
anacrisico | ° extracompas.
,,Jnvn,nnn{Jnn,l Xy

Formulas ritmicas de 2
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Seccion B

NN
I

compases.

Seccion A:

||2J .jvJ_uJ oij|J ﬂuﬂd D\_{J_”J ﬂ\_.jd t oy

Seccion A: féormula
ritmica de 1 compés que

Seccion A: se repite
6. “La Loretana” tético i6n B: . ., L
o Seccion B: Masculino Seccion B: formulas
Seccion B: 3 .
AnACIiSico — S — ritmicas de 2 compases
que se repiten con cambio
5 - 1 =S .0 \ de cierre.
Seccion A:
Seccion A: | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | | En ambas secciones hay
7. “La Queialita” tético formulas ritmicas de 2
’ Seccion Masculino | compases que se repiten
Seccion B: B: con sincopa intra
y
IIRIIRIN S IR SEINe |2 Seccion tiene tn
LI A ' e~ tere—e e | i diseo ritmico con alto
nivel de repeticion.
8.“La Loca” Seccion B: La Seccion B tiene
' Anacrusico M%%{_ﬁjﬂ% Masculino formulas ritmicas de 4

4|—'LJ—F’:-—¢—,‘—"—J—4—J—J%—¢d—$—H

Seccion C:

compases con repeticion.
La Seccion C presenta
formula ritmica de 2
compases con repeticion.
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Seccion A:

M 2J |c_oo_vc_o}oz J|ﬂDD\J : Lﬂﬂﬂw o

La Seccion A presenta
férmula ritmica de 2
compases con repeticion.
La Seccion B presenta

9.“La Quichuista” Anacrusico . Seccion B: Masculino formulas ritmicas de 2
L = " — compases con algunas
variantes entre los
P e P O O Y Y v P disefios.
Seccion A: Seccion A: con formula
H §,| ; ‘h,‘ .h,‘ ; J\J J|‘\,| rh, .h,‘ S .h,‘ ‘U - ritmica de alto nivel de
repeticion.
10.“La Shalaca” Anacrisico Seccion B: Masculino Seccion B: aparece el
n 2n |ﬂ y Dy )|n v ey )|n v &y )’|5J I | cont‘ratien.lp(_), formulas
ritmicas similares entre
p si, de 2 compases de
i Jlo b Dl b DT Dy D d oy duracion.
. Seccion A,:_\
T A R e e U R Seccion A: formulas
Seccion A: ritmicas de 2 compases
acéfalo 5 s con repeticion.
Seccion B: | WL fpf L rtet et frrts—+ Seccion B:
11.“La Alma Mula” anacrusico Seccién B: Masculino Primera frase con
3 N N formulas ritmicas de 2

compases; segunda frase
con reiteracion de disefio.
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Seccion A:
3 3
2 S En la Seccion A aparecen
tresillos de corcheas,
12.La Olvidada” Anacrusico Masculino formula usual de los
. repiques de bombo, en los
Seccion B: .
acompafiamientos de
% D | D D D | D J | chacareras.
Seccion A:
3
i6n A: , Y
« 11 s Seccu?n' 6 Férmulas ritmicas de 2
13.“La Humilde anacrusico m_J—oD_H’_D_.:_H’—LJ_H_D_.j—HJ—H . ,
. — ., = — Masculino compases con sincopa
Seccion B: Seccion B: intra y extracompas
ttico |g3 .l SIS L N ST ) Y pas.
5 — ‘ (S . s S—. !
6
Seccion A: presenta
., .. | contratiempo y formula
Seccion A: ii:;gclz?l?irf; ritmica con alto nivel de
.y X ||3|‘/J)J|7JJ\JM’J)-MJJ\'JMJJ’JHJ)J 1] repetici(')n.
Seccidon A: 4 S ,
, .y Seccion B: formula
« C acéfalo ., Seccién B: .
14. “La Vieja . Seccion B: . ritmica de 2 compases
Seccion B: femenino en . ,
. 3 con repeticion. Sincopa
tético — — el tercer .
ulso extracompas.
p P Respecto del tipo de final,
-trunco-

éste es un ejemplo de
chacarera denominada
“trunca”, porque termina
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en el tercer pulso del
compas

15.“La Despedida”

Seccidn A:
anacrusico

Seccion B:
tético

Seccion A:

—

5

PR 5 8 I .1 2 5 0 e I s O

Seccion B:

AP P LD 0 R e e S TP S L0 s O .

Masculino

Seccion A: formula
ritmica de 2 compases
con repeticion.
Seccion B: formulas
ritmicas de 2 compases,
en la repeticion cambio
de diseio final para el
cierre de la frase.

16.“De mis pagos”

Anacrusico

Seccion A:

Seccion B:

g el sggdat n g A e

Masculino

Seccion A: con tresillo de
corcheas en el primer
compas de la frase, luego
del comienzo anacrusico,
imitacion del repique de
bombo en el
acompafiamiento
instrumental.
Sincopa en casi todos los
pulsos.

Seccion B: formulas
ritmicas de 2 compases.
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Seccion A:
||2|.M )DJ_JTJJ\). J’JQQTJJJ’J .lﬂ\a- i
Seccion B:
PP 0 e O N S e O A N o OO A
Foérmulas ritmicas de 2
17.“Amargura” Anacrusico 6" — L Nl N ) compases en las 3
" — ‘ — ' — ' i . secciones.
Seccion C: Masculino
3 — —— —
6
A B s B e O R Y s RO R 0 e B .
- Seccion A:
Seccion A: masculino
18.“La Bacuala” ' Seccion B- Secmgn B: Férmulas ritmicas de 2
) g Anacrusico eceion B femenino en | compases con repeticion
el tercer en ambas secciones.
| :I| | | :I| | | | | | | | | pulso
-trunco-
., Seccion A: en el Sto
Seccion A: ,
Acéfalo . compas hay dos
Seccion A: semicorcheas y dos
Seccién B "2 Y ﬁ E . E r E r"E . r A 5 E E r E r r corcheas, que se
. corresponden con uno de
19. “Aforanzas” anacrusico Seccion B: Masculino los disefos ritmicos del
_|_|3 P b’_}\. 2 2 8 8 .'Ta g oo o0 o .~ bombo cuando hace
4 O OOt | repiques de cierre de

frases; este motivo
culmina en el 6to compas,
final de la seccion.
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En ambas secciones,
féormulas ritmicas de 2
compases.

Seccidn A:

PP 0 00 S o M S Y O e OO
Seccion A:
tético ¢ b b ) D b N D En ambas secciones hay
20.“Criollita Loretana” — ., — Masculino formulas ritmicas de 2
S Seccion B:
Seccion B: . N compases.
acéfalo — ==
:.MMHJ_JHJ—H
Seccion A:
I N 10 s 0 s s P D Y o H R
21.“Chacarera del ¢ ' b = _ b _ ]
Chilalo” Tético — ., — Masculino | Idem ejemplos anteriores.
Seccion B:
3 N
P Y I S e I s e O T R
— ASeccmn A: —_— Seccion A: formula
_|_|3 ] ] ] ] ] I . . ] . ] I ] ] ] . ] - I f+1) ,t . d 2
secciona: | M L LT ritmica de 2 compases,
tético ’ Seccion B repeticion con cambio de
22.“De un Triste” Seccion B: ’ Masculino cierre.
anacmsico. % J ] |)J J)l J J jl Seccion B: formula

HJJPId

ritmica de 2 compases
con repeticion.
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Seccion B: en el séptimo

Seccién A compas hay 2
semicorcheas y 2
23.“Chacarera del % | o |I corcheas, como en el
Atardecer” Tético —_— - Masculino | ejemplo 19, una imitacion
Seccién B: del repique de bombo, de
WWWW—M cierre de frase.
Formulas ritmicas de 2
compases.
Seccion A: i
3 En ambas secciones hay
— — — formulas ritmicas de 2
compases con repeticion.
5 ¢ \ N En la Seccion A aparecen
24. “Anorando” , . —H—J'—m—O—J:—D—’—J—D—D—’—.—J—‘—D—'—J—:—H . .
Anacrusico — ., — — Masculino en el primero y en el
Seccion B: . ,
3 quinto compas las 2
— — —* — semicorcheas y las 2
corcheas, imitacion del
¢ ) e el BePw _ repique de bombo.
Seccion A:
AP N o 0 e O S Y o B s e e
5
25.“Chacarera de los SeCC} On A e — — — ! . e
) ’ acéfalo . Férmulas ritmicas de 2
jumes ., . Masculino
Seccion B: Seccion B: compases.
anacrusico 3 . I L.
6
Acéfalo Seccion A y Seccion B: Masculino Seccion A 'y Seccion B
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26.“Chacarera del

tienen el mismo disefio
Rancho” % .l q | ritmico.
En el motivo ritmico de
IR PRIBARPRIDE

introduccién de la frase
aparecen 2 semicorcheas,
unidas a 2 corcheas,
caracteristica

sobresaliente de esta
chacarera, imitacién de
repiques del bombo.

Seccion A:

30J DD L |
Lol LIl | e

27.“La Juguetona”

Férmulas ritmicas de 2
. Y . Seccion B: compases.
Anacrusico Seccion B: f . P
Seccidn B: ”2 VR ] g » » 0 0 .. (e o g o o s @ o ! CI’I"ICDIHO, |
acéfalo ANV pl = termina en ¢
tercer pulso
p -trunco-.
. L , ——
Seccion A: ) )
“ Femenino, | En ambas secciones hay
28.“La de los . . .
o , . terminaen el | motivos ritmicos de 2
angelitos Acéfalo .
tercer pulso | compases que se repiten.
. -trunco-.
Seccion B:
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Seccion A: En la Seccion A: aparece
3 en el tercer compas
= tresillo de corchea
29.“La Carbonera” . 4@—DLWW%FH3 . ., L
Anacrusico Masculino | imitacion del repique de
Seccion B: bombo, para cierre de
Seccion A: motivo de dos
- compases, con imitacion
. Seccffl A . Femenino, |y cambio de figuracion de
1 ; termina en la cierre.
Seccion A: segunda Seccion B: motivos con
30.“Casas mas, casas acéfalo . mitad del sincopa extracompas.
menos” Seccién B: Seccion B: primer pulso, | En ambas secciones la
anacrisico W por efecto de | sincopa extracompas del
la sincopa final produce un
extracompas. | corrimiento en el tiempo
de cierre, fuera del acento
métrico.
) Seccion A: Femenino, | Enla Seccion A aparece
31.“Chacarera del 3 . ’ .
) s terminaenel | el tresillo de corchea,
Misky Tético S= S S C e, .
Mayu” tercer pulso | imitacion del repique del
Seccion B: -trunco-. bombo.
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Seccion A:
3 b )
Seccidn A: .
Acéfalo 6 \ Femenino,
32.“Chacarera del H—— L4l | I I : 2L b ] | | t 4| termina en la , L
S 1o — L — Formulas ritmicas de 2
Sufrido ., Seccion B: segunda
Seccion B: . compases.
L 3 mitad del
anacrusico — — — ;
primer pulso.
6
DS ST b b LIS S
Seccion A:
- ) ‘ W M .
Seccién A Enla ‘Seccrlon.A hay un
L. 5 motivo ritmico de 4
tetico P —HM’—MH—@—!—H compases, en la
“Ch 1 sol — = — . ’ :
33.7C acgrera,fle 50 ., Seccion B: Masculino | repeticion hay cambio de
naciente Seccion B: — ., .
ANACTUSICo 3 L i L I Iy L figuracion de cierre.
En la Seccion B: motivos
6 de 2 compases.
Seccion A: . Seccion A:
tético Seccion A: masculino. | En ambas secciones hay
« » n3 s DI | S, | s DI | SISl | o 2SI | d 3 | Seccion B: motivos ritmicos de 2
34.“La Tonta ., 4 — = — — — .
Seccion B: Seccion B: femenino, compases.
anacrusico termina en la
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Ty Sl ) ol ) D] | segunda
mitad del
¢ primer pulso
MF.U_.&._J_J_._MD\__HLL_LH por efecto de
la sincopa
extracompas
final.
La Seccion A comienza
., con 2 semicorcheas,
Seccion A: .. .
. = inicio de un motivo
4&—%@'—3‘—0—(—7—@'—@'—0—(—@'—@'—0—"—" ritmico de dos compases.
Esa célula es una variante
) . de repique de bombo.
35.“de Fiesta en Fiesta”| Anacrusico Seccion B: Masculino Seccion B: motivo
% ﬂ |J)J J J)l Jﬂ ﬂ | ritmico de 2 compases, en
la repeticion cambia la
bJ J ﬁ | J |I figuracion de cierre para
concluir en el acento
métrico.
Seccion A:
wd AL LA ) L AN L Femen
16 : ementno, En ambas secciones ha
36.“Chacarera del \ Seccion B: termina en el . tmico d 2y
bombisto” Tético 3 ' = - tercer pulso un motivo ritmico de

-trunco-.

compases con repeticion.
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Seccion A:

P B B B e B s B B s B e OO

En ambas secciones hay 2
motivos ritmicos de 2

37“La Yacu Mishky” Acéfalo Seccion B Masculino | compases con repeticion.
ﬂg,-,)nﬂ‘_,/J_.J.l,J\J S ,
6
P\ T e 0 O 0 O O O A
Seccion A.
MW En la Seccion A aparece
Seccion A: ! - - - un cqntra’tier'np °
38.“Costumbres anacrusico El mat.erlal ritmico de la
P " - 4 ) seccion B es un solo
Criollas Seccién B: Masculino .
acéfalo H—7 oo , J , . , J , J , . 1 . o le I motivo de 2 compases;
~ . Que al final cambia la
Seccion B: figuracion para terminar
W—H en el acento métrico.
Seccion A:
Seccion A: | M 3. oE_/oj | .- -E/J_o | J .UT | J J‘l/J_o |-o- oE_/oj | Jot 1 Secc'i(')n A: hay un motivo
tético Seccion B: ritmico de 1 compas (con
39.“ Raiz Sachera” Seceion B | 3 i I B I L b JE_/ JJ | Masculino | alto nivel de repeticion).
anacrﬁsicc; Seccion B: idem ejemplo

.0 M v b

anterior.
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Seccion A:

En ambas secciones hay

Seccion A: | g motivos ritmicos de 2
40.“Coplitas para tu acéfalo ﬂ_J_D_D_FJ_J_D_;_.—L:_FJ—M . compases con cambio de
2 - ., — Masculino .,
Llanto Seccion B: Seccion B: figuracion final para
anacrisico 3 ] terminar en el acento
meétrico.
ML:J_HD_D_D_HD_LLJ_LLH
Seccidn A: E b ) h
n ambas secciones ha
., ||2}7- j-j|). -\-\7Jﬁﬂ})- J”.WJJ”JT\J oy . o y
Seccion A: — — ., — — motivos ritmicos de 2
: Seccion B: :
« ’ acéfalo . compases con cambio de
41.“La Ronquera ., 3 Masculino .y
Seccion B: Su= > S5 — figuracion final para
anacrusico terminar en el acento
6 — métrico.
Seccion A: Seccion A- Seccion A: repite
., ||i|7.bﬂ.j|£JJ|7)ﬂ£|ﬂJJwJ.hﬂ“jJJ 1 . ) integramente el motivo
Seccion A: ~ Seccid ‘E ~ femenino en ritmico de 2 Compases
42 “Buscando olvido” acéfalo eceton B el tercer . . p~ )
- 3 Seccion B: disefios
Seccion B: - I S_E — pulso. .
L. . ritmicos de 2 compases
anacrusico Seccién B: .,
. . con repeticion.
S OO0l b masculino
Seccion A:
— — —
43 “La Pedro Céceres” WW4 : En ambas secciones hay
) Anacrusico ., Masculino motivos ritmicos de 2
Seccion B:

3 — S o~
4

compases con repeticion.
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Seccion A:
4
44 “Noticias del HMMM#—H En ambas secciones hay
monte” Anacrusico - — Seccid l;_/ Masculino motivos ritmicos de 2
ceeion B compases con repeticion.
Seccion A: Seccion A: 3 motivos
n3i . .lJ { ik | J .&J | I I PLPPY .b| d oy ritmicos diferentes, de 2
Tético Seccion B: compases. Hay sincopa y
45.“La Flor Azul” 3 ) Masculino contratiempo.
— - Seccion B:
. motivos ritmicos de 2
o J4 v D) ) J bl b)) 1 compases.
Seccion A:
||,?;|)J )J|HJJ|)J )J|J_.JJ|
) ¢ Femenino, En ambas secciones hay
46.“Pelusita de totora” o _H_.LJ_.L.I_._D_J_.I_HL._M_FD_.’_.I_H termina en el . L.
Tético un motivo ritmico de 2

Seccion B:
5

tercer pulso
- trunco-.

compases que se repite.
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Seccion A:
ion A: .
Seccro ||,§|7J’ﬂﬂ\ﬂJJ|7J’ﬂﬂ<J_.JJ|v)n.j|ﬂ.J i . En ambas secciones hay
acéfalo ~— ., = — Femenino, . .
Seccién B: Seccion B: termina en ol | "0 motivo ritmico de 2
47.“La Santiaguena” i ’ 3 H compases que se repite.
tético — S—— tercer pulso .
Seccion A presenta
-trunco-. .
p contratiempo.
Seccién A Seccidn A: Seccion A ivo de 2
eCC}On ) ||3|3JJ|J£D|oJJ|- DD|JJJ\JJ7D|J oy cecion A. MoOtvo de
acéfalo 4 = Seccid "’B = compases que se repite.
Seccion B: cccion B Masculino Seccion B: motivos
48. “La Chimpa anacrusico A == == == = diferentes de 2 compases
Machu” de duracion, con sincopa
7 pOplp b ST . extracompas.
Seccién A Seccion A: un motivo
eccion A: - )
Seccion A: Seccion A: ritmico (.16 CcOmPpases
” S A = = . que se repite; en la tercera
tetico Seccion B masculino vez cambia el disefio de
49 .“Chacarera de las | Seccion B: eccion B Seccién B: :
lomas” anacrusico | H-3— L I L D ‘1\_1,;_‘ J l LI nvl femenino, N seml'-frase final para
, . terminar en acento
idem ejemplo o
o metrico.
6 —_ N° 30 .,
b 1D b L D Nt Seccion B: presenta las
B — — dos frases idénticas.
Seccion A: Seccion A: las dos frases
w3 J J . JJ . I N R R estan compuestas por
50.“Chacarera del . : motivos ritmicos de 2
Anacrusico Masculino

Violin”

P 0 5 S S R "

Seccion B:

compases.
Seccion B:
idem seccion A
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Seccion A: . ‘
: _ . _ La Seccion A no tiene
., ' ' sincopa; se percibe
Seccion A: - coIr)nE) acgrde
s acéfalo .
51.“La Barranquera” ., ., Masculino desplegado.
Seccion B: Seccion B: ., .
anacrisico Seccion B: la frase tiene

motivos de 2 compases;

e e
1|—2WD’—W&—W—N luego se repite.

Seccion A:
3 *r

— — — Seccién A Seccidn A: la frase

. cecion A. consta de 2 motivos
Seccion A: | masculino ritmicos de 2 compases

52.“De la Banda a anacrusico ﬂ—J—D—MD:_H’:—J—O::bD—E;J—FJ—H Seccion B: se renite
Santiago” Seccion B: Seccion B: femenino, Y ple.
. \ . Seccion B: un motivo
tético 3 ) termina en el L

"L — ritmico de 2 compases

tercer pulso. o
con repeticion.

Seccion A: frase con
motivos ritmicos de 2

-, Seccion A:
Seccion A: . N \ | compases, con
tético ~ ~— — repeticion. Al final
53. “Changuito Seccion B: Masculino cambia disefio para
Lustrador” anacrusico | ° \ N N terminar en acento
H_/ Seccién B: - metrico.

Seccion B: cada frase,
diferente, tiene motivos
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—

ritmicos de 2 compases.

Seccion A:

e 0 0 e e O O

Seccién A: frase de 4
compases con

ﬂ—J—D—MD—Q—D—J—J—;—-’—LD—;—J—J—H Femenino, repeticion
54 .“Corazon Anacrisico - ., termina en el ., )
) ~ s Seccion B: Seccion B: ambas frases
atamisquefo \ segundo .
3 constan de dos motivos
== S pulso. .
ritmicos de 2 compases
7 cada una.
Seccion A: Seccion A:
y 0 44 y 2 4 4 ' masculino A .
L - mbas secciones
Tetico Seccion B: presentan motivos
55.“Chacarera del 18” . . femenino L
Seccion B: . > | ritmicos de 2 compases
termina en el tici
n repeticion.
W tercer pulso - con repeticio
trunco-.
Seccion A: Seccidn A inicia con dos
3 ﬁ D Jjj D D D D D semicorcheas seguidas
/ -, . [ S, de dos corcheas,
Masculino imitando el repique de
56.“Garganta i fierro” | Anacrusico bombo.

-

5

ﬂ—W
e S S p—— S

Seccion B:

Ambas secciones
presentan motivos
ritmicos de 2 compases.
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g JIMIMIIIIL
WIPPPIFR

Seccidn A:

TS - B B il ol e e Dol

Ambas secciones
presentan motivos de 2

57.“Debajo del Puente | Anacrusico ., Masculino
” Seccién B: compases con
Negro —_— .,
3 - - - repeticion.
6
Seccion A:
6
) b h '
o — Las 3 secciones
Seccion B: i
. presentan motivos
. — — — — : ritmi 2 compases.
58.“Mateando con mi . . Masculino cos d? compases
Anacrusico Las secciones By C

mama’’

Seccion C:

PSR e 0 X0 I 0 IO R e B S e

V. Do ao oo b )

tienen idéntico diseno
ritmico.
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Seccion A:

Seccion A: motivos
ritmicos de 2 compases,
el primero con
repeticion idéntica.
Seccion B: idem a la

59.“A la sombra de mi .. Masculino . .
mama’ Anacrusico modalidad de disefio de
6 .7
S i B B e B 0 e B A R la seccién A
= == R Seccion C: idéntico
’ isefio ritmi 1
i IO N R disefio ritmico de la
— — — — seccion B
;MM@LLM_H
Seccion A: inicia con
. dos semicorcheas y dos
Seccion A: corcheas imitando el
repique de bombo.
La frase con 2 motivos
ritmicos similares se
repite integramente.
60.“Amor en las ) p. . g
trincheras” Anacrisico Masculino | Seccion B: una frase de

Seccion B:

[igispsaivgessdiigusi

Seccion C:

2 motivos que se repite.
Seccion C: la primera
frase presenta motivos

de 2 compases, la
segunda y tercera frase
son idénticas a la de la
seccion B.
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S R——— .

Seccion A: Ambas secciones
3, N . presentan contratiempo.
. Seccidon A: primera frase
Seccidn Az | o1 motivo ritmico de 2

" N N J —J ] masculino .
61.“Chacarera del Acéfalo — compases que se repite

Seccion B: textualmente. La

atio” . femenino, .
p Seccion B: termina en el segunda frase tiene dos
H ;o; ! by J .\ J > — .| & J J | 7 & j n } n .| J | tercer pulSO _ mOtiVOS de 2 Con’lpaSGS.
trunco-. Secc?lon B tiene un
6 _ motivo ritmico de 2
: : compases que se repite 3
veces mas.
Seccion A:
Tl [ .S .| j .| ] [ J ] ._. | .| j | e | .7
-3 e H_') . J‘L ' ' En la Seccion A hay
. contratiempo y las
Seccion A: | s . , POy
h tipicas sincopas extra e
) acéfalo | v S d o ddjrddd LDl 2SI ) Ly . , i
62.“Chacarera del ., o - Masculino intracompas.
»s Seccion B: Seccion B: .
Polear . En ambas secciones hay
anacrisico 3

— — una frase ritmica con
repeticion.
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63.“Hay tierra y sal en

Seccidn A:

PSS B0 S B Y W N I I B B

e

7

wod 2L D20 D) D) D> )y

Seccion A: motivos
ritmicos de 2 compases
con repeticion; la célula
repetitiva es: corchea y

negra.
Seccion B: una frase de

mi vor” Anacrisico Seccion B Masculino 4 compas’es que? se.
5 repite. La célula ritmica
— — — — basica la conforman 6
corcheas, la segunda
j R OSSN oO0n0 00 2 ligada a la tercera
- - - = formando sincopa
extracompas.
Seccion A: Motivos ritmicos de 2
compases. En la Seccion
. |3 | |3 | | | | | | A aparece en el tercer
86CC} On A: . compas un tresillo de
acéfalo Femenino: .
64.“De tardecitas” Seccion B: —&— =T termina en el Corche’as,. motivo
I W—W—H caracteristico de los
tetico tercer pulso — .
trunco-. repiques de bombo.
Seccion B: La Seccion B presenta
un solo motivo ritmico,
|5 | |5 | | | | | | | H que es el primero de la
Seccion A.
Seccion A: En ambas secciones hay
3 h motivos ritmicos de 2
— compases.
65.“El Tata Bombo” 5 Masculino Seccion A: en el
Anacrusico —H—Lo—M__—_L—LJ—E—O—M—%D—;—J—PH penultimo compés hay

Seccion B:

cambio de figuracion,
para terminar en el
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PSP o S 0 0 e e s e P s A O

- 1 ~ =

acento métrico.
Seccion B: la segunda
frase es una repeticion
de la primera.

66.“Coplas de Rio y

Seccion A:

En ambas secciones hay
motivos ritmicos de 2
compases y frases de 4

A 151 .7 M li .
Arena” nacrusico Seccion B: ascutine que se repiten. La
3 Iy i - I seccion A presenta
contratiempo.
;MMM
Seccion A:
., ||2|J)oj |DoJ |-;JJ’J7|J7J.WJJ’J7|J7JJ“
Seccion A: — Seceid E SE
acéfalo \ cecton B Femenino: | En ambas secciones hay
. . ” Seccion B: % .| Su&. termina en el | motivos ritmicos de 2
67.“La Anoradora » o,
tético tercer pulso — | compases. La Seccion A
6 > b1 — I trunco-. presenta contratiempo.
B Seccion A:
Seccion A: masculino
||Z{J- Jj_/n@ |J- oﬁ#ﬂd ﬂﬂ‘l)J .lﬂd- 4| Seccion B: .
Seccion B- femenino: En ambas secciones hay
68.“Me voy y te dejo ceelon B JeIno; motivos ritmicos de 2
» " 3 . termina en la -,
coplas Tético = = S g S—— segunda compases. La Seccion B
) mitad del presenta contratiempo.
T I ) e DS ) Do o | primer pulso

—— e

por efecto de
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la sincopa
extracompas.
Seccion A:
3
;J_.CLHELMHELMMJ_F@_#_H
Seccion B:
Seccién A: 3 . )
« . L. — — — Este ¢j emplo tiene un
69.“Pasajeros de la tético : S .
vida” Seccion B: Masculino | solo disefio ritmico de 4
T compases que se repite.
anacrasico MM@MMJ_W_HV e i
Seccion C:
3 2
;J_.CLHELMHELMMJ_F@_#_H
Seccién A:
||2|'.IJJSJ|J7J )JMJJ\JJN- )J|
i En ambas secciones las
6 Femenino: en | ., o
) A ) . ) ) \ ol tercer formulas ritmicas son de
70.“La chaquipura” Acéfalo o de 2 compases. En
Seccion B: pulso .y
\ Seccion A hay
3 -trunco-.
— — contrapunto.
wed D3 ) ) b b o) 3,
« . En la Seccion A el
71.“De mi pago la ., . . . e
mejor” Anacriisico Seccidn A: Masculino | primer motivo ritmico es

de 1 y %2 compas, los
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Seccion B:

i IO I S I e N O S S s I

siguientes son de 2
compases y el ultimo es
de 2 y 2 compases.
La Seccion B tiene 4
motivos ritmicos de 2
compases.

72.“Como florcita de

2

yuyo

Seccion A:
acéfalo
Seccion B:
anacrusico

Seccion A
3 3 3 3 3

Seccion B

Hgsaliglsdang A

Masculino

Seccion A inicia con
tresillo de corcheas,
disefio del repique que
hacen los ejecutantes de
bombo para entrada y/o
cierre de las melodias.
En ambas melodias las
formulas ritmicas son de
2 compases.

73 .“De los montes de
mi vida”

Anacrusico

Seccion A:

Seccion B:

[Sisgipegivgegegiog i Saa

Masculino

Seccion A: las 2 frases
comienzan con
semicorcheas, imitando
repiques del bombo.
Las dos secciones
presentan motivos
ritmicos de 2 compases.
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Seccion A:
_I.I 3 l k H- | J P H"H—\. 1l | H #. |
4 1 J [ 4 E bl T u r L J [ 4 E 1

5

_l,l J F ﬂ.ﬁ' - Il ‘ ‘. | & F ﬁ‘.ﬁ' - | | g in|
u u I J .\_—l. T LI |_r LI~ L]

Seccion B:

— Ty

Todas las secciones

Seccion A: |, tienen motivos ritmicos
74.“Pampa de los acéfalo | 0 0 ) D00 0 0 T )| Maseulino de 2 compases.
Guanacos” Seccion B: Las secciones B y C
anacrusico |, tienen idéntico disefio
ﬂ—J—J—o—o—o—J—J—:—D—oJ—Fi—H, e ritmico.
Seccion C:
P s S s D s IS R 0 s ) B s B
11
Seccion A:
3
— ——— —
. . En ambas secciones hay
75.“Fiesta churita” , ? : . N
Anacrisico |y o JJ T N Mo b ] ) + 4| Masculino | motivos ritmicos de 2
Seccion B: compases.
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Seccion A:
3 ~
5
76.“Cosas que he . D e I Y e Y s s oy . . ) )
L Anacrisico — S — Masculino | Idem ejemplo anterior.
Vivido Seccion B:
3 ~—
MM%
Seccion A:
4I!:i,.ljl.lj.l_.J__,l .. Jj_{.j,
6 fdem ejemplo anterior.
77 “L a Causalefia” Anacriisico ﬂMMJ_J_J_@Jj_Q_H Masculino La Seccion B repite el
’ Seccion B: disefio de la frase de 4
3 Iy | | ) compases.
i YIS w i D P U R S
Seccion A: presenta un
., solo motivo ritmico con
Seccion &: | w3330, 2 O R R0 oo grado de repetcion.
e:g;_on N re ! . ! Seccion B: el primer
78.“Camino al Amor” eHieo Masculino motivo es de 4
Seccion B: | 4
- = oM compases, los 2
anacrusico

Seccion B:

siguientes son de 2
compases y el ultimo es
de 4 nuevamente.
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Seccion A:
+|6 Lo ny W B NN ) |
I | | I il
3 | )| A

Seccion B: estribillo

Seccion A en metro dos
con pie ternario.
Presenta sincopa

79. “Soy Santiaguefio, | Anacrusico : 2R 2e » . .
soy chacarera” Masculino extracompas.
En ambas secciones hay
motivos ritmicos de 2
6 compases.
-~ o~ i S
Seccion A: .
. En la Seccion A aparece
== S = una formula ritmica de
corchea con dos
6 ) » 3 =) N ) semicorcheas, disefio de
80.“Borrando Anacrusico — ~ o — Masculino | los repiques de bombo.
Fronteras” Seccion B:

En ambas secciones hay
motivos ritmicos de 2
compases, frases de 4 y
repeticiones.
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81.“El Puente

Seccidn A:

Seccion A: la primer
frase es una sucesion de
corcheas y cierra con
blanca, la segunda es
repeticion de la primera.

Carretero” Anacrusico Seccidn B: Masculino Sc?ccién B: hay sincopa
. intracompas, pero la
— — — — caracteristica principal
) es la sincopa
0.0 ). 2 extracompas constante.
Seccion A:
n3 1\ Y P Y P R 1Y I Y I Y e Y Seccion A: 4 motivos
ritmicos de 2 compases,
p los tres primeros son
, PP R e P e O I e 0V 6 I R idénticos.
“ =
sta\l;(;li\rllzr’? a Anacrusico Seccion B: Masculino Seccion B: tipicos
3 D i Iy I . motivos de 2 compases
con sincopa
6 extracompds de manera
YRR A% 5% 5% % v A A S constante.
Seccion A:
w3 BRI R 0 I e PN SO 0 Y Y e En ambas secciones hay
motivos ritmicos de 2
6 compases que forman la
83.“Para el que ande Anacrisico ﬂ_J—J_FﬁJ_%D_J_.U_HEJ—._\:D_HJ—I_H Masculino frase de 4 compases que

mas lejos”

Seccion B:

luego se repite.
Seccion B: presenta
sincopa extracompas de
manera constante.
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Seccidn A:

||,§|J_.nn{.7nn|nnﬂ{nnﬂ|

Seccion A: larga
sucesion de corcheas
durante 7 compases y

Seccion A: .
« i p cierre con blanca.
84. “Fama, Fortuna y tético . .
" ., ﬂm . Seccion B: 3 motivos de
Poder Seccion B: ., Masculino
. Seccién B: 2 compases forman la
anacriisico \
3 e I Wy L1 o's o' frase, el segundo y el
tercero son idénticos;
8 luego repiten con
MM&-DLMMMJ'—H pequefias variantes.
Seccion A:
||2}7JJ\DH|_JDJJ|7J)E_LEJ.|7JJ\D‘LD.J\|
Seccion B:
3 h : En las tres secciones hay
L — Femenino, en . .
contratiempo y motivos
w . el tercer v
85.“A don Ponciano s ulso del ritmicos de 2 compases.
Luna” ACéfalO M . J ) n | .’1 J .| 1 5 .| j n } .| P J ] pCOIn éS
Seccion C: -trunlzo- Las tres secciones tienen
SRS RS e 0 e N PSS e S s O S " | idéntico disefio ritmico.
6
. Seccion A: Seccion A: motivo
L — ritmico de 2 compases
con repeticiones.
6 Seccién B: primera frase
86. “Sembremos la ;. AH—‘_'LJ‘—D—'—M—LD—Q—E—J—J—'—LJ—LD—{—J—:—H . , .
Anacrusico e — Masculino con sincopa intra y

Chacarera”

Seccion B:

——

extracompas, segunda

frase con sucesion de

negras hasta el cierre
con blanca.
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Ambas secciones
muestran motivos

Seccion A: Secmo? A1 Htmicos de 2 compases.
3 M oY m . ;n ascu H]l30 Seccién A: tiene un solo
« -y i eccion B: . ..
87.“Chacarera del Seccion A: ‘ femenino. en motivo con repeticion.
Pobrecito” acéfalo Seccion B: ’ Seccion B: presenta
o, el tercer )
Seccion B: 1o del variante —produce
tético puiso ¢e contratiempo- en el
compas : p < al
TUNCO-. qulnto compas a
comienzo de la segunda
frase.
Seccion A:
II4 ‘w.._./‘ e — ’ ., L.
Seccion A: tipica
construccion de una
88.“Chacarera del Tético 5 Masculino frase de 2 motivos
Cardenal” WW ritmicos con repeticion.
e e v 4 r
Seccién B: Seccion B: idem.
5@ JJ I LIMNL I
Seccién A: motivo
ritmico con tresillo de
Seccion A: corcheas, disefio de
Seccion A: 3 repique de bombo para
anacrusico . nicio de frase. Dos
89.“Te voy a Contar un . % 2Ny masculino . L
S Y 5 s Seccion B: ﬂl?; 'u' | J-T' 'u' 'u' H " - .J' g0 i motivos ritmicos de 2
ueno tético ‘ ‘

Seccion B:

compases con
repeticion.

Seccion B: una frase de

6 compases que inicia
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} 2 0 9 9 " I Qe 'II

con una blanca y su
prolongacion (durante 3
compases), sigue con un
motivo caracteristico de
figuracion con sincopa
intracompas y cierra con
otra figura larga; luego 2
compases de cesura.
Esta frase se repite. La
tercera frase es una
sucesion de corcheas
produciendo las tipias
sincopas intra 'y
extracompas.

90.“Mi Origen y mi

Seccion A:

e o ¢ o o o

—

PR ¢ ¢ o o o o |

ni

Seccion B:

Esta chacarera tiene la
figuracion tipica de
corcheas con ligaduras

Lucar” Anacrisico Masculino produciendo sincopa
8 6 intra y extracompas.
ﬂ_J—D;F-’:—D:.’:—o—J—D:L—lD;D_FQ—Q—H Las Secciones By C
Seccién C: tienen idéntico diseno.
3
6
91.“Cenizas de mis Seccion A: Femenino en | Formulas ritmicas de 2
afios” , ' el tercer compases con
Acéfalo niiv o) DJ_JEJ 7 DY ﬂ_LDJ Jie )nLoj .o pulso reppetici(')n
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Seccion B:

NS W I 0B BRSNS 1D RO P

-trunco-.

La Seccion A con una
variante en el quinto
compas, la Seccion B
tiene un solo motivo.

92.“Como quien
Hondiar”

Anacrusico

Seccidn A:

PP I S e S A e B W s
/W f —— — —

Seccion B:

—— ——

Seccion C:

e

—

I Y

| &
— ——

wuBuieBuBl

| o
—

Masculino

La Seccion A tiene un
solo motivo ritmico de 2
compases con
repeticion.

La Seccion B presenta
motivos ritmicos de 2
compases con algunas
variaciones en la
figuracion.

La Seccion C, presenta 2
frases, la segunda repite
la primera con una sola
variante al inicio.

La segunda frase de B y
C son idénticas.

93. “Como abrojo de
mi monte”

Anacruisico

Seccion A:

—— —— ——

N b )

—] — —

Seccion B:

Perc.

Masculino

Motivos ritmicos de 2
compases. Hay asimetria
de compases por el
recurso de figuras largas
con ligadura de
prolongacion.

En la Seccion A la
segunda frase repite la
primera con cambio de
figuracion en el ultimo
compas para terminar en
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acento métrico.
En la Seccion B hay 6
9 motivos ritmicos de 2

h h 4
PRSP S R S I 0 S s compases pero el Gltimo

prolonga la duracién de

— — — —

13 la figura final por dos
L : : g P
Pee. 1S Jj——/m E - 0 s £ compases mas. El
\ Seccion C: \ _ segundo motivo es el
Ly : s —— = que mas se repite.

La Seccion C inicia con
N 3 = los 2 primeros motivos
Pere. 4 — . : — ritmicos de la Seccion B
y prolonga la figura final
Perc. Y b 0 ) N N . un compas mas. Luego
- - - repite la figuracion
usada anteriormente con
el recurso de cesuras

largas.
Seccion A: Seccion A: motivos de 2
—_ o~ —_ o~ — _— . compases con
- f|| Seccion A: repeticion.

femenino por

Seccion B: tipicas
efecto de la P

Seccion B: ) formulas de corcheas
—_ - - sincopa . ,
oy 1 ’—\ pa produciendo sincopa
94 “Dos P » extracompas. . h
.“Dos Penas ” Ny Intra y extracompas.
Tético Seccion B: .7

masculino Seccion C: en los tres

5 Seccion C- primeros compases
o~ —_— — femenino presenta dos motivos

. la sincopa la caracteristica sincopa.
Seccion C: extracompds | Luego continiia con
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formulas ya expuestas.

95.“La Siempre Verde”

Acéfalo

—— -
/] I‘; I R - | I R
Seccion A:
Y 8 o » 9 R Y N B |
Y = /- — |
44—

S~ - —

o

Seccion B:

Seccion C:

L — o~

Seccion A:
masculino
Seccion B:
masculino
Seccion C:
femenino en
el segundo
pulso.

Este ejemplo tiene
comienzo acéfalo en las
3 secciones.
Seccidn A: no tiene
sincopa; pero aparece un
cuatrillo de negras, “de
forma inusual”, en el
ultimo compads, como
puente para ingresar a la
seccion B.
Seccion B: desarrolla el
disefio caracteristico de
chacarera, corcheas
produciendo sincopa
constante.
Seccion C:
tiene final femenino,
precedido de una
sincopa extracompas.
Utiliza el mismo

material ritmico de la
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10

Seccion B.

-~ A L . N
Seccion A:
m E}JU J’J_.\LDJ J |)J J’D\LﬂJ J |J’J J’J |..J J i . Esta chacarera presenta
Seccién B: Femenino en | ) 414 disefio ritmico
96 “Chacarera del \ eccion B el tercer ’
e L 3 ) de 2 compases que se
Exilio Tético | s> pulso ¢ tod
runco-. repite en todo su
p desarrollo.
Seccion A: motivos
Seccion A: ritmicos de 2 compases.
3 ‘ ‘ La segunda frase repite
Seccion A la primera con cambio
eecion A- de figuracion al final
97 “E] Olvidao” anacrusico ﬂtﬂo—ﬂiﬂ_.‘_ﬂ_o_sj—.j\__bﬂj_%ﬂ_@—u para terminar en acento
’ Seccién B: Seccion B: métrico.
i ' 3 Masculino Seccion B: tiene 3
tetico — U — - =

frases. En la primera los

motivos ritmicos son de
2 compases; en las
siguientes son de 4.
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Seccion A: En la Seccion A aparece
y 3o oy » : » - el tresillo de corcheas en
Seccion A: i 1 L l 1 L At ioual
tético el compds séptimo, igua
98.“Algarrobal y B J Masculi al repique de bombo de
sentimiento” Seccién B Seccion B: ascuiino cierre de frase.
L 1 2 0 00 p 0 | Seccion B: tiene 2
anacriisico tty u | ! :
P motivos que forman la

frase y luego se repiten.

Seccion A:
% == — == —* Motivos ritmicos de 2
compases. La Seccion A
6 : 4
D D D D D D : D D j . repite integramente el
Acéfalo — — — — Masculino d?seﬁO' lagSeccién B
99.“A Santiago Canto” Seccion B: ’

presenta leves variantes
— ~ ~— por el juego ritmico de
la sincopa.

Seccion A: presenta
asimetria de compases.

Seccion A: . .
\ El primer motivo de 2
— — — — compases se repite; en la
. tercera vez, prolonga el
@ Seccion A: | s . P , g ,
100.“El Duende de la . /o Ny motivo un compas mas.
i acéfalo . ., , .
Noche ., — T Seccion B: el tipico
Seccion B: Seccion B: . .
. — Masculino | motivo de 2 compases
anacrusico 3 . .
— ~— ~— — con repeticion (primera

frase) y otros 2 motivos,
N el PePy M : el segundo con alguna
- = — = variante, en la segunda
frase.
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Seccién A:
_~ -~ o o~ ot -~ i
N—a}t'"""{"""I"“"I"' i Seccién A: caracteristico
! U U U U J v ‘ movimiento de corcheas
Seccion A: Seccion B: con sincopa constante.
101. “La Simple” al’laCI"l:lSiCO‘ . . Masculino Se‘ccién B:un 5910
Seccion B: motivo con cambio de
tético ﬁ | ﬁ | | | | | | figuracion al final para
terminar en el acento
Seccion A: presenta las
Seccién A: formulas ritmicas de
Seccion A: | wgid o 144 1ddaie ydd o dadd oy negra y blanca, y de 3
tético Seccion B: negras y blanca con
102.“Digo la Telesita” Secci(:)n'B: A S5 S5 S5 1| Masculino puntillo para cierre de
anacrusico frase, diferente del
s patron de sincopa.
weedddhd L RN 0] L)y Seccién B: tiene un
disefio tipico de 4
compases que se repite.
Seccion A:
nd /i 0 | 0 G
LA r ! ‘ F ! | B‘ ! ‘ F ! | Seccion A: no presenta
sincopa.
103. “Luz compafiera” . Seccion B: . Seccion B: presenta dos
Anacrisico Masculino

disefios de 2 compases,
muy parecidos, que se
repiten.
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Seccion A:
A —— |
Seccion A: Seccion A: formula
Seccion B masculino | ritmica de 2 compases.
Seccion A: Seccion B: | Seccion B: 3 formulas
104.“Dialogo con la Tético | ; | | | | | | | | | | femenino, en | ritmicas que se repiten;
chacarera” Seccion B: el tercer la segunda con el tipico
acéfalo W pulso repique de bombo. Son
-trunco-. similares, las variantes
2 aparecen en el inicio.
Seccion A: en el primer
Seccion A: motivo ritmico (que se
3 repite) aparece una
Seccién A T —_ variante nueva: la
. ' ' : : : formula de semicorchea
105. “El Endiablao” ace‘f,alo Masculino | y corchea con puntillo.
Seccion B: Seccidn B: El alti Hvo imit
tetico : 'l ultimo motivo imita
ﬁrﬁcf | trrEr| rr ﬁl r; | literalmente el repique
de bombo de final de
frase, en este caso,
trunco.
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DATOS DEL ANALISIS DE LA DIMENSION ARMONICA

Titulos

Sucesion de acordes

Observaciones

1.“La Bilingtie”

Seccion A:
V7,1, V7,1, V7,1
Seccion B:
VII, VII, VII, VII
11 (M), 11T (M), V7, I (m)

Ritmo armoénico: un acorde por cada compas.
Seccion A: cadencia perfecta: V-1
Seccion B: primera frase acorde de VII en
funcion de dominante; segunda frase III en
funcidn de tonica y cadencia perfecta final (V-1
de la tonalidad original).

Un acorde por compas

Seccion A: Seccion A: idem a la anterior.
V7,1, V7,1, V7,1 Seccion B: primera frase cadencia perfecta
2 “Chacarera” Seccién B: (acorde de VII en funcion de dominante, y de 111
' VIL 7, 11T (M), VIIL 7, 11T (M), en funcion de tonica de la tonalidad relativa
V7,1, V7,1 mayor); segunda frase cadencia perfecta con
acordes de la tonalidad original.
Seccion A: Un acorde por compas
IM), V7,I(M), V7,1 (M), V7,1 (M) Seccion A: idem a las anteriores.
Seccion B: Seccion B: primera frase ciclo de quintas (II-V);

3.“La Singular”

7,VM),I7,V M)
IV (M), IV (M), V7, I (M)

segunda frase cadencia perfecta: [V-V-I.

4.“A Orillas del Dulce”

Seccion A:
V7,1 (M), V7,1 (m), V7, I (m)
Seccion B:
VI (M), I (m), VI(M), III (M),
IV (M), IIT (M), V7, I(m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem a las anteriores

Seccion B: inicia con VI, luego una cadencia

plagal sobre el relativo mayor; segunda frase
prolonga la cadencia plagal usando el III como

tonica y cierra con cadencia perfecta.
Aparece por primera vez el enlace IV-III como
inicio de la segunda frase de la seccion B.

5.“La Atamisquefia”

Seccidn A:
V7,1,V7,1, V7,1
Seccion B:

Un acorde por compas
Seccion A: idem a modelos anteriores
Seccion B: primera frase cadencia perfecta (IV-
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IV, IV, V7, 1 V-I), segunda frase cadencia plagal (IV-]); y
IV, 1, V7,1 cadencia perfecta: V-1
Seccion A: 5 Un a?orde por compas. '
Seccion A: idem modelos anteriores.
« ’ V7,1V, I, V7,1 - . )
6. “La Loretana Seccién B Seccion B: primera frase aparece la secuencia

17,V7,117,V7
IV (M), 11 (m), V7, I (M).

I17-V (ciclo de quintas) 2 veces; segunda frase
acorde de subdominante (IV) prolongado con el
II; finaliza con cadencia perfecta (V-I).

7. “La Quefalita”

Seccion A:
V7,1(m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:

I (m), VI (M), VII7, Il (M),
IV (M), III (M), V7,1 (m)

Un acorde por compds
Seccion A: idem modelos anteriores.
Seccion B: primera frase se inicia en [ y hace
cadencia perfecta sobre el relativo mayor;
segunda frase cadencia plagal sobre el modo
mayor (secuencia [V-III) y concluye con la
cadencia perfecta (V-I) de la tonalidad original.

8.“La Loca”

Seccidn A:
V (M), I (m), V7, 1(m), V7, I (m)
B: 1 (m), VI (M), VII7 (M), III (M)
IV (M), 111 (M), V7, T (m)

Seccidon A: idem anteriores
Seccion B: idem a chacarera N° 7

9.“La Quichuista”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccion B:
IV (m), IV (m), VII7, III (M)
IV (M), IIT (M), V7,1 (m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase inicia con acordes en
ciclo de quintas II-V-I de la tonalidad relativa
mayor; segunda frase idem ejemplo N° 7

10.“La Shalaca”

Seccion A:
V7,1(m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccién B:

11 (M), III (M), III (M), 11T (M)
IV (m), 11 (M), V7, I (m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase presenta cuatro acordes
en funcion de tonica (de la tonalidad relativa
mayor); segunda frase idem ejemplo N° 7.

11.“La Alma Mula”

Seccidn A:
I (m), V7,1 (m), V7,1 (m), V7, I (m)
Seccion B:

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase comienza con dos
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I (m), 111 (M), IV (M), I (M)
IV(M), 111 (M), V7, 1 (m)

Seccidon A:

acordes en funcion de ténica (I m- III M) luego
enlace I'V-III; segunda frase idem ejemplo N° 7.

12.“La Olvidada”

V7,1(m), V7, 1(m) Bis
Seccidn B:
I (M), TII (M), TIT (M), IIT (M)
IV (m), 1T (M), V7, I (m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase acordes en funcion de
tonica (III); segunda frase idem ejemplo N° 7.

13.“La Humilde”

Seccidn A:
I (m), II1 (M), V7, I (m) Bis
Seccion B:
IV (m), IV (m), VII 7, IIl (M)
IV (m), 1T (M), V7, T (m)

Un acorde por compas
Seccion A: presenta una variante respecto del
patron de los ejemplos anteriores: aparece el

IIT (M) en funcién de tonica.
Seccion B: primera frase acordes en ciclos de

quintas: II-V-I de la tonalidad relativa mayor;

14. “La Vieja”

Seccion A:
[T (m)-V7-I (m) ] Bis
Total 6 compases.
Seccion B:
[1 (m)-VII7-III (M)], WL, I
IV (M), IV (M), [III (M)-V7-I (m)]

subdominante y III en funcién de tonica antes de

segunda frase idem ejemplo N° 7.
Por los finales de frases, ritmicamente
femeninos, esta chacarera es “trunca” y tiene el

siguiente ritmo armonico: frases de dos
compases con tres acordes, el primero en el
acento métrico del primer compads, y los dos
restantes en el segundo y tercer tiempos del
segundo compas.
Seccion A: I-V-I tres veces.
Seccion B: primera frase, larga prolongacion de
tonica (I (m) y III (M), segunda frase acordes de

15.“La Despedida”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), 111 (M), VII7, III (M)
VI (M), Il (M), V7, I (m)

la caracteristica cadencia perfecta de cierre.
Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase acordes en funcion de
tonica (Im-I1I M), dominante y tonica (de la

tonalidad relativa mayor). Segunda frase idem
ejemplo N° 7
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16.“De mis pagos”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m) Bis
Seccién B:
I (m), I (m), TIT (M), TII (M)
IV (M), 111 (M), V7, I (m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase acordes en funcion de
tonica; segunda frase idem ejemplo N° 7.

17.“Amargura”

Seccion A:

V7,1(m), V7,1 (m), V7, I (m).

Seccion B:
I (m), I (M), VII 7, III (M)
[ (m), VI(M), V7, I (m)

Un acorde por compas
Seccion A: idem anteriores
Seccion B: primera frase acordes en funcion de
tonica (I-1I1), dominante y tonica (de la tonalidad
relativa mayor). La segunda frase comienza con
tonica y cierra con cadencia perfecta.

18.“La Baguala”

Seccion A:
[ (m), I (m), I (m), I (m),

(LI (M)-V7], [T (m)-VII (M)-VI (M)]

Seccion B:
V7,V1,V1,V7
11 (M), 111 (M), V7, I (m).

Seccidon A: un acorde por compas durante los
cuatro primeros compases; los dos ultimos
tienen: el quinto dos acordes y el sexto, tres.

La melodia consta en total de tres motivos de
dos compases cada uno: primer motivo en
funcion de tonica que se repite en el segundo; el
tercer motivo tiene en el primer compas I1I en
funcion de tonica y luego dominante y en el
segundo compas tonica y descenso a través de
cadencia frigia (I-VII-VI) hacia el V del compas
siguiente dando comienzo a la seccion B.
Seccidn B: primera frase cuatro compases de
dominante (V7), segunda frase III en funcion de
tonica y cierra con cadencia perfecta.

19. “Afioranzas”

Seccion A:

V7,1(m), V7,1(m),V7(m),L

Seccion B:

Un acorde por compas.
Seccidon A: presenta la secuencia de cadencia
perfecta: V 7-1.
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11 (M) — 11T (M) — VIL 7 — I (M)
[-VI(M)-V M) -1
VI(M) - IV (M) -V (M) -1

Seccion B: primera frase secuencia de I-V-I en la
tonalidad relativa mayor; segunda frase cadencia
auténtica; ultima frase, cadencia perfecta en la
version VI-IV-V-I (VI en funcion de
subdominante y el IV (M) como extension de la
misma.

20.“Criollita Loretana”

Seccion A:
I (m), II1 (M), V7, T (m) Bis
Seccion B:
VI (M), VI (M), I1I (M), 111 (M),
IV(M), IV(M), [IIT (M)-V7], I (m)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencial perfecta con uso del III en
funcion de I como el ejemplo N° 13.
Seccion B: pentltimo compas con dos acordes
(ITI-V), el V en el tercer tiempo.
Primera frase, cadencia plagal (VI-III). Segunda
frase, acorde de subdominante y cadencia
perfecta de cierre, como ejemplo N° 7

21.“Chacarera del Chilalo”

Seccion A:
LV, LV7,1, V7,1 V71
Seccion B:
IVM), IV (M), IV M), IV (M),
V7,IVM), V7,1 (M)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia perfecta: I-V7-1.
Seccion B: la primera frase en funcion de
subdominante, la segunda inicia con acorde de
dominante y finaliza con cadencia perfecta.

29

22 .“Chacarera de un Triste

Seccién A:
V7,11 (M), V7,1 (m) bis
Seccion B:
V7, 1(m), III (M), IIT (M)
IV.(M), III (M), V7,1 (m)

Un acorde por compas.

Seccion A: cadencia perfecta. El segundo acorde
de III esta en funcion de tonica, como el ejemplo
N°13.

Seccion B: primera frase cadencia perfecta (el 111
en funcion de tonica); segunda frase enlace idem
al ejemplo N° 7

23.“Chacarera del
Atardecer”

Seccion A:
I(m), V7,1(m), V7,1(m), V7,1 (m) bis
Seccion B:
I (m), 111 (M), VII7, IIT (M)
IV (M), 11l (M), V7, I (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase cadencia perfecta (VII
y III en funcién de dominante y tonica); segunda
frase enlace IV-III y cadencia perfecta de cierre,
como el ejemplo N° 7
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Seccién A: Un acorde por compas.
24, “Aforando” A: V7,1 (m),' ,V7’ I (m) bis 5 Seccmp A: cadencia perfgcta.
Seccion B: Seccion B: primera frase cadencia perfecta;

[ (m), V7, V7,1 (m)
I (M), V7, V7, I (m)

segunda frase inicia con III en funcion de tonica
y cierra con cadencia perfecta.

25.“Chacarera de los jumes”

Seccién A:
V7,1 (m), V7,1 (m), V7, 1 (m)
Seccion B:
I (m), VII7, VII7, III (M)
I (m), IV (m), V7, 1 (m).

Un acorde por compas.
Seccidon A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase comienza con tonica y
luego una cadencia perfecta (VII 7 y III);
segunda frase cadencia perfecta.

26.“Chacarera del Rancho”

Seccion A:
I (m), IIT (M), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), III (M), VII7, III (M)
I (m), IIT (M), V7,1 (m)

Un acorde por compas.

Secciéon A: cadencia perfecta. El segundo acorde
es de III como el ejemplo N° 22.
Seccion B: primera frase se inicia con acorde de
tonica y luego cadencia perfecta con los acordes

de la tonalidad relativa mayor; segunda frase
prolonga la tonica y cierra con cadencia perfecta.

27.“La Juguetona”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), VI (M), VII7, III (M)
VM), IV(M), V7,1 (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase inicia con acorde de
tonica y luego cadencia perfecta con los acordes
de la tonalidad relativa mayor, segunda frase
cadencia perfecta.

28.“La de los angelitos”

Seccidn A:

I(m), I (m), V7, V7,1 (m), I (m), V7, V7, I (m).

Seccion B:
[ (m), I (m), IV(m), IV(m),
VII (M), VII M), IIT (M), III (M),
V7, V7,1l (M), V7, 1 (m).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase inicia con [ y sigue con
IV; segunda frase cadencia perfecta sobre el
relativo mayor; tercera frase una gran cadencia
con un III intercalado.

29.“La Carbonera” Seccion A:
’ I(m),V7,I(m),V7,1(m),V7,1(m),V7 Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: Seccion B: primera frase cadencia plagal sobre

Un acorde por compas.
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1 (m), I (m), VI (M), III (M)
IV (M), 111 (M), V 7, I (m).

el relativa mayor; segunda frase aparece el tipico
enlace de IV-III y termina con cadencia perfecta.

30.“Casas mas, casas
menos”

Seccion A:
V7,1(M), V7,1 (M), V7,1 (M.
Seccion B:

IV (M), IV (M), V7, T (M)
I(M),V7,V7, 1 (M)

Un acorde por compas.
Seccién A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase cadencia perfecta
comenzando con la subdominante; segunda frase
cadencia perfecta comenzando con la tonica.

31.“Chacarera del Misky
Mayu,7

Seccion A:
[I (m)-V 7-I (m)];

[1II (M)-IV (M)-I1I (M)];
[1II (M)-V 7-I (m)];
Seccion B:

VI (M); VI (M); VII 7, 111 (M)]
I (m); V 7; [II (M)-V7-I (m)].

Ritmo armoénico de chacarera trunca con
secuencias armonicas de tres acordes cada dos
compases.

Seccion A: primera frase cadencia perfecta;
segunda frase cadencia plagal con el III como
tonica; tercera frase cadencia auténtica, con I11
como tonica.

Seccion B: primera frase, cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase cadencia
suspensiva y cierra con cadencia perfecta
comenzando en el III como ténica.

32.“Chacarera del Sufrido”

Seccion A:
V7,1 (M), V7,1 (M) Bis
Seccion B:
IVM), IV (M), IV M), IV (M),
V7,1IV.(M), V7,1 (M)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: idem al ejemplo N° 21

33 .“Chacarera del sol

Seccion A:
1 (M), TIT (M), VII 7 (M), TII (M),
I (M), IIL (M), V (M), I (m).

Un acorde por compas.
Seccion A: primera frase, cadencia perfecta
sobre el relativo mayor, segunda frase acorde
de III en funcion de ténica y cadencia perfecta.

naciente Seccion B: Seccion B: primera frase acorde de VI,
VI (M), VI (M), VI (M), g
I segunda frase acorde de III en funcion de
(M), 111 (M), V 7 (M), I (m). S : >
tonica y cadencia perfecta, como la seccion A.
Seccion A: Un acorde por compas.
34.“La Tonta” V7,1(m), VM), I (m), V7,1 (m). Seccion A: cadencia perfecta.
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Seccion B:
11 (M), IV (M), III (M), 111 (M),
IV (M), 111 (M), V7, I (m)

Seccion B: primera frase III en funcion de tonica
de la relativa mayor, con una subdominante
intercalada; segunda frase con el enlace tipico
IV-III y termina con cadencia perfecta.

35.“de Fiesta en Fiesta”

Seccion A:
V7,1(m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccién B:

VI (M), III (M), IV (M), III (M),
IV (M), 111 (M), V7, I (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.

Seccion B: primera frase comienza con cadencia
plagal del relativo mayor; segunda frase inicia
con el enlace tipico de IV-III y finaliza con
cadencia perfecta.

36.“Chacarera del
bombisto”

Seccion A:
VI (M), I (m), VI (M), I (m), VI (M), V 7,1 (m).
Seccion B:
I (m), I (m), IIT (M), TIT (M),
[VI (M)-VI 7-II1 (M)], [III (M), V 7, 1 (m)]

Chacarera trunca, dos acordes en el ultimo
compas de A; también en el quinto y octavo
compases de B.

Seccion A:

Seccion B: primera frase acordes en funcion de
tonica; segunda frase cadencia plagal y termina
con cadencia perfecta.

37.“La Yacu Mishky”

Seccion A:

V7,1 (M), V7,1 (M) bis
Seccion B:
VM), IV (M), V7,1 (M),
I(M), V7 ,V7,1(M)

Un acorde por compas.

Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase cadencia perfecta.
Segunda frase también cadencia perfecta pero
obviando la subdominante.

38.“Costumbres Criollas”

Seccion A:
I (m), V7,1 (m), V7,1 (m), V7, 1 (m)
Seccion B:
VI (M), IV (m), VII7, III (M),
VI (M), 111 (M), V7, I (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.

Seccion B: primera frase cadencia perfecta sobre
el relativo mayor con la subdominante ampliada;
segunda frase cadencia plagal sobre el relativo
mayor y termina con cadencia perfecta.

39. Raiz Sachera”

Seccion A:
V7,1(M), V7,1(M), V7,1 (M)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
En Seccion B: aparece, sin preparacion, un
acorde de IIl mayor descendido (intercambio
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Seccion B:
IVIM), IV (M), 17, IV (M),
III (desc), I1I (desc), V7, I (M)

modal), durante dos compases —quinto y sexto-.
Primera frase acordes de subdominante; segunda
frase en torno del III descendido (intercambio
modal) y cierra con cadencia perfecta.

40.“Coplitas para tu llanto”

Seccidn A:
V7,1(m), V7, 1(m) Bis
Seccion B:

VI(M), I (m), VI (M), I (m),
IV (m), 1T (M), V7, T (m)

Un acorde por compas.
Seccidon A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase presenta la alternancia
de VI-I; segunda frase comienza con el enlace
tipico IV-III y termina con cadencia perfecta.

41.“La Ronquera”

Seccién A:

V7,1 (M), V7,1 (M), V7, T (M)
Seccion B:
117,v7,17, V7,

IV (M), IV (M), V7, T (M).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.

Seccion B: primera frase acordes en sucesion de
dominante de dominante; segunda frase
comienza remarcando la funcion de
subdominante y cierra con cadencia perfecta.

42 “Buscando olvido”
[T (M), V 7,1 (m)]

Seccion A:
[T (m)-V7-I (m) ], [ (m)-V7-1(m) ], [T (m)- V7-1 (m) ]
Seccion B:
IV(m); IV (m), VII7; 111 (M),
11 (M); 111 (M); V7; I (m)

Seccion A: ritmo armonico de chacarera trunca.
Cadencia perfecta.

Seccion B: un acorde por compds. Primera frase
cadencia perfecta al relativo mayor; segunda
frase prolonga la funcion de tonica mayor y
cierra con cadencia perfecta en la tonalidad

original.

43 .“La Pedro Caceres”

Seccion A:
1(M), V7,1 (M), V7,1(M), V7, 1 (M). Bis
Seccion B:
1(M), IV (M), I (M), IV (M),
V(7),I(M),V7,1(M).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase enlace plagal y primer
acorde de la cadencia perfecta; segunda frase
sobre cadencia perfecta.

2

44 “Noticias del monte

Seccion A:
V7,1(m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccién B:
I (M) 7, VI (M), I (M)7, IV (m),
111 (M), 111 (M), V7, 1 (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase fragmento de ciclo de
quintas; segunda frase tonica del relativo mayor
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y cierre con cadencia perfectas en la tonalidad
original.

45 .“La Flor Azul”

Seccion A:
V7,1(m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccion B:

I (m), IV (m), VII7, LIl (M),
IV (m), 111 (M), V7, I (m)

Un acorde por compas.
Seccién A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase fragmento de ciclo de
quintas; segunda frase enlace tipico de IV-IIl y
cierre cadencial.

46.“Pelusita de totora”

Seccion A:
[T(M), V7, T(M)], [T (M), V7,1 (M)] Bis.
Seccion B:
[TV(M), 17, TV M)], [TV M), 17, IV(M)],
[V (7),IVM), IT(M)], [TM), V7, T(M)].

Ritmo armoénico de chacarera trunca.
Seccidon A: cadencia perfecta comenzando en la
tonica.

Seccion B: primera frase region de la
subdominante con repeticion; segunda frase
cadencia plagal y cadencia perfecta.

47.“La Santiaguefia”

Seccion A:
[TM), V7,IT(M) ], [T(M), V7,I(M) ], [T(M), V7, T(M) |
Seccion B:
[V7-V7-V7], [V7-V7-V7]
[TV (M)-IV (M)-IV (M) ], [T (M)-V7-1 (M)]

Ritmo armoénico de chacarera trunca.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase region de la dominante;
segunda frase inicia con subdominante 2
compases y cierre cadencial.

48. “La Chimpa Machu”

Seccion A:
V7,1(M), V7,1 (M), V7,1 (M)
Seccion B:

1(M), 1(M), 1 (M), V7,
V7,V7, V7,1(M)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase cadencia suspensiva;
segunda frase prolonga el acorde de dominante y
cierre cadencial.

49 “Chacarera de las lomas”

Seccién A:
V7,1(M), V7,1 (M), V7, 1 (M)
Seccion B:

IV (M), IV (M), 17 (M) IV 7,
V (M), V(M), [I-V7], T (M)

Un acorde por compas, pero el pentltimo
compas de la Seccion B tiene 2 acordes.
Seccion A: cadencia auténtica.

Seccion B: primera frase sobre la region de la
subdominante, segunda frase cadencia perfecta y
repeticion para el cierre cadencial.

50.“Chacarera del Violin”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase area de la tonica con la
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I (m), IIT (M), IV (M), III (M), subdominante intercalada; segunda frase
[ (m), III (M), V7, I (m) prolongacion de los acordes en funcién de tonica
y cierre cadencial.
Seccién A: Seccion A con ritmo arménico semejante al de
I (m), [I (m)-V7], I(m), [I(m)-V7], I(m), [I(m)-V7], 1 (m) chacarera trunca, cadencia auténtica.
51.“La Barranquera” Seccion B: Seccion B: inicia con tonica y luego cadencia
I (m), VI(M), VII7, III (M), perfecta sobre el relativo mayor; segunda frase
IV (m), I (m), V7,1 (m) cadencia plagal y cadencia perfecta.
Seccion A: Un acorde por compas
52 “De la Banda a I (m), V7, V7, I (m) Bis 5 Secci(")n A: cadencia perfecta. N
Santiago” Seccion B: Secmqn B: primera frase, acordes d'e tom,ca y
[ (m), IT(m), IV (m), IV (m) subdominante; segunda frase, cadencia auténtica,
11 (M), IIT (M), V7, 1 (m) con III como tonica.
Un acorde por compas
Seccion A: Seccidon A: cadencia perfecta.
VM), I(M), V7,1 (M) Seccion B: primera frase inicia con acorde de
“ - » Seccion B: tonica y por ciclo de quintas (dominante
>3. “Changuito Lustrador I(M), I (M), 117, V7, secundar}i]ar)) termina en%adencia suspensiva,
IV M), I (M), V7,1(M) segunda frase inicia con cadencia plagal y cierra
con cadencia auténtica.
Un acorde por compas
Seccion A: Seccidon A: cadencia perfecta en la sucesion del
I (m), IIT (M), V 7, I (m). Bis ejemplo N° 13.
54.“Corazon atamisquefio” Seccion B: Seccion B: primera frase acordes en funcion de
V 7,1 (m), VII 7, IIT (M), cadencia perfecta —segunda vez con dominante y
IV (M), IV (M), V7,1 (m). tonica de la tonalidad relativa mayor-, segunda
frase acordes de subdominante y cierre cadencial
Seccién A: g Un acj;"rde Cll)or C."mp‘}s' .
V7,1(m), V7, 1(m), V7,1 (m). _ Seccién A: cadencia perfecta.
« ’ 0 Seccion B: ritmo arménico de chacarera trunca.
55.“Chacarera del 18 Seccion B: Pri P dencia placal 10T en funcic
(11 (M)-IV (M)-IT (M)], [TIT (M)-IV (M)-ITT (M)], rimera frase tacencia praga’ con - en uneion
(1 (m) -V7- 1 (m) 1. [IV (M)- III (M)-V7- I(m)] de tonica, 2 veces; segunda frgse cadenc1a.
’ perfecta, luego enlace IV-III tipico y cadencia
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auténtica.

56.“Garganta i fierro”

Seccidn A:
1(M), I (M), I (M), V7,1 (M) Bis
Seccién B:
IM), I (M), 117, V7,
VM), I (M), V7,1 (M)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia perfecta.

Seccion B: primera frase inicia con [ y cierra con
ciclo de quintas (II-V) en cadencia suspensiva;
segunda frase cadencia plagal y cadencia
perfecta.

57.“Debajo del Puente
Negro”

Seccion A:
V7, V17, V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), IV (m), VII7, TII (M),
VI (M), I (M), V7, I (m)

Un acorde por compas
Seccidon A: cadencia perfecta.
Seccion B: primera frase inicia con [ y describe
una gran cadencia perfecta usando la dominante
y la tonica de la relativa mayor. Segunda frase,
tipico enlace IV-III y cadencia perfecta.

58.“Mateando con mi
mama”

Seccion A:
I (m), I (M), [IV (M)-V7], I (m).
Seccion B:
[ (m), I (m), VI (M), VI (M),
I (m), IIT (M), [TV (M), V7], I (m)
Seccion C:
VIL 7, I (M), VIL 7, III (M)
I (m), 111 (M), [IV (M), V7], 1 (m)

Ambas secciones en un compas
tienen mas de un acorde.
Seccidn A: inicia en region de la tonica, luego
cadencia perfecta.

Seccion B: inicia en la tonica y mantiene la
funcion con el VI como acorde sustituto;
segunda frase prolonga la funcion de tonica y
termina con cadencia perfecta.
Seccion C: primera frase cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase idem a la
segunda de la seccion B.

59.“A la sombra de mi
mama”

Seccion A:

I (m), V7, V7,1 (m). Bis
Seccion B:
I(m),V7,V7,1(m),
11 (M), III (M), V7, I (m).

Un acorde por compas
Seccidon A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica
como la seccion anterior; segunda frase repite la
cadencia pero con el III como tdnica.

60.“Amor en las trincheras’

2

Seccion A:
1 (M), I (M),IV 7, (M) Bis
Seccion B:
I(M), I (M), V7,1 (M),

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica iniciada en la
tonica y pasando por la subdominante.
Seccion B: primera frase, cadencia auténtica;
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17,1V (M), 17, IV (M),
V7,1(M), V7,1 (M).
Seccion C:
17,1V (M), 17, IV (M),

I (M)7, VM), 1T (M)7, V(M)
V (M), I (M), V7,1 (M)

segunda frase alternancia de I con IV; tercera
frase, cierre cadencial remarcado por la
repeticion. Seccion C: alternancia ya
desarrollada de I con IV; segunda frase pasaje de
ciclo de quintas (II-V) para concluir en la tercera
frase con cierre cadencia, también remarcado
por la repeticion.

61.“Chacarera del patio”

Seccion A:

[1(m) - IV 7- V7], [I (m) - IV 7-V 7], [l (M) - V7-1 (m)].
Seccion B:
[(m)-VIM)-V7-V7,

VI (M) - IV (M), [l - V 7 - T (m)].

Chacarera trunca: ritmo armoénico de 3 acordes
en 2 compases en la Seccion A y en el final de la
Seccion B.

Seccion A: cadencia auténtica con paso por
subdominante, desarrollada 3 veces; en la Gltima
con III como ténica.

Seccion B: primera frase cadencia suspendida,
con el VI en funcion de subdominante; segunda
frase vuelve a la funcion de subdominante con
V1 y IV, alli se produce el tipico enlace IV-III
para el inicio del cierre cadencial.

62.“Chacarera del
Polear”

Seccion A:
IV (M); III (M); V7; I (m). Bis
Seccion B:
111 (M); 1 (M); IV (M); 111 (M);
IV (M); III (M); V7; 1 (m).

Un acorde por compas.

Seccion A: tipico enlace de IV-III (en cadencia
plagal con III como tonica) y cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia plagal,
nuevamente con III como tonica; segunda frase,
prolonga la funcion plagal (IV-III) y cierre
cadencial.

63.“Hay tierra y sal en mi

29

voz

Seccion A:
I (m), Il (M), V7, 1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), I (m), I (m), III (M),
V7,1V (m), Il (M), V7, I (m).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia auténtica, en el 2° compas
aparece el III como tdnica.
Seccion B: desarrollo de funcion tonica; segunda
frase inicia en la dominante, luego tipico enlace
IV-II1 y cierre cadencial.

64.“De tardecitas”

Seccion A:
[I(m), V7, T(m)]; [ (m), V7, I (m)], [I (m), V 7, [ (m)].

Chacarera trunca, ritmo armonico idem al
ejemplo N° 61.
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Seccion B:
VI(M); VI (M); VII 7; III (M);
I (M); TIT (M):[V7 - V7-1 (m)].

Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase inicia

nuevamente con III la cadencia auténtica pero
vuelve a la tonalidad original.

65.“El Tata Bombo”

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m), V7,1 (m).
Seccion B:

IV (m), IV (m), IV (m), I (m),
I (M), I (M), V7, I (m).
Seccion C:

IV (m), IV (m), IV (m), [ (m),
1T (M), IIT (M), V7, I (m).

Un acorde por compas
Seccidon A: cadencia auténtica idem a los
primeros ejemplos.

Seccion B: primera frase cadencia plagal;
segunda frase cadencia auténtica con III como
tonica. La Seccion C presenta idéntica secuencia
armonica.

66.“Coplas de rio y arena”

Seccidn A:
1(M), I (M), V7, 1 (M) Bis
Seccion B:
[(M), I (M), I (M), I (M),
V17,11 (m), V7, 1 (M).

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase gran presencia de
funcidn de tonica; segunda frase ciclo de quintas
para arribar al cierre cadencial

67.“La Aforadora”

Seccidn A:

[IM), V7, 1(M)]; [T(M), V7, I(M)]; [1(M), V7, L(M)].

Seccién B:
IV (M), IV(M), I (m), 1I (m),
V7, V1,[ITM),V7,1(M)]

Chacarera trunca, ritmo armonico idem al
ejemplo N° 61.

Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase en funcion de
subdominante; segunda frase inicia en

dominante y cierra con cadencia auténtica.

68.“Me voy y te dejo
coplas”

Seccion A:

I(m), V7,V 7,1(m), VI(M), IV (m), V 7, I (m).
Seccion B:
I(m),V7,V7,1(m),

VI (M), IV (m), V 7, I (m).

Un acorde por compas.

Seccion A: primera frase cadencia perfecta,
segunda frase inicia con dos acordes en funcion
de subdominante (VI y IV) el cierre cadencial.
Seccion B: primera seccion cadencia perfecta;

segunda frase repite el disefio final de la Seccion
A.

69.“Pasajeros de la vida”

Seccion A:
1(m), V7,V 7,1(m), VI(M), IV (m), V7, (m).

Un acorde por compas.
Seccion A y Seccion B: idem a la Seccion A del
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Seccion B:
I(m),V7,V7,1(m),
VI(M), IV (m), V 7,1 (m).
Seccién C:

VIL7, VIl 7, VII 7, III (M),
I (m), IV (m), V7, 1(m).

ejemplo N° 68.
Seccion C: primera frase cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase, cadencia
auténtica.

70.“La chaquipura”

Seccidn A:
I (m); IIT (M); [T (m); V 7; I (m)]. Bis
Seccion B:
I (m), IV (M), VII (M), III (M),
IV (M), III (M), V7, I (m).

Los acordes de la Seccion A siguen el ritmo
armonico de la chacarera trunca.
Seccidn A: inicia en la region de la tonica, luego
cadencia auténtica.

Seccion B: primera frase inicia en la ténica y por
ciclo de quintas descendentes describe cadencia
auténtica sobre el relativo mayor; segunda frase
tipico enlace IV-III y cierre cadencial.

71.“De mi pago la mejor”

Seccidn A:
I (m), IV (m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), VI (M), VIL 7, Il (M),
VI (M), T (M), V7, T (m).

Un acorde por compas.

Seccidon A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase inicia en tonica pero
desarrolla cadencia auténtica sobre el relativo
mayor; segunda frase cadencia plagal sobre la
misma tonalidad mayor y cierre cadencia en la

tonalidad original.

72.“Como florcita de

2

yuyo

Seccion A:
V7,1(m),V7,1(m),V71m).
Seccién B:

11 (M); II1 (M); TIT (M); 111 (M)
IV (M); LIl (M); V 7; 1 (M).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia auténtica.

Seccion B: primera frase, se mantiene en el
terreno de la tonica, III como tonica, segunda
frase tipico enlace IV-III y cadencia auténtica de
cierre.

73.“De los montes de mi
vida”

Seccion A:
I (m), IV (m), V7, 1 (m) Bis
Seccion B:
V7,1 (m), V7,1 (m),
VIL 7, 11T (M), V7, 1 (m)

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia auténtica con la
subdominante.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica,
segunda frase cadencia auténtica sobre el
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relativo mayor y cierre con cadencia auténtica en
la tonalidad original.

74.“Pampa de los
Guanacos”

Seccidn A:

V7,1(M), V7,1 (M), V7,1 (M)

Seccion B:
I(M), I (M), V7,1 (M),
IV (M), IV (M), 17, IV (M),
V7,I(M), V7, 1(M)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica;
segunda frase repite la cadencia tomando como
ténica el IV; tercera frase cadencia auténtica.

75 .“Fiesta churita”

Seccion A:

V7,1(m), V7,1 (m), V7, I (m).

Seccion B:

I (m), VI (M), VI (M), III (M),

11 (M), 1L (M), VII7, III (M),
111 (M), VI (m), V7, (m)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.

Seccion B: primera frase inicia en la tonica y

desarrolla cadencia plagal sobre el relativo
mayor; segunda frase se mantiene en la tonalidad
relativa mayor y produce cadencia suspensiva;
tercera frase inicia la cadencia perfecta de cierre
con tonica y dominante sobre el relativo mayor,

pero termina en la tonalidad original.

76.“Cosas que he Vivido”

Seccion A:
Iv7, 11 (M), V7,1 (m) Bis
Seccidn B:
I (m), VII (M), VI (M), V7,
V7,11 (M), V7,1(m)

Un acorde por compas.

Seccion A: cadencia plagal con el III como
tonica y luego cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase describe una cadencial
frigia; segunda frase inicia en la dominante del
compas anterior y por ciclo de quintas llega a la
cadencia auténtica de cierre.

77.“La Causalefia”

Seccion A:
I (m), IV (M), V7, I (m) Bis
Seccion B:
V 7; 1 (m); IV (M); IIT (M),
IV (M); IIT (M); V7; 1 (m).

Un acorde por compads.
Seccion A: cadencia perfecta pasando por la
subdominante.

Seccion B: primera frase cadencia perfecta y
cadencia plagal con el III como tonica; segunda
frase repite el tipico enlace IV-IIl y cierra con
cadencia auténtica.
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78.“Camino al Amor”

Seccion A:

I (m), IV (m), Il (M), V7, I (m) Bis

Seccién B:
I (m), I (m), 17, IV (m)
VI (M), I (m), VI (M), I (m)
11 (M), III (M), V7, I (m)

Un acorde por compas.

Seccion A: cadencia plagal, con el III en funcién
de tonica seguida de cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase en funcion de tonica
con final de subdominante; segunda frase;
tercera frase cadencia auténtica iniciada con III
en funcion de tonica.

79. “Soy Santiaguefio, soy
chacarera”

Introduccion instrumental:
[ (m), I (m), I (m), I (m)
Seccidon A cantada:

I (m), IV (m), V7, I (m) Bis
[II (M), IV (m), V7, I (m) Bis
I(m), IV (m), V7, 1 (m)
Seccion B estribillo:

I1I (M), VII7, V7, I (m),
I (M), IV (m), V7, T (m).

Un acorde por compas.
Introduccion: larga prolongacion de la ténica.
Seccion A: primera frase cadencia auténtica,
luego se repite en la segunda.

Tercera frase cadencia auténtica iniciada con III
como tonica; cuarta frase repite la sucesion de
acordes; quinta frase remarca la cadencia pero
con la ténica de la tonalidad original como la

primera frase.

Seccion B: primera frase nuevamente la cadencia
auténtica que inicia en el relativo mayor y
termina en la tonalidad original; segunda frase
repite el discurso armoénico iniciado en el 111
pero con la subdominante de la tonalidad
original.

80.“Borrando Fronteras”

Seccidon A:

V7,1(m), [IV (m)-V7], I (m). Bis

Seccion B:
V7,1 (m), VII7, Il (M),
IV (m), VI (M), V7, T (m)

Seccion A en el tercer compas hay 2 acordes.
Seccion A: cadencia auténtica remarcada.
Seccion B: primera frase, cadencia auténtica en
la tonalidad original y en el relativo mayor;
segunda frase, cadencia plagal, con VI como
prolongacion de subdominante y cadencia
auténtica.

&1.“El Puente Carretero”

Seccion A:
V7,1(M), V7,1(M) Bis
Seccion B:

17, IV (M), IV (M), I (M),

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia plagal;
segunda frase, a través de ciclo de quintas, cierre
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V17,11 (m), V7, 1 (M)

cadencial.

82.“Volveré a Salavina”

Seccion A:

V7,1 (m), [T (M)-IV (M)], ITT (M)
V7, VI(M), V 7,1 (m)
Seccion B:

I (m), VI (M), VII 7, Il (M),
17,1V (m), V7, I (m)

Un acorde por compas, pero en la seccion A en
el tercer compas hay 2 acordes.
Seccion A: primera frase cadencia auténtica,
luego cadencia plagal con el III como tonica;
segunda frase comienza con dominante, y
cadencia auténtica. E1 VI cumple funcion de
subdominante.

Seccion B: primera frase inicia en tonica y hace
cadencia auténtica sobre el relativo mayor;
segunda frase, inicia con I cumpliendo funcion
de dominante del IV, luego cadencia auténtica en
la tonalidad original.

83.“Para el que ande
mas lejos”

Seccion A:
I (m), III (M), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
I (m), VI (M), VII (M), I1I (M),
V7, VI (M), V7,1 (m).

Un acorde por compas.

Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase idem al ejemplo
anterior (N° 82); segunda frase comienza con
dominante, y hace cadencia auténtica. E1 VI
cumple funcién de subdominante.

84. “Fortuna, Fama y
Poder”

Seccion A:

V7,1 (m), V7,1 (m) Bis
Seccion B:
V7,V7,V71(m),

I (m), VI (M), VII 7, III (M),
VI (M), V7, V7,1 (m).

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.

Seccion B: primera frase inicia con dominante
que prolonga 3 compases hasta cerrar en la
tonica; segunda frase inicia en I y hace cadencia
auténtica sobre el relativo mayor que cierra en el
I1I; tercera frase cadencia auténtica en la
tonalidad original. EI VI cumple funcion de
subdominante.

85. A don Ponciano Luna”

Seccidn A:

[I(M)-V7-I (M)], [T (M)-V7-1 (M)], [T (M)-V7-T(M)]

Seccién B:
[I(M)-V 7-T(M)], [TV (M)-I (M)-IV (M)],

Ritmo armoénico de chacarera trunca.
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica,
luego cadencia plagal pero vuelve a la
subdominante; segunda frase cadencia auténtica
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[V7-V7-1], [I (M)-V7- 1 (M)].

86. “Sembremos la
Chacarera”

Seccion A:
V7,V7,V7,1(m) Bis
Seccion B:

VI (M), VI (M), VIIZ,III (M),
IV (M), TII (M), V7, T (m)

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase tipico
enlace [V-IIl y cierre cadencial.

87.“Chacarera del

Seccidn A:

I(M), V7,I(M), V7,1(M), [V 7,1 (M])

Chacarera trunca, Gltimo compas de A es con
dos acordes, en segundo y tercer pulsos. Igual
tratamiento en B.

Seccion A: cadencia auténtica.

Pobrecito VI (M) I\S/e(cl\(jll)or\l/]?l.v[) L (M) Sf?cci(')n B:iniciaen VIy ha(?e cadencia
| (M’) [ (M)’-V7-I (l’\/I)] v auténtica pasando por la subdominante; segunda
’ : frase inicia en el terreno de la tonica y cierra con

cadencia auténtica.
., Un acorde por compas.
Sef:mon A ) Seccion A: inicia en t(')nIi)ca y porp ciclo de quintas
I (m), I dis, .Y7’ I.(m) Bis desarrolla cadencia auténtica.
88.“Chacarera del Seccion B: Seccion B: primera frase cadencia frigia;
Cardenal” L (m),VII (M), VI (M), V(m), segunda frase cadencia auténtica sobre el

VII (M), IIT (M), VII7, [Tl (M),
IV (m), I (m), V7, 1 (m)

relativo mayor; tercera frase cadencia plagal y
cierre cadencial.

89.“Te voy a Contar un
Suefio”

Seccion A: cantada
I (m), 8 compases
I (m), 8 compases
I (m), VI (M), VII7, III (M),
IV M), IIT (M), IV (M), IIT (M),
IV (M), IIT (M), V7, I (m).
Seccién B: instrumental
I(m), IV(m), V7, I(m) Bis

Un acorde por compas
Seccion A: primera frase inicia en tonica en una
larga prolongacion, pero hace cadencia auténtica
sobre el relativo mayor; segunda frase, tipico
enlace [V-IIl y cierre cadencial.
Seccion B: cadencia auténtica.

Seccion A:
V7,1 (m), V7,1 (m), V7,1 (m)
Seccion B:

Un acorde por compas
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica;
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90.“Mi Origen y mi Lugar”

[ (m), V7, V7,1 (m),
VI (M), V7, V7,1 (m)
Seccion C:
17,1V (m), V7,1 (m),
VI (M), V7, V7, I (m)

segunda frase cadencia auténtica iniciada en el
VI como sustituto de subdominante
Seccion C: primera frase cadencia auténtica
pasando por la subdominante; segunda frase
idem a la de Seccion B.

91.“Cenizas de mis afios”

Seccion A:

[T (m), V7,1 (m); | [T (m), V7, T (m)]; [III (M), V7, T (m)]

Seccion B:
[1 (m)- V7-1 (m) ]; [LII (M)- VII 7-II1 (M)];
IV (m); IV (m); [IIT (M)-V 7-T (m)].

Ritmo armoénico de chacarera trunca.
Seccion A: cadencia auténtica, en el pentltimo
compas inicia la cadencia con la tonica del
relativo mayor.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica en la
tonalidad original y en el relativo mayor;
segunda frase cadencia plagal con el III como
tonica y cierre cadencial.

92.“Como quien Hondiar”

Seccidn A:
VI7,V7,1(m), VI7, V7,1 (m)
Seccion B:

I desc 7/9, 1 (m), 17, IV (m),
17,V7,V7,1(m)
Seccion C:
armonia idem a la de Seccién B

Un acorde pro compas.
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica que
inicia con II descendido como sustituto del V7;
termina en la subdominante; segunda frase otra
cadencia auténtica por ciclo de quintas.
Seccion C: idem a la seccion B.

93. “Como abrojo de mi
monte”

Seccion A:

VII7; T (M) V 7; 1 (m) Bis
Seccion B:

I (m), V(m), I(M)7, IV(m)7,

VI (M), VI (m) ascend 7 y 5 dism), Il 7, Vm7,
17,IVm7, VIM),Im7, V7,1 (m).
(14 compases)

Seccion C:

Im 7, VI(M)7+, VIL 7, V (m)7, V (m)7,
VI7,VI7,11(m)7,V 7,
Im7,Im7, VI(M) 7+, VI(M) 7+, 11 (m) 7, V7, Im 7.
(16 compases)

Un acorde por compas

Seccion A: cadencia auténtica, los dos primeros
acordes del relativo mayor, en funcion de

dominante y tonica.

Seccion B: primera frase: comienza con acorde

de tonica y luego una secuencia de II, V, I del

IV; segunda frase: comienza con VI, luego lo

asciende para transformarlo en II del V al cual

llega por su dominante; tercera frase inicia con I

en funcion de dominante para ir al IV; luego el

VI esta como prolongacion de la subdominante y
concluye con la cadencia II-V-I de la tonica.

Seccion C: comienza con tonica y luego en la
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subdominante de la tonalidad relativa mayor
que, en una cadencia de engafio, en vez de ir al
II1, llega al V (m). Segunda frase comienza con
el VI en funcion de subdominante y luego la
cadencia II-V-I de cierre de la frase. Ultima frase
repite la secuencia de la segunda frase.

94.“Dos Penas”

Seccion A:
V7,1 (m), VI, Il (M), IV, V 7 (6 compases)
Seccion B:
I (m), I (m), [II (m), V7], I (m),

IV (m), V7, V7,V 7.
(9 compases)
Seccion C:

I (m), I (M), IV (m), VIIL 7, Il (M),

VI(M), V7,V 7,1 (m)

(9 compases)

Un acorde por compas, pero en la Seccion B el
tercer compas presenta 2 acordes.
Seccion A: cadencia auténtica iniciada en la
tonica pero desarrollada sobre el relativo mayor;
final con cadencia suspensiva (IV-V 7).
Seccion B: primera frase inicia en el terreno de
la tonica, luego por ciclo de quintas hace
cadencia auténtica; segunda frase cadencia
suspensiva y prolonga la dominante.
Seccion C: cadencia auténtica comenzando pro
tonica y subdominante de la tonalidad original,
siguiendo con los acordes del relativo mayor;
luego la cadencia auténtica final que comienza
con el VI como sustituto de la tonica.

95.“La Siempre Verde”

Seccion A:
V7,1(m), VI7 (M), V 7(m), IV 7/11, V 7/9
Seccién B:

I(m) 7,1V 7/9, 111 (M), V (m) 7,
Il bem 7+, IV 7, VII7, V17, l17sus4
Seccion C
I(m) 7, VII7M, VI7M, V (m)7;
VII (m) 7, 1117, VI 7M;

VI (m)7, 117 desc, V desc (M);
IV (m) 7 VII7;1II (M);

1 (m) 7, V7, VITM,

Il dism, V7,1 (m) 7

Seccion A: incorpora acorde de V menor.
Seccion B: armonia tradicional con cadencia
suspensiva.

Seccion C: usa el recurso de la cadencia frigia: [
(m), VII7 (M), VI (M), con el final de V m;
contintia con la progresion II-V-I para llegar al
VI; luego mismo proceso para llegar
sucesivamente al V desc, al III. En la cadencia
siguiente II-V-I a este ultimo lo reemplaza por el
VL. Por ultimo II-V-I de la tonica.
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96 “Chacarera del Exilio”

Seccion A:

[T (m)-V7-I (m) ], [T (m)-V7-I (m)]
[IIT (M), V7, T (m)]
Seccién B:

[T (m)-V7-I (m)], [T (m)-V7-I (m)],
IV (m), IV (m), [IIl (M)-V7-1 (m)]

Ritmo armoénico de chacarera trunca.

Seccion A: cadencia auténtica; la tercera vez con
III en funcién de tonica.

Seccion B: primera frase cadencia auténtica;

segunda frase inicia en subdominante y cierra

con cadencia auténtica, con III como tonica.

97.“El Olvidao”

Seccion A:
I (m), IV (m), V7, I (m) Bis Un acorde por compas.
Seccion B: Seccidon A: cadencia auténtica.

I (m), Il dis, V7,1 (m),
I (m), VI(M), 17, V7,
IV (m), I (m), V7, I (m)
Seccion B’:
I (m), I dis, V7,1 (m),
I, (m), VI (M), VII7, Il (M),
IV (m), [ (m), V7, 1 (m)

Seccion B: primera frase inicia en tonica y por
ciclo de quintas, cadencia auténtica; segunda
frase inicia en tonica y retoma circulo de quintas
sin resolucion en ténica; tercera frase cadencia
plagal y cadencia auténtica de cierre.
Seccion B': idem seccion B.

98.“Algarrobal y
sentimiento”

Seccidn A:

I (m), VII (M), VI (M), TII (M),
IV (m), I (m), V7,1 (m)
Seccién B:

I (m), VII (M), VI (M), V 7;
IV (m), [ (m), V7,1 (m)

Un acorde por compas.

Seccion A: notas arpegiadas de los acordes, en
descenso desde la tonica hasta el VI, concluye la
frase en el III (I de la relativa mayor); luego
cadencia plagal (IV-I) para terminar en cadencia
perfecta (V-I).

Seccion B: inicia con cadencia frigia, sigue con
cadencia plagal y concluye con cadencia perfecta.

99.“A Santiago Canto”

Seccion A:
1 (M), V7, V7,1 (M) Bis
Seccion B:
I(M), V7,V 7;1I(m);
IV (M); IV(M); V 7; T (M).

Un acorde por compas.
Seccion A: cadencia auténtica.
Seccion B: primera frase secuencia de quintas
ascendentes comenzando en I; segunda frase
inicia en subdominante y cierra con cadencia
auténtica.

100.“El Duende de la
Noche”

Seccion A:
[IV-(M)-III (M)], V 7 ;[I (m)-IV (M)-ILL (M) ]; V 7,
[1 (m)-IV (M)-TIT (M) |; V7; V7; T (m)

La Seccion A presenta mas de un acorde por
compas, al estilo de chacarera trunca (primer
compas 2 acordes; tercer compas 3 acordes y
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Seccion B:
V7,1(m), VI (M), V7,
V7, VI (M), V7,1 (m)

quinto compas 3 acordes).
Seccidon A: primera frase cadencia plagal con I1I
como | y giro a la dominante 2 vedes); segunda
frase inicia en la tonica y recorre el tipico enlace
IV-III antes de la cadencia auténtica final.
Seccion B: primera frase cadencia auténtica y
subdominante (con VI) y dominante en cadencia
suspensiva; segunda frase repite la ultima
secuencia y cierre cadencial.

101.“La Simple”

Seccidn A:
V 7,1(m). Bis
Seccion B:
I (m), V7, V7,1 (m),
I(m), V7, V7,1 (m).

Un acorde por compas
Dos acordes: dominante y tonica, en toda la
obra.

102.“Digo la Telesita”

Seccion A:
I (m), VII (M), IV (m), I (m).

[T (m), VII (M), IV (m)] V (m), I (m).

Seccién B:
VI (M), VI (M), VI (M), VII (M),
VII (M), VII (M), VII (M), I (m),
I (m), I(m), V7,1(m).

Presenta ritmo armoénico de chacarera trunca en
los dos primeros compases de la segunda frase
de la Seccion A.

Seccidon A: primera frase inicia en tonica,
asciende a la dominante del relativo mayor y
cadencia plagal; segunda frase presenta igual
comienzo de la primera frase, pero en vez de
concluir la cadencia plagal, retoma la dominante
y termina en tonica.

Seccion B: primera frase se desarrolla en el
ambito de la subdominante a través del VI'y
cierra en cadencia suspensiva con el VII;
segunda frase se mantiene en el ambito de la
dominante a través del VII y termina en tonica;
tercera frase prolonga la tonica y cierra con
cadencia auténtica.

103. “Luz compaficra” Seccion A: Un acorde por compas.
' p I(m); IV 7; I (m); IV 7 Bis Seccion A:
Seccion B: Sucesion atipica de acordes de tonica y
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I (m), I (m), VI (M), VII7, Il (M),
11 (M), IV (M), V7, I (M)

subdominante.

Seccion B: primera frase cadencia auténtica
sobre el relativo mayor pasando por la
subdominante; segunda frase cadencia auténtica
con el III como tonica inicial de la cadencia.

104.“Diélogo con la
chacarera”

Seccion A:
I (m), IV (M), I (m), IV (M), III (m), VI (M), II (dis), V7.
Seccion B:

I (m), V (m)7, VI M)7, 1 becuadro M)7, Il (m) 7, V 7, VII
(m)7, III M)7, VI(M)7, 11 (M)7, IV (m), V 7, I (m).
Seccion C: I (m), VI(M)7, VII (M)7, 111 (M);

I (m)7, VI asc (m)7, VIL(M)7,V 7, //

VI M, VII 7; Il (M), //

VI M, //IV (m)7, V 7,1 (m).

Un acorde por compas.

Seccion A: termina con cadencia suspensiva
Seccion C: luego del inicio con I, hace una
progresion IV-V-I del relativo mayor; continta
con la ténica y después con la cadencia II-V-I
(del V) en la cual asciende el VI para
transformarlo en II del V.

Sigue con cadencia IV-V-I (del III); para
terminar hace VI, y cadencia perfecta (IV-V-I
de la tonica).

Utiliza elementos del lenguaje armoénico del jazz
y de la bossa nova.

105. “El Endiablao”

Introduccion:
[VI° (M) 7; IV® (m) 4ta y 7%],

[I° (m) 7" y 13na menor, con bajo de fa #]
Esta secuencia se repite tres veces mas.
Total: 8 compases
Seccion A:

VI 7 (primer compas y primer tiempo del segundo compas),
V 7 (segundo compas, segundo y tercer tiempo);
Esta secuencia se repite dos veces mas.
Total 6 compases
Seccion B:

[ (m), [ (m), V7,1(m),

V7,1(m), V7,1 (m).

Seccion A’

[V7-V7-VIT7], [VI7-I-VIT7],

Este ejemplo presenta ritmo armonico de
chacarera trunca durante el desarrollo del al
Seccion A’.

Introduccién: desarrolla cadencia plagal.
Presenta acordes caracteristicos de ritmos
populares contemporaneos.

Seccion A: cadencia suspensiva.
Seccion B: cadencia auténtica en las 2 frases.
Seccion A’: comienza en el ambito de la
dominante y produce cadencia rota; alterna VI 7
con V hasta iniciar la cadencia auténtica de
cierre.

Seccion C: cadencia auténtica repetida.
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[VI7-V7-VIT],[VIT-V 7-1], [I-V7-]]
Seccion B:
[ (m), I (m), V7,1(m),
V7,1(m), V7,1 (m)
Seccion C:
V7,LL V7,1
Improvisacion sobre: VII 7, I (m) durante 16 compases; dos
compases al aire para retornar a
B y recorrer la repeticion del discurso hasta el estribillo C
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ANALIZADAS
Forma
Macroforma
A-B-A-B-A-B-B 1,2,3,4,5,6,8,9,10,11,14,25,30,31,34,

con A de 6 compases
y B de 8 compases.

35,36,38,40,41,42,43,44,45,47,
48,49,51,55,61,64,67,68,72,76,85,87,

de 12 compases:
chacarera doble.

91,94,96.
Total: 38 %
A-B-A-B-A-B-B 19,75.
Con A de 6 compases y B

Total:0,19 %

A-B-A-B-A-B-C
con A de 6, B de
12compases y C de 12

74”Pampa de los guanacos”

con A de 6 compases,
B de 8 compases
y C de 8 compases

compases: Total: 0,95 %
chacarera doble
A-B-A-B-A-B-C 65”Fl tata bombo”

90Mi origen y mi lugar”

Total: 0,19 %

A-B-A-B-A-B-B
con A de 8 compases
y B de 8.compases.

7,12,13,15,16,17,18,20,21,22,23,24,26,
27,29,32,33,37,39,46,50,52,53,54,56,
57,58,59,62,63,66,70,71,73,77,78,
80,81,82,83,86,92,98,99,101,103.
Total: 43,8%

A-B-A-B-A-B-C

con A de 8 compases,
B de 8 compases y
C de 8 compases

69 “pasajeros de la vida”
Total: 0,9 %

A-B-A-B-A-B-
conAde8 yBdel2
compases:

chacarera doble

28 “La de los angelitos”

84 “Fama,fortuna y poder”

88 “Chacarera del cardenal”

97 “El olvidao”

100 “El duende de la noche”

102 “Digo la Telesital04 “Dialogo con la chacarera”
Total: 6 %

A de 8 compases, B de 12
compases y C de 12
compases

60 “Amor en las trincheras”
Total: 0,9 %

Introducc.-A-BB-Interlud.

79 “Soy santiagueiio soy chacarera”
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A-B-B:

(A de 20 compases y B de 8 compases)
Total: 0,9 %

Chacareras largas:

89 “Te voy a contar un suefio” (introd. A-B,A-B,A-B,A-B,A-
CODETA)

93 “Como abrojo de monte” (A de 8 compases, B de 14, C de 16)
A-B-A-B-C.

95 “La siempre verde” (A-B-A-B-A-B-C-A) A de 8 compases, B
de9yCde 13

105 “El endiablao” A-B-A-B-A-B-C-A’-B-A-B-A-B-C-
CODETA

Total: 4 %

Microforma

A : a-a-a (total 6 compases)
B: a-a (4 compases cada una)
-b (4 compases)

1,2,9,47.

Total: 3,8 %

A : a-a-a (total 6 compases)
B: a (4 compases)-b (4
compases)

3,4,5,6,10,11,14,17,30,31(A:a-b-c)

34,(A:a-a-b) 35,36 (A:a-a-b)38 (A:a-a-b) 40(A:a-a-b)
41(A:a-a-b)42 ,44 (A:a-a-b) 45 (A:a-a-b)
48,49,51,55,61(A:a-a-b) 64,65,67,
68(A:a-a-b)72(A:a-a-b) 76,85,87,91(A:a-a-b-)96.

90 “Mi origen y mi lugar” tiene C:a-a” de 8 compases.
Total: 32,3 %

A: a-a-a (total 6 compases)
B: a-b-b (total 12 compases)

19 “Afioranzas”
75 “Fiesta churita” B:a-b-a’
Total: 1,9 %

A: a-a (total 6 compases)
B: a-b-c (total 12 compases)
C: a-b-c (total 12 compases

74”Pampa de los guanacos”

Total: 0, 9%

A:a-a/a-b (total 8 compases)
B: a-b (total 8 compases)

7,13,15,18,20,21,22,23,24,25,2627,29,32,33,37,39(A:a-
b),46(A:a-b)50(A:a-b)52(A:a-b)53,54,56 (A:a-b)57 (A:a-
b),58(A:a-b)59(A:a-b) 60(A:a-b)62(A:a-b)63 (A:a-b)66(A:a-
b)70,71 (A:a-b)

73(A;a-b) 78,80,81,82,83,86, 92,98(A:a-b)99,101,102(A:a-
b) 103.

54”Corazoén atamisqueno” estribillo es B": a-b

69 “Pasajeros de la vida” A:a-b,B:a-b,tiene estribillo C:a-b
Total: 44,7 %

A: a-a/a-b (total 8 compases)
B: a-b-b/a-b-a (total 12
compases)

28 “La de los angelitos”
84’Fama,fortuna y poder” B:a-b-c
88”Chacarera del cardenal” B:a-b-c
97”El olvidao” B:a-b-c.

100 “El duende de la noche” B:a-b-c
102”’Digo la Telesita” B:a-b-c
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Total: 5,7 %

Chacarera con A de 8 60: Amor en las trincheras
compases, B de 12 compases y | 104: “Dialogo con la chacarera”
C de 12 compases: Total 2 %

Con C: a-b-c-

Chacareras largas 89”Te voy a contar un suefio”

93”Como abrojo de mi monte”
95”La siempre verde”
105”El endiablao”

Total: 4 %
Introduccion: 79”Soy Santiagueifio, soy chacarera”
A: a-a b-b-a(total 20 compases)
B: a-b(total 8 compases) Total: 0, 9%
MELODIA
Escalas

Modo Dérico: | Total: 20 ejemplos 19,4 %
Modo Edlico | Total: 15 ejemplos 14,28 %
Modo Jénico | Total: 23 ejemplos 21,90 %
Menor Total: 24 ejemplos 22,85 %
Armonica
Modo Total: 1 ejemplo 0,95 %
Mixolidio
Escala menor | Total: 6 ejemplos 5,71 %
Melodica
Dos modos, Total: 16 ejemplos 15,23 %
uno en seccion | Armonico y dorico: 6
Ay otro en Armonico y edlico: 2
seccion B Armonico y melodico:1

Melodico y edlico: 2

Melodico y armonico: 1

Dorico y melddico: 2

Eo6lico y arménico: 1

Dorico y e6lico: 1

160 |



Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Maria Alejandra Santillan

Tipos de comienzo

TOTALES:
Las dos secciones: 38 ejemplos 37 %
Seccion A solamente: 8 ejemplos 8 %
Anacrusico Seccion B solamente: 29 ejemplos 28 %
TOTALES:
Las dos secciones: 12 ejemplos 11%
. Seccion A solamente: 15 ejemplos 14 %
Tetico Seccion B solamente: 13 ejemplos 12 %
TOTALES:
Las dos secciones: 9 ejemplos 8,50 %
, Seccion A 23 ejemplos 21 %
Acéfalo: Secciones By C solamente: 4 ejemplos 3,50 %

Grado escalar final de 1la melodia

Final en el 3° | Total: 64 ejemplos 61 %
grado de la
escala :
Final en 1° Total: 39 ejemplos 37 %
grado de la
escala:
Finalen el 5° | Total: 2 ejemplos 2%
grado de la
escala:

Cadencia: direccion de la melodia y grado escalar de cierre
Final en el | por ascenso 1,2,9,18

3° grado de

Total: 3,8 %

la escala :

por descenso

7,8,10,11,13,15,20,21,23,24,26,27,28, 29,31,34
36,37,38,39,42,43,44,47,53,54,56,57,59,65,68,
71,73,75,82,84,85,86,94,99,

Total: 38 %

por ascenso 'y descenso

3,5,6,14,30,35,41,46,52,55,58,72,87,105.
Total: 13,3 %

por descenso Yy ascenso

17,22,62,77,80.
Total: 4,7 %

por asc.,desc.y asc.

16,19.
Total: 1,9 %
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por desc. asc.y desc 32.
Total: 0,95 %
Final en 1° | por ascenso 102.
dela Total: 0,95 %
escala: por descenso 40,50,51,60,61,63,69,78,81,83,92,93,97,100,
103.
Total: 14,2 %
por ascenso y descenso 25,63,67,74,76,89,90,91,95,98,104 95
Total: 11,4 %
por descenso y ascenso | 4, 12, 45, 88, 96.
Total: 4,7 %
por asc.,desc.y asc. 79,101.
Total: 1,9 %
por desc. asc.y desc 33,48
Total: 1.9 %
Final en el | por descenso y ascenso | 64.
5°dela Total: 0,95 %
escala:
Procedimientos compositivos
Redundancia | Total 1(A),2(A),3(A-B),4(A),6(A),8(A),9A), 10(A), 12 (B), 14
(A)16 (A) 17 (A) 18 (A)19 (A)20 (A)22 (A) 23(A) 24 (A) 28(A)
29(A)30(A)34(A)35(A)37
(A)38(A)39(A)40(A)41(A)42(A)4A5(A)46(A)AT(A)
48(A)49(A)52(A)54(A)55(A)56(A)5T(A)S8(A)60(A)
62(A)63(A)65(A)67(A)70(A)71(A)72(B)73(A)74(A)75(A)78 (A-
B-C)79(A)80(A)81(A)83(A)88(A)90(A)93(A)

Fragmentaria | 6 (A), 12 (A), 15(A) 19 (A) 21
(B)30(B)32(A)33(A)34(A)35(A)38(B)39(B)41(A)42(A)53(A)61(
A)63(B)66(B)68(A)69(A)78(B-C)86(A)92(A)98(C)

Construccion | Por 10 (B),17 (B) 18 (B) 19 (B)20 (B) 23 (B) 28(B)31(B)32

intervalica corrimiento (B)34(B)35(B)36(B)37(B)
49(B)54(B)58(B)59(A)61(B)64(B)65(B)66(A)67(B)
68(B)69(B)70(B)71(A)72(B)77(A)80(B)82(B)83(B)88(B)90(B)95
(C)98(A-B)

Por extension | 7 La quenalita (B) 25 (B) 31
(A)36(B)42(B)45(B)52(B)56(B)62(B)67(B)69(C)77(B)95(A)

Por 8 (B), 9(B) 17 (B) 28(B)37(B)48 (B)80(B)81(B)95(A)

contraccion

Construccion 14 La Vieja (B) 21(A) 45(A) 50(A-B)51
Ornamental (A)64(A)75(A)77(A)81(A)90(A)92(A)95(A)98(A)
Mixto 1(B),2(B),4(B),5(A-B),6(B),7(A), 13 (A)-B), 16 (B)21

(A) 22(B) 24 (B)25(A)26 (A-B)27 (A-B)29
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(B)33(B)36(A)40(B)41(B)46(B)47(B)50(A-

C)75(B)79(B)82(A)86(B)90(B-C)92(B)93(B-C)95(B)

Intervalos mas usados

2das y 3ras

Secciéon A: 3, 5,6, 8,9,10, 17, 19, 20, 23, 28, 30, 32, 37, 41,43, 51, 60,
61, 63, 66, 68, 69, 70, 71, 73, 75, 82, 86, 100, 101
Total: 29,52 %

Seccion B: 1, 2,5, 11, 13, 14, 15, 16,17, 18, 19, 34, 37, 43, 44, 47, 48,
49 ,55, 59, 61,62, 65, 69, 80, 81, 90, 93, 100; Seccion C: 51, 59, 65, 74,
90

Total: 32,38 %

2das 3ras 'y
4tas

Seccion A: 1,2,12, 13, 14, 15, 16, 18, 21, 24, 31, 33, 35, 39,42,44,46,
47,48, 49, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 62, 64, 65, 67, 74,77, 80 , 83,
85, 87, 89,91, 92, 94, 96, 97: Seccion C: 60

Total: 42,85 %

Seccion B: 3,7, 9, 10, 11, 20, 21, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 31,35, 39,
40,41, 42, 46, 51,53, 54,56, 58, 64, 66, 67, 68, 70, 72,73, 74,75 ,76 ,77
, 78 ,82,84 , 86, 87, 88, 89, 96, 97, 99, 104, 105; Seccion C: 58, 68, 95
Total: 49,52 %

Incorpora Seccion A: 22, 29, 36, 38, 72, 76, 88, 95, 99, 103, 105
intervalos Total: 20 %
de Sta Seccion B: 6, 8, 22, 25, 33, 79, 94; Seccion C: 93, 94, 105 ; Seccion D:
105
Total: 10,47 %
Incorpora Seccion A: 4, 26, 27, 34, 40,45, 78, 90, 98
intervalos Total: 8,57 %
de 6ta Seccion B: 4, 7, 12, 26, 36, 38,45, 50, 52,57, 71, 83, 85, 91, 92, 95, 98,
101, 102, 103; Seccion C: 98
Total: 20 %
Incorpora Seccion A: 32, 102
intervalos Total: 1,90 %
de 7ma Seccion B: 84
Total: 0,95 %
Incorpora Seccién A: 25, 50, 52, 79, 81, 93, 104
intervalos Total: 6,66 %
de 8va Seccion C: 104
Total: 0,95 %
ambito melodico
Extension Seccion A: 8, 10, 41, 68.
de 3ra. Total: 3,80 %
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Seccion B:
Total: 0;00 %

Extension
de 4ta

Seccion A: 3, 17, 19, 28, 30, 64, 68, 75, 87.
Total: 8,57 %

Seccion B: 16, 18, 19, 46, 59, 65, 78, 81, 105 - Seccion C: 65, 68;
Seccion D: 105 —
Total: 11,42 %

Extension
de 5ta

Seccion A: 5, 14, 20, 21, 22, 36, 39, 43, 48, 53, 63, 67, 70, 76, 101
Total: 14,28 %

Seccion B: 7, 13, 34, 44, 48, 90; Seccion C: 59, 90
Total: 7,61 %

Extension
de 6ta

Seccion A: 4, 6, 13, 18, 23, 45, 46, 47, 55, 60, 66, 69, 85, 88, 90, 94, 97
Total: 16,19 %

Seccion B: 1, 5, 10, 12, 15, 17, 21, 22, 29, 31, 39, 43, 49, 50, 55, 61, 62,
66, 67,69, 72,75, 80, 97, 101 Seccion C: 69, 74, 98, 105
Total: 26,66 %

Extension
de 7ma

Seccion A: 9, 34, 51, 62, 65, 71, 73, 96, 100
Total: 8,57 %

Seccion B: 3,9, 11, 23, 25, 28, 37,47, 52, 54,77, 79, 83, 89, 98, 99, 100
Seccion C: 95
Total: 17,14 %

Extension
de 8va

Seccion A: 1,2, 7,11, 25, 26, 27, 33, 35,42, 44, 49, 50, 52, 54, 58, 74,
81, 83,93, 102, 105
Total: 20,95 %

Seccion B: 2, 6, 8, 14, 20, 24, 26, 27, 30, 33, 36, 38, 41, 42, 45, 57, 60,
64, 76, 82, 87,92, 96; Seccion C: 51, 60
Total: 23,80 %

Extension
de una 8va

Seccion A: 12, 15, 16, 24, 29, 31, 32, 37, 38, 40, 56, 57, 59, 61, 72, 77,
78,79, 80, 82, 84, 86, 89, 91, 92, 95, 98, 99, 103, 104
Total: 28,57 %

Seccion B: 4, 32, 35, 40, 51, 53, 56, 58, 63, 70, 71, 73, 74, 84, 85, 86,
88,91, 93, 94, 95,102, 103, 104; Seccion C: 58, 93, 94, 104
Total: 26,66 %
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RITMO

Motivos con
corcheas, negras y | Total: 105 ejemplos 100 %
blancas, con

sincopa intra y

extracompas
Motivos con 12 (seccidon A) 16 (seccion A) 29 ('seccion A) 64(seccion A)
tresillos de 72 (seccion A)89 (seccion A)
corcheas 98(seccion A)105 (seccidon A)

Total: 7,6 %
Motivos con 19 (seccidon A)23 (seccion B)26 (seccion B)35 (seccion A), 56,(Seccion
semicorcheas A), 60 (seccion A), 73 (seccion A)

105(seccion A semicorchea y corchea con puntillo)

Total: 7,6 %
Motivos con 10 “La Shalaca”, 26(seccion B), 94(seccion C, segundo compas)
contratiempos 95(secciones A 'y C)

Total: 3,8 %

Motivos con 95 (Seccion A)”La Siempre Verde”: cuatrillo de negra.
cuatrillo de negra
Total: 0,95 %

Tipos de final de masculino: 1,2,4,5.6,7,8.9,10,11,12,13,15,
frase ,16,17,19,20,21,22,23,24,25,
26,27,29,33,35,38,39,40,42,43,
44,45,50,53,56,58,59,60,62,
63,65,66,69,72,73,
74,75,76,78,79,80,81,82,83
,84,86,88,89,90,92,93,
94(seccion B)

95(secciones Ay B) 97,98,99,100
, 101, 102, 103, 104 (secciones A y C),105.
Total: 70,4 %

femenino: en | 14,18,28, 31,32, 36,37

el tercer ,41,46,47,48, 52,54,55,57,
pulso 61,64,67, 69,77,85,87,91,
—trunco- 96,104 (seccion B)

femenino: en | 3, 30,34,49,68, 94, 95 (seccion C)
el tiempo
débil del
primer pulso | Total: 30,4 %
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Sucesion de acordes

Acordes principales de la
armonia tradicional, con su
cadencia auténtica: V-1. En
el modo menor, el tipico uso
de los acordes Il y VII
como tonica y dominante de
la tonalidad relativa mayor y
el VIy Il en funcion de
subdominante.

1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16 (las tres secciones: A, By
C tienen la misma secuencia armonica),17,18,19,20,21,22, 23,24
,25,26,27,28,29,30,31,32,33,34,35,36,37,38,40,41,42,43,44,45,46
47,48,49,50,51,52,53,54,55,56,57,58,59,60,61,62,63,64,65,66,67,
68,69,70,71,72,73,74,75,76,77,78,79,80,81,82,83,84,85,86,87,88,
89,90,91,96,97,98,99,100,101,102,103.

Total: 93,3 %

Acordes basicos con la
incorporacion del III desc.

39 “Raiz sachera”: B aparece, sin preparacion, un acorde de I11°
mayor descendido durante dos compases.

Total: 0,95 %

Un acorde por compas

1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20,21,22,23,24,2
5,26,27,28,29,30,31,32,34,35,36,37,38,39,40,41,42,43,44,45,46 4
7,48,49,50,51,52,53,54,55,56,57,59,60,61,62,63,64,65,66,67,68,6
9,70,71,73,74,75,76,77,78,79,80,81,82,83,84,85,86,87,88,89,90,9
1,92,93,94,95,96,97,98,100,101,103,104,105.

Total:95, 25 %

Ejemplos con mas de 1
acorde por compas

33,49,58,80,82,94.
Total 4,8%:

Ritmo armonico de
“chacarera trunca”

14,18,31,36,46,42,46,47,58 ,61,67,70,85,87,91,96,102
Total:16,33%

Enlace de acordes IV-III en
las segundas frases.

7,8,9,10,11,12,13,14,16,20,22,23,29,35,40,45,57,61,62,63,70,71,
72,77,86,89,91,96, 100, 104.
Total:30%

Introduccidn de la cadencia
frigia

18 “La baguala” cadencia frigia entre las secciones Ay B:en el
ultimo compas de A en tiempo de negra, L VIL VI, para entrar con
V7 en B.

98”Algarrobal y sentimiento” .Seccidon A con notas arpegiadas
de los acordes en descenso, sobre la base de la cadencia frigia.
Total: 1,9%
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El Modelo:

A partir de las constancias halladas en cada uno de los campos analizados se produjeron las

siguientes generalizaciones:

I. Forma: basicamente presenta dos breves desarrollos tematicos que en este trabajo se consignan

como secciones A y B. Ambas se suceden de la siguiente manera: A-B-A-B-A-B-B. Luego, cuando

culmina este desarrollo, se repite nuevamente el periodo.

1- . Chacarera “simple”

1.1. Con Seccidén A de 6 compases y Seccion B de 8 compases:

Macroforma
A B A B A B B
Introducciéon Se corresponde | Interludio | Se corresponde | Interludio Se corresponde | Se corresponde
con la estrofa con la estrofa con la estrofa con el estribillo
cantada cantada cantada del canto
6 comp. 8 comp 6 comp 8 comp 6 comp 8 comp 8 comp
Microforma
a-a-a a -b a-a-a a -b a-a-a a -b a -b
2 compcada | 4compcada | 2comp | 4 comp cada 2 comp 4 comp cada | 4 comp cada
una una cada una una cada una una una
a-a—a’ a-a—a’ a-a—a’
2 comp cada 2 comp 2 comp
una cada una cada una
1.2. Con A de 8 compases y B de 8 compases:
Macroforma
A B A B A B B
Introduc- Se Interludio Se Interlu- Se Se
cion corresponde corresponde dio corresponde | corresponde
con la con la estrofa con la con el
estrofa cantada estrofa estribillo del
cantada cantada canto
8 comp. 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp
Microforma
a -a a -b a -a a -b a -a a -b a -b
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una
a -b a -b a -b
4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una
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2- Chacarera “simple” con estribillo diferente de B

Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

2.1. Con Seccion A de 8 compases, Seccion B de 8 compases y Seccion C de 8 compases:

Macroforma
A B A B A B C
Introduc- Se Interludio Se Interlu- Se Se
cion corresponde corresponde dio corresponde | corresponde
con la con la estrofa con la con el
estrofa cantada estrofa estribillo del
cantada cantada canto
8 comp. 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp 8 comp
Microforma
a -a a -b a -a a -b a -a a -b a -b
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una
a -b a -b a -b
4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una

2.2. Con Seccion A de 6 compases, Seccion B de 8 compases y Seccion C de 8 compases:

Macroforma
A B A B A B C
Introduc- Se Interludio Se Interlu- Se Se
cion corresponde corresponde dio corresponde | corresponde
con la con la estrofa con la con el
estrofa cantada estrofa estribillo del
cantada cantada canto
6 comp. 8 comp 6 comp 8 comp 6 comp 8 comp 8 comp
Microforma
a-a-a a -b a-a-a a -b a-a-a a -b a -b
2 comp 4 comp 2 comp 4 comp 2 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una
a-a—a’ a-a—a’ a-a—a’
2 comp 2 comp 2 comp
cada una cada una cada una
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3.1. Con Seccion A de 8 compases y Seccion B de 12 compases:
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Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia

Macroforma
A B A B A B B
Introduc- Se Interludio Se Interlu- Se Se
cion corresponde corresponde dio corresponde | corresponde
con la con la estrofa con la con la
estrofa cantada estrofa estrofa
cantada cantada cantada
8 comp. 12 comp 8 comp 12 comp 8 comp 12 comp 12 comp
Microforma
a-a a—-b-b a-a a—-b-b a-a a-b-b a—-b-b
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una
a-b a—-b-c a-b a-b-c a-b a-b-c a-b-c
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una

4- Chacarera “doble” con estribillo diferente de B

4.1. Con Seccion A de 8 compases, Seccion B de 12 compases y Seccion C de 12 compases:

Macroforma
A B A B A B C
Introduc- Se Interludio Se Interlu- Se Se
cion corresponde corresponde dio corresponde | corresponde
con la con la estrofa con la con el
estrofa cantada estrofa estribillo del
cantada cantada canto
8 comp. 12 comp 8 comp 12 comp 8 comp 12 comp 12 comp
Microforma
a-a a—-b-b a-a a—b-b a-a a—b-b a—b-b
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una
a-b a—-b-c a-b a-b-c a-b a—-b-c a—-b-c
4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp
cada una cada una cada una cada una cadauna | cadauna cada una

Sobre la base de estos graficos expuestos, y tomando como referencia el concepto de forma basica®® se
ha elaborado el siguiente modelo con las siete alternativas extraidas de los ejemplos.

2% Forma basica: segun Martinez. Linares y Alcaraz Vard: cualquier unidad morfologica o sintactica de caracter abstracto
que sirve para abarcar o incluir un nimero de variantes inter-relacionadas. Citado en Lerdahl y Jacquendoff (2003)
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FORMAS BASICAS DE LA CHACARERA SANTIAGUENA

Modelo 1 Modelo 2 Modelo 3 Modelo 4
Macroforma Macroforma Macroforma Macroforma
ABABABB | ABABABC ABABABB | ABABABC
Chac. simple Chac. simple Chac. simple Chac. simple
Microforma Microforma Microforma Microforma
A: 6 comp. A: 6 comp. A: 8 comp. A: 8 comp.
a—a-—a a—a-—a a—a a—a
o bien o bien o bien o bien
a—a—a’ a—a—a’ a—b a—-b
B: 8 comp. B: 8 comp. B: 8 comp. B: 8 comp.
a-b a-b a-b a-b
C: 8 comp. C: 8 comp.
a-b a-b
Modelo 5 Modelo 6 Modelo 7 Modelo 8
Macroforma Macroforma Macroforma Macroforma
ABABABB ABABABC JABABABC JABABABC
Chac. doble Chac. doble Chac. doble Chac. doble
Microforma Microforma Microforma Microforma
A: 8 comp. A: 8 comp. A: 6 comp. A: 6 comp.
a—a a—a a—a-—a a—a—a
o bien o bien o bien o bien
a—b a—b a—a—a’ a—a—a’
B: 12 comp. B: 12 comp. B: 12 comp. B: 12 comp.
a—-b-Db a—-b-b a—-b-Db a—-b-b
o bien o bien o bien o bien
a-b-c a—-b-c a-b-c¢ a—-b-c
C: 12 comp. C: 12 comp.
a-b-b a-b-b
o bien o bien
a-b-c a—-b-c

De la lectura del cuadro precedente y la base bitematica de la chacarera, se puede abstraer atin mas el
modelo a través de la siguiente sintesis:
- Toda chacarera alterna 2 secciones: A y B. La tnica que se repite inmediatamente es B cuando
cumple funcion formal de estribillo. La seccion C funciona como alternativa a la repeticion de
B.

- La microforma se puede derivar de médulos de 2 compases.

170 |



Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia
Maria Alejandra Santillan

II Ritmo:
> Tipos de comienzo consignados por orden de mayor frecuencia.
1. anacrusico: secciones A y B; y C (cuando la tiene).
2. tético: seccion A
anacrusico: Seccion B y Seccion C (cuando la tiene)
3. tético: secciones A, B y Seccion C (cuando la tiene).
4. acéfalo: Seccion A
anacrusico seccion B y seccion C (cuando la tiene).
De las modalidades descriptas los tipos constantes de comienzos son:
1. anacrusico: secciones A y B; y C (cuando la tiene).
2. tético: seccion A

anacrusico: seccion B y seccion C (cuando la tiene).

> Motivos ritmicos de dos compases de duracidon que se repiten y segun estas repeticiones
generan las frases de 2, 4 o 6 compases. En la repeticion estos motivos modifican las ultimas
figuras para terminar en el acento métrico. En las chacareras truncas, no hay modificaciones.

> Los motivos ritmicos son elaborados con corcheas, negras y blancas, produciendo sincopa intra
y extra-compas, a veces de manera constante.

> En los comienzos de frases iniciales o finales: motivos con tresillos de corcheas o 2
semicorcheas y 1 corchea, que imitan el disefio ritmico de repique del bombo en el

acompafiamiento instrumental.
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> Tipos de final:
1- Masculino.
2- Femenino:
- en el tercer pulso del compas, motivo por el cual a la chacarera se la denomina chacarera
“trunca”.
- en el tiempo débil del primer pulso, como consecuencia de la sincopa extra-compas, o en el
segundo pulso.
A continuacion se consignan ejemplos del material ritmico encontrado en las chacareras estudiadas.

1: con final masculino

W

.
3
i

2: con final femenino
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Motivos ritmicos con incorporacion de semicorcheas, imitando el repique de bombo:

Motivos ritmicos con incorporacion de tresillo de corcheas, imitando el repique del bombo:

k1

III: Melodia:

v' Respecto de la escalistica: prevalecen los modos menores, en primer término el modo menor
armonico, y en segundo, el dorico y el edlico.

v La cadencia final caracteristica es sobre el 3° de la escala.

v' También es usada la cadencia sobre el 1°, en este caso la direccion es generalmente descendente;
tipico es el descenso hasta el 7° y luego el ascenso al 1°.

v" Los recursos compositivos mas comunes son:
Seccion A: redundancia total o fragmentaria.
Seccion B: construccion mixta: redundancia, construccion intervélica®' por corrimiento, extension
o contraccion y construccién ornamental.
La construccion ornamental suele ser elaborada con nota pedal (como el Mi en el ejemplo N° 50:
Chacarera del Violin, de Javier Zirpolo y en el ejemplo N° 90, Seccion A: Mi origen y mi lugar de

Horacio Banegas); o bordaduras inferior y superior (ejemplos: N° 2 Seccion B; N° 14 Seccion B,

! Término modificado de la denominacion original “intervalica” de Malbran (2004).

173 |



Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia
Maria Alejandra Santillan

frase “b” de La Vieja, N° 15 Seccion B, frase “b” de La Despedida, N° 28 Seccion B La de los
Angelitos).
v El ambito de las melodias: en mayor medida una 6ta; en segundo orden una 8va.
v' Los intervalos mas usados: 2das, 3ras y 4tas.
IV: Armonia:
v Los acordes se articulan con los acentos métricos, por lo tanto el ritmo arménico mas comun

es: un acorde por cada compas.

v Seccion A: cadencia V-1

v" Seccion B: enlaces de acordes diatonicos tonales, con final de cadencia auténtica V-I. Son
caracteristicos: II-V, el II funciona como dominante secundaria; VII-III en modo menor edlico,
con funcién de dominante y tonica de la tonalidad relativa mayor; también el ciclo de quintas:
VI-1I-V7-I; el VI en funcion de tonica; el enlace IV-III en la segunda frase, antes de la cadencia

final.

Ejemplo de acordes de dominante secundaria: La Loretana, de Andrés Chazarreta.

Seccién B: 117, V 7,117, V 7, IV (M), I (m), V7, I (M).
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v’ La chacarera “trunca” presenta un ritmo armoénico distinto: las frases son de dos compases con

tres acordes que se distribuyen de la siguiente manera:

En el primer compas el acorde esta en el acento métrico y en el segundo compas hay dos
acordes en los pulsos débiles (segundo y tercero).
v Uso de cadencia frigia®*, como puente entre las secciones A y B.
Ejemplo: “La Baguala”, de Julio Argentino Jerez.
Seccion A: I (m), V7,1 (m), I (m), V7, I (m), Il (M), V7, I (m).
En el Gltimo compas de esa seccion, en tiempo de negras: I (m), VII (M), VI (M) para entrar con

V7 ala Seccion B: V7, V7, V7, V7, TII (M), III (M), V7, T (m).

Seccion A / Seccion B

*? La cadencia frigia es un tipo de semicadencia desarrollada especialmente en la peninsula ibérica por los polifonistas del
siglo XVI. Es importante por su signo de identidad modal; su empleo abundante posterior en zarzuela y 6pera espafiola la
postula como simbolo del estilo peninsular del renacimiento y del barroco. Paso de ser un elemento de las cadencias medias
modales para incorporarse al vocabulario tonal como semicadencia, manteniendo su funcién y sirviendo de eslabon entre
ambos sistemas. Su uso se expande en el tiempo y en la geografia, haciéndose eco de ella Roncalli y Carissimi en Italia, y
Haendel y Bach en Alemania. Carmona Arana Fernando (2012): La cadencia frigia. Elemento de cohesion entre estéticas y
paises, citado en Revista de Educacao e Humanidades, 3 de marzo 2012, pag. 165.
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Como sintesis, las matrices de enlaces mas usadas son las siguientes:
Seccion A:
V-1-V7-1-V7-1-V7-1
Seccion B en Modo menor
Modelo 1:
[-T-1V-1I-
IV-1I-V7-1
Modelo 2:
[-1TV-VII-1I -
[7-11-V7-1
Modelo 3:
I[-VI-VII-II-
VI-1I-V7-1

Seccion B: en Modo Mayor
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[-IV-V7-1-

VI7-11-V7-1
La Seccion A consta de la frase [V-I-V-I-V-I-V-I] de presentacion en la que enuncia y repite una idea
fundamental: la de comienzo. Las chacareras truncas empiezan en la tonica [[-V-I; I-V-I].
La Seccion B generalmente tiene una progresion armonica de presentacion (secuencial) que dura 4

compases, luego 2 compases con la idea armoénica prolongacional (la tonica) y cierra con 2 compases

de idea cadencial final (V-I).
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LOS DESViOS DEL MODELO:

Se ha logrado proponer un modelo del género, que se adecua descriptivamente a las
caracteristicas tipicas encontradas en la muestra y representan las variables presentes a lo largo del

tiempo. Estas caracteristicas constituyen los rasgos estructurales de la chacarera.

Los desvios del modelo marcan las tendencias en el desarrollo histérico del género; algunos de

los més significativos son tratados a continuacion.

Desvios de la Forma:

Ejemplo N° 79 “Soy santiaguerio, soy chacarera” de Peteco Carabajal.

Macroforma
Introduccion | A B B Interludio A B B
2 comp. con | Se Se Se 2 comp. Se Se Se
cesuras de 2 corresponde | corresponde | corresponde | con cesuras | correspond | corresponde | corresponde
comp antes de | con la con el con el de 2 comp econla con el con el
la repeticion estrofa estribillo del | estribillo del | gpteg dela | €strofa estribillo del | estribillo del
cantada canto canto r Y cantada canto canto
epeticion
20 comp 8 comp 8 comp 20 comp | 8 comp 8 comp
Microforma
5 a a—a-b—b-a aeb aeb 5 a a—a-b-b-a a—b a-b
comp. - - comp.
rE:pit e Vzrl)ria}lls (4 comp. (4 comp. (4 comp. ( repitE y (4 comp. (4 comp.
cada frase) cada frase) cada frase) . cada frase) cada frase)
veces) varias
veces)

A diferencia del patrén de macro-estructura tipica del género, este ejemplo presenta tres secciones: una
Introduccién instrumental —que luego se repetird como Interludio- y dos secciones cantadas: A
correspondiente a la estrofa y B correspondiente al estribillo. La sucesion de las secciones en el tiempo
es: Introduccion. - A — B — B — Interludio - A — B — B. En cuanto a la micro-estructura, también hay
variacion de la forma estandar: la Introduccién instrumental tiene s6élo un motivo; en la seccién A:
aunque hay dos frases, la secuencia es: a —a —b — b — a, y la sucesion es asimétrica. Respecto de la
seccidn B, la seccidn presenta una estructura interna tipica; la diferencia esta dada por la repeticion de

la seccion, inusual en la chacarera. Este disefno es s6lo una variacion del orden del modelo normal.
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Chacareras denominadas “largas”

Ejemplo N° 89 “Te voy a contar un sueiio” de Jacinto Piedra

Macroforma
Motivo de
A C C .
. C . C B B Interludio y
Intr(()s(ljllucc1 Interludio B Interludio Interlud Interlud Codetta
Microforma
a a—b a-b a-b a-b a-b
motivo a—a-b—c 8 comp a—a-b—c 8 comp a—a-b—c 8 comp a—a-b—c 8 comp a—a-b—c c-c-c-C
cadencial 28 comp 2 de 28 comp 2 de 28 comp 2 de 28 comp 2 de 28 comp
silencio silencio silencio silencio

Esta chacarera tiene cesuras largas entre las secciones, introduccion aleatoria, y codetta (a modo de

arpegio, notas del acorde de tonica y dominante y resolucion en tonica). En la microforma tiene: A, motivo

cadencial; B con “a” de 6 compases y 2 de silencios, que se repite; “b” de 4 compases; “c” de 8 compases;

C interludio instrumental con a-b de 4 compases cada una y 2 compases de silencios.

Ejemplo N° 93 “Como abrojo de mi monte” de Pablo Mema

Macroforma
A B A B A B C
Introduc- Estrofa Interludio Estrofa Interludio | Estrofa Estribillo
cion cantada cantada cantada
Microforma
a—a’ a—b-c a—a’ a—b-c a—a’ a—-b-c a—b
8 comp 14 comp 8 comp 14 comp 8 comp 14 comp 15 comp

Esta chacarera presenta en la forma interna frases que se salen de la proporcion estandar,

concretamente las secciones correspondientes al canto: seccion B: a (4 compases) — b (4 compases) — ¢ (6

compases), total 14 compases; y seccion C: a (5 comp) — b (10 comp.) total: 15 compases.
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Ejemplo N° 95 “La siempre verde” de Chuny Cardozo

Macroforma
A B A B A B C
Introduccion Estrofa Interludio Estrofa Interludio | Estrofa | Estribillo
Microforma
a-b a—b-c-d a-b a—b-c-d a-b a—b-c-d | a-b-c-d-e
8 compases | 9 comp. 8 comp. 9 comp. 8 comp. 8 comp. | 13 comp.

Esta chacarera, como la anterior, presenta asimetrias en las secciones B y C correspondientes al
canto de las estrofas y del estribillo. En la seccion B: “a” dura 1 compas y medio; “b” tiene comienzo
anacrusico y dura 2 compases mas una negra con puntillo; “c” tiene comienzo anacrusico y dura 1 compds
y una blanca; y “d” presenta dos corcheas y dura 2 compases; total: 9 compases. En la seccion C: “a” tiene
2 compases y medio; “b” tiene 2 compases y medio, frase anacrusica; “c” tiene 1 compas y medio, frase
anacrusica; “d” dura el tiempo de cinco negras y media, “e” 4 compases, comienzo anacrusico; total: 13

compases.

Ejemplo N° 105 “El Endiablao” de Juan Cruz Suéarez

Macroforma
Ra.SgUidO A B A’ B A’ B C
guitarra Introducc Estrofa Interludio Estrofa Interludio Estrofa Estribillo
Microforma
a a—b a (3 comp) a-b a (3 comp) a-b a-b
8 comp. b (2 comp) 8 comp b (2 comp) 8 comp 8 comp
6 comp.

En esta chacarera, en la version del compositor, las tradicionales primera y segunda partes
estan unidas a través de una ejecucion instrumental: una improvisacion basada en la sucesion armonica de
VII 7 y I, con una duracion de 16 compases. Luego se suceden 2 compases al aire antes de introducir la
seccion B del canto para continuar con el desarrollo tipico de la “segunda”.

En la configuracion de la forma interna se advierte una variacion del modelo tradicional del género:
luego de una Introduccion de 6 compases con la forma interna clésica (a - a - a), aparecen los dos

Interludios de 5 compases, asimétricos: “a” (3 compases), “b” (2 compases). Por ultimo, en el estribillo
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(seccidon C, cantada) aparece una forma interna similar a la de los interludios: “a” (3 compases) y “b” (2

compases).

Las cinco chacareras consignadas como ejemplos de desvios del modelo dentro de la dimension

formal, son relativamente actuales; fueron compuestas a partir de la década de 1980.

Desvios de la dimension ritmica:

Ejemplo N| 95 “La siempre verde” de Chuny Cardozo.
. , 2 . .
La Seccion A no presenta sincopa® pero aparece un cuatrillo de negras, de forma inusual en el
ultimo compas como puente para ingresar a la seccién Seccion B.

Seccion A:

==
=
-2
-
]
]
.

[
[

Desvios de la dimension melddica:

En general, aunque la duracion de las frases ain esta supeditada a la extension de la copla -de cuartetas
octosilabicas- y a los tiempos pautados de las figuras coreograficas, se observa que se ha ampliado el
ambito de extension de las frases de las secciones A, B y C. Ejemplos son los ya citados en los desvios

de la dimension formal.

También se aprecia una ampliacion en el ambito del registro de las melodias: 8va y 10ma.

* Sincopa es un efecto ritmico que se produce cuando un sonido se inicia en un tiempo débil, o parte débil de un tiempo
fuerte y se prolonga hasta el siguiente pulso.
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CAPITULO 4: UNA APLICACION DEL MODELO

Se espera que el modelo presentado en este trabajo permita diferentes aplicaciones. En este
capitulo final, a modo de ejemplo, se ha elaborado una ficha como guia de trabajo para los alumnos,
para componer chacareras santiaguerias en una clase de Lenguaje Musical de instituciones

especializadas en la ensenanza de la musica.

Introduccién:

e La musica de la chacarera santiaguefia tiene dos secciones, una correspondiente a la
Introduccién y los Interludios (es el fragmento instrumental del inicio, que luego se
repite dos veces mas durante el desarrollo -Seccion A-; y la otra correspondiente a las
estrofas cantadas y el estribillo -Seccion B-). Estas dos secciones forman la “primera”
parte de la chacarera. Como todas las musicas de las danzas de pareja suelta e
independiente tradicionales de nuestro pais, tiene una “segunda” parte que es la

repeticion de la primera.

¢ La primera seccion correspondiente a la Introduccion -y los Interludios- puede tener una
frase de dos compases y repetirse tres veces (a —a — a) haciendo un total de 6 compases, o
dos frases de cuatro compases (a-a) haciendo un total de 8 compases.

% La segunda seccion —correspondiente a las estrofas cantadas- consta de dos frases

diferentes de cuatro compases cada una (a — b).

Por lo tanto, para componer una chacarera santiagueria, deberan desarrollar dos melodias de 8

compases. Las siguientes consignas les ayudaran en la tarea:
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1. Desarrollen motivos ritmicos de dos compases con comienzo anacrusico y formen frases
de 4 compases; combinen férmulas con corcheas, negras y blancas y el recurso de la
sincopa intra y extracompas. Generalmente se repiten las formulas; en la repeticion
recuerden cerrar en el acento métrico (final masculino), como los siguientes ejemplos.

#* Con final masculino

L L2 B a2 S
Si quieren componer una chacarera “trunca”, elaboren motivos con final femenino que

terminen en el tercer pulso, es decir, repitan el disefio ritmico de dos compases, completo:

2 —— . ——— ——

- Para agilizar la lectura fluida, intenten leer el siguiente ejercicio; es una alternativa de
escritura de frase ritmica de “chacarera trunca”. En este modelo se hace uso del cambio
de compas: el primero en 4/4 y el segundo en 2/4.
4 P . |2 o P
e A P |
Es equivalente de:

B A s | s N

183 |




Tesis: Modelizacion de la chacarera santiaguefia
Maria Alejandra Santillan

Otra opcion es componer motivos ritmicos con final femenino en el segundo pulso si

recurren a una sincopa extracompas:

Para lograr mas estilo santiaguefio pueden incorporar, para el inicio de frase, ritmos de

semicorcheas, imitando el repique de bombo:

También se puede optar por imitar el repique del bombo de final de frase incorporando

tresillos de corcheas en el penaltimo compas:

e Para elaborar las melodias guiense de la sucesion de los acordes que aparecen en el
pentagrama. Elijan preferentemente escalas menores: armoénica, dorica o edlica. Cada

melodia deberd tener 2 frases de 4 compases.

e Para la primera seccidn, correspondiente a la Introduccion y los Interludios:

Modo Menor

HENCO

QQ;’ND

DR )
LI )
F

N

Vo7 I'm)  V70M) oy verM)  Im) Vo7 (M) I%m)
(m
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Modo Mayor

NGO
1
[
[
[
[
[
[
[

QQ;’ND

N
NG

Ve7iM) I'™) Ve7iM) I'™) Ve7iM) I'™) Ve7(M) I'M

Si elijen Introduccion de 6 compases, en modo Menor:

MRS

QQ;’ND

NP
RN

Ve7M) I°m) Vo7 (M) I°(m) Vo7 (M) I°m)

Si elijen Introduccion de 6 compases, en modo Mayor:

CC;’ND
RN
1
1
[
[
[
1

N
13U

Ve7(M) '™ Ve7(M) I''™) Ve7(M) I'™)

Si elijen Introduccion de chacarera trunca de 6 compases, deberan tener en cuenta el
ritmo armonico; 3 acordes cada 2 compases: el primero en el primer tiempo del primer

compads, los dos restantes en el segundo y tercer tiempos del segundo compaés:
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MRS

M

N
RN

I°m)

Ve7M)I%(m) I°(m)

Vo7 AM)I%(m) I°(m) Ve7)I(m)

Para la seccion B correspondiente a las estrofas cantadas

Opciodn 1:

MRS

QQ;’ND

N

NGO

Im)

Opcidn 2:

gy Vo)

I°m) M) Vo7 (M)
(M)

1m)

Qﬁ!'sb
HNO

N

MRS

I°m)

Vo) VII7(M)

mreM)  1o7() II°m) V°7(M)

I°m)
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Opcion 3:

QQ;’ND
O

3
¢

i

I°m) IV(m) VII7(M) M) vy 1°70M) Vo7M) 1%(m)

Opcion 4, en modo Mayor:

QQ;’ND
O

NP
RN

I°‘M) ) VerM) I'o0  vized) I°n)  Vo7M) I°0M)

Recuerden que la chacarera trunca tiene una estructura de secuencia armonica de dos

compascs:

QQ;’ND
ML)

N
LIV

I°(m) VerM) 1°%m)  1IT°(M) o) vieM) 1%m) M) ver) 19m)
VII7 (M)

2. Un detalle importante: terminar la melodia de las estrofas cantadas (seccion B)
preferentemente en el tercer grado de la escala; aunque también lo pueden hacer en el

primer grado.
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3. Para ponerle letra, deberan crear versos en cuartetas octosilabicas.

En un nivel superior (profesorados u otras carreras universitarias) se podrian trabajar ademas, los

procedimientos compositivos.
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Consideraciones finales:

Hoy la chacarera tiene un matiz comercial, es producida como mercancia para cultura de
masas, como todos los estilos de musica popular desde mediados del siglo XX y hasta el presente siglo
XXI. Sin embargo los creadores santiaguefios, musicos intuitivos en su mayoria, manifiestan en sus
obras, como ya fuera expresado en el primer parrafo de este capitulo, la presencia de un patrén
estructural compositivo, que pudo ser modelizado en este trabajo. Dicha modelizacion es una
descripcion hipotética de la competencia genérica de los oyentes y productores del género.

De las dimensiones analizadas, los desvios mas destacados se han detectado en la dimension
formal; mientras que las dimensiones melddica, ritmica y armonica han mantenido su estabilidad
estructural. En relacion con estos desvios detectados, los mismos se presentan en el alargamiento de
las secciones, sin modificar de manera radical la estructura interna. Esta modificacion ;serd tal vez
resultado de la influencia de la poesia que ha logrado abrir la copla en su extension silabica?; ;o estara
haciéndose cargo de la necesidad quinestésica de liberar el movimiento del desplazamiento
estructurado de las figuras coreograficas, para canalizar mas la energia que transmite? Estos son
algunos de los interrogantes que surgen desde diferentes perspectivas de investigacion, y que se espera,
la informacion aqui procesada, pueda servir de base.

El trabajo se circunscribi6 a la descripcion del “nivel neutro” de la metodologia tripartita de
Nattiez-Molino. Seria interesante avanzar en un futuro, en los otros dos polos, y por qué no, en algunos
procesos de andlisis semioldgico, en el modo en que la chacarera deviene en un hecho simbolico para
sus usuarios: compositores, intérpretes y auditores. Este pequeiio género ofrece, en su rustica belleza,
rasgos interesantes del lenguaje musical tonal occidental: bimodalidad constante, sincopa constante,
contratiempo y también la referencia de metro cruzado, que no fue tratada en esta ocasion.

Por ejemplo, Kofi Agawu, en su obra La musica como discurso (2012) propone seis criterios
para el andlisis de rasgos sobresalientes de composiciones tonales y, dado que ¢l trata a las mismas
como un campo textual representado en una partitura, sugiere algunos de los significados que generan.
Estos criterios, que pueden ayudar a transmitir aspectos prominentes de expresion y de la estructura,
brindan un marco para responder a la pregunta ;como se podria formular una descripcion del

. . ;. . . 24
contenido material de la musica y de sus modos de organizar, que capte su esencia” dentro de

 Término usado por Agawu (2012) pag. 80.
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contextos historicos y estilisticos circunscriptos? En referencia a los tdpicos™, seria interesante hacer
el ejercicio de categorizacion de las chacareras estudiadas tomando como referencia metodoldgica sus
desarrollos analiticos e interpretativos. Podrian explicitarse y argumentarse analiticamente los estilos
que metaforicamente los santiaguefios usualmente denominan:

1. Estilo danza: ejemplos N° 23 “Chacarera del atardecer”; N° 60 “Amor en las trincheras”; N° 61
“Chacarera del patio”; N° 74 “Pampa de los Guanacos”; N° 75 “Fiesta churita”; N° 82
“Volver¢ a Salavina”.

2. Estilo cancion: ejemplos N° 24 “Afiorando”; N° 59 “A la sombra de mi mama”; N° 78 “Soy
santiaguefio, soy chacarera”; N° 82 “Sembremos la chacarera”; N° 92 “Como quien hondiar”;
N° 93 “Como abrojo de mi monte”; N° 104 “Dialogo con la chacarera”.

3. Estilo salamanquero: ejemplos N° 35 “De fiesta en fiesta”; N° 50 “Chacarera del violin”; N° 51
“La Barranquera”; N° 84 “Fama, fortuna y poder”; N° 89 “Te voy a contar un suefio”; N° 98
“Algarrobal y sentimiento”; N° 102 “Digo la Telesita”.

4. Estilo montaraz: ejemplos N° 10 “La Shalaca”; N° 13 “La Humilde”; N° 18 “La Baguala”; N°
32 “Chacarera del sufrido”; N° 39 “Raiz sachera”; N° 44 “Noticias del monte”.

Como toda aproximacion, estard sujeta a la apreciacion critica y, ojald, al desarrollo

enriquecedor de quienes se asomen a la indagacion y a la bisqueda.

» Tépicos: denominacién dada por Leonard Ratner (1966,pag 314 y 1980, pag 9), quien expresa que son sujetos del
discurso musical. Citado en Agawu (2012), pag.81.
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- La Bilingiie: Los Carabajal (recop. Manuel Gomez Carrillo)
- Chacarera: Delia Torresi Massuh (recop. Manuel Gomez Carrillo)
- La Singular: Duo Suéarez Palomo
- A orillas del Dulce: Andrés Chazarreta (Andrés Chazarreta) Lito RomeLa Atamisquena: Los
Coyuyos Atamisquenios (Andrés Chazarreta y Felipe Corpos)
- La Loretana: Cachy Collado
- La Quenalita: Los Hermanos Toledo (E. Noriega y A. Chazarreta)
- La Loca: Carlos Carabajal (Andrés Chazarreta)
- La Quichuista: Los Hermanos Abalos (Manuel Gémez Carrillo)
- La Shalaca: Mario Alvarez Quiroga (Manuel Gémez Carrillo)
- La Alma Mula: Los Tobas (Mario Secundino Lescano)
- La Olvidada: Los Hermanos Abalos (Hermanos Diaz y Atahualpa Yupanqui)
- La Humilde: Miguel Simén (Hermanos Diaz), Hermanos Abalos
- La Vieja: Los Hermanos Toledo (Hermanaos Diaz)
- La Despedida: Do Coplanacu (Julio Argentino Jerez)
- De mis pagos: Las Sombras Azules (Julio Argentino Jerez)
- Amargura: Lito Romero (Julio Argentino Jerez)
- La Baguala: La Chacarerata Santiaguefia (Julio Argentino Jerez)
- Afnoranzas: Koly Arce (Jilio Argentino Jerez)
- Criollita Loretana: Los Hermanos Juarez (Fortunato Juarez)

- Chacarera del Chilalo: Los Manseros Santiaguefios (Fortunato Juarez)
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Chacarera de un triste: Los Hermanos Simén (Miguel Simon)
Chacarera del atardecer: Los Hermanos Simon (Miguel Simon)
Afiorando: Los Hermanos Toledo (Hermanos Simon)

Chacarera de los Jumes: Lito Romero (Hermanos Simon)

Chacarera del Rancho Los Hermanos Toledo (Hermanos Abalos)

La Juguetona: Los Hermanos Toledo (Hermanos Abalos)

La de los Angelitos: Carlos Infante (Hermanos Diaz)

La Carbonera: Los Hermanos Abalos (Hermanos Diaz y Adolfo Abalos) Lito Romero
Casas mas, casas menos: Hermanos Abalos (Hermanos Abalos)
Chacarera del Misky Mayu: Carlos Carabajal (Hermanos Abalos)
Chacarera del Sufrido: La Chacarerata Santiaguefia (Hermanos Abalos)
Chacarera del sol naciente: Los Hermanos Abalos (Hermanos Abalos)
La Tonta: Los Hermanos Abalos (Hermanos Abalos)

De fiesta en fiesta: Los Manseros Santiaguefios (Hermanos Rios)

Chacarera del Bombisto: Carlos Carabajal; Los Manseros Santiaguefios (Hermanos Rios y C.

Carabajal)

La Yacu Mishky: Los Hermanos Toledo (Manuel Jugo)

Costumbres criollas: Los Hermanos Toledo (Manuel Jugo)

Raiz sachera: Sixto Palavecino (Sixto Palavecino)

Coplitas para tu llanto: Alfredo Abalos (Sixto Palavecino y Felipe Corpos)
La Ronquera: Duo Sudrez Palomo (Sixto Palavecino)

Buscando olvido: Carmen Palavecino (Sixto Palavecino)

La Pedro Caceres: Alfredo Abalos (Recopil. Sixto Palavecino)
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- Noticias del monte: Los Tobas (Sixto Palavecino)

- La flor azul: Duo Coplanacu (Mario Arnedo Gallo)

- Pelusita de totora: Los Tobas (Mario Arnedo Gallo)

- La Santiaguefia: Do Suarez Palomo (Bailon Peralta Luna)

- La Chimpa Machu: Carlos Carabajal (Recopilac. Felipe Corpors)

- Chacarera de las lomas: Duo Suérez Palomo (Pedro Contreras, versos populares)
- Chacarera del Violin: Loa cantores de Salavina (Javier Zirpolo)

- La Barranquera: Néstor Garnica (Juan de Dios Gallo)

- De La Banda a Santiago: Los Manseros Santiaguefios y Leo Dan (Leocadio Térrez)
- Changuito Lustrador: Lito Romero (Marcelo Ferreyra)

- Corazén Atamisquefio: Los Manseros Santiaguefios (Leo Dan y Carlos Carabajal)
- Chacarera del 18: Carlos Carabajal (Vicente Nicolas Sayago)

- Garganta 1 fierro: Carlos Carabajal (Carlos Carabajal)

- Debajo del puente negro: La Chacarerata Santiaguena (Carlos Carabajal)

- Mateando con mi mama: Carlos Carabajal (Carlos Carabajal)

- A la sombra de mi mama: Carlos Carabajal (Carlos Carabajal)

- Amor en las trincheras: Carlos Carabajal (B. Castifieyra y Carlos Carabajal)

- Chacarera del patio: Carlos Carabajal (C. Carabajal)

- Chacarera del Polear: Carlos Carabajal (Carlos Carabajal y Cristoforo Judrez)

- Hay tierra y sal en mi voz: Carlos Carabajal (C. Carabajal)

- De tardecitas: Carlos Infante (Carlos Carabajal y)

- El tata bombo: La Chacarerata Santiaguefia (M. Ferreyra, Cuty Carabajal)

- Coplas de Rio y Arena: Duo Suarez Palomo (C. L. Suérez y Dardo del V. Gémez)
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- La Anoradora: Duo Suarez Palomo (V. Ledesma y Oscar Valles)

- Me voy y te dejo coplas: Carlos Infante (Carlos Infante)

- Pasajeros de la vida: Carlos Infante (Carlos Infante)

- La Chaquipura: Carlos Carabajal (Eduardo Andrade)

- De mi pago la mejor: Carlos Infante (C. Juarez y O. Jerez)

- Como florcita de yuyo:

- De los montes de mi vida: Carlos Carabajal (Oscar Gerez)

- Pampa de los Guanacos: Do Suédrez Palomo (Agustin Carabajal)

- Fiesta Churita: Carlos Infante (Agustin Carabajal)

- Cosas que he vivido: Cuty y Roberto Carabajal (Cuty Carabajal)

- La Causalefa: Carlos Infante (Onofre Paz y Marcelo Ferreyra)

- Camino al amor: Cuty y Roberto Carabajal (Peteco Carabajal)

- Soy Santiagueno, soy Chacarera: Peteco Carabajal, Rally Barrionuevo y Duo Coplanacu en La
Juntada (Peteco Carabajal)

- Borrando Fronteras: Tofio Rearte, Peteco y Cuty Carabajal (Peteco Carabajal)

- El puente Carretero: Los Manseros Santiagueios (Peteco Carabajal)

- Volver¢ a Salavina: Peteco Carabajal (Peteco Carabajal)

- Para el que ande mas lejos: Carlos Carabajal (Peteco Carabajal )

- Fortuna, fama y poder: Peteco Carabajal (Peteco Carabajal)

- A don Ponciano Luna: Carlos Carabajal (Peteco Carabajal y Carlos Carabajal)

- Sembremos la Chacarera: Cuty y Roberto Carabajal (Juan Carlos Carabajal)

- Chacarera del Pobrecito:

- Chacarera del Cardenal: Horacio Banegas (Jacinto Piedra)
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- Te voy a contar un sueno: Jacinto Piedra y Peteco Carabajal (Jacinto Piedra)
- Mi origen y mi lugar: Horacio Banegas (Horacio Banegas)

- Cenizas de mis afos: Los Tobas (Horacio Banegas)

- Como quien “hondiar”: Pablo Mema (Pablo Mema y Néstor Garnica)

- Como abrojo de mi monte: Pablo Mema (Pablo Mema)

- Dos Penas: Chuni Cardozo (Chuni Cardozo)

- La Siempre Verde: Chuni Cardozo (Chuni Cardozo)

- Chacarera del Exilio: Raly Barrionuevo (Raly Barrionuevo y Marcelo Mitre)
- El “Olvidao”: Néstor Garnica (el Duende Garnica)

- Algarrobal y Sentimiento: Duo Orellana Lucca (Chingolo Suarez)

- A Santiago canto: Santiago Sudrez (Santiago Suarez)

- El Duende de la noche: Santiago Suérez (Santiago Suérez)

- La Simple: Mercedes Sosa (Demy Carabajal)

- Digo La Telesita: Peteco Carabajal (Marcelo Mitre)

- Luz Compaiera: Do Orellana Lucca (Manuel Orellana y Ernesto Lucca)

- Dialogo con la Chacarera: Pablo Mema (Pablo Mema, Paulo Do Pinho)

- El Endiablao: Vislumbre del Esteco (Juan Cruz Suarez)
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