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Encuentro con Josefina Ludmer

Durante el primer cuatrimestre del 2000 llevamosaho, con un grupo de doctorandos,
graduados y estudiantes de la carrera de Letrasestinario de doctorado “Literatura y Estado.
Debates tedricos y estudio del problema en laalitea argentina del siglo XX”. Uno de los
momentos mas importantes del seminario fue larkegtudiscusion del ultimo libro de Josefina
Ludmer,El cuerpo del delito. Un manu@uenos Aires, Perfil Libros, 1999); entre las bisis de
trabajo que propuse al grupo para iniciar esa leaflestaba la que suponia que el trabajo de Ludmer
se organizaba a partir de un abandono de ciertdsgmias tedricas y metodologicalésicagle la
teoria critica moderna, como son las de mediacidutgnomia y que ese abandono era correlativo a las
teorias del Estado como delincuente que el libnstroia o retomaba (y a la concepcion de la critjoe
supone). Desde nuestras primeras reuniones, pamsgben la posibilidad de compartir esa discusion
con la autora, que aceptd con entusiasmo nuestitagidon. El encuentro se produjo el martes 4 de
julio de 2000 en la Facultad de Humanidades de MLB, y se abrid a la participacion de
profesores, graduados y estudiantes en generajuecsigue es la transcripcion de ese intercambio,
que —en torno del texto de Ludmer y del tema deslasiones entre literatura, cultura, Estado y
delito— apuntd también a considerar el estado deritira literaria argentina y de sus itinerarios y
divergencias. No es, tal como convinimos con Jdaskfidmer, una clase ni una conferencia, sino una
presentacién, por parte de la autora, de algungsees relativos al proceso de escrituraEle
cuerpo del delitdras la cual se abre un extenso didlogo con legale su libro.

Josefina Ludmer fue profesora de teoria literaridaUniversidad de Buenos Aires; desde hace
algunos afios lo es de literatura latinoamericandaebtiniversidad de Yale, en los Estados Unidos, ha
publicado, ademas de numerosos estudios criticopublicaciones especializadas y de su ultimo
trabajo ya mencionado, los siguientes libr@en afios de soledad. Una interpretaqiBoenos
Aires, Tiempo Contemporaneo, 1972 y Centro EdimrAthérica Latina, 1985)0netti. Los
procesos de construccion del reldBoienos Aires, Sudamericana, 19El;,género gauchesco.
Un tratado sobre la patri@enos Aires, Sudamericana, 1988 y Perfil Libra¥)®; y Las
culturas de fin de siglo en América Latirguénos Aires, B. Viterbo, 1994).

Miguel Dalmaroni
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—~Quiero agradecerles por esta invitacion, y dexidgie para mi es realmente un
privilegio —como para cualquier escritor— poderlhalson lectores atentos de su propia obra,
como ustedes. He venido encantada a La Plata.

Quiero presentarme en persona, contandoles cémeldberadoEl cuerpo del delito,
cémo paso por diversas etapas, como fueron esosadidds de trabajo, para que ustedes tengan
una especie de escenario o de contexto parael libr

El proyecto inicial empez6 en 1990, cuando se merrigc continuar EI género
gauchescode algun modo. Todavia no lo pensaba como “La auek esa “lda”; después se
fue haciendo cada vez méas importante esa ideaaElquerpo del delito erdLa vuelta” de
“La ida” que eraEl género gauchesc&@implemente la idea era continuar histéricamente la
investigacion, con la historia literaria del delieaote en el siglo XX. Asi empezé en 1990:
partir del delincuente, partir del delito en cienbodo, y del Estado, que estaban esbozados o
planteados mas o menos Ehgénero gauchesceg, seguir esa relacion con el delincuente una
vez que el Estado esta establecido. Entoncesntmaacién excluia directamente (yo no puedo
escribir si no excluyo de entrada cierta cantidadakas, la exclusiébn me hace concentrarme),
excluia la categoria de “género”, la categoria txtt¢” y la categoria de “autor”. Esas
categorias fueron excluidas en este nuevo trah&empez6 en 1990 buscando textos del siglo
XX muy leidos, candnicos mas o menos, que tuvidedimcuentes. Al excluir la categoria de
“género” quedaba afuera la novela policial. Entencgando me preguntaban, me acuerdo, en
esa época: “si, pero la novela policial...”. No,amtraba. Porque la categoria de “género”, que
era masiva erkl género gauchescdabia sido excluida para continuar el trabajo ea ot
direccion.

Entonces esa tendencia a trabajar con campos eadaayores se me concreté en la idea
de “corpus”. O sea, lo fundamental desde el pueteista tedrico y metodolégico en ese mo-
mento, era que tenia que establecer o construabjeio y un campo. Un campo, que era el
corpus, y un objeto de andlisis que era en ese momaparentemente, el delito en cuanto el
delincuente se relaciona sobre todo con el Estgiera un poco la idea vaga del comienzo de
la investigacion. El trabajo se fue profundizandaierta teoria del corpus, sobre la que si uste-
des quieren podemos hablar después, y a los degpabtiqué (les voy dando las publicaciones
para que vayan viendo como va cambiando la pergpagenPagina 12,en 1992 un texto que
nadie entendié (me llamaban y me decian “es totakneriptico”), y que era como la sintesis
de la construccion del corpus, y se llamaba “Erpoealel delito”. Este texto, después, mas
adelante, a lo largo del libro, se partié en dasa parte entré en la introduccion y la otra parte
en el final. El final deEl cuerpo del delitoes lo que primero escribi, pero completamente
reescrito.

Este primer resultado del trabajo sobre el objgte, era el delito, y sobre corpus, los fui
también elaborando en seminarios en Buenos Aireslé8D y 90, y en un seminario en
Berkeley en el 91. El seminario de Berkeley sobdot que fue el mas concentrado, era un
seminario sobre construccion de corpuses. Yo Via tema cantidad de textos, muchos de los
cuales después fueron excluidos, porque habiasvagixtos latinoamericanos; la idea (los
seminarios norteamericanos de semestre tienentn@tassemanas) era elegir once textos y dar
una clase de apertura, una clase final, y oncedeyte irian a constituir el corpus, y en cada
clase se veia un texto y se hacia un analisisakekiterno. El primero era en esa épdta
casamiento de Lauchde Payr6, porque el proyecto era partir del sigio En cada clase iba
dandose un texto, pero la particularidad del semaingue después fue una metodologia de
trabajo que sigo usando hasta hoy) es que no mollos textos de cada clase sino que cada
texto posterior se suma a los anteriores y va itoypehdo una especie de “masa”. Yo decia:
“bueno, basta, paremos acd el analisis porque igaimlos a volver”, entonces seguiamos
adelante, tomabamos otro texto y luego empezabandesir “bueno, miren esto, qué tiene de
particular comparado con los textos que ya vimg®ra el procedimiento de construccién de
corpus lo que en realidad se ensefiaba. En la Uifimsa teniamos todos los textos presentes y
entonces mostrdbamos coree abrianlos textos, esto es muy importante, “se abrianty s
viajaba de uno a otro buscando las categorias @apieteresaban en ese momento: “como es el
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delincuente aca, que caracteristicas tiene, pemséi que en este otro texto esta situado en tal
lugar, es primera persona, sistema narrativo, teafaticas del delincuente, relaciones con la
victima, relaciones con la justicia, el Estado,’etentonces el corpus construido ydria los
textos, como les decia, se desautonomizaban tatenes textos. En esa primera parte
también se examinaban los sistemas narrativosdies fos textos, a ver si se podia pensar en
algun sistema narrativo comun, etc., etc. Se cobdprgue crénica y confesion eran los
discursos fundantes, en fin, hubo una serie detamoies que aparecieron en casi todos los
textos.

Esta reflexién y préactica sobre el corpus me ll@gspués del 92 (cuando ya me instalé
en Estados Unidos) a buscar toda la bibliografia ppdia encontrar en ese momento sobre
hipertexto. Se me ocurrié que un corpus es un feiper. O sea, es urpxto mayopor el cual se
puede viajar de modos diferentes. En esa bibliGgsadbre hipertexto, que fueron como diez o
quince libros, que era lo que habia en Estadosddréd ese momento, descubri una cantidad de
cosas que después aparecieron en el libro, popkjdeidea de “guia”. La idea de un guia es
tipica del hipertexto, de alguien que va guiandeleecorrido, la idea de viaje, la idealihks
0 conexiones entre los distintos elementos delrteip®. Como ustedes saben esta planeado en
funcioén de los trabajos en computacion sobre tpdop la nocién de hipertexto surgié de una
tesis de filosofia, de una persona que no sabi@ cdamejar las notas. Las notasEleuerpo
del delitosurgen totalmente de esta construccién del higerteson fugas. Son huidas, fugas.
La idea es qgue en cualquier punto del hipertextpusde salir por otro lado, supongo que
ustedes conocen algo de las construcciones hipgateg. Entonces, el corpus ya era un
hipertexto, donde estaban todos los textos y umbbapwasladarse de uno a otro y establecer
recorridos diferentes. O sea, en el seminario dkeBey ya fue claro que los estudiantes, que
ademas se divirtieron enormemente, hacian losridosrque querian entre todos los textos del
corpus. Entonces esa presencia de la teoria dettdmpo (que fue sacada totalmente del libro
dado que es un manual, y por eso mismo otra derddsbiciones era que no entraba ningun
tipo de reflexidn tedrica) fue, es, sigue siendo da los elementos fundantesklecuerpo del
delito, que pretende ser un hipertexto con fugas, vidjgss,Iconexiones, etc.

En esta primera parte, y en el trabajo que apasrdR@gina 12 el corpus aparecia como
un corpus de un tipo de cultura determinada, gadaecultura progresista modernizadora. La
caracteristica de esa cultura para mi en ese moreeatese tipo especifico de representacion
de un delincuente que no recibe justicia por pdeleEstado, y que parece ser una de las
constantes de la produccién ficcional de esta raultba idea era que un tipo de literatura
remitia a un tipo de cultura. Un tipo de literatumay leida, eran todos textos canonicos:
entraban textos de Garcia Marquez, textos de Otesttos de Roa Bastos, y muchos textos
argentinos que después no entraron tampoco, téetdgalsh, por ejemplo.

Al darme cuenta de que la cultura progresista nmizialora era el centro del corpus en
ese momento, o era lo que “mostraba” el corpusesecurrié que no podia empezar ahi, tenia
que buscar... Una cultura no se puede estudiar sokestudia siempre en correlacion, de modo
que si yo queria estudiar la cultura progresistatque ver qué pasaba con la cultura alta y qué
pasaba con la cultura popular, en cierto modo. ri&e® me volvi hacia atrds y en 1993 empecé
a estudiar el 80 cuando se establece la cultma@h una mirada diferente, con la mirada de
relacion sujetos-Estado-ficciones, cultura-Estaofliciones, etcétera, empezaron a surgir una
cantidad de conceptos. Y en el afio 93 salié ehfoadobre Cané, di un seminario en Yale con
estos textos del 80 y los textos Sigr, porque la idea era siempre hacer correlaciones, gael
esa era la cultura aristocratica o alta que seatbmeen el 80. Habia textos de Mujica Lainez,
textos de Bianco, etc., siempre con delitos, esala@rcondicién de entrada al corpus: que
tuvieran delitos. Ese seminario fue un fracasd.tbtes estudiantes se aburrieron, pero para mi
fue muy importante porque después saqué un traaja revistalravesiade Londres, que se
llama “Coaliciones culturales y Estados liberalmbamericanos”. Entonces yo trabajaba con
la hipoétesis de que los Estados liberales latinoaars siempre se rodean de una coalicion
cultural que produce ficciones en relacion con dsstados. Una vez establecidos ciertos
elementos de la cultura alta, corté ahi el trabajee puse a trabajar en la mujer delincuente, en
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“Mujeres que matan”, que fue publicada en el 96. $Aligi6 la idea de “cadena”, por supuesto
el hipertexto seguia funcionando, y es el primgtoteue abarca desde fin de siglo hasta la
actualidad. Ahi ya empez6 a surgir la idea de 6hias”, que se trabajé mucho mas en el trabajo
sobre Moreira. Yo veia el trabajo de “Mujeres gquatan” y el trabajo sobre Moreira como
totalmente paralelos, digamos, delincuentes pogsibamujeres, los dos atacaban al Estado, 0 a
representantes del Estado directamente y en crextio los dos son textos que parten desde el
80 y llegan hasta la actualidad. Son los dos dapitmas comprensivos en el sentido histérico
del término. El trabajo de Moreira, que se pubfidénero en el 94, después en el 97 ampliado,
etc., fue uno de los trabajos que mas tiempo destigacion me demandaron pero tenia una
particularidad que para mi fue muy importante, eigeel 80 desde otro lado. O sea, empezaba
con el 80 pero era lo que no se lee cuando sd @@ es la otra cara del 80 la presencia de
Moreira; elJuan Moreirade Gutiérrez, o sea, las dos caras del mismo goo&mtonces ahi se
empezaron a conectar las partes, y por otro ladeeikdoera el conector, a partir del 80
atravesaba fin de siglo, llegaba hasta la actuglidasea reunia en cierto modo los capitulos
anteriores. Empecé a trabajar con la idea de ‘fwoiddes culturales”, contra la teoria de la
discontinuidad histérica, empecé a trabajar cddda de que en la historia de la cultura lo que
se produce fundamentalmente son continuidadessgneéstre pasado di un seminario en Yale
sobre el problema de continuidades culturales yesopoliticos. Creo que la historia de la
cultura tiene otro tipo de periodizacién, otro ti® extensién, se organiza de otro modo, y por
lo tanto la historia de la cultura —era la hip&esin ese momento— no puede estar
absolutamente “pegada” a la historia politica.

Una de las hipétesis en ese momento también daei@m Moreira, por lo tanto era lo
nacional-popular, lo que permitia la continuidattural, donde aparentemente no habia cortes.
Ademas, del trabajo de Moreira surge la idea dajé¥j y esta construido en funcion de “ciclos
culturales”. Apareci6 también con Moreira la ided'drtefacto cultural”, la idea del delincuente
como el que delimita culturas, la idea de la fui@tgda violencia como fundadora, en fin, una
cantidad de conceptos que fueron influyendo incersto que ya estaba escrito.

En el medio leiLa ciudad de los locode Soiza Reilly, donde esta Tartarin Moreira, la
encontré en la Biblioteca de Yale, y ahi fue mugadnante la idea de que el hombre de ciencia
esta representado como delincuente. Entonces stogi@sa la idea del capitulo “La frontera
del delito”, que es muy posterior a todos estostelms de los cuales les estoy hablando. O sea,
es mas o menos del 97, o 98 quiz4, pero ahi habiaipotesis muy clara que era que el corte
cultural podia hacerse, y por lo tanto la periotlina en la historia de la cultura podia hacerse
cuando un sujeto importante en un momento apaceci@ delincuente. Es el caso del hombre
de ciencia (esto es fundamental en la coaliciéatastlel 80 y es un sujeto fundamental en la
construccion de la alta cultura argentina), quegol@e aparecia como delincuente; entonces
pensé que esto era indicio de un corte culturadgien tipo de comienzo de otra cultura. Estaba
buscando en ese momento el comienzo de esta coiltudtarna progresista. Con Soiza Reilly
empecé a leer todo lo que lo rodeaba, o sea Udgauie,en fin, una cantidad de “no leidos” y
empecé a trabajar con la idea de que el corpus $am un corpus con textos canonicos y textos
no leidos. Para trabajar con la idea de canonganon simplemente borré las palabras, en el
libro hay una borradura sisteméatica de las palajwasonvoquen teorias en el texto, y un cam-
bio de nombres para adaptarlo a la idea de maBotdnces eran “muy leidos” y “no leidos”.

Por otro lado, en cada problema que a mi me irstbaesacia como una especie de inves-
tigacion bibliografica porque yo estaba muy didatcon la Biblioteca de Yale, nunca habia
tenido una biblioteca tan importante por mucho giepmis viajes a EE.UU. habian sido antes
como visitante, un semestre nada mas, y enton¢ésrah todo lo que queria, ademas los libros
en Yale se prestan por un afio, los bibliotecardaeh busquedas bibliograficas, me iniciaron en
las busquedas por computadora, en fin, la tecralogi apoy6 todo el tiempo, y con el uso de
esa biblioteca yo senti en ese momento: “bueregasino doy lo que puedo dar, no soy nada”:
era un poco un desafio. Es mi primer libro esddtalmente en computadora, por eso también
la idea de hipertexto. Yo creo que la tecnologi@rd@na tipos de escritura, tipos de lectura,
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etc., y por lo tanto todo esto estd mostrando spacate de shock tecnolégico que era el que yo
recibi cuando me mudé a EE.UU.

De todos modos yo tenia en la computadora unateacpatral, se llamaba “Proyecto y
organizacién”, porgue el centro de toda la esaitel libro era como organizado para que
fuera un hipertexto donde uno se podia trasladamdeado a otro. Yo buscaba ... todavia no
esta la idea de “cuentos”, que surge en el afiouiido empiezo a trabajar con cuentos de
judios. En Yale habia 5.000 titulos sobre antigemd, que es la misma cantidad de titulos que
hay en la biblioteca sobre Argentina, 5.000 titulpsuna coleccion muy importante de
testimonios, trabajé mucho en eso. Pero volviend®rayecto y organizacion”, con cada
avance de la investigacion, o con cada nuevo prahleo con cada nuevo capitulo se
reformulaba toda la organizacién del libro y enamaparece la categoria de “cuentos”, que yo
creo es la central en el libro y que es la que emnipe relacionarlos a todos y construir
realmente un hipertexto de cuentos. Cuando surigkedade “cuentos” se reformula también el
objeto “delito”, que pasa a ser un instrumentaaitEse fue el momento en que pude “ver” el
libro. Pensaba que el libro tenia tres dimensiooea: eran las notas, otra eran los capitulos,
otra eran las citas en el interior tanto de lass)\abmo de los capitulos, sobre todo las citas
literarias, y entonces estuve meses, casi un aBcabdo lo que yo llamaba “la cuarta
dimension” que era la dimension donde todos lositogese relacionaban entre si, donde uno
podia tomar todos los cuentos del corpus o delrtieig® y relacionarlos del modo que se
quisiera. Es una especie de invitacion al jueguianiiente.

De todos modos, en el afio 97, donde vi los cugnt@sinstrumento critico, me senti
totalmente abrumada por la cantidad de materialtepia y pedi un afio sabatico, que en Yale
no dan (dan semestres sabaticos, cada cinco semasto); yo pedi un afio porque pensaba
que no iba poder organizar ese material y me viaefagentina con todo el material, y aca por
supuesto escribi las partes que faltaban y pudmizay totalmente el libro.

La categoria de “cuentos” que reorganiza todo terar aparece casi en la parte final
del trabajo, el texto de cuentos de judios apamtiél afio 98, fue el Gltimo texto que publiqué.
Hay muchas partes del libro que no estan publicadses; decidi no publicar mas, para que no
guedara todo el libro fragmentado en capitulospamtes, decidi no publicar mas, y terminar.
De todos modos los cuentos fueron un elemento fmedsal porque es el lugar donde me situé
ya definitivamente, que era entre la literaturaayclltura. La idea no es “mediacion” sino
“entre”, situarse “entre”, volviendo por momentosaditeratura, saliendo de la literatura, los
cuentos me permitian eso. La idea de cuentos daeerda realidad, esta en la cultura, esta
también en la literatura. De modo que esa catederfauentos” fue fundamental para poner el
lugar desde donde se lee, que también era temaicleosseminarios que habia dado ya antes
aca, en Buenos Aires: qué se lee y desde dondeesedmo las preguntas que definen el
trabajo critico.

Después fueron apareciendo otros problemas, papéje uno de los problemas centra-
les fue el de la realidad y la ficcién, y como ray loposiciones binarias en este libro, sino que
hay pasajes, continuidades, secuencias, etc., sempezé a mostrar como “grados de
realidad”. La idea que la tecnologia nos da en swimento de un modo muy patente, la
sensacion de que vivimos en grados diferentes aiglad. Y en eso se disuelve la oposicion
entre realidad y ficcion, o entre grados diferemtediccion, era lo mismo para mi, empecé a
manejar las dos categorias como una.

Finalmente hay problemas no desarrollados, queagaedhi, por ejemplo la idea de una
historia de los best-sellers, de hacer una histigida literatura y de la cultura argentina en
funcion de una historia de los best-sellers, qteereés o menos, alli, metida en los otros textos,
pero que no esta como historia de la idea de k#st-dPara mi el best seller definia momentos
de la cultura, y de hecho el capitulo sobre lahistdel best-seller de Soiza ReilBi, alma de
los perros, me mostraba otra vez la idea de continuidades ralds) en este caso del
anarquismo al peronismo. Y otra cosa que me hulgestado seguir trabajando, pero ya el
libro adquiria proporciones monstruosas que me amadran, era la relacion entre Estado y
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creencias, que fue una parte importante en un ntonagienla investigacion. Bueno, me detengo
acd, si quieren saber mas me preguntan directameraesntrar ya en el dialogo.

Miguel Dalmaroni: —Mi pregunta tiene gque ver coti de libro, con los subtitulos de tus dos
ultimos libros. Vos le diste mucha importanciaéaal trabajo con la nocién de hipertexto. Una gtien
pregunta seria si esa nocion es equivalente aitaidteEl cuerpo del delitda nocién de manual,
en el sentido de utilidad; y si en alguna medidaatwria cierta contradiccion préactica, o paradagmtre
esta insistencia tuya por organizar un tipo dedigrla posibilidad de los lectores o de la critiEausar,
de utilizar los modos de hacer critica, los modeafedr, los modos de escribir que se proponen dpain
de libro tan definido o por lo menos tan identifioadesde el subtitulo. ¢(No desapareceria, en ese
espacio, la posibilidad de la utilidad?

—Bueno, lo de “manual” es bastante comico, porquéepde la tecnologia que yo recibi
cuando me mudé a Estados Unidos; a lo largo ddibstecambié tres veces de programa. Y
cada vez que cambiaba de programa o de computadosabia como manejarme. En ese
momento estaba mi hijo en Nueva York, que era rfa,gy me decia: “Pero ma, no lees los
manuales de los programas”. Y yo le decia que “cesitan aburrido leer los manuales de los
programas, prefiero llamarte”. Y después tambiéraflos hipertextos y los programas para
hacer hipertextos, y cuando me encontré con el atatal programa para hacer un hipertexto,
dije “esto lo hago intuitivamente”. No leo mas males. En un momento determinado el libro
aparecia como un manual, precisamente en serditiodr para contrarrestar ese tipo de manuales
gue tenia que leer constantemente para poder maeegon los programas. Pero después
aparecio la idea de manual, como la oposicion awdisal al tratado. Entonces la idea de la Ida y la
Vuelta era la oposicion entre tratado y manual.l Ynemo tiempo me aparecio la idea de
escribir un manual para colegio secundario. Mdddbs los manuales argentinos de colegio
secundario. Y entonces me decia: si escribo un imagwal para colegio secundario, no necesito
viajar de un lado a otro. Me hago rica para toddage con un manual para colegio secundario. O
sea que esto es un manual de literatura argeptma,colegio secundario. Por eso trata de ser
divertido, de no aburrir, de que los chicos pudadarasando de un texto a otro, que los estimule
para buscar otras cosas. jEsta pensado muy canerg&aasi, vos te reis!

M. Dalmaroni: —Si ,yo me voy a reir de eso. Pesertonecta con el tratado, porque vos insistiso
con queEl género gauchesco. Un tratado sobre la padrigara que lo leyeran los profesores del secuiindar

—Si. Este es mas bien para los estudiaetesndariosriéas). Y yo estoy segura de que dentro
de un tiempo puede llegar a leerse en el colegimndario. Partes, ¢no? Quizas no todo. No es un
libro dificil, no tiene ningln problema teodrico, tiene ningun problema de incomprension.
Todo eso fue elaborado muy cuidadosamente.

José Amicola: —Parece un subtitulo de Puig: folletivela policial; que induce a la lectura perarigmo
tiempo parece muy ambiguo.

—Es un libro que fue pensado como muy antiacadér@uizas porque fue escrito “en la
academia”.

Geraldine Rogers: —En relacion con eso, ¢,qué delae puede pensar entre critica y humor? Stitzecri
es un discurso muy serio...

—Si, si, aca en la Argentina. Y en Francia... Buegoe es lo mismaigas). En Estados
Unidos no. Una de las cosas que me ayudd enormefaentivir ahi y estar rodeada de lo que es la
cultura popular norteamericana, que es un fenériremeible, donde el humor funciona todo el
tiempo, y donde ya habia comenzado a ver rasgoeide humor en textos tedricos y criticos, en
Estados Unidos. No podria decir qué son. Pero éoslaso leidas los domingos enNgw York
Times por ejemplo. Si tuviera que contarles lo aburgda estoy, que estaba, de leer textos criticos
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universitarios —por mi trabajo—, ustedes a lo majpito van a creer. Hasta se me ocurrié que es
un tipo de escritura que se iba al muere. O saayqlya no podia leer pero era mi trabajo. El
aburrimiento me mataba; entonces se me ocurridelimumor tenia que ser un elemento
importante. Y creo que mas o menos salié. Por loasi¢a gente dice: “Qué divertido”. Que es
el mejor elogio. Y el humor ademés es deconstroctixitico, antiacadémico.

G. Rogers: —¢ El humor permite pensar de otra mé&nera
—Si. El humor permite transgredir mucho mas.

Graciela Goldchluk —Los primeros lectores de un libro de Josefinarher son los
criticos argentinos. Ahora, se me habia ocurrid® una de las figuras mas presentes en este
libro es la litote. Que la denominacién de “Manutdhia que ver con eso, y también el
borramiento de las categorias. Nosotros conversameohlo en el seminario: que hay frases y
palabras que convocan toda una enciclopedia, debfesmo, por ejemplo, y que es lo primero
que va a reponer un critico cuando lee. Y tambanaigo de eso en el tono: “Bueno, yo les

voy a contar...”.

—Bueno, el yo es totalmente autoparddico. Es umle/aina especie de boba, es una
autoparodia total ese yo, cada vez que aparece.

Fabio Esposito: —jAh! Nosotros pensabamos quebéatgustadduvenilia(risas)

G. Goldchluk: —Es un yo que esta en una relaciémandnica con la firma de Ludmer.

—Es otro sujeto, otra posicion.

G. Goldchluk: —Y lo que pareceria reclamar todbeshpo es que se reponga esa borradura,
¢no?

—Es un yo ingenuo. Que trabaja con la idea dellsgimai, que tiene como palabras que
se le pegaron, pero que en realidad mucho no eetié&sa era la idea, no sé si salié o no. Es lo
opuesto del yo académico. Del yo argentino, dedteujlel saber. Es alguien que va a una
biblioteca y busca todo, no opina, todo le parees,zualquier bibliografia, no selecciona, lee
todo lo que le cae. Es como un capitulo aparteyes@ero a mi me divertia pensar en una
especie de ingenua que se mete en un mundo ds Yiiernologias y no entiende nada, que
todo lo toma por el lado de los cuentos, medio cansestudiante de colegio secundario.

G. Goldchluk: —Esto tiene que ver con el hipertgxtton los links, que parecen convocar
bibliografias sin jerarquia: Fulano dice que talsa y Mengano tal otra, pero no...

—Ahi hay una critica de la nota académica, del Se&asin que uno vea nada en
realidad. Eso es una critica fuerte: si ponen lmo la pie de pagina, digan qué dice ese libro.
Sobre todo en Argentina. Y la idea mia, al dispateruna biblioteca como esa, como un
privilegio en un libro escrito para la Argentinaa ele difusion. Entonces, que se vea que hay
gente que dice muchas cosas: no se inventa todagdoni por alla. Es como que el sujeto
critico del libro no tiene ninguna autoridad: ogegue dicen, como si estuviera en una reunién
de gente, esa era mi fantasia en ese momento:icmaith cosa, otro dice otra, y yo grabo y
tomo nota. Nada mas, punto.

G. Goldchluk: —No hay discusion, todo esta pueast mismo nivel.
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—Hay informacién pura. Bueno, otro de los trabdjesel problema de la informacion,
que se esta trabajando ahora en Estados Unidospgaiste en que se tiene tanta informacion,
es tan brutal la cantidad de informacion que hag,a problema es como pensarla.

M. Dalmaroni: —Para completar lo que decia Graciganversabamos en el seminario que esa
exposicion sin discusion, sin contrastacion digagile ideas en un sentido mas o menos clasico, no
aparece solo en relacion con la informacion qudibeb abre virtualmente al infinito, sino también
respecto de toda una serie de juicios criticos grapiones de interpretacion que aparecen en un
tono marcadamente asertivo...

Veroénica Delgado: —Y muchas veces en cursiva.

—Si, con muchos subrayados. Lo que hay ahi somast@$ de tonos. La idea de pasar
de un tono a otro, que empecé a trabajar en @l dbrla gauchesca y me gusté. De un tono
doctoral, asertivo, a un tono ingenuo que oye Bdjaen los otros y no puede comentar, y a un
tono humoristico. Todo te envia a quitarle a léiceriel aburrimiento. Ese era el objetivo:
quitarle el aburrimiento y la cosa que yo sentidaceez mas cerrada de la critica, que en
Estados Unidos es absolutamente evidente (losslibraversitarios circulan nada mas en
universidades). Se gener6é un movimiento, hace po&x tratar de sacar el discurso de la
Universidad.

Julia Romero: —Yo iba a comentar algo acerca del des las notas. Me parece que también
contribuye a ese tono parddico, en cuanto a qaerpls de las citas parece, por momentos, vampiriza
de alguna forma, el cuerpo del delito, el textara&rcomo una parodia de los usos académicos por u
lado, y a la vez brindan una cantidad consideralglénformacion. Hasta el espacio gréafico, el mismo
tamafio de la letra en las notas que en el textoryirero de paginas las colocan al mismo nivel, y
contribuyen a crear como un espacio de fuga...

—Bueno, por supuesto, la fuga: toda la teoria delwze fue muy importante para mi.
Desde hace mas de quince afios lo leo y lo he Egidsionadamente. Y las lineas de fuga y
todo eso ahi esta clarisimo. Yo veia mas las rutam® lineas de fugd®ero también pueden
ser las citas. Fue muy trabajoso eso de las dtagn esa época no terdeanner.Tenia que
copiar de cada libro. Cuando llegaron al libro shi@ron muchisimo: las citas eran
larguisimas en algunos casos. Hubo que hacer leei®® de citas, para restringir y mostrar
nada mas que una cosa. En un momento hice avengeagorque la idea era sacar el libro
con un CD-ROM, que tuviera todos los textos depasy todas las peliculas, y una cantidad de
informacién cultural. Pero cuando fui a consultar¥ale sobre eso me espanté, porque me
dieron tantas posibilidades, que eso iba a alargarendamente el proceso del libro. Pero la
idea era que en el CD-ROM estaban todos los tgxias peliculas, de modo que las citas eran
partes extractadas del texto que ibas a encomtralr@D-ROM.

Laura Cilento: —¢ Hay cierto regreso al estudiopisonaje, del personaje o del sujeto?

—Si, si, hay mucho de critica tradicional. Hay nagscklementos de lo que se considera
la critica tradicional, deliberados.

L. Cilento: —Preguntaba si justamente es como gpacdie de retorno y de réplica a ciertas
tendencias de la critica literaria. Asi como ustmgbnia el libro a la critica académica, estaria
respondiendo de alguna manera al retornar a cieidpicos de analisis...

—Si, si, totalmente. La categoria de sujeto nociéncon la de personaje. Pero si,
aparecen ahi muchos personajes que a mi me paredieertidos. El Frankenstein que opera
al Moreira para mi es summunde la diversion. Y al mismo tiempo ahi entendi,redbdo
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viviendo en Estados Unidos, cdmo toda esa cultatdiahsido reprimida en Argentina, esa
cultura que en Estados Unidos se desarroll6 bretatin que es la cultura de masas, con sus
personajes tipicos, como Frankenstein. Como nalsathd usado, por lo menos en el momento
en que aparecio, en la literatura argentina, yagnbio en Estados Unidos, fue tremendamente
explotado y dio lugar a mucha literatura.

Anahi Mallol: —Queria saber si esta escritura déia jugueton tiene que ver con la idea de
que no hay una verdad de la critica, sino que iicares una lectura, y que tal vez el siglo qeeei
otro pueda proponer otra lectura de esto como unmanente de la cultura argentina.

—Eso esta dicho, directamente. Sobre todo en aotaoccion”. Que esta construccién
es temporaria. O sea que puede venir otro y hamdguier otra construccion. No se pretende
nada definitivo ahi; y es cierto también lo deiterdturizacion de la critica. Que es un camino
bastante dificil, que te puede llevar al abandotal tie la critica, cosa que yo no queria hacer.
Pero cuando uno se pone a literaturizar la critiGa considerar que la critica es un género
literario y no ya un género cientifico o académampiezan a pasar esas cosas.

A. Mallol: —Queria saber gué recepcion habia temidte texto, porque lo celebro, y espero que
tenga sus frutos, porque creo que si yo mafandbedel cuerpo del delity lo presento como tesis
doctoral, rebota.

—Ah, seguro. En Estados Unidos no es muy frecuestie tipo de libros... bueno, creo
gue en ninguna parte. De todos modos, mas biatégpcion es de no entender, de azorados, de
decir “bueno, ¢y esta qué quiere?” Pero los esitetido recibieron bien y lo aplaudieron, y en
general cuanto mas dura es una persona, mas acadéndis formal, mas solemne, mas lo
rechaza. A los jévenes, tanto de aca como deleigustd. Asi que decian eso: qué divertido,
asi se puede aprender literatura, y no aburriéndtese una diferencia de edad y de actitud.
Vamos a ver qué pasa cuando se traduzca. Ya estidlacion al portugués. Los brasilefios
fueron los primeros que lo pidieron, apenas sdlifibeo. Asi que, como ven, el espiritu
juguetdn de Brasil prendié rapidamente, y va a salila editorial de Minas Gerais, que es la
editorial que publica a Homi Bhabha, a Lyotard, etc

Verdnica Delgado: —La pregunta tiene que ver coridpito del seminario: la relacion que
puede establecerse entre tu libro y los llamadasutios culturales”. Si vos pensaste si se ins@ibe
eso de alguna manera.

—Si, si. Yo estaba sumergida en bibliografia y isnusiones sobre estudios culturales,
tanto allda como ac&. Ahora bien, ustedes puedesidamarlo un libro de estudios culturales, de
hecho lo es, pero no tiene mucho parentesco cootias cosas de estudios culturales que se
hacen. De modo que yo si lo considero un libro stadéos culturales, pero que parte de la
literatura. Esa es la primera diferencia. El puddgartida en el libro siempre es la literatura.

Miguel Dalmaroni: —¢,Y esa no seria una constaritifode que lo saca de “estudios culturales™?
Digo, en la medida en que, de algiin modo, es igotdp los estudios culturales el abandono de ¢&@no
de literatura como una compartimentacion del disoupor una parte, y por otra el abandono de la
nocion de literatura como valor o discurso al qeels otorga una jerarquia en el conjunto de los
discursos.

—No, en mi caso no habia ninguna idea de esto. |ISingmte es el territorio que
conozco, nada mas. Es el territorio de la cultwa yp conozco mejor. Y ademas el que creo
que da mas significaciones. Y el Unico que yo puedibocomodamente y que sé leer, nada mas.
Por otro lado, estoy en desacuerdo con esa idessteatha de los estudios culturales que ven
nada mas que problemas de género, raza, etniia, & fcosa repetida en EE.UU.
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M. Dalmaroni: —¢,Eso quiere decir que estas en aatér esa tendencia estrecha de los estudios
culturales a dejar de lado programaticamente loslpjemas estéticos?

—No, no. Estamos en contra de la critica rigida dmeunico que busca son
representaciones de género, raza, etnia. Que adiemasina teoria muy pobre que la sustenta,
¢no? Los estudios culturales no tienen un cuep@terico. Asi que esa era la idea. Algunas
cosas estan hechas simplemente porque es lo tmicgagsé. No hay ninguna otra intencién
ahi. Uno debe manejarse en los campos que conoce.

José Amicola: —¢,Podés desarrollar un poco masases de la prohibicion de trabajar con un
autor?

—Bueno, la prohibiciéon la practico activamente. @@ vienen los estudiantes a pedir
que les dirija las tesis les digo que no dirijogeke autor. Creo que es un campo muy limitado.
Ademas desmiente todos los trabajos de FoucaulDeleuze y todos los trabajos de los
ultimos afios sobre la muerte del autor. Es deoiesel autor, no es la categoria autor lo que
importa. Por otro lado, en esta cultura es muyitliichar contra eso. En Estados Unidos es
muy facil porque uno les dice a los estudiantesn ‘itna tesis de autor no conseguis trabajo”: la
abandonan instantdneamente.

M. Dalmaroni: —Ac4a con ninguna tesis conseguisi@tasi que... (risas)

—Ademés es cierto, porque como el primer trabajtidioen a partir de la tesis, y la
entrevista y las conferencias que dan son soltesis, los que tienen que darle trabajo dicen:
“pero este tipo lo Unico que sabe es Borges”, or¢@aMarquez”, “no puede dar cursos de
literatura”. Pero aca hay otro problema con losm@st porque esta es una cultura de figurones,
gue le da una importancia brutal a las personasgtprifica sujetos, que crea constantemente
héroes. Y contra eso es muy dificil luchar. De soshmdos, yo creo que es muy pobre lo que se
puede sacar de un libro sobre un autor, o del tsovele un autor. Habria que forzarlo
constantemente o abrirse a otros autores, a @xtsst a la época que vivid. Entonces ya no
seria una tesis de autor. Tampoco la idea de tektogjue por supuesto uno lee textos y opina
sobre textos. Pero tampoco me gusta como objdiatéica.

J. Amicola—Esperamos, entonces, que los proximos libros s@gostransversales.

—Bueno, el actual es un libro raro. Es un diaritelectual, con lecturas, con
conversaciones con gente.

Graciela Goldchluk: —Queria preguntar algo sobrecabitulo “Mujeres que matan”, porque
en un libro tan deleuziano, sobre todo en su sistama esperaria encontrar mas devenires.

—Es que cada asesina deviene en la otra. Todo @ésvenir en la cadena. Porque desde
la primera, cada asesina va encarnandose, digaeasjendo en la que sigue, por la idea de
cadena.

G. Goldchluk: —Claro, porque lo que a mi me sorgieres que lo veia un poco atado a las
identidades fijas. Pero particularmente ahi, cormerslas mujeres no hubiese mutacién en delito,
como si la hay en los cientificos. Lo que no miges la lectura de “Emma Zufigme apasiond la
lectura que hacés en cuanto a cuentos de judfmEsp.me pregunto: esas mujeres que para matartien
gue ser virgenes, o madres, cuando por ejemplo Efommatiene que dejar de ser virgen para matar...
Pareciera que a pesar del delito se mantiene, dagm.
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—Bueno, para mi sigue siendo virgen cuando mata, mas que ya no sea
fisiologicamente virgen.

G. Goldchluk: —Esta molestia que a mi me produsia parte del libro me parece que se
compensa con lo que decis de un gesto de reclstaamgstencia de los estudios culturales de gener

—Bueno, en la primera conferencia que di en Estabfiodos sobre mujeres que matan
se levantaron dos feministas, y practicamente mgtaron. Fue muy violento. Porque la idea
siempre es que la mujer es victima. Entonces, @@ como poderosa y asesina, era como
dar vuelta una cantidad de argumentos.

G. Goldchluk: —Pero ademas escapa a la idea delqnde hay una mujer deberia haber un
devenir mujer. Sobre todo en este litEbcuerpo del delitapo digo en todos los libros. Pero bueno,
lo que decis me aclar6 que hay un gesto de elgdifiggar comun del género.

—NMe preguntaban también qué pasa con las que maipares, y qué pasa con las que
matan chicos. Yo no sé. A mi me interesaba unacigosila de las que matan hombres.
Necesito limitarme para poder pensar. De hecho ébdmrpus es un ejercicio de limites, de
limitacion.

G. Goldchluk: —Entonces es eso: contra el estprede! estudio de género.

—Si, contra la cosa rigida del estudio de géndamt@ando estas mujeres como las que
atacan al poder y se salvan de la justicia. O tseafan. Pero al mismo tiempo, ahi en esa
parte del libro esta toda la parte histérica aésevque es la aparicion de la mujer delincuente
en ficcibn cada vez que hay un avance femenino.

Sergio Pastormerlo: —Queria preguntarte una cuestdntual sobreEl Moreira de
Gutiérrez. Yo lo veo como un texto politicamenty mdefinido, y hay una parte del capitulo
sobre los Moreira donde el libro da cuenta de @sp El circulo de la violencia” donde aparece
que la violencia la ejerce también hacia abajo,aybiando de bando politico. Pero también
hay una lectura que define politicamente al Moreioano héroe de la violencia popular, cuyos
enemigos son los enemigos del pueblo, o tambiép t®xto mitrista.

—Si. La lectura pasa de eso a la otra cara, pdvtpreira tiene siempre muchas caras.
Esa es la idea; es lo caracteristico de los dadimtes populares. Ahi también tenia cantidad de
bibliografia sobre eso. Parece que los delincugntpsilares siempre tienen esa doble cara.
Estan con el poder y atacan el poder. Son “arefamtlturales”.Y ahi lo que se me aparecia
claro era el gesto populista del mitrismo, o deiédrgz. Y todo gesto populista tiene muchas
caras.

S. Pastormerlo: — EI libro no se ocupa de la redacicon el mercado ¢Sera para
desviarse de las lecturas... ?

—Pero lo del best-seller es la relacion con el adwc Por ahi pensaba entrar el
problema del mercado. Si hacia una historia det-dwter, iba a ser una historia del
mercado literario. Por eso les dije que son probteque no pude desarrollar.

S. Pastormerlo: —Pero en el caso diean Moreira no hay una acentuacién sobre
Gutiérrez como escritor profesional, o respectoéeéto del libro...

—Est4 como dado, en la medida en que funda ebtgate transforma en héroe popular.
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Geraldine Rogers: —Me interesé el tratamiento dérdalicion cinica en el libro. Usted
habla de mirar desde abajo. Me gustaria saber el @pnsiste ese mirar desde abajo. Y tratar
de ver de qué manera se puede relacionar eso chacblo de que los discursos siempre estan
condicionados, que tienen condiciones de produccinlibro se genera desde un lugar
institucional, que es Yale. Entonces la preguntéasee qué manera se puede pensar esta idea
de mirar desde abajo, que implicaria eludir ciertmndicionamientos institucionales.

—Bueno, lo de los cinicos es, como la tradicion loestra, el ataque a la teoria. La
tradiciéon cinica es una tradiciéon antitedrica, yidea de lo de abajo, es que todas las
demostraciones que hacian los cinicos eran deroiostes corporales. Para demostrar algo
hacian gestos, o se desnudaban, se masturbahadedigscina la tradicién cinica. Y el libro
de Sloterdijk cuando sali6 fue importante para bé. modo que la idea de que hay una
tradicion cinica y satirica que se burla de todpg todo lo pone en cuestion, frente al cinismo
gue reina sobre todo en esta cultura neoliberalpsecio que la tradicién cinica estaba muy
clara en Soiza Reilly y en Sux y en estos que yant® como los no leidos, y por lo tanto, los
reprimidos de la historia literaria en la Argentisto era importante. Y también hay una cosa
gue la historia literaria argentina reprimid, quel& satira. Es muy dificil encontrar textos
satiricos. O escritores satiricos que tengan limsegpos lugares. Es muy dificil, siempre estan
en segundo plano, siempre son olvidados o quedarraaios por la historia. Esa tradicion para
mi era importante. La tradicién cinica y la tradiicsatirica. Cuando uno vive afuera ve esto de
otro modo, cambia la mirada. Siempre pensando gaesan mas solemnes y lo saben todo:
hay una tradicion literaria que se acomodé a @agadencias culturales. Es el modo en que la
cultura se constituye. Y la tradicion satirica es tradicion que desestructura, que se rie de
todo, de las cosas importantes sobre todo. Me jgamportante, y eso es la cultura popular
norteamericana: se burla todo el tiempo del padierda solemnidad. Y yo me movia en dos
culturas. Este libro fue escrito en dos culturasar@o necesitaba venir aca, llegaba y me
imbuia del espiritu local. Y cuando iba para ala)a inversa, riéndome un poco mas,
preguntando a la gente, viendo qué se ensefia amwliegios secundarios. Entonces ahi uno
empieza a cambiar miradas de un lado y del ot® pgraducen este tipo de referencias por los
cinicos o por la tradicion satirica. Siempre budoael humor, en la critica, que yo no lo he
visto aca en Argentina. O sea, piensen un critien un congreso se empiece a reir de sus
propios temas, de las ponencias de los otros, guésdel congreso en la ponencia... ¢Qué
efecto hace eso?

J. Amicola: —Eso es algo que se dice de los alesnghes no tienen literatura satirica o de
humor.

—Es anglosajona la literatura satirica.
Francisco Ramirez Sisterna: —¢ A qué se debe eso?

—Es la cultura. Por eso les decia que el texta@lles muy grande. La cultura es como
un aire que nos envuelve a todos.

F. Ramirez Sisterna: —¢,Puede deberse a una formmabdesarrollo cultural esa falta de satira
0 humor?

—Yo no diria eso. No uso esos términos; ni atrassutdesarrollo. Simplemente
diferencias culturales. Cuando una esta en ottarawe simplemente diferencias culturales, no
valora una méas que la otra, sino que dice: qué@sepue son all, qué desestructurados e
informales son aca.
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Teresa Basile: —Un comentario: Borges tiene una g@sis de humor ¢no?
—Si. Es uno de los pocos.

T. Basile: —Un humor muy fino, que...

—Si, anglosajon.

Veronica Delgado: —Vos describiste un itinerarid lilero que, por las exclusiones, lo fue
argentinizandosi se quiere. En ese sentido, lo veo como undibreritica literaria argentina, mas que
latinoamericana. Y como libro de critica, me pragba —hablando de tradiciones— con quién discute
el libro; si tiene una intencién polémica, si tienea intencion fundante. ¢ Como se inscribe en la
critica argentina?

—Eso no lo puedo decir. Lo tienen que decir losoles, los historiadores de la critica,
los metacriticos. Como intencion era: contra el ridmiento, contra las solemnidades
académicas, contra esa especie de férmula parauratexto critico. Esa era la intencion, pero
mas no te puedo decir. Yo no pensaba en polémicesetas.

Fabio Espésito: —Eso es muy menemista. Porquejel nenorista es... Menem: el que se rie
de todo. El que se rie de nosotros y toma las con risa...

—Si, puede ser un “libro menemista”.

V Delgado: —Yo preguntaba porque en el libro apamepara el mundo del'80, dos maestros
gue son Vifias y Jitrik. Digo: ¢en ese sentido, jpodiscribirse en esa tradicién, o como lo habias
pensado?

—Ah, ¢vos decis por ese lado? Bueno, si, esa @ripeite muy conscientemente se
inscribe en esa tradicidn, como .discipula de rsticion, que de hecho lo fui. Y pensé que el
mayor homenaje que se le puede hacer a un masssxebir sobre lo mismo que escribi6 el
maestro desde otra perspectiva. O sea, continugiegn modo su trabajo, pero tomando otra
perspectiva. No repetirlo. Para mi, muy afectivamegra un homenaje a mis maestros.

Karina Amodeo: —Respecto a las cuatro operaciomegrahsmutacion de los cientificos,
cuando me detuve en cada una me parecié que dficeecultista es menos delincuente. No lo
quiero salvar a Lugones. Pero me parecia que ks aientificos transmutados estaban cometiendo
delitos condenables por leyes estatales.

—Si, pero ahi lo que aparece son los locos jumidamdelincuentes. Es un error mio no
haber aclarado eso. Ahi se constituye esa traditddaco, marginal, que es la tradicion de Arlt,
que aparece en ese momento. Aungque estaba fudaidegeel ocultismo. O sea: la practica no
estaba reconocida por la academia ni por la layo&dtista era ponerse al margen de la ley de la
ley “cientifica”.

M. Dalmaroni: —¢ Tanto ?

—Si, eso se ve sobre todolemMontafa...

V. Delgado: —Pero elna Montafigustamente aparece....

—Es lo antioficial, lo antiestatal.

K. Amodeo: —Yo lo pensaba mas como antiacadémécargjoficial.
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—Y antiestatal. Si, contra las academias es, parmdoco.
K. Amodeo: —No le quieren dar el diploma de sabio.p

—Y ahi estan todos en esas operaciones de trarsomjtiodos son medio delincuentes
y medio locos. A mi me encantdé cuando el afio paspdoecio una francesa que se hacia
operaciones por television, y se cambiaba la ¢4aaia Moreno escribié una nota. Muy “fin de
siglo”. Porque para mi el fin de siglo era el de dperaciones de transmutacion. Si uno tenia
gue pensar en un ideologema o en una imagen fiiglteera “operaciones de transmutacion”.

Todo se transmuta. Y eso atraviesa el fin de sRgwo tenés razdn: no todos son delincuentes.
Error mio.

M. Dalmaroni: —Ahora, en el caso de las cienciadtas vos citastea Montafa....

—Bueno, en Arlt aparecen los ocultistas como dekntes. Porque yo también juego
con eso: aunque no aparezcan en el momento, despegs| texto de Arlt, “Las ciencias

ocultas en la ciudad de Buenos Aires”— los ocasisiparecen como delincuentes. Y apela a la
policia.

M. Dalmaroni: —Como embaucadores, como estafadores.

—Si, si, delincuentes en ese sentido.

K. Amodeo: —Pero en Holmberg, en ese momento lpasatrario: el frenélogo que termina
poniéndose del lado de lo estatal.

—Si. Ahi las categorias estan mezcladas, no sonmitishas. Cosa que ocurre siempre
en las operaciones de transmutacion.

M. Dalmaroni: —¢ Pero no te parece que la relaciérias cientificos y también de los escritores
y de los narradores, con las ciencias ocultas, staseficciones, esta corrida para el lado de la
autovictimizacién, mientras que en efecto en suileicion en el fin de siglo en Buenos Aires, el
ocultista estd mucho més legitimado, incluso parogfimiento a la laicicidad fuerte por parte de |

Estado? Incluso en un discurso de divulgacion ifieat el ocultismo como la vanguardia de la
ciencia positiva.

—Es el mismo suelo donde nace el psicoanalisis.uikscuestionamiento de la
racionalidad cientifica dura. Es critico, por esaesistido.

M. Dalmaroni: —Pero a su vez los cientificos pasttis 0 materialistas lo incorporan como

terreno que se estad empezando a explorar, y quezablgun dia... En Buenos Aires, digo, en ese
momento.

—Yo creo que habia mucha tensién. Yo lo leo ahio Anejor no di en el clavo, me
equivoqué. Pero yo lo leo como antiestatal y aiciaf

K. Amodeo: —Hay una cita, al final d@ Montafiadonde proponen fundar una Escuela de
Estudios Superiores...

—Si, si, lo quieren institucionalizar, pero contxeciencia oficial. La idea siempre es
contra la ciencia oficial. O sea: cuando aparecerigher gesto contra lo oficial, para mi
aparece la cultura moderna progresista. Esa eeda El primer rasgo de esa cultura moderna
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es atacar lo oficial (en Ingenieros se ve clariimbloquito que aparece en Soiza Reilly, y del

gue el narrador dice que podria ser presidenta depliblica o escritor académico: es un ataque
directo a todas las instituciones, a las instituefo oficiales. Cuando aparece eso, hay otra
cultura. Porque en la cultura alta aristocraticmgs aparece un ataque tan frontal a las
instituciones oficiales. En Borges el Estado nuesalelincuente. Esa es la diferencia crucial
entre Borges y todos los otros textos. El Estadawparece como Estado delincuente. Se
puede engafiar al Estado, pero el Estado no estatioEselincuente.

Margarita Merbilhaa: —Volviendo a lo que usted deréspecto de ese retorno a la critica
tradicional, ¢ Para qué esa vuelta?

—Rescatar algunas categorias, y mas que de leactitidicional, de la critica clasica.
Pensando en tipos como Auerbach, o sea los cladiclascritica. Categorias que ellos usaban.

M. Merbilhaa: —De modo que eso no formaria parté gisto humoristico al que se
referia antes.

—No. Eso es simplemente usar todo lo que estapmsi@on de uno en la tradicion
critica. Yo creo que si no se conoce bien la tiadicritica, no se la puede criticar. Desde
adentro.

V. Delgado: —Respecto del concepto de coalicidturall ¢ Ese concepto funcionaria
para el analisis del 80 y para, por ejemplo lo gigue, que es el novecientos? ¢ Puede pensarse
idéntico o habria que ir precisandolo? Pensaba esi, la medida en que los sujetos del
novecientos, tienen menos cuna y menos vinculacoreel Estado, también podrian pensarse
como coalicion del Estado liberal. Me refiero a @&, Rojas, Giusti, etc., que de alguna
manera forman parte de la alta cultura entre edtgtaniversitaria.

—No, para mi no. Las caracteristicas de la coalicidtural del 80 no las podes buscar
repetidas en otras. En ese trabajo lo que haydentarcacion de un ciclo: surgimiento en el 80
de estos procesos de constitucion de la literattmay coalicion; y el cierre del ciclo c@ur,
que obviamente es un ciclo que trabajé Vifas, gabajaron mis maestros. O sea, las
correlaciones entre el 80Sur,y todo lo que rodea@ur.Esa era la idea. Ustedes pueden hacer
lo que se les de la gana con las coaliciones.

V. Delgado: —Preguntaba porque el libro da la idauna no don que se mantiene: que
podrian analizarsehastal960 las coaliciones culturales de los estadosrdiles. ¢ Cuanto
deberia ir modificandose esa nocion?

—Seria necesario, por supuesto, modificar completéera nocién de coalicion.

M. Dalmaroni: —Pero entonces la nocién de ciclop#gs la idea que en algln momento
el libro sugiere: que se puede pensar la idea deaficion cultural del Estado” desde el 80
hasta 1960.

—No, no.

M. Dalmaroni: —¢La idea de “ciclo” es que hay dasaticiones culturales del Estado
liberal que encierran...?

—Que son el ciclo de la alta cultura argentina: @sk esta delimitado por esas dos

coaliciones. Porque una de mis preocupaciones @mo distorizar la cultura. Con una
historizacion diferente, obviamente, de la histqriditica. También podriamos pensar como
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historizar la literatura. Lo que todos vemos y gedeos: que no se sabe qué esquema histarico
hay en las “historias de la literatura”; en alguaparecen autores, en otras textos,maknge
total. Para hacer una historia de la literaturadusgytener una filosofia de la historia, una teoria
histérica de la cultura. En Canada hubo varios @swg sobre historias de la literatura; la idea
esta trabajandose en varios lugares. Y se me Oague los ciclos culturales podian ser un
modo de periodizar la literatura. Lo mismo el asudg Moreira y el gaucho pacifico. O sea, de
Hernandez @on Segundo Sombra) gaucho pacifico acompafia constantemente al gauch
violento que es Moreira. Entonces yo abro el t@lesy 1879 y lo cierro en 1926: un ciclo
cultural, donde un gaucho pacifico —el viejo Matffierro— es reemplazado por otro, Don
Segundo Sombra. Corte de la cultura. Corte enrgldeede construccién de un ciclo. Y lo
mismo con lo de las coaliciones. Pero eso, comdlitgs no es una idea mia: eso lo trabajo
muchisimo Vifias, comparando constantemente latitex del 80 con la literatura &ir (a
propésito del viaje, etc.).

M. Dalmaroni: —¢Vos distinguis si la nocién o teodie la historia y la historicidad que
manejas al reperiodizar de esta manera, discutea@cha por tierra qué nociones de historia o
historicidad? Durante el seminario nos interesdespecto la resefia de Horacio Gonzalez sétre
cuerpo del delito.

—Para mi es totalmente histérico ese Manual, eshistaria de la literatura. Para
colegios secundarios, precisamente. Y la preoc@pauia era historiar procesos, historias de
“cuentos”, o sea la idea de que hay multiplicidachitorias. Hoy en dia no se puede hablar de
“la historia”, y menos de ponerle mayulsculas, ¢o@historia es una densidad histérica en
donde cada cosa se puede historizar. A partirslarialespero sobre todo a partir de los afios
sesenta eso es clarisimo para todos los histodadbistoria de la vida privada, historia de la
sexualidad, historia del best-seller, historia deque ustedes quieran. Se puede hacer una
historia de cualquier cosa. Y cada vez, lo que sénmmpuso un poco como evidencia, era que
segun el objeto cuya historia se haga, esa hisgaiia mas larga o mas corta, va a tener
dimensiones distintas. Por eso lo de Horacio [Gleakdo tomé mas que nada como una
polémica amistosa de los afios setenta. El dice adfjccomo queEl cuerpo del delitoes
estructuralista y sin historia: bueno, es una pmérme los afos sesenta y setenta. Cuando creo
gue este libro con los afos setenta no tiene naelaey...

M. Dalmaroni: —¢,Pero el libro no tiene un portatessista, que por mas parodiado que esté,
después opera en los modos de leer?

—Empieza con los maestros.
M. Dalmaroni: —Y bueno, entonces...

—ADhora, la aparicion de los maestros —Marx y Frgudespués mi maestro Vifias y el
grupoContorno—es una especie de conjuracion: que se queden gjlistonaestros, que aca
se va a disparar para cualquier lado. Asi lo vixi'y por otro lado, la “Introduccion”, donde
estan Marx y Freud, es una especie de parodia deatketing, del marketing del mismo libro
¢0de Marx y Freud? El libro se esta propagandizasdmpren este manual, es util, miren:
tiene Marx, tiene Freud. Yo lo escribi con esedsstie espiritu. Este es un util manual, vamos
¢no? Como que la “Introduccion” tenia que ser ugpgganda del libro. Asi fue escrita la
“Introduccién”, y asi entraban Marx y Freud. Porgse texto de Marx también es divertido.

M. Dalmaroni: —Sin embargo, después, mas o metasnitentemente, el libro distribuye la

idea de que hay ciertas cosas que estan en lagrsiiscde la cultura pero que no se dicen sino en la
literatura...
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—A veces si. A veces pasa que la literatura dice ma

M. Dalmaroni: —Bueno, en esos lugares del librodatea la impresion de que resonadaserio
algtin eco —por lo menos remoto— de las teoriasassagbrincipio para, seguiin vos, hacer publicidad.

—Bueno, esa es la trampa del libro. Esta en sega proma todo el tiempo. Ustedes
tobmenlo como quieran. Lo que pasa es que ese emarasénto de los maestros. Mi formacién
critica fue en los afios en que se leia Marx y ErPadir de ahi, ésa era la idea. Pero nada que
ver con los 70, estructura contra historia... Ecésn con lo de Horacio [Gonzéalez] me senti
como transportada a esos afios, y este es un matngee produce el presente. Les cuento
gue el libro que estoy escribiendo ahora Biario de un sabaticose llama— es una
investigacion sobre las temporalidades de estaraulta cantidad de tiempos que estan
presentes en el presente. Como estan present&6,le®mo el pasado inmediato, como esta
presente el siglo XIX. Esa es mi investigaciéon alctua realidad lleva a preguntarnos eso.
Entonces, volviendo a la historia, la historia @sdea de mdultiples historias, de una densidad
historica, pero también la idea de que la cultig@aet su propia historia, que es una historia de
diferentes duraciones que la historia politica. € lo del anarquismo al peronismo: ahi hay
una continuidad cultural, muy clara. Y experimef@® un libro totalmente experimental) con la
idea de ciclos, que tienen su momento y se ciedaspués se puede volver a abrir el ciclo;
nada se cierra para siempre.

M. Dalmaroni: —¢Y el procedimiento del ciclo sediel tipo que llevaban a cabo los de
Contornoon la diferencia de que ahi habia la idea de uistohia total ¢no?

—No, ellos no trabajaron la idea de ciclo.
M. Dalmaroni: —Vos dijiste recién que lo que armafidas...

—No, lo que armaba Vifias eran las correspondererire el 80 ySur. Porque lo que
pasa es gué€ontorno era otra coalicion; ahi fijense el problema de daglejidad de las
coaliciones. Las coaliciones chocan con otras doaks. Ese es uno de los problemas:
Contornoera una coalicion totalmente opuestdua. Erala coalicion opuesta 8ur. Entonces
se puede hacer una historia de las coalicioneenddjque para mi la coalicién es importante en
tanto determina sujetos ficcionales. Eso es lo iapte de una coalicion: establece sujetos, que
el Estado necesita. Y hablando del asunto de ldtagienes, a partir de una charla del otro dia
con Miguel [Dalmaroni], si uno quiere mediar —yo la categoria de mediacion porque
uso la de red o rizoma: ahi no hay mediacion, seloonecta con todo—, pero si uno quiere
mediar cultura, o literatura, y Estado, ahi esténdujetos, o la coalicion. Ahi estan las dos
mediaciones. Las coaliciones son mediadoras enfitara y Estado. Si quieren usar esa
categoria, claro.

M. Dalmaroni: —Pero hay que, digamos, purgarla tedmeste, porque ahi funcionaria muy
de otro modo...

—Claro que funcionaria de otro modo. Pero de todaseras es una mediacion; y una
mediacion fuerte, porque es una coalicibn que edabaltura, y que estéantre literatura y
Estado, entre la cultura y el Estado. Ese “ented’gde habla tanto Homi Bhabha (que también
evita totalmente la categoria de mediacion) de nsenen el “entre”.

Mario Goloboff: — Esta idea de la coalicién pardmestante mas interesante y probablemente
mas pertinente para un pais como la Argentina,lgue campo cultural.
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—A mi me fascind, porque en Estados Unidos, une abNew York Timey todo el
tiempo le esta hablando de coaliciones, usando oniachalabra. Y dije: ah, esta palabra tiene
su interés. Por qué no reemplazamos “generacio8@epor coalicion, terminamos con el
asunto de la “generaciéon”, y le damos un sentidoqu® coalicion es una reunién con fines
politicos, también.

M. Goloboff: —Y esporadica. Puede durar mas o meeos...

—Si, también, exacto. Pero es diferente de lagzm actuales, por ejemplo, que se
hacen y deshacen mucho mas rapidamente.

M. Goloboff —¢ En qué alianzas actuales estas pensando?

—Y, en general, en la forma de vida que el nedilieno nos ha impuesto, ¢no? Seguln
el objetivo que se persiga en el proyecto de vidanda lucha, incluso, las coaliciones son
diferentes.

Laura Lena: —Yo agregaria que la palabra coaliciiame una resonancia bélica, ¢no?

—No, no tenia una resonancia bélica en ese mormpanéomi. Simplemente es un grupo
gue actla en conjunto, nada mas. Entonces, 1080@elcomo decis vos, yo no periodizo por
décadas.

V. Delgado: —Es un sintagma para nada méas sefiatar momento. Yo lo pensaba
precisamente como sujetos que en algun punto teasgos...

—Y tienen relaciones entre si.

V. Delgado: — Si, sobre todo por una operaciérhguen con la figura de Cané, por los autores
que leen, etc., yo intentaba pensarlos a particdetepto de coalicion y no salia demasiado porque.

—Tendrias que cambiarlo completamente.
V. Delgado: — Habia pensado en una nocion tal ogrmoo “aspirante a una nueva élite”

—Pero fijate que para mi coalicién es definiciorsdtos. O sea, la tarea fundamental
es establecer cudles son los sujetos del Estagl@lliltuales son las figuras mas importantes
que pueden sostener las ficciones estatales estaddEliberal: el memorialista, el cronista, el
héroe nacional, el dandy, el cientifico. Eso em#s importante de la coalicion, lo que elabora.
Y si pones (pero eso ya es otro libro), si pagrégoalicidna todos los sujetos literarios de la
coalicidn, te salen figuras alucinantes. O selg&$s ya no Cané, Lépez, Cambaceres, sino el
dandy, el héroe del Nacional, la Nacion, el homdeciencia o el positivista —con todos los
otros, sus otros—, haces una especie de microegsatahi, ;,no? Y esa es también la coalicion.
Ese capitulo se mueve con dos grados de realigath &l libro se mueve con dos grados de
realidad.

G. Goldchluk: — Siempre son sujetos producmpéa coalicion...
—Producidos ficcionalmente.

G. Goldchluk: —¢Y nunca hay categorias de sujetoparticular, o categorias culturales, que
surjan por fuera de la coalicion?
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—No, estan adentro y afuera. Por eso digo que seenuen dos niveles de realidad
todo el tiempo. Por eso la idea de la relaciéneelais biografias. O sea los escritores reales y
sus sujetos ficcionales. Hay un pasaje casi didetono a otro constantemente. Por eso esté en
la realidad y esta en la ficcion. Ese “entre” lalidad y la ficcibn es un espacio importante en
todo el libro. Pero ahi se marca, quesiee qua norpara la construccion de la coalicién, dos
grados de realidad, dos grados de sujetos: lowsdjecionales y los sujetos reales, historicos.

G. Goldchluk: —Yo pensaba con respecto a la coalien una nocién de direccion que la coalicion
produce sus propios sujetos, pero que tambiéntsemviente, se apropia de sujetos ficcionales, o de
sujetos, que se producen en otras esferas; intlastaContorno.

—Los Contornofundan otros sujetos, que todavia siguen hastathietg en la literatura
como en la critica, como en la vida de la coalicidema. Son otro tipo de sujetos, sujetos mas
bien antiestatales. Por eso la idea de coalicionta con la idea de sujeto y cultura, y Estado.
Si no, no la podia pensar. Otra cosa es un grupgsatéores.

V. Delgado: —Pensaste en incluir mas revistas —agaea general te ocupas de textos de
autores, o de ficciones de sujetos—? Porque laanashtal que aparece €aras y caretas.

—En cada periodo aparece un medio distiBtadaméricagl diario, que es el diario
oficial de la coalicién, esta citado todo el tiem@aras y caretagn el fin de siglo. O sea, yo
elegi el medio que me parecia mas importante. EnjéiMds que matan” y en “cuentos de
verdad”, el cine. Cada parte tiene un medio, prapgo se fue dando sin pensarlo demasiado,
pero si uno lo piensa ahora, es asi. Un medionques literatura, pero que esta todo el tiempo
ahi.

Fabio Espésito: — Usted se refirid a las exclusiodel texto y del autor. Faltaba justificar la
exclusion del género.

—Porque aqui no es un género literario o queadmja, ¢no? Eso era simplemente para
diferenciarlo del libro anterior, que es un libmbee un género. Aca no se trabaja un género
literario, hay de todo. No se piensa en términogéleero. Esas eran las prohibiciones: no
concentrarse en autor, no concentrarse en un tertmconcentrarse en un género.

G. Goldchluk: —¢ Sino en los argumentos y en lasopajes?

—En los cuentos. En los cuentos que son argumepé&rspnajes, cierres, lo que yo
llamo “soluciones finales”.

V. Delgado: —Vos hablas de leer el contenido...

—Si, si, por eso una de las criticas que me hahohes que no es un libro sobre
literatura, que no trabaja la literatura como étara, sino que cuenta los argumentos. Y si,
porque yo no estoy parada en el espacio de latliter. Estoy, insisto, en los cuentos, es decir,
entre la literatura y la cultura. No es un libreeaxhiba andlisis literario. No hay ni un analisis
literario, en el sentido clasico, retdrico, verbaluso. No hay. Ahi lo que importa son los
cuentos. Eso es lo fundamental. Entonces, en esd®@o es, no pretende ser teoria literaria
ni critica literaria pura, y en ese sentido siesfudios culturales”.

G. Goldchluk: —Aungue hay un elemento literario@pmrece, aunque con intermitencias, que es
el de lavoz cuando por ejemplo se habla de crénica
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—Si, a eso se presta atencion. Pero no hace fstiga en la literatura para prestar
atencion a quién cuenta algo. Insisto en esto.efsgiba en la vida cotidiana, en la cultura, en
el encuentro con amigos que se rednen y cuentan-algn chisme o un cuento cualquiera—; y
ahi uno presta atencién al modo en que se cuargglmtro 0 uno mismo cuenta. Y €so no es
literatura. O sea, se disuelve el concepto deatitea, totalmente.

M. Dalmaroni: —De todas maneras, el abandono des ¢ categorias funcioné como
disparador o programa del libro. Pero no podria tose como programa para continuar un tipo de
critica.

—No, no, nada continta. Todo esto es temporaridoTo que ocurre en ese libro, es del
libro. Es de ese momento. Nada mas. Se puedemiesuiies de libros diciendo otras cosas,
son igualmente validos. O sea, es una construccid cualquier otra. Construcciones sujetas
a reformulacién, eso se dice claramente en ladthtccion”.

M. Dalmaroni: —Te preguntaba eso porque inclusdéeminos de ver como funcionaron los
cuentos y como circularon histéricamente tales togeen tal momento, ahi la nocién de autor, o la de
género, o la de texto, puede haber organizado udontde circulacién, organizado fronteras,
limites...

—Por supuesto.

M. Dalmaroni: —...funcionan histéricamente, aungqu® no las tome como instrumentos
criticos.

—No en ese libro. Mafiana por ahi se me ocurreb#san libro sobre un autor (no creo;
pero la gente cambia). No creo, no me tienta, ygpanece aburrido. Pero de todos modos...No
esta negado, no hay un dogma. Es solo la idea@egio es una construccion, que puede ser
reemplazada por otra.

Margarita Merbilhad: —¢ Las nociones de “muy leido"no leido” vienen a contrarrestar las
de “canon” y “contracanon”?

—A contrarrestar no. Vienen a decirlo en facil.
M. Merbilha&: —¢ “Muy leido” es el canon ?

—Si, si. Es el canon. Y la resistencia que hagsta cultura a la introduccion de otros
escritores! Es increible. Siempeon los mismos, siempre se tratan los mismos. No ha
busqueda de otros escritores que hayan quedadagdaepor ahi. Para mi la critica era, en
El cuerpo debelito, formular construcciones y sacar a la luz escritdessconocidos... Esra
la critica en ese momento para mi.

M. Merbilhaa: —¢ Y entonces cudl seria el valorditio, ahi? ¢ No habria valor literario?

—Pero el valor literario esta definido por el can@uando metés un no leido se
transforma el canon, por lo tanto se transformiaador literario”, categoria que no uso. No la
uso, me parece tremendamente restricexpulsatoria.Y ademas, cuando la gente habla del
valor literario, lo que hay que preguntarle es sequié teoria. El valor literario esta definido
por una cantidad de teorias en el siglo XX, ¢noie$o? No es que sea natural en nosotros
apreciar el valor literario. Es algo totalmenteesyolido, inculcado y totalmente teorizado. Esta
naturalizado, ése es el problema.
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M. Dalmaroni: —Si, salvo que se defienda, de unaeraatotalmente explicita, como una
posicién estratégica, o politica, relativa a cieggperiencia, a cierto contexto, a cierto momesrd
donde habla el que defiende el valor.

—Si, es una posicion estratégica. Pero a nosoweshan ensefiado que hay obras
valiosas porque, suponéte, tienen densidad signiBc iSi se puede sacar densidad
significante de todo! Es la posicion de lecturajlee pone la densidad significante. jEso es
Stanley Fish!

M. Dalmaroni: —¢ Pero vos lo buscas en la literatatdo porque sabés literatura, o porque
ademds en tu libro hay cierta teoria de la literatpara la cual hay momentos en que la literatuiczd
cuentos de la cultura que otro discurso no puedle

—Yo no puedo ir con un grabador a 1880 a ver dehaidaban. Pero se me ocurre que
si, que estaba en la cultura. Si no, no estaria l@eratura. Cuentos de educaciéon y matrimonio
estan en la cultura sobre todo en las leyes, &stado; y en la cultura actual siguen estando.
Lo cual no obsta, para mi, que sean conversacliimeeales. Cuando uno cuenta su educacion o
su matrimonio esta totalmente metido en el intedi@rla ideologia del liberalismo. Esa es la
idea: que el liberalismo con sus leyes produce esentos de educacion y matrimonio.
Pero...en fin, puede ser que no. Todo puede sengu®ue esa es la trampa del libro (y el
ataque a la verdad académica).

M. Dalmaroni: —Y es la trampa de tus respuestasaloay
—Sequro...

Karina Amodeo: —Cuando termina la lectura de “Lanfiera del delito”, usted se pregunta si
esos relatos son ficciones antiestatales o ficsione se han independizado del estado, o ficcimes
deslegitimacion. Mi pregunta apuntaba a saber siesslvia 0 no el cuestionamiento.

—Ahi puede ser cualquiera de esas tres respusteden ser ficciones antiestatales, en
el sentido en que se demuestra mas o menos ahieptodas atacan lo oficial. Puede ser
simplemente que se han independizado del Estadeaaue la autonomia dé un paso mas
respecto de la coalicién; entonces, la idea sefidao lo que se va independizando del Estado
y se va alejando, puede atacarlo; es un problemautignomia. Ahi se aplicaria un poco la
teoria adorniana: la obra de arte autbnoma esarlti si no, estrategias de legitimacién quiere
decir que simplemente ese grupo que es marginalsermomento, que esta escribiendo en
Caras y caretago sea que todavia no es una literatura oficialgsté legitimando por esos
ataques. Lo que quieras. Cuando hay preguntasieelaipia muchas posibilidades y se lo deja
al lector; o se pueden juntar todas y trazar ula&idn entre ellas. Pero muestra también que yo
me negaba a seguir, queria cortar y pasar a aéea Porque si cada uno de estos elementos se
siguen el libro hubiera sido monstruoso. Entonté@sgeconomia “de manual” me imponia
constantemente cortes y pasajes a otros capitliobllas.

J. Amicola: —Mencionaste a Borges y, como quiequiepe la cosa, decis que viene de la cultura
aristocratica, cuando decis que la relacion entoeg®s y el Estado no es como se va viendo méstiien
la modernidad. Y me acordé de aquello de Pigliandoaubica a Borges en el siglo XIX. ¢Habria una
veta como para meter ahi a alguien tan del siglocko Borges?

—La complejidad de Borges reside en que tiene wardidad de lineas y de capas
culturales impresionante. Por un lado esta esaraudtita, que es la cultura de enciclopedia, y
de la conjuncién criollismo-enciclopedia. Pero ptio lado esta la vanguardia de los 20, que él
aprende un poco en Europa, que ya no es esa caltaygue es otro tipo de cultura moderna; él
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escribe ademas en periddicos, en revistas, 0 Seaegéa en las comunicaciones de masas, con
una idea de la cultura moderna. Borges, entonsasiueho mas complejo. Uno podria pensar

gue cuanta mas complejidad cultural, cuantas mé&mdi culturales hay, mas complejo es el

escritor, 0 su obra. O mas éxito tiene a lo m&gouno se queda encerrado en su propia cultura,
se gueda encerrado. Si es nada mas que progrdaam@s que aristocratica, o nada mas que
popular... Mejor ¢,por qué no mezclamos todo? Ersestido, creo que en el caso de Borges

est4 todo eso.

Nota: colaboraron para la edicién del texto prentgleademas de la propia Josefina Ludmer, Geraldine
Rogers, Graciela Goldchluk, Margarita Merbilhadapi® Espdésito. El encuentro contd con el apoyo de
la Secretaria de Posgrado de la Facultad de Huadesdle la UNLP.
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