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Introduccion

El presente trabajo propone un acercamiento a la escritura del artista Guillermo Facio
Hebequer, a partir de su obra Sentido Social del arte (1936). En la misma, el autor estable-
ce la posicion del grupo «Artistas del Pueblo» - al cual pertenecié - en torno a la produc-
cion artistica. Dicho autor propone criticas y valoraciones para el campo artistico contem-
poraneo y define la funcion del arte en el universo social.

La lectura del texto citado ha posibilitado un camino hacia el reconocimiento de las hue-
llas fijas en el discurso de Facio Hebequer. El analisis intertextual que aqui se presenta,
pretende establecer posiciones y conceptualizaciones de la tendencia social del arte en
Argentina en la primera mitad del siglo XX.

El arte y la realidad social

«... Yy se inicié un movimiento de ‘revision’
en arte, que, por otra parte, lo exigia la
orientacién social de la época.»

Facio Hebequer, G: Autobiografia

El nombre de Facio Hebequer?, en la Historia del Arte, esta fundamentalmente ligado al
grupo denominado Artistas del Pueblo — donde lo encontramos reunido junto a Riganelli,
Arato, Vigoy Bellocq -. Durante la década del '20, dicho grupo se vincula con los escrito-
res de Boedo, con quienes comparten similares preocupaciones estéticas e ideoldgicas?:
ambos pretenden un arte comprometido con las clases obreras, un arte de contenido
social y revolucionario, en contraposicion a la propuesta esteticista de los artistas
vanguardistas aglutinados en torno de la revista Martin Fierro.

La vinculacion de estos artistas con el circulo de escritores de Boedo, estd documentada
en las Memorias del escritor Elias Castelnuovo, quien recuerda el momento en que Alfredo
Bufano lo «puso en contacto con diversos grupos de artistas, especialmente con uno de
filiacion &crata que se reunia en la casa de Guillermo Facio Hebequer, situada en La Rioja
y Caseros, entre los cuales figuraban Abraham R. Vigo, Adolfo Bellocq, José Arato,
Enriqgue Santos Discépolo, Juan de Dios Filiberto, Juan Palazzo y el ya mencionado
Agustin Riganelli.»®

La importancia de dicha conexion esta dada por la referencia explicita de los boedistas a
los discursos sobre el sentido social del arte y la sociologia del arte que les permitian
establecer los fundamentos de su propia orientacion artistica. Tales discursos eran com-
partidos con los Artistas del Pueblo.

Recordemos que el grupo de Boedo surge en 1922 a raiz de un concurso literario realiza-
do por el diario La Montafia, donde resultan premiados, entre otros, los escritores
Castelnuovo, Barletta, Mariani y donde Alvaro Yunque obtiene una mencién. Sin embargo,
es desde abril 0 mayo de 1924 con las revistas Dinamo primero y Extrema Izquierda
después, que el grupo comienza a existir para alcanzar su pleno caracter con la segunda
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época de Los Pensadores — revista que mas tarde cambia su nombre por el de Claridad -

publicacion dirigida por Antonio Zamora, que aparece en diciembre de ese mismo afio*.
« j Cuénta juventud tienen aquellos leves y agresivos numeros de ‘Los Pen-
sadores’! Elias Castelnuovo, Roberto Mariani, Lednidas Barletta, Nicolas
Olivari, Gustavo Riccio, Juan Guijarro, Alvaro Yunque...; constituyeron el
primitivo grupo, al que se agregaron otros, mas jovenes.»®

Segun el escritor Alvaro Yunque, los de Boedo querian transformar el mundo, generando

un arte americano en el que palpitase el problema social con sus angustias y sus espe-

ranzas. Para este autor, la existencia de Boedo
«... tuvo un significado: Por primera vez en Buenos Aires —y no es dificil que en
la América hispanica — el arte ideolégico, con preocupaciones sociales, se ha-
bia concretado en un grupo de tumultuosa inquietud y rebeldia ariscada. Nada
nuevo traia, en verdad, ya que el arte social se habia cultivado desde siempre en
la Argentina; pero su vehemencialo actualiz.»®

Estos escritores son antimitol6gicos, socializantes, se dirigen al pueblo «con sus narra-

ciones y sus poemas hoscos de palabras crudas, cargados de sangre, sudor y lagri-

mas»’, son revolucionarios.

Los de Boedo estan influidos por los rusos, no sélo por los literatos como Tolstoi, Dostoievski,

Gorki, Chéjov, Gogol, Andreiev, Kuprin'y Korolenko, sino también por sus ideélogos Bakunin

y Kropotkin, Marx y Engels. Y asi mismo, por los anarquistas Rafael Barret y Gonzalez

Prada.®

Elias Castelnuovo, en su libro El arte y las masas, recuerda que por aquellos afios circu-

laban «tres libros cardinales, que servian a los artistas de catecismo estético. Uno perte-

necia a Tolstoy: ‘¢, Qué es el arte?’. Otro a Guyau: ‘El arte desde el punto de vista sociol6-

gico’. Y el tercero a Plejanov: ‘El arte y la vida social’.»°

Los testimonios de Alvaro Yunque y de Elias Castelnuovo seran el punto de partida para

este trabajo, ya que posibilitan la aproximacién al contexto ideolégico y discursivo que

define el perfil de ambos grupos en torno a la tendencia social del arte.

También se propone un analisis que permite un acercamiento de la obra de Facio Hebequer

al naturalismo — via Emile Zola -: se realiza un seguimiento de aquellos rasgos discursivos

que permiten conectar el uno con el otro.

Sobre arte y comunicacién
«'Arte literario’, ‘arte social’, le llamaban.»
Facio Hebequer, G: Autobiografia

La vieja dicotomia y disputa entre el arte por el arte y el arte social — planteadas ya en el
arte europeo del siglo XIX- entre la autonomia del arte y un arte con fundamento social, se
hace presente en la comunidad artistica argentina de los afios ‘20. Quiénes sostenian la
necesidad de un arte social, fundamentaban esta actitud mediante una serie de postula-
dos de orden estético y socioldgico, fundandose siempre en dos principios basicos: «no
es la conciencia del hombre quien determinay condiciona su vida social, sino que, por el
contrario, es su vida social quien condiciona y determina su conciencia» y «todo arte
procede del pueblo y su fulgor de vida y no de las academias y su olor a cementerio».1°

El famoso enfrentamiento entre los Artistas del Pueblo, los de Boedo y los artistas de
vanguardia en estos afios, se justifica por el sentido que ambos grupos adjudican al arte.
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Refiriéndose a la «batalla entre Boedo y Florida» Castelnuovo indica que
« Aunque ambos grupos hablaban de revolucion, la discrepancia que nos
separaba consistia en que ellos propiciaban la revolucién de las envolturas y
nosotros la revolucion de las estructuras. Mientras Florida sostenia que a
nuevos tiempos correspondian nuevas formas de arte, Boedo sostenia que
a nuevos tiempos correspondian nuevas formas de vida.»
En su obra, Facio Hebequer establece precisamente un arte en relacion directa con la vida
social. Aquellos discursos - sefialados por Castelnuovo en el apartado anterior — que
definen la necesidad de un arte social o discurren sobre la sociologia del arte, admiten ser
tomados como referencia textual de la obra escrita del artista argentino.
Los autores contemplados para este analisis plantean una definicion del arte como medio
de comunicacion. Si bien cada uno de ellos elabora una tesis del arte social que respon-
de, en cada caso, a un determinado paradigma (marxista, religioso o moral- positivista) la
posibilidad comunicativa del arte es un elemento comun en todas las posiciones. Gueorgui
V. Plejanov (1857- 1918) uno de los mas importantes tedricos del socialismo soviético,
considera que:
«El arte es uno de los medios de comunicacién espiritual entre los hombres.
Y cuanto mas elevado es el sentimiento expresado por una obra de arte, tanto
mejor puede desempefiar esa obra, en igualdad de las demas circunstancias,
su papel de medio de comunicacion.»*?
Semejante es la definicién dada por el escritor ruso Leén Tolstoi (1828- 1910). Siendo el
arte un medio de comunicacioén entre los hombres, «... les une en un mismo sentimiento,
y por lo tanto, es indispensable para la vida de la humanidad y para su progreso en el
camino de la dicha.»*®
Apoyado en estudios cientificos en torno a la transmisién de emociones - por medio de
signos interpretables- y su caracter de sociabilidad, el fildsofo francés Jean Marie Guyau
(1854-1888) propone el arte como medio de sociabilizacién, ya que condensa la emocion
individual para hacerla inmediatamente transmisible a otras personas, «para hacerla de
algiin modo sociable.»*
Dentro de la misma linea se coloca Facio Hebequer, para quién la obra de arte es la
traduccién que realiza el artista para un determinado grupo social, de sus propios deseos
y aspiraciones. Si bien no es manifiesta la definicion de arte como medio de comunica-
cion, es posible deducir que le confiere este caracter:
«...la obra de arte es la representacion de una aspiracion humana que nos
llega por intermedio del artista. En su esencia misma el arte es social, pues
traduce siempre deseos y aspiraciones que en un momento determinado se
hallan latentes en distintos nicleos humanos.»*®
La consideracion del arte como medio de comunicacion, presenta el eje de la discusion
entre los idedlogos del arte social y los del arte por el arte: ¢ qué y cdmo comunicar ?
(temay forma). La diferenciacion entre estas dos tendencias del arte que Facio Hebequer
propone, nos coloca frente a la respuesta. Segun el autor, los artistas vanguardistas — los
gue practican el arte por el arte- olvidan que «el verdadero y Unico instinto de nuestra
época» es « buscar el significado de la vida y expresar el amor intenso que nos inspira la
gran familia humana.»® No se basan «en una nueva manera de sentir las cosas, en una
nueva comprension de la vida o en la compulsacion de nuevas aspiraciones humanas»,
solo persiguen «una nueva manera de fabricar cuadros». Son «faltos de capacidad para
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interpretar la vida» y por ello se lanzan «a interpretar las obras viejas que dormian hasta
no hace mucho en la paz de los museos.»*’
Para Facio Hebequer, el arte es capaz de manifestar la realidad de su época sélo a partir de
un lenguaje realista. El lenguaje del arte, dice, «tiene que ser claro y sencillo. El proletariado
vive la parte mas cruda de la realidad presente y tiene una vision realmente cruda del mo-
mento. Por sus condiciones de vida es la clase mas realista de la sociedad. Y la que mejor
interpreta esta realidad misma, porque su género de vida, jamas la aleja de ella.»*®
La oposicion que se establece aqui, entre arte social y arte de vanguardia se acerca a la
propuesta por Tolstoi. El escritor ruso enfrenta el arte verdadero al arte falso: siendo el
primero aquel que refleja la fe de la humanidad, considera como su base los sentimientos
que emanan de la conciencia religiosa contemporanea.'® El arte falso, es una produccién
en donde el gusto, el ornato, los efectos y el interés reemplazan al contagio de
sentimiento.?°En este Ultimo caso, no importa el impulso intimo del artista - que produce
para recibir un pago -: las obras no surgen de su alma sino de métodos - las imitaciones,
los adornos, los efectos de asombro, la excitacion de la curiosidad -. Tolstoi, explicita la
necesidad de un arte caracterizado por una técnica clara, sencillay sobria, que represen-
te el sentimiento religioso y la fraternidad de toda la humanidad; promulga que el arte del
porvenir sera diferente del contemporaneo, en el fondo y en la forma:
«En el fondo, aquel tendra por objeto unir a los hombres; en la forma sera
asequible a todos. (...) El artista no buscara, como hoy, ser obscuro, compli-
cado, enfético, sino breve, claro y sencillo.»*
De esta manera, segun Tolstoi, el arte podra cumplir con su finalidad verdadera, es decir,
guiar a la unién y perfeccion que les recomienda su conciencia religiosa.
En la misma linea, Plejanov revaloriza el arte que se constituye en medio para el desarrollo
de la conciencia humanay para el mejoramiento social, frente a aquel que es un objetivo
en si mismo y que considera que tratar de alcanzar objetivos nobles, pero ajenos a él, es
rebajar el mérito de la obra.
Facio Hebequer se hace eco de esta propuesta de Plejanov en los mismos términos, al
plantear que toda obra de arte debe tender a mejorar el medio social en que nace y se
desarrolla, ya que, de no ser de esta manera, contribuiria a arruinarlo y a perpetuar sus
fallas y deficiencias.
Para Guyau, el arte estd dominado y dirigido por las creencias morales, sociales y religio-
sas de una determinada época. Siendo arte verdadero aquel que «nos da el sentimiento
inmediato de la vida mas intensa y mas expansiva a la vez, la mas individual y la mas
social.»??
Para este autor, la estética no es mas que un esfuerzo para crear la vida — que es la
reproduccién de nuestra propia vida — siempre que esta creacién excite la simpatia del
receptor.? El artista debe tener en cuenta que, por ser el arte un fenomeno de sociabili-
dad, siempre conduce «sea a hacer adelantar, sea a hacer retrasar a la sociedad real en
gue ejerce su accion, seguiin que la hace participar, por medio de la imaginacion, con una
sociedad mejor o peor...»?* Guyau establece una cualificacion social en términos morales:
«La verdadera belleza artistica es moralizadora por si misma, y es expresion de la verda-
dera sociabilidad.»?®
A partir de lo expuesto hasta aqui, podemos observar que tanto Facio Hebequer como los
demas autores consultados, se presentan como personajes comprometidos con la ten-
dencia social del arte. Cada uno defiende esta posicion enfrentando abiertamente a la
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tendencia esteticista del arte - por un lado, a la llamada vanguardia de los '80 (decadentismo
francés de fin de siglo XIX y los neorromanticos alemanes) y por otro, a la vanguardia
argentina de los afios '20 -. La critica esta basada en la importancia primordial que el
esteticismo otorga a lainnovacion en el uso del lenguaje artistico y al virtuosismo, desva-
lorizando la funcion comunicativa del arte. Tecnicismo, artificiosidad, falta de humanidad,
incomprensibilidad, arte de desequilibrados son, entre otros, epitetos que los autores
utilizan para caracterizar la tendencia del arte por el arte.
«El tiempo se encargara de decir quiénes estan en lo cierto: si ellos, los del
arte por el arte, o nosotros, los del arte para la humanidad. Si los del arte
para las nifias o los del arte para varones.»?®
En contraposicion a aquellos, los del «arte para nifias», los artistas del pueblo proponen
un lenguaje claro, sencillo y sobrio, accesible a todos.
Existe otra corriente textual, de la cual todavia no se ha hablado que, indudablemente,
esta vinculada con el discurso de Facio Hebequer. A fines de siglo XIX en Francia, el
naturalismo propone un acercamiento, desde la literatura, a temas sociales. En el préxi-
mo apartado se realizara el analisis de los rasgos naturalistas en la escritura de la historia
del arte en Argentina.

Naturalismo en el Arte Social
«El sentido social del arte» presenta un capitulo titulado «La era de la naturaleza», en el
que Facio Hebequer plantea explicitamente una revalorizacién de la escuela literaria fran-
cesa que, afines del siglo XIX, establecié una critica — con fundamentos cientificos- hacia
el simbolismo y el decadentismo contemporaneos.
En el capitulo citado, Facio Hebequer explica - con una marcada tendencia hacia el
positivismo, que se vislumbra en el planteamiento de la determinacion del arte por la vida
social en que se desarrolla- la interrupcion del curso del romanticismo, a partir de «la
adquisicion de ciertas verdades cientificas y sociales...». Segun él, dichas adquisiciones
posibilitan el surgimiento del naturalismo literario y del impresionismo en las artes visua-
les. Con unatajante critica hacia el impresionismo - basada en el alejamiento de éste, de
los problemas sociales y su interés por objetivos técnicos?” — rescata el valor del
naturalismo, ya que éste
«ahoga para siempre el floripondio literario y comienza a buscar en el mundo
mensurable, con el propdsito de darle forma al dogma social de aquel tiempo
(...) elimpulso corresponde exactamente a la preparacion de una época.»?®
El reproche de Facio Hebequer al impresionismo se centra en que «Mientras la literatura
de entonces, trataba de hincarle el diente al carozo social, la pintura, derrama todos sus
pomos sobre la pelambre de la cascara.»?®
Recordemos que Emile Zola, « el jefe demdcrata, el caudillo del naturalismo experimen-
tal»®°, pretende aplicar los métodos de observacion y experimentacion de la ciencia, a la
creacion literaria. El objetivo del naturalismo es lograr, por medio del arte, revertir aquellos
fenébmenos que condicionan el progreso humano.
Los escritores naturalistas parten de un hecho real y conocido, lo observany analizany
con esos datos construyen la obra. No fantasean ni embellecen los asuntos, los plantean
en su verdad:
«Nuestros estudios son sombrios y serios (...) presentamos la escena por
ellado real, y pasando por alto el gesto y la sonrisa, vamos derecho al fondo,
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y escudrifiamos el corazén, para poner de manifiesto las miserias de la hu-
manidad.»®!
Acercandose al planteo de este Ultimo, Facio Hebequer establece una valoracion de la
pintura de Arato — del grupo Artistas del Pueblo-, que «no es un canto, sino, mas bien, una
condenacion.» El artista ha pintado el arrabal «con una naturalidad conturbadora. Con
todas sus lacras y parasitos. Sin asco. Se impuso, como quien dice, la tarea amarga de
revelar una verdad (...) Sus notas mas despergefadas, poseen siempre, un aliento tragico
y caliente de realidad y de vida.»*?
La observacion, una instancia del método empleado para la creacion artistica por el
naturalismo, también sera esencial en los Artistas del Pueblo:
«Nosotros nos representamos una fabrica no de acuerdo a una teoria, sino
de acuerdo con la realidad y la pintamos de acuerdo con nuestro tempera-
mento. No hemos ido a la fundicion a buscar un «motivo de pintoresca ob-
servacion» sino a ver una fundicion. Y lo que vimos primero, después lo
pintamos.»
Ambos autores reconocen que el publico se sentird ofendido y tendera a rechazar la
verdad que se le muestra.
«Nuestras obras son harto sombrias y sobre todo demasiado crueles para
que el publico las encuentre halagiiefias y agradables. Disgustan, no sedu-
cen.»®
Arato — quien se presenta, para Facio Hebequer, como modelo de artista comprometido
con el pueblo -
«... es un revolucionario de verdad, enemigo de toda transaccion artistica,
capaz de revolverle las tripas con sus audacias masculinas a la critica ofi-
cial.» 3*
La ligazdn entre la realidad, la verdad y la obra caracteriza los discursos analizados en
este apartado. Sin embargo, el fin Gltimo de la imitacion de la realidad, que proponen para
la obra es diferente. La obra literaria, para Zola, es una fuente de conocimiento, que posi-
bilita el saber de aquellas inclinaciones humanas - hereditarias o condicionadas por el
ambiente- que llevan a postergar el progreso de la humanidad. El discurso de Facio
Hebequer, nos coloca en otra realidad: la lucha de clases.
Las inclinaciones de los personajes que Zola «pinta», son aquellas que surgen como
resultado de la vida en un ambiente como el literalmente pintado por Arato. Pero para los
Artistas del Pueblo, no son esas «inclinaciones» las que deben ser revertidas, sino que lo
que debe cambiar es el sistema social que posibilita el surgimiento de esos ambientes —
recordemos aquel principio estético propuesto por Castelnuovo: « es su vida social quien
condicionay determina su conciencia»- La obra de estos artistas se constituye en denun-
cia de larealidad de la vida obrera. Sus personajes son idealmente representados como
victimas de su pertenencia a una clase explotada.
La manera de representar a sus personajes -y el propio discurso de Facio Hebequer
quien plantea que «Interpretar la conciencia del pueblo fue siempre nuestra mas alta
aspiracion»®- permite vislumbrar la identificacion que pretenden establecer los Artistas del
Pueblo con el proletariado.
En el caso de Zola, los personajes no se presentan como victimas, sino como responsa-
bles del desorden y la desorganizacién de la sociedad. El autor no establece la discusion
entorno a las causas sociales que determinan la existencia de los &mbitos, en los cuales
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surgen los personajes que generan el mencionado desorden. Su objetivo no es colaborar
con la transformacion social — entendida como un cambio en el sistema socioeconémico
y politico- sino el saneamiento de dichos ambitos, mediante la eliminacién cientifica de
las personas que generan tal situacion.
Facio Hebequer presenta la necesidad de un cambio en el sistema social que origina la
injusta situacion de explotacion que vive la clase obrera «... el proletariado necesita el
auxilio del arte (...) el artista debe poner a su servicio su capacidad para acelerar el
proceso de transformacion.»
Por lo expuesto anteriormente, se puede definir a ambos autores como comprometidos
con su contemporaneidad, si bien difieren en la manera de abordarla. Zola considera su
tiempo como el comienzo de un gran periodo histdrico: «Retroceso del pasado y puesto
en pie el presente, entre el gran resplandor de verdad y de justicia.»®’ El escritor naturalis-
ta propone que, la manera de colaborar con el progreso es tomando como base a la
ciencia. Todas las actividades — entre ellas el arte- colaboraran con el progreso tomando
esta base, y asi lograran enterrar las locuras humanitarias.
Facio Hebequer determina que «Substraerse a la batalla del presente para ocuparse del
porvenir, es traicionar ese mismo porvenir por el cual se pretende trabajar.»*®
Su critica a la vanguardia estéd basada, justamente, en el reclamo de un arte que acompa-
fie los movimientos sociales de la época actual - movimientos que asumen laimagen de la
lucha de clases entre el proletariado y la clase explotadora -:
« Y mientras la pintura de ‘vanguardia’, se empefia en continuar pintando
gatos con mofiitos y virgenes con zapallitos, mufiecos con figura humanay
hombres con figura de mufiecos, la lucha social se intensificay el mundo se
conmueve violentamente. Las clases en pugna echan mano a todos sus
recursos para concluir con la realizacién de sus objetivos: dominar la rebe-
liobn de las masas por un lado y por el otro, suplantar el dominio de los
explotadores por los explotados.»*
Mas alla del fin dltimo que proponen para la obra de arte, ambos autores coinciden en la
eleccién de un lenguaje realista, siendo la observacion la base de la construccion del discurso.

Conclusion

Es interesante comenzar esta conclusion retomando el planteo original del trabajo. Alli, se
sugirié lo que resultaba predominante en una primera lectura del texto de Facio Hebequer:
por un lado, que los «Artistas del Pueblo» pretendian un arte comprometido con las clases
obreras - un arte de contenido social, revolucionario, en contraposicion a los artistas
vanguardistas; y por otro, la idea de que el discurso hebequeriano estaba dominado por una
doble influencia: el naturalismo francés y el marxismo. Esta Ultima idea adquiria sentido si se
consideraba que sobre aquella instancia social de la naturaleza - a la cual habia dado apertura
el naturalismo francés de fines del siglo XIX - se operaba una redefinicion de «lo social»
gue permitia entenderla como un acercamiento a una determinada posicion marxista.

El desarrollo de la investigacion posibilité la ampliacion de los textos y contextos de la
instancia productiva del discurso hebequeriano, sin embargo, los presupuestos iniciales
se mantuvieron.

Lo que este autor busca —y encuentra- en dichos textos, son las ideas para fundamentar
la necesidad de un arte comprometido con una clase social especifica. Una clase que,
marginada por su condicion, no ha sido considerada apta para constituirse en tema del
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gran arte sino a modo telurico — la visidn socialmente comprometida de ella es asumida
por los «Atrtistas del Pueblo»-4°; tampoco ha sido considerada la instancia de recepcion de
obras de arte por dicha clase.

Sin mencionar el paradigma religioso que sustenta la posicién de Tolstoi, es posible estable-
cer una utilizacién de ideas pertenecientes a su discurso por parte del artista Facio Hebequer.
Solo basta observar el andlisis de la situacion del arte contemporaneo que el escritor ruso
realiza y la proposicién acerca de la necesidad de un arte comprensible para todos, que
manifieste un sentido sustancial - de religiosidad - para unir a todos los hombres. La critica
a la manera de tratar el tema del hombre de trabajo en el arte, es otro punto sobre el que
coinciden ambos autores. Sin embargo, el sujeto y el tipo de acercamiento al mismo, por
parte de los «Artistas del Pueblo», muestra influencias de la propuesta de Zola.

El modelo humano sobre el cual trabaja Facio Hebequer es herencia del naturalismo, lo
que cambia es la manera en que actla el contexto y la valoracién que del mismo se
realiza. En Zola no hay determinaciones de clase, sino «locuras humanitarias», « con-
cepciones delirantes de los hambrientos y los viciosos», es decir, conductas humanas
perjudiciales. El autor sélo piensa en el posible arrepentimiento y cambio de los persona-
jes de que trata en su obra. No hay justificacion para ellos.

Diferenciandose claramente en este punto, Facio Hebequer comprende, por la cercania e
identificacién con la clase obrera, los habitos y conducta de sus personajes. La concien-
cia de los fendbmenos que originan la diferenciacion social y los rasgos constitutivos de la
clase obrera, se presentan como la finalidad de la obra de los «Artistas del Pueblo». Zola
propone que el cambio, en términos de camino hacia el progreso, debe darse por el domi-
nio de aquellos aspectos nocivos de la naturaleza humana que se muestra en la obra de
arte. Para el artista argentino, la Unica manera de transformar la realidad es la lucha de
clases — generada por la toma de conciencia —.

Es en funcion de esta idea que se hacen presentes los juicios de Plejanov en el discurso
de Guillermo Facio Hebequer. Para ambos autores, el origen de esta transformacién de la
realidad es la obra de arte, reflejo de la misma realidad que se desea cambiar. Toda obra
de arte debe tender a mejorar el medio social en que nace y se desarrolla, ya que de no
ser de esta manera contribuiria a arruinarlo y perpetuar sus fallas y deficiencias.

Si consideramos lo dicho hasta aqui, es evidente que la clase obrera no solo se constituye
en Unico tema de la produccion artistica, sino también que para estos artistas, la obra
reproduce y explica la vida misma de sus personajes, ubica a éstos como receptores
potenciales de tal obra.

La necesidad de confirmar la recepcién del mensaje — transmitido por la obra - justifica la
entrada al discurso de Facio Hebequer de los aportes cientificos del socidlogo francés
Guyau. Los estudios presentados por éste, respecto a la transmision de emociones por
medio de signos interpretables y su caracter de sociabilidad, confirman la eficaz comuni-
cacion del mensaje artistico y, en el contexto hebequeriano, permiten convertir el arte en
instrumento de comunicacion con las masas.

Notas

1 Guillermo Facio Hebequer nace en Montevideo el 8 de noviembre de 1889. Pocos afios después se instald
en Buenos Aires junto con su familia. Es aqui donde comienza a desarrollarse como artista. Pintores
argentinos del siglo XX, Serie complementaria: Grabadores Argentinos del siglo XX/4 Nro.84, Centro Editor
de América Latina, 1981.
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En su Autobiografia, Facio Hebequer revela que hacia 1912 -13, en una conferencia obrera en el barrio
de Barracas comienza su relacién con algunos artistas, con quienes formara parte de lo que la critica
denominé Escuela de Barracas. Son parte del grupo, entre otros, Del Villar, Torre Revello, Adolfo Montero,
Acchiardi, y Shaw. Cerca de ellos se encontraban Stagnaro, Quinquela Martin y Filiberto — que vivian a
pocas cuadras- Santiago Palazzo, José Arato y Agustin Riganelli — que instalan su taller por esa zona- ',
subiendo hacia Barracas, estaba Bellocq. La primera intervencion publica la realizan en el Sal6n de Obras
Recusadas en el Sal6n Nacional de 1914. «Autobiografia (1889- 1935)», Exposicion retrospectiva (Cata-
logo), Concejo Deliberante, Bs. As., 1935.

Mufioz, M. A.: Los artistas del pueblo: anarquismo y sindicalismo revolucionario en las artes plasticas. En
Rev. Causas y Azares Nro.5. Otofio, 1997

Castelnuovo, E.: Memorias (Pag. 122) Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas. Ministerio de
Cultura y Educacion. Secretaria de Estado de Cultura, Coleccion Autobiografias, Memorias y Recuerdos,
1974.

Giordano, C. A.: Boedo y el tema social. En Rev. Capitulo Nro. 64. La historia de la literatura argentina,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1980 (2da. Edicién).

Yunque, A.: La Literatura Social en la Argentina. Historia de los movimientos literarios desde la emancipa-
cién hasta nuestros dias (Pag. 323). Buenos Aires, Ed. Claridad, 1941.

Yunque, A.: Op. Cit. (Pag. 324)
Yunque, A.: Op. Cit. (Pag. 326)

Yunque, A.: Op. Cit. (Pag. 324). El autor no establece diferenciaciéon entre autores rusos y de otras
nacionalidades. Cabe sefialar que Marx y Engels son alemanes y que, Rafael Barret es espafiol y
Gonzalez Prada, peruano.

Castelnuovo, E.: El arte y las masas (Pag. 5) Editorial Claridad, Bs. As, ¢.1933.

Castelnuovo, E.: Memorias (Pag. 127). Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas. Ministerio de Cultu-
ray Educacion. Secretaria de Estado de Cultura, Coleccion Autobiografias, Memorias y Recuerdos, 1974.

Castelnuovo, E.: Op. Cit. (Pag.127).

Plejanov, G. V.: El arte y la vida social (Pag. 543), en Obras escogidas. Ed. Quetzal

Tolstoi, L.: ¢ Qué es el arte? (Pag.43)

Guyau, J. M.: El arte desde el punto de vista sociolégico (Pag.69), O. M. Bertani Editor, Montevideo, s. f.
Facio Hebequer, G.: Op. Cit: (Pag. 65)

Facio Hebequer, G.: Op. Cit: (Pag. 29)

Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 51)

Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 88)

Tolstoi propone que la conciencia y la fe religiosa, deben convertirse en la base de la cienciay del arte. En
su discurso es posible interpretar dicha conciencia como la manera de acercarse a la vida real de todos
los hombres, viendo en ella la férmula de fraternidad que pretende lograr por medio del arte. «Muchas
condiciones debe reunir un hombre para producir una verdadera obra de arte. Este hombre debe hallarse
al nivel de las mas altas concepciones religiosas de su tiempo; debe experimentar sentimientos y tener el
deseo y la capacidad de transmitirlos a los otros...» (Pags.103- 104)

Tolstoi, L. : Op. Cit. (Pag. 133)

Tolstoi, L.: Op. Cit. (Pag.177)

Guyau, J. M.: Op. Cit. Tomo | (Pags. 145-146)

Guyau, J. M. : Op. Cit. (Pag. 380)

Guyau, J. M.: Op. Cit.(Pag. 379)

Guyau, J. M.: Op. Cit. (Pag. 379)

Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (P4g.26)

Existe otra coincidencia con Plejanov, en esta valoracion negativa del impresionismo.
Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 69)

Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag.71)

Yunque, A.: Introduccion a «La escuela naturalista. Estudios literarios.» De E. Zola, 1945, Ed. Futuro.

Zola, E.: La escuela naturalista. Estudios Literarios. (Pag. 32)
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2 Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag.34) Capitulo: Artistas del Pueblo: El Pintor y Grabador José Arato
® Zola, E.: Op. Cit. (Pag. 43)

¥ Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 35)

% Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 33)

¥ Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 88)

¥ Zola, E: Estudios Criticos. Barcelona, Centro Editorial Presa, 2da. Ed.(s.a). (P4g. 101)

® Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag. 88)

® Facio Hebequer, G.: Op. Cit. (Pag.71)

“© En la Enciclopedia de Literatura Argentina, Pedro Orgambide establece que «... la literatura social de los
afnos 1920- 1930 retomaba anécdotas y tipos de la calle, el conventillo, la fabrica, con un nuevo objetivo:
rescatarlos en su realidad social, alejarlos del pintoresquismo, transformarlos, como solia decirse, en un
documento humano.» En: Boccanera, Jorge: Confiar en el misterio. Viaje por la poesia de Juan Gelman.
Ed. Sudamericana S.A., Bs. As., 1994.
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