EL HERMANO MANUEL. UN ESCULTOR FRANCISCANO EN BUENOS AIRES COLONIAL

Dr. Ricardo Gonzalez (UNLP - UBA)

Entre las reformas acordadas el 27.8.1748 para reacondicionar el edificio de la Catedral de Buenos
Aires, que pocos afios después se derrumbaria, el Cabildo eclesiastico traté la conveniencia de
componer el altar mayor y sus esculturas. El retablo estaba deslustrado en su dorado y maltratado
por faltarle diferentes piezas y hallarse otras dafiadas por los clavos con se colgaban colchas,
arcos, ramos, flores y demas adornos para las fiestas, en tanto que las imagenes de los nueve
nichos del retablo estaban apolilladas y deformes. Se decide remediar esta situacion

“y atento a que en esta ciud. no hay artifices y que costara mucho solicitarlas del Perd, acordé su
SSa. el que dho. Sr. Arcno. las pida con anticipn. al Rio Janro. donde tiene entendido, que a
menos costa podran conseguirse muy perfectas”.! EI documento enumera luego la obras que se
encargaran, pero nuestro interés no radica en ellas, sino en la afirmacién de que no habia
entonces —mediados del siglo — “artifices”, esto es, escultores, capaces de hacer una imagen
decorosa. Nadie esperaba maravillas.

Esta afirmacién del Cabildo va de la mano con el testimonio de las obras que pueden datarse a
mediados de la centuria en la ciudad, particularmente por ejemplo, los santos mercedarios |1| que
aln se hallan en el retablo mayor de su iglesia, los que en 1756 estaban ya en el anterior,
levantado a mediados de la centuria y que son francamente pobres en su realizacion. Igual juicio
merecen otras imagenes del mismo templo, como el Cristo yacente del altar del Santo Entierro y un
Cristo de la Columna que ahora estd a los pies de la iglesia y que quizas pertenecio a la
hermandad de Santa Maria del Socorro, creada en 1743. Esa parece ser la escultura que se
fabricaba entonces en la ciudad y que, justamente, provocaba la desestimacion de las autoridades
capitulares.

Un cuarto de siglo después la situacién era diferente. Cuando la Tercera Orden de Santo Domingo,
a la que no le faltaban recursos, ocupa su capilla en el testero de la nave derecha del templo y
manda hacer la imagen de su patrén, San Vicente Ferrer, la encarga a un escultor afincado en
Buenos Aires. La escultura de San Vicente Ferrer [2], que conocemos por fotos, no ha llegado a
nosotros, pero describiendo el retablo se consigna en 1774 que “en ese altar la imagen del santo
habia sido tallada por el hermano franciscano fr. Manuel”?, sin que sepamos quien fue este fraile
escultor que hizo la imagen del titular de los terciarios. Schenone cree que podria tratarse de
alguno de los tallistas llegados de Rio de Janeiro para montar el retablo mayor franciscano®. Sin
embargo la fecha de la referencia (1774) es un poco tardia en relacion con la ereccién de dicho
retablo (1765) que en realidad no se hizo en la ciudad, sino que sélo se monto en ella, o que no
puede haber insumido més que unos cuantos meses. De ser asi, Manuel deberia haberse quedado
en Buenos Aires. Es cierto que también podria argumentarse que la mencion de 1774 no niega una
factura anterior a ella, pero en todo caso hasta que algin documento agregue nuevos datos, todo
queda en el terreno de las hipotesis. Por otra parte, la fecha coincide con el establecimiento de la
Tercera Orden en su capilla. Entre los papeles que conserva el archivo dominicano de Buenos
Aires hay uno fechado en 1759 en el que “Consta el (t)rato ... (ilegible) ... de la 3a. orden con el
convento sobre la venta del terreno en la igla. pa. la caplla. de Sn. Vicente, el que se verifica
dandole 20 vs. al lado de la calle al igual de donde esta el altar mor. pr. lo ge. dio la 3a. orden 2000
ps. y consta ge. hay arranque pa. pante6n”. El 13.3.1773 se presenté un documento producido
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por Gregorio de Zamudio, prior de la Tercera Orden y Miguel de Zubiria, vocal, diputados
comisionados por la junta particular realizada con el fin de “hacer presente (...) el derecho que esta
Orden Tercera tiene a Capilla y Pantedén en la nueva iglesia”, segun la referida escritura de 1759.
El vicario Fray Francisco Jiménez determind que “se coloque el altar de Nro. Sto. Patrén en el Arco
y entrada de dha. Capilla” hasta que se concluyera la obra del templo, pero bajo la condicién
impuesta por los terciarios “que en dha. capilla se han de guardar, en prueba de nuestro derecho y
posesion, los cajones de cera y demas perteneciente a la Venerable Orden Tercera de Penitencia,
y ninguna otra cosa sin consentimiento expreso de sus vocales™. Habiéndose pues mudado a la
nueva capilla y estando autorizados a colocar su retablo en el edificio que se estaba terminando,
parece probable que se haya reequipado el aparato artistico y que la imagen haya sido hecha
entonces.

La imagen de San Vicente, que se quemo en 1955, era una buena talla de bulto que mostraba al
santo de pie, con la pierna derecha avanzada y ambos brazos extendidos, sosteniendo en el
izquierdo un cirio. Llevaba sobre el habito blanco la capa negra con esclavina decorada con una
ancha orla en el borde. La cabeza era genérica pero bien conformada y la policromia era plana,
presentando trabajo de estofado solamente en la guarda ornamental. Esta es la Unica obra
documentalmente situada y conocida de fray Manuel.

Tenemos algunos otros datos de la actividad del hermano Manuel en esos afios. Desde 1755 se
registran en los libros del convento franciscano las cuentas de la hermandad de Nuestra Sefiora de
Aranzazu, aunque las primeras actas de elecciones son algo posteriores. Quizds operé de modo
informal hasta comienzos de la década del 60 en que se forman constituciones y se celebran
elecciones siguiendo las pautas corrientes. En esas primeras cuentas se consigna que
corresponden al “afio de la composiciéon y Culto del altar de Nra. Sefiora”, o que parece dar a
entender que debe situarse entonces el establecimiento del altar y de las funciones de la
hermandad®. El 31.5.1772 se efectud la primera eleccién registrada, con la firma del comerciante
Felipe de Arguibel y del tallista vasco Isidro Lorea. El 13.5.1775 se sefiala que "estando en la
sacristia de la Capilla de la tercera orden de Penitencia de N.S. P. San Francisco, juntos y
congregados (...)

“unanimes y conformes [los cofrades] dijeron que declaraban la unién inseparable con los
hermanos de las tres provincias de Guiplzcoa, Alava y Vizcaya y a todos los naturales y oriundos
del Reino de Navarra, y en una prueba verdadera, que desde luego se coloquen los Patronos San
Fermin y San Ignacio de Loyola en los Colaterales del Altar de N.S. de Ardnzazu, para su mayor
culto y veneracién”’. A partir de 1772 la cofradia se denomina de Nuestra Sefiora de Aranzazu,
San Fermin y San Ignacio de Loyolas, es decir, que, inusualmente, estaba dedicada a tres
patronos.

Entre los mayordomos de la hermandad figuran Martin de Sarratea (1775-76), José Lazcano
(1778-79) y Agustin Casimiro de Aguirre (1779-80), y ya sefialamos algunos de los cofrades, como
Lorea y Arguibel. También Domingo Basavilbaso integré la hermandad, que por los nombres
mencionados estaba conformada mayoritariamente por vascos de buena posicion econdmica,
aungue también aceptaba otras nacionalidades.

No tenemos muchas referencias de la imagen titular. Los libros nombran “la imagen de la Virgen
que esta en el nicho y la cual (...) es del Convto”. Sabemos que se la vestia ya que las cuentas
presentan “114 ps. 3 rs., importe de un Vestido de Brocato de plata con su galén correspondiente
que le hizo a Nra. Sa. gratis”.° En cambio si se consigna en los libros del periodo 1775-1776 el
pago de “100 ps. que costo la imagen de San Fermin” y en el periodo siguiente el pago a Fray
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Manuel e Isidro Lorea por trabajos en el retablo y unos angelitoslo. La informacion confirma los
datos proporcionados por Argafaraz en cuanto a los santos vascos que acompafiaban a la Virgen
y agrega la noticia de que trabajo en las tallas “fray Manuel”, el desconocido escultor franciscano
que tallara la imagen de San Vicente Ferrer para los terciarios dominicos y quizas algunas otras
esculturas de cofradias, como veremos enseguida. En el bienio 1779-1780 se abonaron “121 ps.,
importe de la madera para la efigie de San Ignacio, incluso su construcciéon” y “130 Ps. que costé el
dorado de dicha efigie como consta del recibo del maestro pintor su fecha 12.9.79™*
Lamentablemente ni la imagen ni el retablo de la Virgen de Aranzazu han llegado a nosotros. El
retablo habria sido trasladado a un convento de monjas de Tucuman. En las cuentas de 1764 se
registran “2.769 ps. 7 res. gastados desde el 8/9 de 1763 hasta 2/12 de 1764 en que se coloco el
retablo con su costo”. La pieza no se conserva, pero siendo hermano y miembro de la junta Isidro
Lorea, quien en ese momento era con José de Souza uno de los dos retablistas mas importantes
de la ciudad, puede pensarse que fue el encargado de su realizacién. Por su costo, alto para un
retablo lateral, debe haber sido importante, y un parametro de su configuracion podria estar dado
por el retablo de la Dolorosa de San Ignacio, de igual precio, época y presumiblemente el mismo
autor. En 1776 se efectuaron algunas composturas en el altar y en 1777-1778 se registran como
acabamos de sefialar “151 ps. que importa la compostura del Nicho de Nra. Sra., las repisas de
San Fermin y San Ignacio, cornisas, angelitos, satisfechos al Pe. fray Manuel y a Dn Isidro
Lorea"'?. Este asiento nos informa que fray Manuel trabajé con Lorea en la compostura, y permite
recomponer las caracteristicas estructurales del retablo: nicho central, donde se hallaba la Virgen y
dos repisas a cada lado, seguramente en calles laterales esviadas articuladas por columnas. Un
esquema similar al que presenta el de Santa Rosa de Viterbo o en la década del 80 algunas de las
obras de Saravia en La Merced, aunque seguramente resuelto ornamentalmente en el estilo mas
sobrio de Lorea. Quizas como ocurre en el mayor de San Ignacio, los angelitos estuviesen en el
atico sobre los entablamentos de elegante recorrido ondulante, que caracterizan al tallista vasco y
tal vez hayan sido las partes de escultura de bulto —los angelitos- las que tuvo a su cargo el
escultor franciscano. Ese afio se registran también “1139 ps. que importa el dorado del retablo que
rebajando 100 ps. que dio de limosna en libros de plata Dn. Pedro Ochoa de Amarita queda en la
cantidad de 1.039 ps.”*®

Los santos tutelares de la hermandad estaban todos ligados a la regiéon vascuence. La imagen de
la Virgen, que ocupaba el sitio principal, era una advocacidon vinculada a las provincias
vascongadas de donde provenian el fundador de la Compafia de Jesus, y el legendario San
Fermin, protector de la ciudad de Pamplona y de los navarros™*. Era una representacién multiple,
que ligaba a los cofrades con las advocaciones de la Virgen y los santos propios de su tierra, como
era comun en las cofradias regionales.

El 3.5.1769 “los morenos Matias José Malaver y Francisco Almandos pidieron al obispo de la Torre
“nos conceda licencia para fundar una cofradia de nuestro Padre San Benito de Palerno en el
convento de la Religion franciscana anunciando que “procederdn a hacer los estatutos y
constituciones y nos la presentaran para su examen y aprobacién”*. Inusualmente, los estatutos
de la cofradia de San Benito explicitan la funcién de las imagenes y ornamentos en la practica
devocional estableciendo un equipamiento basico

El culto exterior que es debido a Dios Nuestro Sefior y sus santos, no se
puede establecer sin las cosas que conducen a él, por tanto ordenamos,
lo primero, que en el lugar que la comunidad permita se forme un Altar en
la Iglesia de Nuestro Padre San Francisco, y en él se coloque la Imagen
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de nuestro Patrén, fuera de la cual habra otra que pueda ponerse en
andas. Item, que haya dos Pendones, uno de color para las fiestas y otro
para funerales. Item una tumba, pafios negros y las armas de la cofradia
que seran una cruz y el corazén al pié, circundado con el corddn de
Nuestro Santo Patrén, las que se llevaran en los Pendones, o en su lugar
la efigie de nuestro santo, mas sobre tumba iran siempre las armas™.

La imagen de San Benito [3] fue encargada por los fundadores de la hermandad. En el pedido de
licencia afirman que los morenos “han concurrido con sus limosnas voluntariamente de las cuales
se ha hecho una preciosa Imagen del santo”"’. La frase da a entender que la imagen habia sido
encargada en la ciudad, pues si se hubiera comprado afuera la expresion hubiera sido “comprar” y
no “hacer”. Era® una escultura de bulto gue mostraba al santo de pié representado de modo
realista, con el Nifio en los brazos y una composicién movida y bien estructurada. El habito, con el
corddn franciscano y el manto, estaban pintados con color plano marrén oscuro, a la usanza de la
orden y tenia una orla dorada bastante ancha que recorria los bordes inferiores del vestido y cubria
el cuello. El color oscuro de la piel y el del manto le daban una gran uniformidad tonal. Era una de
las mejores imagenes pertenecientes a cofradias que existian en la ciudad y tenia también cierto
ajuar para su vestido: usaba habito, manto y corddn franciscano, alba, amito y cingulo para el dia
de su fiesta y tenia dos diademas, una de plata y la otra dorada. El Nifio portaba un resplandor
sobredorado para el mismo dia.™®

La comparacion del San Benito de la cofradia con el San Vicente de los terciarios dominicos
permite considerar la posibilidad de una mano comin. Tanto el planteo general, cémodamente
tridimensional, como el tipo de plegados, en grandes masas de pafios y la terminacion con pintura
plana y grandes orlas, corresponden a un estilo similar. Por otra parte, y habida cuenta de la
tendencia endogamica de las o6rdenes religiosas, parece obvio que, habiendo un escultor
franciscano en la casa, una cofradia creada y conducida por un franciscano —el padre Ibarrola- no
buscaria artistas en otras latitudes. Todo indica que la perdida estatua de Benito fue tallada por las
manos de fray Manuel.

Habia otra escultura de San Benito que pertenecia a la hermandad y que fue objeto de una
disputa. En 1800 ésta requiere al fraile fundador Ibarrola, ademas de una imagen que el virrey
Cevallos habia dado a la cofradia y que creian estaba en el Hospicio franciscano de Colonia del
Sacramento,?® la devolucién de una imagen que consta en el inventario como “vulgo-Enfermero”.
Ibarrola hace un interesante relato del uso de la imagen, motivo de su culto particular, que luego
extendio formando la cofradia. Sefiala que “mucho antes de pensar en la solicitud dha. tenia Yo en
mi poder la Imagen g. ahora demandan como santo de mi particular devocién, y como esta me
propendiere a extender su culto en los fieles la franqueaba con buen afecto a casas particulares
pa. los enfermos de donde result6 el llamarle el Santo enfermero de la Cofradia, pero jamas lo cedi
a ésta"®*. Al convertirse en director de la hermandad, ésta se habia ocupado de “reparar lo ajado y
descascarado” de la imagen del santo “por el ejercicio de llevarla a una y otra parte” y habia
sufragado parte de los gastos de la construccién de la urna que el cura mismo habia empezado a
fabricar con el fin de “colocarla, tenerla y llevarla a los Enfermos”. Ibarrola afirma asi que la imagen
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le pertenecia y que la habia conservado en su celda, si bien la franqueaba para “asuntos de la
cofradia o para casa de alguns. enfermos en la que ha estado temporadas”. Se le reclamaban
también dos reliquias del santo: “un dedo que con particular veneracién se guarda en nro.
Convento” y que Ibarrola dice haber colocado “con sélo mis limosnas en una urna de palo dorada y
después trasladé a un relicario de plata de mas de tercia de alto” costeado por un devoto y en
parte por la cofradia, y que segun el cura habia sido entregado al nuevo capellan de la cofradia,
José Planes, y “una particula de carne del santo, que por mano del finado Altolaguirrre vino de
Roma, con otras muchas reliquias de mi devocion la coloqué en un Relicario pequefio como de
media cuarta que mandé hacer en que no sé que la cofradia haya tenido intervencion alguna”.
También el relicario era prestado y llevado a algunos enfermos, “en cuyo ejercicio me lo han
ocultado”, afirma el franciscano®.

Este “santo enfermero” que era llevado de casa en casa para sanar enfermos, pertenecia asi al
fraile Ibarrola, director espiritual de la hermandad. El disputado enfermero podria muy bien ser la
imagen de san Benito que se conserva en el museo del convento |4|, de pequefias dimensiones y
con un estilo andlogo a las obras de fray Manuel que describimos. Es una imagen resuelta y
dindmica, bien plantada, con un fluido manejo de la su composicién. Los procedimientos de
acabado —pintura plana y orlas de terminacién- son los mismos que vimos en el San Vicente y el
San Benito. También el “enfermero” debe adscribirse, creemos, a la obra del hermano Manuel, lo
que por otra parte parece natural perteneciendo a su hermano de religion Ibarrola.

Lo expuesto hasta aqui nos permite atribuir a este desconocido escultor francisano, por ahora sin
apellido, un conjunto de obras de estilo unitario producidas en la década de 1770 y comitencia
ligada en primer lugar, aunque no exclusivamente, al convento franciscano. Seria de gran interés
dar con el san Ignacio y el san Fermin del altar de la Virgen de Aranzazu. El caso es que, en el
tercer tercio del siglo XVIII habia en la ciudad al menos un escultor capaz para remediar la pobreza
artistica precedente que obligaba a quienes pretendian un estandar aceptable a comprar en “el
Janeiro” los simulacros de los santos.
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Imégenes

Figura 1. Cristo de la Columna, La Merced, Buenos Aires



Figura 2. San Vicente Ferrer



Figura 3. San Benito de Palermo



Figura 4. San Benito de Palermo, Museo de San Francisco, Buenos Aires.
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