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Especificaciones

Las investigaciones que anteceden y conviven? con este nuevo emprendimiento han tenido
el propdésito comun de colaborar al didlogo en diversidad y de multiplicar los intercambios
-en tanto son condicidn de existencia de las culturas-. El actual preproyecto prosigue esa
senda; se trata del andlisis semidtico de los escritos que emergen en correspondencia
con producciones artisticas colectivas desde 2001 a la fecha en Argentina, para describir
su gramatica de produccién, identificar la gestion de «lo sensible» entendido como dimen-
sion de la discursividad social y fundamentar la posible emergencia de una nueva forma-
cion discursiva estética cuyo nicleo es la sensibilidad. Lo haremos en la via abierta por la
Teoria de las Discursividades Sociales y la Arqueologia foucaultiana, las Semioticas que
se han propuesto una aproximacion a la Estética y los aportes recientes de esta disciplina

Contexto/s

Intentaremos aqui expandir algunas de las nociones centrales del preproyecto: ¢ Qué de-
signamos como practicas de lo sensible? Liberando la construccion sintagmatica especi-
ficaremos en primer lugar la nocién de practica. Nuestra perspectiva se asienta en postu-
lados marxistas y foucaultianos que autorizan a considerar el primado de las practicas en
la construccioén del sentido en el orden social.

En sus Tesis sobre Feuerbach Karl Marx dice: «La vida social es, en esencia, practica.
Todos los misterios que descarrian la teoria hacia el misticismo, encuentran su solucion
racional en la practica humanay en la comprension de esa practica»®. Distintos desarro-
llos como la filosofia de la praxis (A. Labriola, A. Gramsci) y la teoria de la practica tedrica
(L. Althusser) han provisto lecturas paradigmaticas del marxismo en este aspecto.
Michel Foucault hace de las practicas su dominio de andlisis. En sus trabajos tempranos
se trata de reglas andnimas siempre determinadas en tiempo y espacio que definen las
condiciones del saber: «...No hay saber sin practicas discursivas definidas»*. Foucault
distingue entre préacticas discursivas de enunciados y practicas no discursivas de visibili-
dades; Deleuze acota: Cada formacion histérica dice todo lo que puede decir en funcién
de sus condiciones de enunciado. Cada formacién histérica ve y hace ver todo lo que
puede en funcion de sus condiciones de visibilidad. Las practicas solo existen bajo um-
brales arqueol6gicos cuyas cambiantes distribuciones constituyen las diferencias histori-
cas entre estratos®. En un movimiento que va de la nocion de episteme a la de préactica -
pasando por la de dispositivo-, Foucault extendera el alcance de sus analisis desde el
orden del saber al del poder para culminar en la estética de la existencia. Las practicas
elaboran la Unica continuidad entre lo acaecido y lo nuevo o, si se quiere en retroaccion,
las practicas son las maneras en que el presente da cuenta del pasado.

Roger Chartier ha calificado las nociones de «practica», «discurso» y «representacion»
como la trilogia productiva que permitid «renovar la reflexion de las ciencias humanas y
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sociales»®. De mas en mas, en una evolucién que se estabiliza hacia la década de 1970,
la problematizacién de la nocién de practica se oriento a la sintesis de oposiciones tradi-
cionales entre sistemas abstractos y acciones singulares. Por esta via, su productividad
conceptual irradié sobre vastos conjuntos teoricos y disciplinares. Destacaremos en la
esfera de los discursos las investigaciones reunidas en el Namero 17 de la revista Langages;
la construccidn conceptual de la cultura como acto de Michel de Certeau; los aportes de
Pierre Bourdieu a partir de su Esbozo de una Teoria de la Practica’. Mas alla del concepto
de practica como sintesis entre sistemas generales y actos singulares, existen otros
aportes en nuestra consideracién sobre el tema. Las obras y derivas de T. Adorno; W.
Benjamin; R. Williams; L. Marin.

Tal vez ha llegado el momento de recordar los significados que los usos del vocablo PRAC-
TICA han depositado en nuestra lengua: Ejercicio de cualquier arte o facultad, conforme a
sus reglas./ 2: Destreza adquirida con este ejercicio/ 3: Uso continuado, costumbre o
estilo de una cosa./4: Modo o método que particularmente observa uno en sus operacio-
nes./ 5: Ejercicio que bajo la direccién de un maestro y por cierto tiempo tienen que hacer
algunos para habilitarse y poder ejercer publicamente su profesion. U.m. en pl. / 6: Aplica-
cion de una idea o doctrina, contraste experimental de una teoria. // En la practica: loc.
Adv. Casi enrealidad. // Llevar a la practica: fr. poner en practica. // Poner en préactica: fr.
Realizar ideas, planes, proyectos, etc.t. He aqui el repertorio que practica evoca a la
conciencia comun, y que retendremos al lado de los usos construidos por la teoria. Y esto
porque «quien utiliza un concepto en sentido diferente del que generalmente se le atribu-
ye, tenderd a subrayar esta diferencia y a justificar explicitamente los motivos de su
eleccion»®.

Através de la cita convocamos una referencia fundamental para nuestro proyecto, la Teo-
ria de la Discursividad Social. La advertencia metodoldgica aparece en un escrito de 1984,
en el que Eliseo Verdn se ocupa del analisis de la teoria de los actos de lenguaje. Entre-
tejidas en su critica, encontramos disquisiciones respecto de las practicas sociales.
Tras afirmar que «... la oposicion entre significar y hacer parece (...) una oposicion funda-
mental en las ciencias humanas»?°, el autor se pregunta por la posibilidad de ‘una defini-
cion general aplicable a todas las especies del hacer’y, resumiendo sus premisas, con-
cluye: «... esa propiedad comun a todas las especies del hacer que permitiria proveer una
definicion general (...es) la propiedad (de los haceres) de estar sometidos a convenciones
cuyo papel es, precisamente, asegurar el resultado de la actividad, independientemente
de las intenciones de los actores involucrados y de todo otro factor de sentido que pudiera
intervenir en su desarrollo»™.

En Semiosis de lo Ideoldgico y del Poder Verdn nos aporta otro enfoque de las practicas:
«Si se mira el cuadro general de una teoria del sentido, este Ultimo aparece inevitablemen-
te como resultado de un trabajo social (en una terminologia ligeramente diferente: como
engendrado por diversas practicas). Por lo tanto, lo que se manifiesta bajo la forma de
investiduras de sentido en multiples materias, es el trabajo social»*?,

El adverbio que levemente aproxima, sin solapar, trabajo y practicas nos permite retornar
al inicio de este rodeo que habiamos iniciado en Marx y Foucault, no para clausurarlo,
sino para anticipar el necesario despliegue de otros conceptos analiticos asociados. Algu-
nos han sido convocados por Veroén (instituciones, relaciones de grupos o clases) todos
ellos frecuentes en ciencias humanas y sociales; otros los ha discutido Hanna Arendt
(labor, trabajo y accién)*®. Dicho repertorio sera formalizado en la investigacion al interior
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del parpadeo que, entre praxis y practica, subyace hasta aqui.

Introduciremos ahora la cuestion de «lo sensible». En un mundo contemporaneo, donde
multiples practicas delinean nuevas cartografias a sus dominios, las representaciones
dinamicas que proveen las artes manifiestan un desborde mas alla de sus fronteras histé-
ricas. En las Ultimas cuatro décadas las practicas artisticas se diseminaron, atravesando
diversas regiones de la vida social. Este fendmeno fue interpretado -a la vera de la féormula
hegeliana de la muerte del arte-, como ocaso de su autonomia y como estetizacion de la
cultura. Gianni Vattimo ha escrito al respecto: «... la muerte del arte significa dos cosas:
en un sentido fuerte y utdpico, el fin del arte como hecho especifico y separado del resto
de la experiencia en una existencia rescatada y reintegrada; en un sentido débil o real, la
estetizaciébn como extension del dominio de los medios de comunicacion de masas»*“.
El primer caso implica el rechazo de lo estético como zona delimitada y homogénea®®y la
aceptacion del sesgo antropolégico que proponen y reformulan las practicas artisticas a
partir de las vanguardias. El segundo se confirma y aln se amplia, al considerar el rol
modelizante de imaginarios, alcanzado por el disefio candnico® en todas sus manifesta-
ciones -industrial, grafico, de imagen y sonido, textil e indumentaria-.

Si durante la Modernidad diversos movimientos artisticos resistieron los totalitarismos en
arte y politica amparados en la autonomia, ¢ es posible profundizar esta significacion poli-
tico-ética del término? ¢ Existen las condiciones para inscribir la pluralidad de lo sensible
en las actuales democracias?

Pensada como fenédmeno social del tardocapitalismo, la estetizacion generalizada parece
mas solidaria de un designio anestésico o neutralizante que de una reparacion existencial;
Zygmunt Bauman y Paul Virilio, entre otros, han realizado abordajes criticos de este
aspecto.

¢, Hay un modo de sentir tipico de nuestra época? Mario Perniola lo ha preguntado bajo la
hipétesis de un nuevo tipo de potestad, la sensologia, que instruye un universo afectivo
impersonal, caracterizado por experiencias en las que todo se da como ya sentido'’. ¢, Se
cuenta entre los factores politico-sociales de esta manera del sentir la concentracion del
poder estético que determina los patrones de sensibilidad? ¢La experiencia estésica,
anomicayy reificada, es la tinica o principal deriva de «lo estético» en lo contemporaneo?
La desagregacion de inmensas porciones de la poblacion mundial al derecho de proponer
alternativas derivadas de sus préacticas de lo sensible, lleva a un grado inquietante la
pérdida de experiencia del mundo y los seres. En el limite, la proliferacién de
mediatizaciones no parece procurar otra cosa que la anulacion de la propia capacidad de
estesis. Pero sabemos que la pérdida de experiencia ni siquiera es reciente. Giorgio
Agamben escribid en el seno de la década del 1970: «En la actualidad, cualquier discurso
sobre la experiencia debe partir de la constatacion de que ya no es algo realizable»?8,
Compartimos con Agamben que no se trata de deplorar esta realidad, sino de meditarla.
También su percepcidn con respecto a que tal vez en el fondo de esta carencia se escon-
da un germen de sabiduria donde podamos adivinar la semilla en hibernacion de una
experiencia futura.

Jacques Ranciére realiza un estudio de las fuentes constitutivas del «inconsciente freudia-
nox» en su libro: El Inconsciente Estético'®. Al repasar discursos fundacionales recuerda
gue «...el término ‘estética’ en el libro de Baumgarten no designa de ninguna manera la
teoria del arte, sino el dominio del conocimiento sensible, de ese conocimiento claro pero
todavia confuso que se opone al conocimiento claro y distinto de la légica. (...) Tomando
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prestado a Baumgarten el término ‘estética’ para designar la teoria de las formas de la
sensibilidad, Kant recusa justamente o que le otorgaba sentido, esto es, la idea de lo
sensible como inteligible confuso. En adelante la primacia de la racionalidad implicara el
desarrollo de la nocion de «pensamiento» estético o artistico para otorgar una logica a la
falta de finalidad propia de laimaginacion.

Esto ha sido cuestionado por Herman Parret desde una perspectiva semiética que aboga
por la apertura reciproca entre tal disciplina y la Estética?. Retomando la definicién de
estética como doctrina del ‘conocimiento sensible’, Parret valida la ramificacion que proli-
fera en sentido, sensacion, sensitividad, sensibilidad, sentimiento a partir de la estesis
aristotélica. Describe al sujeto como «un ser de pasiones... de motivaciones opacas..., un
ser de cuerpo... de fiesta y de duelo». Propone entonces enriquecer la semiética modifi-
cando su senda candnica: «la semiosis no es una proyeccion intelectual sino un universo
de pasiones»?t,

Otros aportes importantes subrayan el giro estético de la semidtica: particularmente el
escrito De la Imperfeccién de Algirdas-Julien Greimas??, que inaugura la semiética de las
pasiones. Alli se apunta al arte para proponer que la experiencia semiética coincide con la
experiencia estética.

Eric Landowski puntualiza el objeto semidtico despejado por Greimas: la organizacion
especifica de las configuraciones objetivas que conmueven al sujeto -en la medida de su
propia disponibilidad- y le proporcionan la base necesaria para capturar «otro» sentido de
las cosas. Nada se vive sino en funciéon de dispositivos contextuales y relacionales que
superan la «subjetividad» del yo singular. La tarea analitica propuesta consiste, entonces,
en labulsqueda, el reconocimiento y la explicitacion de regularidades capaces de remitir a
principios semidticos de caracter general. Las lineas investigativas abiertas han sido resu-
midas por el autor invocando su finalidad comun: «hacer del tema de la intelegibilidad de
lo sensible, algo mas que una mera hipétesis». Landowski las retine en torno a siete
tépicos principales: a) la jerarquia de los 6rdenes sensoriales, la «correspondencia de los
sentidos» y las sinestesias; b) el estatuto y la funcién del «objeto» en tanto agente presu-
puesto por la experiencia estética; c) el proyecto de una semiotica de la materia (physis y
soma); d) las instancias de la experiencia estética y el juego de sus relaciones; e) la
conexion entre lo vivido estésico y los procesos de su socializacion; f) la problematica
general del gusto; g) las estesias colectivas?.

En lo referido hasta aqui se esbozan problematizaciones cuyo enclave comun es «lo
sensiblex». Una figura nueva de la sensibilidad, como diferencia que inscribe en el cuerpo,
individual o social, el rumor de sus significados, aproxima el dominio estético al campo del
sentido; la estesis seria asi el nombre de la presencia sensible del sentido.

Enfoque/s

En nuestro trabajo designaremos «lo sensible» refiriéndolo a «lo estético» en sentido
amplio. Se trata de partir de la afirmacién de la existencia de una dimensién sensible o
dimension estética de lo social. De este modo entendemos que «lo sensible» esta en
todas partes, que atraviesa producciones y resultados, que aparece en cualquier materia
significante y en cada dispositivo comunicacional. Y que esto es asi en tanto «lo sensi-
ble» atafie a la relacion de la incorporacion de sentido con los mecanismos del funciona-
miento social: el modo de la produccion, la estructuracion social, y el orden de lo politico.
Se trata de entender el hacer estético como practica de lo sensible y no como una activi-
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dad orientada por un valor especifico, para el caso los valores de la belleza o del arte, tal
como los interpreta el uso social. Lo sensible no define aqui la capacidad subjetiva del
deleite por la perfeccién del objeto, tampoco, en clave kantiana, el placer derivado de
comprobar que uno comparte con determinado grupo la capacidad de apreciar lo bello.
Se trata de indagar el/los sentido/s estéticos comun/es que circula/n a través de las
formaciones de lo sensible y no acudiendo al «buen juicio» del «alma bella», tampoco a
las consabidas «tendencias» del publico consumidor. Conjeturamos que en todo patrén
del gusto habitan dos orientaciones complementarias: la homogeneidad y la hegemonia.
En parafrasis con los estudios de Eliseo Verdn sobre «lo ideoldgico» diremos que lo
sensible aparece como una dimensién en el andlisis del funcionamiento social. Estamos
ante lo sensible cada vez que una produccion significante se aborda en sus relaciones
con los mecanismos de base del funcionamiento social entendidos como restricciones al
engendramiento del sentido. Si el analisis de lo ideoldgico es el nombre del sistema de
relaciones entre un discurso y sus condiciones (sociales) de produccion, el andlisis de lo
sensible es el nombre del sistema de relaciones entre sensibilidad/es (presentes en dis-
Cursos y percepciones) y sus condiciones, siempre sociales.

Sila sensibilidad se sitda habitualmente en el nivel del individuo -en relacion a sus sensa-
ciones y sentimientos-, analizar lo sensible es aqui, en cambio, afirmar la existencia de
sensibilidades sociales y tratar de alcanzar sus huellas en los conjuntos significantes,
resultados de las préacticas de «lo sensible». El concepto de lo sensible corresponde al
nivel de las gramaticas de su produccién y su reconocimiento.

Finalmente, «... nada se vive sino en funcién de dispositivos contextuales y relacionales
gue superan la ‘subjetividad’ del yo singular»?. Si las formaciones estéticas son verdade-
ras practicas de lo sensible «sus lenguajes, en lugar de un universal logos, son lenguajes
mortales, capaces de promover y en ocasiones de expresar mutaciones»?. Por ello, in-
vestigar la capacidad productiva de la sensibilidad en tanto practica colectiva -las practi-
cas de lo sensible- es una tarea que intenta responder a esa «llamada a una teoria general
de las producciones que debe confundirse con una préactica revolucionaria en la que el
discurso activo se forma en el elemento de un afuera, indiferente a mi vida y a mi muerte».
Es el trabajo al que convoca, segun Deleuze, La Arqueologia del Saber de Michel Foucault?®.
Si la Arqueologia ha previsto su multiplicacion —en los estudios de la sexualidad, de la
pintura, de la politica-, nuestro horizonte es el de una arqueologia de la sensibilidad. Y si,
como dice Foucault, aquella ciencia?” «describe discursos como practicas especificas en
el elemento del archivo»?, nuestra tarea, al postular la dimension estética entre los érde-
nes que rigen la apariciéon de enunciados, consiste en emprender el archivo de lo sensible.
Nuestra actividad cuenta aun con otras referencias fundantes: los numerosos trabajos
que, en cruce con la Historia y la Teoria del Arte, han concretado Oscar Traversa 'y Oscar
Steimberg y, en dominios literarios, Eduardo Romano y Jorge Rivera.

Desde la década de 1970 han aparecido plurales percepciones y discursos que, en tono
de resistencia, participan en la mutacion de la dimensién sensible social. Se coincida o no
con el diagnéstico de una discontinuidad, algo se ha modificado en Occidente y la fecha
gue se postula con insistencia en los mas diversos 6rdenes rodea aquella década. Este-
mos o no habitando una fractura historica, abierta en torno a esos afios, la sensibilidad
aparece como el nucleo de una nueva formacion estética. En dicha formacion y en el nivel
artistico postulamos la existencia de nuevas y promisorias relaciones entre ‘lo ético’y ‘lo
estético’®.

IV Jornadas sobre Arte y Arquitectura en Argentina o 5§



Notas

1 Licenciada en Historia de las Artes (FFyL, UBA). Docente-Investigador Categoria | (CIN). Doctoranda en
Semidtica (FFyH, UNC). Maestranda en Andlisis del Discurso (FFyL, UBA). Profesora de los postgrados
Maestria en Teoria de las Artes y Estética (FBA, UNLP), FOINDI (FADU, UBA) y Medios y Tecnologias
para la Produccién Pictorica (IUNA). Profesora titular/asociada concursada (IUNA y UBA). Profesora
adjunta concursada (Equipo del Prof. Abraham Haber, UNLP). Directora y co-directora de proyectos
cientificos aprobados por el CIN (UBACyT, IUNAy CyT-UNLP) y proyectos artisticos acreditados. Realiza-
dora audiovisual. Curadora y critica independiente. Participa en trabajos de gestion en artes y disefio.

2 Estan en ejecucion los proyectos De Artes, Percepciones y Pasiones. Significacion en Practicas Artis-
ticas y Estéticas de Argentina Proyecto Bienal UBACYT y Textos, Discursos, Relatos de la Sensibilidad
Estético-Artistica en Buenos Aires Proyecto Bienal IUNA. Director del Proyecto: Lic. Alicia Ester Romero.

3 Es la tesis VIII. MARX, Karl. «Tesis sobre Feuerbach» en MARX, K., ENGELS, F. La Ideologia Alemana.
Trad.: W. Roces. Montevideo: EPU, 1959, p. 635.

4 ABRAHAM, Tomas. Los Senderos de Foucault. Buenos Aires: Nueva Visién, 1989, p. 72.

5 DELEUZE, Gilles [1986]. Foucault. Prol.: Miguel Morey. Trad.: José Vazquez Pérez. Buenos Aires: Paidds,
1987 («Estudio»). Ed. or.: Paris: Minuit, 1986, p. 75-98.

6 CHARTIER, Roger. Escribir las Practicas. Foucault, de Certeau, Marin. Trad.: Horacio Pons. Buenos
Aires: Manantial, 1996, p. 11.

7 BOURDIEU, Pierre [1972]. Esquisse d’'une Theorie de la Pratique. Genéve-Paris: Droz, 1972.
8 Diccionario de la Real Academia Espafiola. Edicién de 1985.

° VERON, Eliseo [1975-1984]. «Verdaderos y Falsos Performativos». La Semiosis Social. Fragmentos de
una Teoria de la Discursividad. Barcelona-Buenos Aires: Gedisa, 1987. p. 171

0 |p,
1|, p. 178

2 VERON, Eliseo [1984]. Semiosis de lo Ideolégico y del Poder. La Mediatizacién. Bs. As., Oficina de
Publicaciones del CBC, UBA, 1997. (2° ed.). p. 12

B ARENDT, Hannah [1958]. La Condicion Humana. Trad.: R. Gil Novales Barcelona: 1993 .

¥ VATTIMO, Gianni. «<Muerte o Crepusculo del Arte» en VATTIMO, Gianni. El Fin de la Modernidad. Nihilismo
y Hermenéutica. Barcelona: Gedisa, 1990. p. 53

1

5 El enunciado original pertenece al texto de Rosa Maria Ravera «La Mediacion Estética». A continuacién
dice: «En consecuencia el arte podria ser captado como un proceso intrincado, complejo, con frecuen-
cia lacunar, semejante a un devenir, labrado en inconfesa o explicita intertextualidad que escapa a la
orquestacion de un area totalmente autbnoma, eludiendo, con éxito, toda fijacién sustantiva, tanto a
nivel de la produccién como de la recepcion, ambas interpretantes». http://www.ugtr.ca/AE/vol_2/
ravera.html Rosa Maria RAVERA [ # ]. Buenos Aires

% Nos referimos al disefio tradicional de productos rama del disefio que no agota la disciplina.

PERNIOLA, Mario. Del Sentire. Torino: Einaudi-Collana. 2002 // Il Sex Appeal dell'lnorganico (1994).
Torino: Einaudi-Collana. 2004

1

5]

B AGAMBEN, Giorgio [1978]. Infancia e Historia. Destruccién de la Experiencia y Origen de la Historia.
Trad.: Silvio Mattoni. 32 ed. aumentada. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2004 («Filosofia e Historia»). Tit.
or.: Infancia e Storia. Torino: Giulio Einaudi, 1978. I. p. 7-8

® RANCIERE, Jacques [2001]. El Inconsciente Estético. Buenos Aires: del estante, 2005. p. 9

2 PARRET, Herman [1994]. «Introducci6n para la Edicion en Espafiol», en PARRET, Herman. De la Semiética
a la Estética. Enunciacion, Sensacion, Pasiones. Trad.: Fernando Andacht, Martha Avella, Mercedes
Ayllon et al. Supervision gral.: Maria Valeria Battista. Supervisién Académica: Juan Angel Magarinos de
Moretin. 1ra. ed. Buenos Aires: Edicial, 1995, p. 5-9.

2 PARRET, Herman [1994]. Ib., p. 6.

2 GREIMAS, Algirdas-Julien [1987]. De la Imperfeccion. Puebla; México: Benemérita Universidad Autbnoma
de Puebla; Fondo de Cultura Econémica, 1990 y DORRA, Raul [1989]. «Perspectiva de la Semidtica» en
GREIMAS, Algirdas-Julien [1987]. Op. cit., p. 7-19.

Z LANDOWSKI, Eric. «De I'lmperfection. El Libro del que se Habla» en DORRA, Raul, LANDOWSKI, Eric,
OLIVERA, Ana Claudia de (ed.). Semiética, Estesis, Estética. Puebla: UAP, 1999. p. 7-27

# LANDOWSKI, Eric. Op. cit.. p. 23.

IV Jornadas sobre Arte y Arquitectura en Argentina « §



DELEUZE, Gilles [1986]. Op. cit., p. 39.
DELEUZE, Gilles [1986]. Ibid. p. 39

FOUCAULT, Michel. Dits et Ecrits |. Paris: Gallimard, 1984. p. 499. En otro parrafo: «La arqueologia, como
yo la entiendo, (...) es el andlisis del discurso en la modalidad de archivo» Ibid. p. 595)

FOUCAULT, Michel. L’ Archéologie du Savoir. Paris: Gallimard, 1984. p. 176).

ROMERQO, Alicia, GIMENEZ, Marcelo. «Utopia en Gestién», en UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO. INSTI-
TUTO DE FILOSOFIA AMERICANA Y ARGENTINA (Mendoza). Actas del Il Congreso Interoceanico de
Estudios Latinoamericanos «Sujeto y Utopia. El Lugar de América Latina». Comp., coord.: Clara Alicia
Jalif de Bertranou. 2003, s.p.

IV Jornadas sobre Arte y Arquitectura en Argentina o 7



