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Socializacion de experiencias educativas en Contexto de Encierro.
Palabras claves: ARTE/ COMUNICACION / INTEGRACION

El presente trabajo se enmarca en el proyecto11 B 203 Arte/Comunicacion e
Integracion. Nuevos paradigmas de la practica docente en ambitos no convencionales.
Aportes para la formacién de recursos humanos, F. B Artes de la UNLP,
perteneciente al Programa de Incentivos, dirigido por la Licenciada Verénica Dillon y
codirigido por quien escribe Licenciada Graciela Grillo, quienes entendemos al arte
como campo de conocimiento, y herramienta posible de transformacién e integracién
social.

Segun Brunner J.J, (ano 2000) ..."todo sujeto puede y debe acceder al arte; a la
creacién, expresion y comunicacién; independientemente de su aptitud u origen. Sélo
hay que establecer un escenario propicio para este desarrollo.’

El grupo técnico interdisciplinario esta formado por distintos profesionales: docentes
investigadores de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata,
del IDN Instituto de Derechos del Nifio de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales,
psicélogos del Ministerio de Desarrollo Social pertenecientes al Programa de
Abordajes Mdltiples, y los docentes del SEE Servicio Educativo del Museo Provincial
de Bellas Artes, particularmente los destinados al “Programa Arte para Jévenes”.

El “Programa de arte para Jovenes” se desarrolla desde el afio 2005 y esta destinado
a jévenes varones y mujeres con causas penales o nifias adolescentes que provienen
de Hogares asistenciales.

En el ano 2009 se desarrollaron en el ambito de la Facultad de Bellas Artes, clases en
el taller de Escultura y también en el de Grabado y Arte Impreso, durante el periodo
lectivo con encuentros semanales de dos horas.

Participaron en calidad de alumnos nifias jovenes, provenientes del Hogar asistencial
“Arrullo”; y varones del Centro de Contencion “Villa Carlos Pellegrini”, “Almafuerte”,
“Castillito”del predio de Abasto, “Peletier” en La Plata, Centro asistencial “Casa del
Nifio La Plata” ex registro.

Marco referencial

Desarrollo Histérico:

El grabado, actualmente es una de las disciplinas de las artes visuales, nace en el.
Siglo XV, en Europa central, como procedimiento para estampar imagenes 06
manifestaciones gréaficas exactamente repetibles

Inauguré la circulacién de informacion transmitida por declaraciones visuales
repetibles. De esta forma la informacion que porta una imagen visual de cualquier cosa
o hecho, se puede difundir a mayor cantidad de gente, logrando un consenso sobre
aquello que describen las imagenes.

Contemporaneo de la imprenta, el grabado se asocia al libro, combinando palabra e
imagen democratizando la difusion de los hechos, lugares, conocimiento y saberes de
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Brunner, J.J. Educacién: escenarios del Futuro. Nuevas tecnologias y sociedad de la informacion. Investigacién en el marco
del convenio de colaboracién PREAL y Fundacion Chile, para la formacién de un grupo de trabajo regional sobre innovaciones
educacionales, enero 2000.



todo tipo. Dirigido a un publico volcado ya, no sélo, a dar respuesta a sus necesidades
religiosas, sino a intereses mas profanos de acuerdo a la aparicibon de nuevos
estamentos sociales (burguesia) con otra cosmovision que se va forjando a partir del
Renacimiento, contribuyendo asi a la expansion del pensamiento racional moderno.

El poder de difusién de los impresos y la diversificacién del publico que los adquiria,
contribuy6 a la comercializacion de reproducciones y expresiones artisticas de distinto
género, a través de empresas comerciales basadas en conceptos claramente
capitalista.

La eficacia de ejecucion del grabado fue la determinante de su evolucion tecnolégica,.
Los cambios en sus procedimientos, herramientas y materiales, (pre y post
fotograficos), esto es mas cantidad de ejemplares, mas fidelidad respecto del original
en menos tiempo y con menor costo, tendieron a vincular a los impresos con su
finalidad y el grupo social a los que iban dirigidos (receptor). Respondiendo a las
demandas de imagenes de distinto tipo religiosas, artisticas, informativas, decorativas,
técnicas, etc.

Los grabadores buscaron y recibieron legitimacion de quienes detentaron el poder en
distintas épocas y lugares a cambio de la difusién de ideas que sus imagenes
producian.

Asi el grabado es predecesor tanto de la ilustracién, como del disefio grafico.

Técnicas:

El grabado en madera: xilografia, fue la técnica utilizada en el origen. Imprimian en
hojas sueltas y estaban dirigidas al pueblo, tal el caso de las estampas piadosas.
Contemporaneo a este uso se imprimen libros y las primeras enciclopedias ilustradas,
comienza la "democratizacién” de ideas y conocimiento, por la funcién informativa del
grabado. Estas xilografias se consideran facsimiles, ya que se grababa sobre lineas
trazadas por el dibujante.

Al mismo tiempo se evidencia un esfuerzo por conseguir mayor grado de verosimilitud
en las representaciones. A mediados del siglo XVI la xilografia alcanzé su limite de
minuciosidad representativa. Posteriormente, es desplazada por la técnica del buril
sobre plancha de metal de mayor durabilidad, se logra asi una mejor informacion
visual

En el siglo XVI nace el oficio especializado, y con él un sistema lineal (sintatico)
racional y por ende estandarizado y transmisible.

A esta etapa se la conoce como la del grabado de interpretacién. De gran desarrollo y
expansién creando centros impresores en varias ciudades europeas. Aparece la figura
del editor de estampas, un empresario manufactor y marchante de tipo capitalista que
contrataba a grabadores y dibujantes. Las planchas (matrices eran de su propiedad, y
la “Casa Impresora” desarrollaba un estilo y una calidad que le daban nombre y
reputacién. Estas empresas se basaron en conceptos netamente capitalistas tales
como constitucion y abastecimiento de mercados vy eficiencia-

En Francia, en el siglo XVIIl con el advenimiento del etilo Regencia y los dibujos
enmarcados como elementos decorativos, se desarrollaron técnicas que permitieron
imitar las diferentes calidades de dibujos, es decir grabados de caracter reproductivo.

Con la invencion de la litografia en el siglo XIX se elimina la funcién del grabador y su
sintaxis de interpretacién. Se libera la imposicién del gusto de dicho codigo. Tuvo lugar
en la ultima década del siglo XIX, cuando fue usada durante un corto periodo como el
medio mas simple y facil de producir carteles publicitarios, algunos de tamafo enorme.
El gran maestro de este procedimiento fue Toulouse Lautrec.

Asi el grabado es predecesor tanto de la ilustracién, como del disefio grafico.



La Revolucion Industrial produjo la tecnologia necesaria para la aparicion de
procedimientos mecanicos y fotomecanicos de impresion. Con el consecuente
desarrollo de lo que hoy se conoce como industria grafica, y la fusion icénico-verbal
que define en nuestros dias a la cultura de masas.

El descubrimiento de la fotografia aporté mas eficacia y menor costo y llevé a eliminar
de la cadena de produccion del impreso al dibujante y al grabador. Imponiendo otro
cédigo de circulacién y verosimilitud por mayor grado de iconicidad en los productos.
Ademas tomado como prueba de veracidad por la ciencia.

Tanto la fotografia, como luego los procedimientos fotomecanicos lograron por primera
vez mantener por debajo del umbral perceptivo, los rasgos de ejecucion del medio.
Logrando una sensacién de “impersonal exactitud” y “objetividad”.

Esto liber6 al grabado de su funcion reproductora y difusora de imagenes. Dejando a
la disciplina apropiarse de sintaxis pasadas, reformulaciones y ampliaciones continuas,
aportadas por el desarrollo de las tecnologias graficas. Para lograr una nueva
legitimacién como campo valioso para la expresion plastica.

Rembrandt fue uno de los maximos exponentes como aguafortista, en sus
producciones se evidencia su intencidon por conseguir mayor expresividad en sus
imagenes, alejandose de la sistematizacion estructural de la linea como asi también
de la longevidad de las planchas. Otro gran y reconocido artista fue Goya (siglo XVIII)
que expresé sus ideas a través de aguafuerte y aguatinta.

Técnicas tradicionales y nuevas tecnologias:

Dentro de la técnicas de impresién en relieve se haya la xilografia vy la linografia, con
todos sus implicancias de variantes de procedimientos: monocromia, policromia,
camafeo, taco perdido, etc., todas ellas ejecutadas en madera o lin6leo para matrices,
y gubias y cortantes como herramientas.

En las técnicas de impresion en hueco, ejecutadas en planchas de cinc, hierro,
hojalata o cobre atacadas con &acido, encontramos el aguafuerte, aguatinta, manera
negra, barniz blando, proceso a la goma, etc

En el sistema de impresién planografico tenemos a la litografia, photoplate,
monocopia, etc.

La serigrafia difiere de otros sistemas de impresidn, en que la impresiéon no se obtiene
mediante la impresién directa de la superficie sobre otra, sino a través de una
superficie intermedia: una pantalla tramada. Las imagenes serigraficas estan formadas
por varias clases de estarcidos, basada en bloquear areas de la trama ya sea con una
plantilla de papel o de pelicula 6 con un liquido que obture la trama. La gran
versatilidad de esta técnica no sélo ha tenido fines artisticos sino que se ha asociado
directamente a los procesos de impresion comerciales industriales, siendo utilizada
extensamente en el disefo grafico, textil y ceramico.

La aparicién de nuevas tecnologias en los sistemas de multiplicacién fotomecanicas y
de impresion digital, dio lugar a la heliografia, electrografia laser y fotografia digital.

Cada técnica, por regla general, tendra un lenguaje y tratamiento de la imagen con
caracteristicas que acompanan su insercion en el campo plastico de la grafica

Los impresos resultan ser un caso especial entre los medios artisticos. La gran
variedad de técnicas, procedimientos y materiales que se utilizan los convierten en un
medio particularmente flexible y lleno de recursos, que ofrecen  numerosas
posibilidades de experimentacion y expresion.

La gréfica es un lenguaje visual, es una imagen; es arte. “El arte aparece, pues, hoy
como una institucion social”... “ que tiene por funcion conferir el status auratico”. ..”el
arte responde a la necesidad de las sociedades, inicialmente ligada a la necesidad



religiosa, a lo sagrado, pero siempre ligada a un deseo de "superar’ la condicién
humana, de acceder a una experiencia, a un conocimiento de orden trascendente.?

Cuestiones preliminares
En ambos talleres realizaron practicas vinculadas a la formacion artistica.

1. Objetivos

El taller de arte particularmente, no s6lo se propone el aprendizaje de técnicas de
impresion, y de procesos de trabajo, para llegar a la produccién de objetos e insertarse
a través de la produccién artistica y artesanal; sino paralelamente abrir puertas para la
produccion simbdlica, a modos de ver y entender la realidad a partir de sus
experiencias y que permitan un discurso propio. Se estimula adem@s, la formacién de
vinculos entre pares, con los docentes, con los equipos técnicos, con sus familias, sus
grupos de pertenencia, con su futura insercion social, a través de su produccion
artistica.

Programa Arte para Jévenes Taller de Escultura y Grabado y Arte Impreso periodo
lectivo 2009.

2. El objeto de estudio esta sustentado en distintos ejes complementarios y
transversales:

1- El lenguaje plastico visual como campo de conocimiento y estrategia de
comunicacioén y expresion para la creacion de poéticas visuales que dan cuenta de
sus historias previas y de las que habitan en el contexto de encierro.

2- La produccion plastica y el proceso de realizacion de los participantes del taller
conlleva dificultades y obstaculos que se encuentran a la hora de implementar la
secuenciacion de contenidos por razones exdgenas al proyecto de investigacién y que
estan ligadas o dependientes de la institucién a la que pertenecen.

Para la continuidad y asistencia, surgen variables que funcionan como puntos de
inflexion que modifican la ruta docente: la rutina institucional, la desubjetivacién propia
del contexto de encierro, la falta de estimulos y carencias afectivas, y otras razones no
menos despreciables a la hora de evaluar la realizacion del trabajo.

3.- La reformulacién de estrategias, metodologias e intervenciones en la docencia
artistica, que nos obliga a analizar bloqueos, sorpresas y situaciones de incertidumbre
didacticas. Damos cuenta que siempre es un volver a empezar pues la poblaciéon que
participa es generalmente heterogénea .No siempre es la misma y esta inestabilidad
genera dificultades pedagogicas y de intervencién didactica para la secuenciacion de
contenidos programaticos. En general poseen dificultades para autogestionarse, se
pone en evidencia la carencia de iniciativa propia.

4- Tenemos en cuenta que todo contexto de encierro conlleva pérdidas: de identidad,
de lo corporal, de la estima, de la autoestima, el menoscabo de los derechos civiles y
politicos, la fragmentacién de lazos sociales y afectivos, desconocimiento de la
conciencia del espacio y el tiempo; y al que se le suma el borramiento de
singularidades, conducente a la desubjetivacion del individuo.

La estimulacién de la creatividad como herramienta transformadora que permite
desarrollar potencialidades dormidas o acalladas en todos los individuos y que se

2 J.Aumont “La imagen “ cap. 5. La imagen auratica Ill. 1: El aura artistica pag. 315.



presenta en cada uno de ellos con modalidades diferentes y aptitudes distintas.
Haciendo saber que todo acto creativo estd acompanado por un espiritu de libertad.

En el ambito de produccién de impresos estuvo intimamente asociada y vinculada a
la posibilidad de encontrar nuevas soluciones de caracter inédito para resolver
problemas relativos a su formacion plastico visual, como situaciones desde lo
individual. Estas variables operan simultdneamente para la solucion de conflictos,
tanto artisticos como afectivos; pues es el resultado emergente de la articulacién de
capacidades cognoscitivas, emocionales y afectivas, desarrolladas en el ambito del
Taller y relacionadas con la posibilidad de encontrar nuevos nexos con sus pares, con
los docentes, sus familias, grupos de pertenencia y la institucion.

5- El taller se propone desde la creacién, el conocimiento y la comunicacién, y a partir
de la “apropiacién” de técnicas de impresion, abrir canales de encuentro con la
propia subjetividad, entendiendo al arte como una de las vias para construir sus
universos simbdlicos. *

Descripcion del taller realizado durante el 2009

Metodologia:

Se realiz6 el proceso de ensefanza aprendizaje con un grupo de alumnos que
previamente habian participado —de modo interactivo- de una clase a cargo del
Profesor grabador Fernando Bedoya, y quien explic6 y mostré6 procedimientos
vinculados con la técnica serigrafica, en el Teatro Argentino dependiente del Instituto
Cultural de la Provincia de Bs.As., en oportunidad de su muestra.

Desde el taller de Grabado y Arte Impreso se propuso como experiencia inicial, la
impresion de remeras, asociada y vinculada a la posibilidad de encontrar nuevas
soluciones de caracter inédito para resolver problemas relativos a su formacion
plastico visual, como situaciones analogas de su vida personal.*

Las impresiones mas sencillas que realizaron los concurrentes fueron a partir de la
técnica de estarcido. Familiarizadndose inicialmente en la construccién de estarcido y
plantillas, Se trabaj6 técnicamente con el concepto de contorno 6 siluetas extraidos de
revistas.

Las imagenes fueron seleccionadas por sus propios intereses: escudos de sus clubes
favoritos, marcas de indumentaria (Levis) como modo de apropiarse y legitimar aquello
de no se puede alcanzar, o personajes reconocidos mundialmente (Evita, El Che,
Maradona), estos ultimos de honda superacion a favor de ellos, 6 porque tuvieron
origenes parecidos. 6 porque se preocuparon por sectores socialmente excluidos.

% Ernst Cassirer Antropologia Filoséfica (Ernst Cassirer, Antropologia filoséfica, Ed. PCE, México D:F: 1977, pp 47-
49)...”ya no vive solamente en un universo fisico sino en un universo simbdlico. El lenguaje, el mito, el arte y la religiéon
constituyen parte de este universo, forman los diversos hilos que tejen la red simbdlica, la urdiembre complicada de la
experiencia humana....”

44 Bedoya, Fernando: Charla a la que asistieron en el jueves 10 de septiembre del 2009 en el Teatro Argentinoy donde
el grabador, pintor y docente Fernando Bedoya comprometido con los sectores més vulneralbles dela sociedad
expreso-“La idea era transmitirles a los chicos una herramienta de expresién grafica, pero al mismo tiempo capacitarlos
en una técnica que les podia dar y conseguir un trabajo. Y poder generar obras criticas frente a su propia marginalidad
0 a su propia situacién de encierro en la sociedad



El uso de estarcido y plantillas les permitié repetir y multiplicar imagenes, en este
caso, la estampacion con rodillos de espuma y tintas adecuadas para soporte textil,
propiciando la singularidad de su propia imagen.

Esta metodologia sistematizada de sus trabajos, casi andloga a su cotidianidad les
permitid adquirir habitos y habilidades, para generar la multiplicidad de imagenes,
constituyendo un modo de expresion entendida desde su propia historicidad vy
produccion artistica.

Reflexion final

La ensefanza artistica en espacios no convencionales requiere por parte de los
docentes flexibilidad y apertura a condiciones de ensefianza muy diferente al sistema
educativo formal. Ensefar a poblacion de jovenes penalizados o jovenes que viven en
hogares asistenciales, demanda una permanente revision de los procedimientos y
objetivos propuestos. Los alumnos no siempre contindan en el mismo lugar, no
siempre pueden asistir al taller.

Por lo tanto la planificacion ha de ser acotada, con propositos y objetivos de no largo
plazo. Que el alumno pueda aprender en tiempos reducidos. Que el alumno con
escasa formacion sistematica, pueda desarrollar su capacidad de aprendizaje,
comprension y espiritu critico.

Es a mi entender uno de los mayores desafios

Reconocer que la posicidén mas fecunda no es la de excluir o estigmatizar aquello que
nos es lejano, desconocido u opuesto, sino la de establecer vinculos y relaciones
dindmicas, tolerantes e inclusivas para aceptar el enriquecimiento del dialogo con lo
diferente, la valoracion de la otredad y de la alteridad.

Es necesario desarrollar y construir una visiéon holistica del arte y el conocimiento
humano.

Es necesario también reconocer que existen diferentes caminos, no todos formales o
académicos, pero igualmente respetables y eficaces para la formacién artistica.
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