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A la hora de disefiar una investigacion la ausencia de descriptores especificos para el rango nominal “areas
proyectuales” plantea, en algunos casos, dificultades al momento de dimensionan la topografia a planear; dado
gue todo discurso presenta dos perspectivas para su analisis:
1) como sistema de repercusion;
2) como el gjercicio de un lenguaje especifico;
razén por la cual los proyectos de investigacion en el
campo de la educacién artistica, necesitan de sistemas
operacionales que distingan el criterio con que se aborda
el objeto de investigacion.
Emisor Obra Es asi que partiendo de “El Contrato Educativo”, como
N representante  colectivo  académico/profesional, en

Produccién consecuencia, hemos formulado a las préacticas artisticas
Artistica, como como “El Constructo” macro de la educacion artistica que,
sistema de

como parametros de poblacién, estatuye una invariancia
relativa de formulacion al relevar y categorizar las
organizaciones sociales productoras, como correlatividad
entre rasgos, que han sido consensuadas en el imaginario
colectivo. Dado que estos contratos sociales, como
vivencias colectivas, son susceptibles, como figura
legaliforme, de enunciar factores identificables de
Receptor estructura del perfil profesional, pertinencias de real y
produccién/realizacion de predectibilidad de ser
consolidada en el imaginario social como bien cultural
artistico.

Razon por la cual se factibiliza describir y/o explicar las
singularidades propias de una practica social, como
caracteristicas de correlatividad perceptiva, que son

repercusion

Praxis y Theoria - referentes universales y particulares de un perfil/actividad

Poiesis - estado del de una poblacién, consecuentemente se aspira que estas

estados _conocimiento sean aplicables de manera analoga a las objetualidades

subjetivos Lenguaje producidas /realizadas por el/los perfil/es de la/s practica/s
Artistico, como artlstlca/s_. . . . . .

ejercicio Por consiguiente, como proceso funcional del imaginario

de un sistema social colectivo, las practicas artisticas se encuentran

formal inscriptas dentro de la dinamica social de la cultura

universal atendiendo a condiciones de
produccidén/realizacion juridicas e institucionales, a
condiciones  tecno-estructurales y a dispositivos
comunicacionales.

Materias de la Consecuentemente los profesionales del campo de las
expresion - artes, como usuarios criticos, operan con redes
objetualidad

cognitivas, como seleccion sistematica de una teoria
anclada a posteriori, en base a ponderar la informacion
artisticas/proposiciones en lenguajes empiricos y sus
fuentes, estableciendo, en esta operacion metodoldgica,
un criterio central y los criterios auxiliares en base a un marco tedrico de anclaje y/o de un marco
referencial/contexto, como asi también en una operacion de relevo/co-texto.
De esta forma, estos niveles matriciales, nos permiten construir una técnica expositiva de esquemas sumamente
abreviados que se irdn enriqueciendo progresivamente a través de la formalizacion de enunciados y el analisis
critico de su variedad y opulencia sustantiva del texto artistico en base a sus atributos:

¢ materialidad: condiciones fisico-quimicas del soporte y el vehiculo/medio;

e sistemas conjuntos/contextos: organismo/objeto que ostenta/exhibe en la textualidad la informacion

artistica en base a tecno-estructura;
e sistemas de co-texto/descripcion situacional en los paradigmas de:

o ...: produccion: condiciones socio-culturales y tecnolégicas del artista, forma/valor y objetualidad
artistica;
0 ...: reconocimiento: condiciones socio-culturales del espectador, anclaje referencial y relevo.

Dado que estas técnicas expositivas de las practicas artisticas se formalizan en el proceso creativo por el cual se
hacen “legibles las ideas”, o sea lo que movilizé sensiblemente a un artista para componer una <<...realidad



arbitraria...>> diferente a la <<...realidad verdadera...>> seleccionando los angulos o puntos de vista que ordenan
los espacios de atributos otorgando un sentido al referente del universo del que ha sido tomado. Y es en base a
esta experiencia de vida que el aprendizaje de las textualidades se transmite en los siguientes niveles de
configuracion:
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En este sentido nos parece oportuno sefialar, que en lineas generales, estos dos niveles operatorios, como marco
muestra, de diferenciacion sustantiva no han sido aprovechadas en la etapa inicial de desmontaje, como error
muestra de seleccion, al momento de plantear: el objeto de estudio, dimensiones de analisis, matriz de datos,
areas problematicas y propdésito, como intervalo muestra, para la educacion artistica.

En consecuencia al hablar de objetualidad artistica, estamos diciendo que, como comun denominador, es:

e ... Un organismo /objeto que posee una existencia real, concreta y particular;
e ... unaforma sensible y tangible configurada en una experiencia perceptual;
e ... un espacio textual creado como simbolo sensorial, cuya unidad es funcional en razén de:
0 ...: una organizacién de materiales y formantes figurativos en un sistema de signos, simbolos e
indicios regidos por convenciones de uso;
0 .... establecer areas problematicas: formal/lenguaje artistico y técnico/estilo en base a la

proporcién/dimension de andlisis de elementos textuales presentes en espacio creado.

Por lo tanto es que, se considera al “El Criterio /Enfoque”, como una invariancia relativa de formulacién que
estatuye la tendencia central, el lugar donde se limitan al tratamiento Iégicos de los conceptos / constructos y a la
extensioén y/o conjunto de objetos a los que se les aplica, siendo este factor causal el que permite al usuario critico
convertirse en constructor y creador de una totalidad coherente conformada por un conjunto de datos complejos.
Y dado que los proyectos de investigacion/indagacion no son modelos formales sino unidades de aspiracion de
formalizacién, como reconocimiento/enunciacién, que se concretan en base a la interpolaciéon de requerimiento
commande/demande de:

e ... el artista que construye y despliega la objetualidad,;

e ... elinvestigador que lo observa, describe y explica un texto artistico en circulacion;
es que procedemos a desarrollar estos niveles de formalizacion del conocimiento artistico.

A) EL PROCESO CREATIVO EN EL CAMPO DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

Es entendido como el trabajo del artista, por lo tanto, es la funcion cardinal de las disciplinas artisticas, en donde
se manipulan elementos materiales, estructuras formales y tecnologias con el propdésito, como expectativa de
logro, de producir un objeto.

Por ello un hecho/fenébmeno artistico es una actividad de génesis, un acontecimiento en donde se efectda un
trabajo intelectual de caracter expresivo que se concreta por medio de proposiciones empiricas en un segmento
temporal/espacial arbitrario.

Es asi que las practicas artisticas se materializan en objetos perceptibles visual, auditiva o audiovisualmente;
dicho de otra manera el tratamiento de los elementos textuales en proposiciones empiricas como informacion
perceptual es “La Invariante” de los lenguajes artisticos. Inexorablemente una textualidad es un sistema de trans-
codificacion donde se opera sobre la trans-formacion de un material sensible de registro/impresion para crear una
forma artistica que se percibe a través de los sentidos.



Por lo tanto “este atributo” que comparten las producciones artisticas, como objetualidad de las practicas
artisticas, que se diferencian en su percepcion en base a un conjunto de premisas empiricas articuladas, donde la
relacion e inter-accion de los elementos textuales son gestados como una proyeccion simbdlica.

En consecuencia los textos artisticos, como operacion proyectual, son una temporo /espacialidad creada, donde
se materializa en una apariencia organica, una realidad subjetiva vivida por el artista, donde se concretan
perceptos, como proposiciones empiricas, con el propdésito de construir una significacion artistica.

Es entonces que si entendemos a “La Abstraccion” como la codificacion de sistemas de cognicion, entre
actantes/agentes sociales de una comunidad, estamos hablando en consecuencia de matrices diferenciales de
formas discursivas, dicho de otra manera es la forma en que distinguimos el discurso cientifico, el artistico, el
politico, etc.

Por lo tanto, podemos decir que el texto artistico se comprende como una forma objetual especifica de las
practicas artisticas, cuya génesis es un trabajo de campo consciente de trans-codificacion deliberada a una
practica artistica cuyo resultado es ostentado/exhibido por medio de una materia/sustancia.

En conclusién la practica artistica es un proceso de génesis en base a un conjunto de procedimientos/disefios, en
una constante experimentacion/indagacion de posibilidades expresivas que ofrece un soporte en base a ¢.con qué
y como transmito? en la persecucién de un sentido de inteligibilidad expresiva, consecuentemente es una
metodologia de campo.

El resultado/producto de esta labor es una forma/objeto configurada en la unidad perceptual de textualidad, que
como entidad presenta diferentes elementos que no se crean sino que se usan y por lo tanto factibilizan
jerarquizar y describir variables/categorias, dimensionando matrices por niveles en base a la organizacion de
materiales y elementos formales en una objetualidad que ostenta/exhibe una proyeccién simbdlica en un objeto.

B) EL PROCESO TEORICO EN EL CAMPO DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

Es entendido como el trabajo donde el investigador realiza un estudio profundo en base a un presente
objetivamente observable de un “saber constructivo”, es decir “El Lugar” donde el texto artistico se construye en el
sujeto/objeto de estudio existente y concreto de la Teoria de las Artes.

Légicamente, en esta labor de caracter no-experimental, no se efectla ninguna intervencién por parte del usuario
critico/investigador en el texto artistico, ya que en esta técnica metodoldgica no se crea nada sino que se observa
y estudia para describir y explicar, por lo tanto en esta actividad solamente se realiza un andlisis con el proposito
de formular un entendimiento mas cabal de una proposicion artistica en base a una:

e ... representatividad sustantiva de un “mensaje objetual”; de una unicidad perceptual original, por lo tanto
de diferenciacién organica en base a su materialidad y su estructura;
e ... diferenciacién objetual, que se establece tanto en los usos proposicionales formales como en el

tratamiento de los elementos textuales, en base a que el conjunto perceptual genera y articula a la
obra/texto para producir un factor de impacto sensible, por lo tanto viabiliza jerarquizar los elementos
textuales en variables/categorias como principio orientador que organiza el espacio plastico, méas alla de
su eje semantico.

Es asi que esta organizacion del paisaje ontologico de la produccidn artistica como lo lisible/visible/audible de

proposiciones empiricas, que si bien es de tipologias simples, como lexias, viabilizan enunciar variables/categorias

propias y absolutas de cada practica artistica eludiendo a la arbitrariedad y proliferacién de términos semanticos y

meta-discursivos.

Entendiéndose, de esta forma, como:

e Areas problematicas a las operaciones proyectuales de:

0 practica artistica/creacion perceptual: proceso de génesis, de indagacion/experimentacion de un
material y elementos formales en una tecno-estructura/lenguaje artistico con el que se configura
un materialidad expresiva;

0 conceptualizaciéon a posteriori/constructo teorico: proceso de investigacion/observacion para su
descripcién/explicacion en base a la dificultad concreta que presenta el tratamiento de los
elementos textuales e integracion, como asi también el impacto e incidencia en la comunidad en
base a un texto artistico en circulacion.

e Variables a las propiedades del dispositivo comunicacional en que circula la obra/texto en base al:

0 soporte: caracteristicas fisico/quimicas de un material sensible de impresion/registro de forma
manual o mecanica ;

o formato: nomenclatura especifica establecida por los canones de circulacion y/o programacion.

e Categorias a los atributos discursivos de:

o conformidad discursiva al

= ...tipo: tendencia cognitiva especifica y esquema discursivo en base a una experiencia
real;
» ...género: tendencia cognitiva especifica y esquema discursivo en base a un proceso

creativo de ficcion.

C) LAS AREAS PROYECTUALES DE LA EDUCACION ARTISTICA UNIVERSITARIA

Dado que el contrato educativo artistico presenta dos areas inter-actuantes, para la aprehension del conocimiento
de una practica artistica y sus producciones, se hace necesario sefialar que el mismo no acota las competencias



proyectuales entre la formacion profesional para “la indagacion de recursos expresivos” y “la investigacion del
conocimiento artistico” o sea, en este Ultimo caso, el aprender una serie de procedimientos en particular para “el
oficio” de entregar y generar conocimiento.

De lo que podemos inferir, y en consecuencia justificar, la necesidad de acotar los rangos nominales: a-
indagacion”, b-investigacion” en la educcion artistica, ya que “HACER investigacion tedrica” es distinto a “ESTAR
en una indagacion de recursos expresivos”, aunque ambos se basen en el conocimiento artistico de las
proposiciones empiricas que organizan los lenguajes empiricos, esta diferenciacion en la actividad aulica puede
relevarse y jerarquizarse, en consecuencia, en la siguiente sintesis procesual:
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Instancia funcional (Bettetini)
Lenguajes constructivos (Parret)
Disefio no-experimental ( Sampieri)
Técnicas selectivas (Tamayo)
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del sujeto practico (Samaja)
Pensar la imagen (Zunzunegui)
Autonomia expresiva (Bettetini)
Lenguajes Representativos (Parret)
Disefio experimental (Sampieri)
Técnicas manipulativas (Tamayo)

/
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Teoria de las Artes/epistemologia
(Jiménez)

Saber Interpretativo (Zunzunegui)
Regulacion de las experiencias (Samaja)
Validez Externa(Wellerk y Waren)

Practica artistica/praxis (Samaja)
Saber Productivo (Zunzunegui)
Lenguajes Empiricos (Tamayo)
Validez Interna (Wellerk y Waren)

Cabe sefialar que esta pedagogia activa, como desarrollo aulico bi-modal de transferencia del conocimiento
artistico y sus areas proyectuales, es también implementada en Espafia e Italia.

Por consiguiente la implementacion de esta estrategia de ensefianza artistica concede a “La Percepcion”, como
juicio perceptual, un rol pregnante, viabilizando la diferenciacién e Inter - disciplinariedad entre las fases operativas



de “El Indagar” y “El Investigar” inevitable al momento de desarrollar la formacién profesional como factor de
impacto en la conquista del conocimiento artistico por parte de sus usuarios criticos.

D) LAS DIMENSIONES DE ANALISIS DEL OBJETO DE ESTUDIO DE LA EDUCACION ARTISTICA
Es entonces que, en base a lo expuesto, podemos postular al texto artistico como un objeto concreto y real del
conocimiento artistico, en funcion de que en “ESE” objeto de estudio se acumulan “La Informacion” de los saberes
productivos y los saberes constructivos consensuados en la memoria colectiva de las practicas artisticas y sus
estructuras de la objetualidad art’sitica, o sea los lenguajes artisticos.
Por lo tanto al formular al texto artistico, en el sentido amplio, como un objeto de estudio concreto y real para la
Teoria de las Artes no nos quedamos, entonces, limitados a una sola disciplina artistica sino mas bien, de esta
manera, se considera la realidad del campo de las artes, como al conjunto de mdultiples comunidades que
comparte peculariedades profesionales, juridicas e histéricas.
Por lo tanto, estimamos, se viabiliza objetualizar en la materialidad expresiva formalmente una red cognitiva
factibilizando coordinar horizontalmente a los distintos actuantes/usuarios criticos, como marco muestral,
provenientes de las diferentes practicas artisticas. De esta manera, al perfilar el universo posible para las areas
proyectuales del conocimiento artistico, estamos tomando conciencia sobre el escenario en que conviven tecno-
estructuras diferentes y donde no hay un “Unico” perfil artistico, sino que las practicas artisticas presentan
caracteristicas polisémicas que no pueden y no deben ser ignoradas. En consecuencia dado que en la diversidad
cultural y educativa es “El Perfil Profesional” el factor causal que permite apreciar las potencialidades de un trabajo
inter y trans-disciplinario, no solo para disefiar un programa educativo sino para consolidarlo por medio de los
docente, investigadores y evaluadores de proyectos artisticos.
Resulta indudable entonces que este posicionamiento esté unido al caracter comunitario del conocimiento que
expresan en sus ponencias de Edwards & Mercer/1988 ya que para ellos el conocimiento compartido se construye
por medio del conjunto de la actividad y el discurso, o sea el conocimiento de las practicas artisticas y sus
producciones.
Razoén por la cual entonces consideramos que en el texto artistico se factibiliza establecer las dimensiones
matriciales de produccion que viabilizan la verbalizacién de la Teoria de las Artes, como meta-lenguaje, en la
busqueda constante del conocimiento de los recursos expresivos en las diversas tecno-estructuras artisticas, o
sea en su “objetualidad/materialidad productiva” como el lugar apto para instaurar pautas para la transferencia del
pensamiento artistico.
Dicho de otra manera, al sefialar que “El Conocimiento” artistico esta compuesto de multiples comunidades que,
como andlisis de la varianza, comparten peculiaridades profesionales, culturales, juridicas e histdricas estamos
fijando las redes cognitivas sobre la que se postula la Teoria de las Artes como “El Meta-lenguaje” propio del
pensamiento artistico, ya que emerge como una sistematizacion formal de ensefianza y aprendizaje artistica que
asegura, a nuestro criterio, los rasgos de creacién, conceptualizacion, transferencia y preservacion de las
practicas artisticas y sus textualidades. Dado que estas caracteristicas del objeto de estudio han sido valorizadas
desde la educacion como herramientas de organizacion curricular, ya que estas técnicas presentan la
extraordinaria ventaja de flexibilidad y adaptabilidad necesaria para sobrevivir y prosperar en un entorno que
cambia a gran velocidad.
De la misma forma estimamos que, el texto artistico se presenta como una meta-objetualidad concreta de
obtencion cognitiva, para su transmisibilidad y aprendizaje, en una descripcion acotada al campo de las artes ya
que, como universo posible de andlisis/poblacion, manifiesta dimensiones de andlisis viabilizando aunar entidades
artisticas, compartiendo recursos y aprovechando la co-relaciéon de comunidades e instituciones artisticas con
historia y reconocimiento. Por lo tanto, al hablar de la Teoria de las Artes de lo que estamos discutiendo es de
jerarquizar y categorizar las producciones artisticas en base a niveles de integracion entre:
e el sistema que estructura los elementos de transmision, o sea la expresividad del texto;
o los elementos textuales estructurados en un sistema transmitido, o sea el mensaje objetual;
e las instituciones cuya funcién sea la preservacion y difusion de las producciones artisticas, o sea la
preservacion y trasmisibilidad de las practicas artisticas.
Cabe destacar que, desde nuestro juicio como usuarios criticos del campo de las artes, estas tres dimensiones
cognitivas, como enfoque/criterio, factibilizan delimitar y acotar rasgos particulares, como constructos, de la obra
artistica y niveles matriciales de los proyectos artisticos.
Al mismo tiempo, estas fuentes epistemolégicas son las que viabilizan el aprendizaje y la comprensién de los
discursos artisticos como la materializacion de los pensamientos/sentimientos del artista y sus habilidades y
destrezas, concretados por medio de una seleccién de lexias estructuradas en un sistemal/lenguaje para
comunicar un mensaje. En definitiva, de lo que hablamos entonces, al distinguir entre una y otra practica artistica
es de:
e Materialidad/Principio de Inmanencia: lo que denota la existencia de un ente o cosa por que lo percibimos,
la naturaleza fisico/quimica de la obra que, como percepto, nos permite tener una experiencia sensorial;
¢ Forma/Relacion de Identidad: vivencia psico-fisica que posibilita al espectador/receptor la identificacion del
ente 0 cosa, que organiza las pertinencias de los cAdigos en jerarquias macro, meso y micro-estructurales;
como por ejemplo arte mural, lenguaje visual, ceramico, tercera coccion.



e Contenido/Proyeccion Simbdlica: lo que connota, podemos conceptualizar y adjudicarle, en consecuencia,
un valor cualitativo de actividad intelectual, por el que emitimos un juicio perceptual de los juegos de
relaciones semantizantes en los elementos textuales;

e Tecno-estructura/Especificidad:  diferenciacion de sistemas de codificacion/lenguaje artistico,
procedimientos/técnicas y sistemas mecanicos/tecnologicos, que reflejan las diferencias de caracter
expresivo y creativo del trabajo resultante de una practica artistica.

En conclusion estimamos que, las practicas artisticas, como sujeto practico, y sus producciones, como sujeto
viviente, se diferencian de otras redes cognitivas, como sujeto tedrico, porque la produccién artistica, como “La
Unicidad” meta-discursiva, es el objeto concreto y real de manifestacion autosuficiente de la Teoria de las Artes;
dado que en él se hacen susceptible de andlisis en una reduccién progresiva de especificidad de los aspectos
sintéticos y semanticos de los lenguajes artisticos; y son ellos, a su vez, los que viabilizan una analisis situacional
/co-texto socio-historico.

Por lo tanto el analizar intencionalmente como grupo social a las practicas artisticas implica describir los codigos
transmisores de informacién de tal modo que demarquemos los ejes comunes viabilizando, de esta manera, como
método natural, el paralelismo de dichas manifestaciones y cualidades hasta encontrar la matriz estructural.

Razoén por la cual estimamos que la textualidad evidencian de forma sustentable las diversas disciplinas que
componen a la Teoria de las Artes, como correlatividad de rasgos del conocimiento artistico, en una operatoria de
matriz central y matriz de niveles, que viabilizan el desarrollar las diferentes disciplinas que conviven en el campo
de las artes con el objetivo/fin de transmitir y preservar las préacticas artisticas y sus textualidades o sea
<<...dimensién + procedimiento...>>

En resumen, la culminacion de todo conocimiento, como sefiala Asti Vera/1978, es una formulacion de una teoria,
es decir una enunciacion de espacios de atributos en:

¢ Macro-genérica: morfologia discursiva, como invariantes estructurales y funcionales del sujeto viviente;

¢ Meso-genérica: tipologia institucional, como invariantes estructurales y funcionales del sujeto practico;

e Micro-genérica: tipologia del usuario critico, como invariantes estructurales y funcionales del sujeto tedrico.
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