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1 Introduccion.

“Aproximaciones Estéticas a la Obra en Vidrio de Lucrecia Moyano”, continua y pretende
profundizar la idea de la ponencia, “Vidrio Arte e Industria'”, propuesta que tomé como punto de
partida un trabajo de campo sobre la produccion de la Industria del Vidrio Soplado en Argentina a
partir de los afos "50. La intencién de analizar esta produccion persigue el objetivo de disefiar una
“herramienta de analisis” especifica, que se ajuste y pueda responder a las variables que hacen a
esta industria en particular, esperamos sirva para facilitar y aportar en distintos campos de la
cultura:

- Catalogacion de piezas para la industria, asi como espacios que promuevan estas producciones,
museos, salas de exposicién, colecciones, etc.

- Ordenamiento de la produccion, aportando a la extraccion de mas datos que la cronologia

- Acercar el area de la industria a interesados en interactuar con esta para generar el analisis y
evolucion de Proyectos artisticos y de disefio.

- Consolidar en el ambito local la inclusién de las producciones en vidrio como expresiones
pertenecientes a las artes plasticas.

Este trabajo propone cerrar un “Modo” de analisis de obra sobre un objeto de estudio. En este
caso: la obra en vidrio de la artista plastica Lucrecia Moyano.

El objetivo de este recorte obedece a: “desentrafar los procesos e incidencias dentro de la obra
en vidrio soplado, contemplando aquellas interacciones que se generan en su campo especifico
de produccion.

La informacién que se extrae de este analisis en un sistema que colabore a reunir y ordenar la
informacion que se constituye en una “Ficha Tipo para el Andlisis de Piezas Vitreas” como
propuesta de catalogacion a la que pretendemos llegar.

Al abordar una pieza de vidrio soplado reconocemos diferentes dimensiones de obra teniendo en
cuenta el estadio conceptual del que se hable. Encontramos un nivel de concepcion de la obra de
arte por el maestro artesano collatero, otro nivel percepcién es el del disefiador, y el nivel de
percepcion del artista. Como entidades auténomas que fundamentaremos mas adelante a través
de entrevistas y testimonios de los actores.

La actuacién de los intérpretes, artesanos sopladores de la industria, adquiere tanta
trascendencia como la de los autores del disefio original. A la hora de otorgar sentido a las obras
en vidrio la interpretacion de los artesanos collateros es fundamental, no solamente para la
realizacién de la obra sino como testimonio de un preciso método de trabajo, como intérprete del
material y su modo de produccién y sus modismos en la ejecucion. Analizar los conceptos
desarrollados por el autor/disefiador, su concepcion del objeto en el mundo doméstico, para
confrontarlos con la interpretacion personal que realiza el collatero en el contexto de la época que
culmina con su representacién en la obra.

En este recorrido se destaca la propiedad estética del maestro artesano a través de lo tangible
en la obra. Si bien El disefiador o artista que tomamos en estos casos, son figuras que
habitualmente son externas a la industria, y son aquellos que dominan el campo de la forma,
proyecto y el concepto de su trabajo, “traen” la forma a concebir. El maestro soplador o collatero
es quien la ejecuta, quien la comprende y en esta comprension pone de si, de su “capacidad de
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comprender”. De alguna manera su accionar puede pensarse como una “traduccion literaria”. El
artesano pone en juego su lectura y sus propios aspectos casuales y espontaneos de la propia
tarea o factura. Esta articulacién disefiador/maestro artesano, se da en un trabajo conjunto y
simultaneo. Es comun encontrar que el Artesano en su “hacer” genere efectos que suelen seducir
a quien diseid el modelo inicial (disenador). Por otro lado el Disefiador desconoce las
posibilidades que su disefio puede generar en el realizador, ya que son propias del experto y de la
factoria, y casi siempre se abre a este intercambio, incorporandolo. En este punto se decidira si la
obra esta lista, dandose, a nuestro entender una auténtica construccién entre las partes
actuantes.

El vidrio en su estado de fluidez requiere de un gran adiestramiento para su dominio, quienes lo
trabajan poseen un alto nivel de sensibilidad para su labor, este trabajo se realiza en el ambito del
horno, el fuego incandescente se presenta en un estado que permite el fluir creativo de la persona
que realiza el trabajo, gesto que se materializa en la produccién individual del artesano que se
potencia cuando trabaja en sintonia con disefiadores y artistas que poseen un criterio estético y
un conocimiento mas profundo de la “forma”.

Con Lucrecia Moyano se cristaliza la imagen de la apertura de la industria a artistas/disefiadores,
por los procesos fabriles si bien sostiene cierta relacién que se nutre en la produccién seriada, ha
contemplado muy abiertamente el espacio subjetivo como un espacio de experimentacién y
elemento de bdsqueda. Moyano contiene los rasgos especificos que son necesarios para efectuar
este analisis, una produccion que deja ver los limites de cada una de las especificidades.
Tomando un grupo representativo de sus obras nos encontramos con trabajos donde ha tenido
una incidencia muy grande en la manufactura, hasta trabajos donde manifiesta operaciones mas
indicativas.

El punto de partida es el andlisis formal se reconoce en las Piezas y la informacién que la misma
aporta acerca del proceso productivo, brindando datos para este analisis. Estas conclusiones se
pueden establecer gracias a las siguientes recopilaciones:

1-Museo de Arte Decorativo de Buenos Aires, muestra Lucrecia Moyano- Vidrios, Disefio
Argentino 1950. (2007-2008).? Catalogo y escritos sobre el tema asi como recuperacién de
testimonio de la misma Lucrecia Moyano

2-Entrevistas a los artesanos sopladores.

3-Testimonios de la industria, de diferentes jerarquias aportando sus propias miradas, asi como la
de disefiadores y artistas, como figuras externas.

4-El aporte de las experiencias directas de soplado de vidrio en fabrica®, ampliando esto el campo
perceptivo por la experimentacién directa en el espacio de trabajo, en cuanto a la légica
productiva, asi como efectos y manejos posibles al trabajar el material.

La construccién de obra, o la existencia de ese nuevo objeto artistico se efectla mediante el
aporte que hace el artista, que esta contenido en un espacio previo, su lugar de artista, el manejo
de los codigos plasticos, que se une a la experiencia del artesano. Se divisan a la perfeccién los
pasos tipologicos, conjugados a las operaciones subjetivas manifiestas en la obra. El liminar
momento de determinar el “estado” de artisticidad de la obra, que da respuesta a la existencia del
objeto que determina cuando una cosa es arte 0 no ya que el artista se encuentra en la gestacion
de la obra.

2.a-PRESUPUESTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS

Se tendra en cuenta los siguientes aspectos tedricos extraidos de los autores D.A. Dondis y W.
Wong y con el aporte de miradas locales de diferentes actores que construyen este espacio de las
producciones estéticas. Bajo un criterio de seleccion, diagramacién y entrevistas a actores
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principales de ejecuciones en la industria para fundamentar el sistema de ficha tipo para analisis
de piezas vitreas.

Desde una mirada Disciplinar, Para el abordaje de este tema en que su eje es la produccion del
vidrio soplado, se tocan varias problematicas y planteos especificos como lo son: el concepto de
obra de arte, artes aplicadas, artista, maestro artesano, artesano mano de obra disefiador, disefio,
disefo industrial, originalidad, industria, autenticidad, el espectro es amplio. Intentaremos capturar
algunas miradas y opiniones del contexto local e internacional contemporaneo que aporten a la
comprension general de este eje.

Las obras de andlisis que pretendemos estudiar en este trabajo presuponen dentro de un
esquema tradicional, una clasificacién dentro de artes aplicadas y/o artesania, definicion que
engloba a un conjunto de manifestaciones del hombre que no pertenecen al campo de las
manifestaciones artisticas consideradas como “Bellas Artes”, como lo son en la plastica, la
pintura o la escultura, tampoco forman parte de la arquitectura, sino como un adose secundario.
Al igual que la denominacion “Artes Aplicadas” se insertan dentro de un debate terminolégico que
supone un problema a la hora de hablar de las artes industriales, ya que en varias oportunidades
estas categorias no contemplan aspectos que consideramos valiosos. La raiz de este problema
estriba en conseguir un término que incluya un variado grupo de manifestaciones artisticas, que
van desde la ceramica, hasta la gliptica. Esta problematica terminolégica ha determinado que
diferentes estudiosos tomen una posicion con respecto a los distintos términos que se pueden
utilizar: artes decorativas, artes industriales, artes aplicadas.

La vision contemporanea de las artes visuales que elabora D.A. Dondis* nos permite cruzar mas
alla de la simple polaridad entre “bellas artes” y "artes aplicadas”. Llega a la siguiente terminologia
moderadora en la que propone dos conceptos mas generales e inclusivos en donde vincula la
expresion a lo subjetivo, y la funcién a lo objetivo y a su vez no los considera compartimentos
estancos sino como un flujo en movimiento permanente. Con respecto a las dicotomias y criterios
polarizantes y excluyentes que dificultan comprensiones mas abiertas y dinamicas encontramos
en el campo local contemporaneo del disefio opiniones de algunos referentes como: arg. Ricardo
Blanco®, la Disefiadora Industrial Rosario Bernatene® y José, Pepe, Rey’. Estas ideas fueron
vertidas en “Hablando de Disefio®".

R. Bernatene presentd su mirada acerca de los canones legitimados, como un problema que
segun dice “arrastramos” y se manifiesta en la vinculaciéon con aquello que denomina “lo diverso”,
asi lo expresa ...“es como entra lo diverso en la historia del disefio y en el ejercicio del disefio. En
este caso como entra en el discurso pedagogico. Siempre como error, siempre como hecho
profano o herético, como obstaculo, como ausencia o como tabu, aquello de lo que no se puede
hablar, o como el kitsch, en el sentido vulgar del término. El problema es cémo hacer para que lo
diverso no entre siempre descalificado, siempre denostado. Y cuando me refiero a lo diverso, me
refiero en cuanto estética, pero también a metodologias, orientaciones, etc”...

En este Ciclo quedaron otros dos puntos vinculados al eje que investigamos. La importancia que
los disenadores puedan entender no solo las necesidades del mercado, sino también la realidad
de las empresas. Y por otro lado destaca la necesidad de trabajar sobre el “Observar para
entender”. En el sentido de estas necesidades declaradas intentamos hacer un aporte desde el
presente trabajo retomando aquello de: “lo que sabemos condiciona nuestras respuestas”.

Blanco retoma coincidentemente las palabras de Bernatene a lo que agrega: “El rol emancipador,
la funcion poética, la democratizacion, el fetiche, el desarrollismo, las Pymes, la tecnologia, las
interfases y las artesanias. Todas estas son miradas que alguna vez han pasado por las escuelas

* “La Sintaxis de la Imagen”, Gilli, Barcelona 1998

® R.Blanco Dicta la materia de Disefio Industrial en la carrera del mismo nombre y dirige el
posgrado de Disefo de Mobiliario, FADU-UBA

®Bernatene, M. del Rosario, Titular de “Historia del Disefio Industrial, UNLP.

’ Rey, Antiguo miembro del CIDI, recopilador de la Historia.

8 Conferencias organizado por el Programa de Disefio del INTI, Instituto Nacional de Tecnologia
Industrial, 2007.



tratando una de eliminar a otra, y eso es lo peor que puede pasar (...)”

Vemos en ambos que la exclusién de ideas, propuestas y modalidades como una manera
polarizada de posicionarse, y como actitudes negativas, que creyendo ser de aporte, fueron de
cancelacién. Probablemente esta negacion al saber de distintas proveniencias ha limitado las
posibilidades de respuestas.

Hemos detectado en este campo de las producciones en vidrio un “intersticio o hiato” al cual no
podemos ni queremos encerrarlo bajo “un término” ya sea disefo, arte, artesania. Se trata a
nuestro entender de espacios neutros, cargados de multiples y enriquecedores sentidos, donde
abrevan todas las producciones visuales y por tanto humanas y todas se enriquecen es esa zona
donde se desdibujan los limites.

Estas producciones que surgen del Cruce: Industria, Artesanos y Disefio consideramos que
requieren de un criterio amplio para su abordaje siendo que la produccion de la Industria es
extensa tomaremos como de punto de partida el criterio’® adoptado por el CIDI para las
selecciones y muestras, a este modo de evaluar le incluimos otros aspectos.

En un principio el CIDI manejo un criterio que segun veremos requirid de aperturas. Dice José
“Pepe” Rey'' : “Los productos seleccionados debian estar producidos y a la venta, o bien estar
disefiados teniendo en cuenta la posibilidad de ser producidos en series pequefas, es decir que,
en general se excluian de esta seleccién los productos puramente artesanales, aunque en este
aspecto en el futuro se harian algunas excepciones. Se les exigia que respondieran a su funcién,
que tuvieran una alta calidad de fabricacion y terminacién sin elementos superfluos, un uso
racional del material, buenas condiciones de mantenimiento y buenas caracteristicas
ergonomicas. Como ultima verificacion, se tenian en cuenta aspectos formales, dependiendo su
importancia del grado de complejidad estructural del producto. En lo que respecta al valor de
innovacién, fueron pocos los productos expuestos que contaban con ese factor, ya que las
empresas en general, con excepcion de aquellas dirigidas por arquitectos o disefiadores idoneos,
no contaban con profesionales del disefio y se limitaban a copiar o redisefiar tendencias
provenientes del exterior”.

Sin dudas este parrafo esta cargado de gran informacion nos limitaremos a lo que refiere a
“criterios de seleccion”. Nos detenemos en esta fragilidad que a posteriori requiere aperturas por
la imposibilidad de sostenerse. Por tal nos permitimos hacer las siguientes inclusiones. La
recopilacién consiste en tomar de la produccién de piezas vitreas que sirvan como muestras de
piezas producidas por la industria en conjuncién con artista disefadores, asi como aquellos
disefios que hayan sido considerados “especiales” por diversas razones. Tomaremos aquellas
piezas que en su periodo o el inmediato posterior hayan sido reconocidas a través de
participaciones publicas, muestras oficiales, concursos, certamenes, ferias, publicaciones e
inclusive ser parte de colecciones privadas. Estas piezas incluye: piezas Unicas, pequefas series
y produccioén en escala, en las que se argumentara su pertinencia.

Sobre la autoria del disefiador de una pieza de vidrio soplado hemos expresado anteriormente la
importancia del rol del maestro artesano, siendo una construccion entre ambos como disparador
creativo. Consideramos que estos espacios habilitan la exploracién, al juego, a nuevas
blusquedas y hallazgos y esta actitud es “re significacion” y por tal expresion vital. Esta unién
deberia ser contemplada e inducida por la industria para asi lograr una oxigenacién en los
discursos de la técnica vidriera bajo el proceso de soplado.

W. Wong, en su libro “Fundamentos del Disefio” se posiciona frente a esta dicotomia del arte y
disefio acentuandola como claros y diferentes campos y asi se autodefine...“como aquel que
prefiere enfrentarse a los principios en términos precisos y concretos, con una maxima objetividad

° ldem anterior
'%CIDI Centro de Investigacién del Disefio Industrial dependiente del INTI (1962-1988), .atendié

las producciones de la industria nacional: metalirgica, automotriz, electrodomésticos,
equipamiento, mobiliario etc.
"' “Pepe” Rey, Antiguo miembro del (CIDI), recopilé toda la Historia del CIDI.



y una minima ambigiiedad”.'® Frente al caso que nos encontramos, reducir la ambigiiedades
probablemente lleve a la eliminacion de los intersticios y como bien dice M.A. Bovisio'® “En estos
ambitos se hace mas evidente la distancia entre las “palabras y las cosas” (parafraseando el titulo
de Focault).

Sobre las piezas: Retomando a D.A. Dondis para pensar el aspecto comunicacional de un medio
visual, en este caso, piezas vitreas. Un objeto se apoya mayoritariamente en lo que comunica por
su sentido estético o por su sentido funcional y esto lo reconoceremos por aquellos elementos
que comuniquen cuestiones objetivas y/o lo subjetivas. El hecho visual conlleva un enorme
potencial que comunica a quien lo observa, se observa desde un lugar “desde su propio mundo”
en relacién a otros lugares, tiempos y espacios. “Esta es la caracteristica mas valiosa y especifica
de toda la gama de formatos visuales aparentemente irrelacionados.”*

Se requiere un criterio amplio y fluido para comprender y canalizar un medio visual en cuanto a
funcion, nivel de funcién, “adecuacion, su constitucién natural y finalmente su historia y su manera
de servir a las necesidades sociales”'®

Mirando la interaccion del Artesano con el Disefiador, Podemos suponer que en la generacion
de las piezas vitreas un artista podria favorecer a la insercién de la obra en un campo subjetivo,
mientras el artesano, lo orientaria a una preocupacion practica, es decir subjetiva. Se transcribe
de la narracién oral del maestro artesano, Rosendo Tellechea'®, refiere: “(...) lo que importa es la
actitud de uno, yo voy hasta aca y... Si no tengo inquietud de aprender otra cosa, hago siempre lo
mismo. Esto es como cualquier otro estudio (...) Yo tuve la inquietud y la suerte que aprendi
distinto, me gustaba otra cosa, iba a todo lo que era abierto. Yo me guiaba porque me hacian un
dibujo de que era lo que querian entonces yo trabajaba sobre pedido y hacia cenicero, centro de
mesa, pipa. lo que me pidieran (...) yo trabajaba, 6hs haciendo “jarra”, hacia todo el dia la misma,
pero después no, después me dedicaba a hacer algo distinto.”

Para el artesano collatero intervienen diferentes factores relacionados con lo la preocupacién
practica desde la relacién semantica con el objeto, el encargo, el uso y hasta la carga horaria y
su fin en si mismo en el orden preestablecido en la fabrica

2.b. Modelo de Ficha Tipo para el Analisis de Piezas Vitreas

La correspondiente ficha utiliza dos tipos de espacios para el volcado de la informacion:

-uno para completar los casilleros con palabras.

-Otros se expresan por grafico de barra que posiciona en su interior opciones que deben llenarse
con textura o color.

Posee un breve instructivo que facilita la comprensién del mismo.

2 W.wong, Fundamentos del disefio, Gilli, 1998

'3 Bovisio M. Alba, Arte vs Artesania

'* Dondis “ Sintaxis de la imagen” pag.168

'* Dondis, idem pag. 168

'® Textual de la entrevista personal al maestro R. Tellechea, antiguo artesano de alta calificacion
de la fabrica Querandi, 1950/90. Lomas de Zamora, Bs.As.



Ficha tipo para andlisis de piezas

Procedencia de la pieza

Imagen identificatoria

Autor del disefio base
Artesano maestro
Lugar de realizacion

periodo aproximado

Localizacién de la pieza

Denominacién

Reconocimiento

pieza caracteristicas generales

Peso Registrado por
compacidad

(PU) (SL) (PE)

traslucidez

Gama cromatica

Dominante

Color por encamisado

Incorporaciones de color

Diagramacion

Modo de factura (casual orgdnica precisa) | |

Registro N:  Afio registro
medidas oo /00/00

Instructive:

Para poder hacer esta tarea es fundamental contar con la colaboracién de las
entidades comprometidas en estos procesos que pueden ser fabricas, actores,
nuseos, coleccionistas, organismos, etc. Del registro: idealmente se requie-
ren cuatro imdgenes (digital o analdgica), anverso, reverso, y laterales. Pa-
ra ello se requiere un dispositive reglado (con mediciones visibles) y luz
propia tipo.

1.Localizacién general

1.a-Imagen identificatoria: aquella que mejor comunique la forma de las 4 fo-
tos extraidas

1.b- Procedencia de la pieza: adquisicién de una coleccién, donacién, otros.
1.c-Autor del disefio base i

.e-Luga e d

.f- Periodo aproximado: si no hay datos exacto estimativos

.g- Localizacién de la pieza: coleccién privada, en préstamo, etc.

.h- Denominacién: si la pieza posee titulo como obra, o nombre de disefio
1.i- Reconocimiento piblico: evento mds relevante en el que participo esta
pieza o si disefio

2.Registro

2.a-Registro N: refiere al grupo de obras a relevar ej: 1/38, 3/38. si ya
estuviera catalogado estos digitos deberian anexarse al registro al final
por ej: 324 co- 21 M.A.D., 1/30 o bien seguir la pauta institucional para
catalogacién

2.b-Affo registro: fecha en la que se estd catalogando

2.c-Registrado por: responsable de la tarea

3.Caracteristicas Generales
3.a- Medidas: altura: ancho: profundidad:

didmetro: Peso:
3.b-Compacidad: Coeficiente (o indice) de Compacidad (Kc): es la relacidén en-
tre el drea del objeto y el jrea representado en un circulo a partir del per-
imetro del objeto a estudiar. Al dividir ambas 4&reas nos encontramos en un
indice de compacidad. Este coeficiente es 1 cuando el objeto es perfectamente
circular, y de 1.128 para un objeto cuadrado cuyo valor es de 8.785.

4.a-Modo de produccién: PU (pieza dnica), SL (serie limitada), PE (producc—-
i6n a escala)

4.b- Aspecto comunicative: funcién(objetiva)
va)

expresién (subjeti-

5. Aspectos Uisuales

5.a- Traslucidez: expresado en porcentajes

5.b- Con Color: (marcar con x) sin color:

5.c- Color dominante: (aquel que tiene mayor presencia). Color Subordinado:
(otro color en menor cantidad)

5.d B Cémo es 1la incorporacién del color: casual
monocromo: (1 solo color total)

encamisado:

A Z
Agregados (burbujas) (casual organica precisa )

5.e- Diagramacién:

72 Agregados (burbujas) (casual orgdnica precisa) ?
AT ¥R FRERYEE
Agregado de color (casual organica precisa) ||
Agregado de color (casual orgdnica precisa) ?
A Z "RT?TTTTETE PY OZ

Relacién autor artista (preeminencia en el objeto organicas y constructivas) | . X ) ) ) ) .
Relacién autor artista (preeminencia en el objeto organicas y constructivas) ?
A z g e s B et

Otros datos Otros datos

La aplicacién de esta ficha con la obra de Lucrecia Moyano no se incluye en el trabajo por
motivos extension. Aunque las mismas seran referentes en este analisis

3-COMPROBACION Y APLICABILIDAD DEL MODELO

3.a. PRESENTACION DEL CASO LUCRECIA MOYANO

Se tomara el caso de la obra de Lucrecia Moyano en Vidrio, acotando el area a intervenir con
parte de las piezas que conforman la coleccion del Museo Nacional de Arte Decorativo. Dichas
obras fueron donadas por Ledn Fourvel Rigolleau e Ivonne Necol de Fourvel Rigolleau entre los
anos 1957 y 1978. En esta oportunidad tomaremos como testeo 5 piezas de las 80 que integran
la coleccién.

Dichas piezas participaron en muestras internacionales, Paris en 1937 y en Nueva York 1939,
Museo de Arte Decorativo del Louvre” 51 y en el Smithsonian de Washington "59.

Destacamos de estas obras dos polaridades: la primera recala en el disefio de objetos, y la
segunda donde la artista elabora una traza que logra que la pieza se destaque de una manera
inconfundible.

Asi encontramos botellones de disefio antropomorfo realizados en vidrio soplado, transparente y
coloreado en la masa con 6xido de cobalto e inclusién de burbujas. Los disefos de las figuras
incluyen brazos aplicados en caliente. Los trazados de los modelos los realiza presentando
siluetas en actitudes graciosas a veces inclinadas de notables formas de avanzada para la época.
En cambio en dos vasos de vidrio transparente e incoloro encontramos en su disefio de
apariencia clasica los bordes recortados que los acercan mas a un esquema contemporaneo.



Contribuye a formar esta apreciacién “la inclusion de burbujas controladas”, una suerte de
disposicion en las mismas ordenadas formando guardas alineadas y a la vez separadas por
espacios vacios.

Se encuentran asimismo disefios de todo tipo de objetos, incluyendo los utilitarios, con inclusiones
en color, oro y plata. Entre ellos se destacan un pez y también un ave con cola aplicada en
caliente piezas que en ambas la produccion se acerca al campo subjetivo en un modo muy
apreciable

“Entre los decorativos destacamos una serie de soles, que aparentan ser miembros separados de
una mayor coleccion. En su concepcion rigida presentan no obstante formas variadas con un
sentido artistico elogiable, remedando al simbolo de la bandera y esperando flamear.

Asimismo un grupo de angeles en vidrio transparente e incoloro presenta disefos de avanzada,
con sus cuerpos ligeramente arqueados y sus alas prestas a desplegar.”'’

Podemos decir que a medida que una pieza por su manera de haber sido producida, se aproxima
a ser una “Produccion de Escala, PE, acercandose a lo que se llama un operario o de un
artesano mano de obra y se aleja del campo de accién del artesano maestro soplador.

3.b. ELECCION DE PIEZAS PARA EL ANALISIS

Ya que “Aproximaciones estéticas a la Obra en vidrio de Lucrecia Moyano” ofrece a modo de
prueba piloto el analisis de obra La seleccion de las piezas obedecié a la busqueda de diferentes
tipologias dentro de su produccion, en el conjunto relevado no tuvimos acceso a tipos de obra
como los soles pajaros y peces

Pero detectamos tipos de piezas: A objetos de rasgos funcionales. B objetos de rasgos
funcionales .C antropomorfos. D caras. E abstractos. Organicos soles y zoomorfos

3.c. CONCLUSIONES DE LA OBRA DE LUCRECIA MOYANO

El motivo del analisis de “Aproximaciones al andlisis de la Obra en Vidrio de Lucrecia Moyano”
sirve como punto de partida para el analisis de piezas en vidrio en general y para el analisis de
piezas que han sido generadas como cruce entre labores artisticas y labores productivas desde
las fabricas de vidrio. Este analisis opera como prueba piloto para el analisis de obra, sirviendo
para evaluar los contenidos generadores de esta insercion del arte en los procesos fabriles.
Debemos mencionar que Ledn Rigolleau, hijo de Gaston Rigolleau, fundador de la cristaleria
Rigolleau en los afos 1906-1908 en el afio 1936 Inaugura una nueva Seccion en la fabrica con el
objetivo de “llegar a otro publico”, crea la mentada Seccion Artistica, dirigida por Lucrecia
Moyano. El gesto de generar este espacio es retomado en el tiempo por: la cristaleria Querandi
(1960-1980 aprox), Planas Viau (2002-a la actualidad) y las actuales experiencias que se
presentan en la fabrica San Carlos (que actualmente es motivo de nuestras investigaciones) a
partir de su reciente régimen de residencias que incluye acciones artisticas dentro de sus
produccion.

Este trabajo implica un relevamiento que no pretende ser “representativo” sino que sirva como
ejercicio de esta prueba de datos. Para hacer la evaluacién de esta produccién el andlisis debera
efectuarse por medio de planillas y programas especificos para el cruce de datos. Permitiendo
generar resumenes de tablas o base de datos con totales y/o subtotales con diversas funciones
de resumen, agrupando por uno o mas criterios. De este modo es posible organizar, catalogar y
comprender colecciones mas extensas que vayan mas alla del relevamiento de pieza por pieza
El analisis de las obras a,b,c,d,e y f, trata de un recorte de obra determinado que responden a la
caracteristicas de Piezas Unicas, (PU) donde se comprende aquellas formas vitreas de las
cuales hay solo un ejemplar, ya sea porque el disefador asi lo decidio, o también aquellas para
lograrlas se descartaron varias en la misma produccion. Es decir el artista/disefiador parte de la
idea de pieza Unica, no seriada. Tanto en el disefio del vidrio como en el de las alfombras Moyano
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siempre proyecto su vision vanguardista independientemente del material al que se dedicara. En
el trabajo de Moyano se incluyen los procesos de produccién como mecanismo de su propuesta.
Pero también responden a un concepto de experimentalidad conjunta en donde se divisan
procesos que delatan la mano de obra de la fabrica esto esta delatado por:

Modo de factura, Agregados (burbujas) , Agregado de color con amplia aproximacién al sector (Z)
esto nos da un caracter de relacién autor artista (preeminencia en el objeto organicas y
constructivas) donde nos aproximamos a las decisiones artisticas. En este caso deducimos que si
la Obra de caracteristicas organicas responden a la intervencién de la autora, los aspectos
constructivos obedecen al personal fabril. En el caso Moyano, que incursioné en las operaciones
fabriles nos elabora un eje experimental artistico donde los valores constructivos del artesanado
quedan como parte del recurso.

En la descripcién de obra ya encontramos descripciones de botellones de disefo antropomorfo
realizados en vidrio soplado, transparente y coloreado en la masa con éxido de cobalto e inclusién
de burbujas que delatan la presencia de una mano experta, asimismo se encuentran disefios de
todo tipo de objetos, incluyendo los utilitarios, con inclusiones. Con elementos aplicados en
caliente, piezas donde la produccién se acerca al campo subjetivo en un modo muy considerado
Analizar la obra en vidrio de esta colecciéon nos otorga un desarrollo de caracter experimental,
quizas en la obra de Moyano poco se dejen ver las influencias de sus maestros: Sala y Maurice
Marinot '8, esto lo deducimos por el estudio de la obra de estos autores.

Con la obra en vidrio de Lucrecia Moyano, nos encontramos con una obra, tangible y singular que
si no fuese por la existencia de Seccidn Artistica, factor que permite la comunicacién con el
proceso industrial, es decir una interfase. La masa y peso de las piezas denotan pesos estimables
para no ser un trabajo de ejecucién femenino, sin Luis Pierrot uno de los primeros maestros
sopladores que trajo don Gastén Rigolleau, Y sin la comunicacién fabrica/Moyano, hubiesen sido
posibles.
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