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Introduccion

El analisis critico de algunos tedricos respecto del arte contemporaneo caracteriza al
mismo como ligado mas a cuestiones estéticas que a compromisos politicos. En
comparacién a los movimientos vanguardistas, consideran al arte posmoderno' como
“superficial”, distanciado de una mirada critica hacia el mundo politico y social de su
contexto histdrico. Es que para entrar al circuito hegemonico de la produccién actual,
es necesario adaptarse a las exigencias de un ambito signado por lo novedoso, el
shock, lo conceptual, lo que rompa las barreras de los limites estipulados.

Respecto a esto, Fredric Jameson postula en su libro Teoria de la Posmodernidad?
que los rasgos caracteristicos de la produccién actual residen en una nueva
superficialidad, que se prolonga tanto en la “teoria” contemporanea como en toda una
nueva cultura de la imagen o del simulacro y el consiguiente debilitamiento de la
historicidad.

En consideracion de que el distanciamiento con los aspectos politicos y sociales del
mundo circundante no viene dado por el tema o el objeto material en si, sino por el
concepto o el compromiso ideoldgico del artista que trasciende a la obra y que no
puede divorciarse de la misma, es que se puede afirmar que la produccién presente
no es simplemente manifestacién del “arte por el arte”. A diferencia de ello, se advierte
que en los creadores contemporaneos, el sustento ideoldgico, social y politico que los
constituyen, se ve plasmado en aspectos no tan explicitos como en los manifiestos o
trabajos vanguardistas, sino que estan presentes en otras cuestiones propias de la
contemporaneidad como pueden serlo los soportes, los materiales, los conceptos
empleados para el génesis del objeto, la forma de hacer la obra, el montaje de las
exposiciones, etc.

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo ahondar en la producciéon
artistica de un grupo de creativos contemporaneos que se reunen bajo el nombre de
La Grieta y demostrar con el mismo, la existencia, en el ambito artistico actual, de
manifestaciones culturales que desarrollan su trabajo por fuera del circuito legitimado
por el mundo de los marchans, curadores, criticos, galeristas, y demas profesionales
que hacen de la mercantilizacién del arte, un comercio ligado a los valores de cambio
del objeto artistico. Por otro lado, también se pretendera exaltar la labor social que
desarrollan los integrantes del grupo en el barrio donde realizan sus actividades.

La legitimacion de una obra de arte, como tal, estd dada por la sociedad en la que el
artista estd inmerso, pero esta legitimacién se encuentra directamente ligada al
“imaginario social” construido por un sector hegeménico del campo artistico, el cual,
dirige y delimita lo que pertenece al mismo y lo que se excluye de él. A esta definicién
corresponden las obras expuestas en museos o galerias, reconocidas por la critica y
los expertos en el tema, las que acceden a premios reconocidos 0 a exposiciones
nacionales o internacionales, como pueden ser arteBA, Bienales o Casamentas.

La actividad del grupo La Grieta se encuentra en la vereda de enfrente de este tipo de
producciones ligadas mas al mundo del mercado y del consumo. Los artistas de esta
agrupacion persiguen otros fines desde su produccién artistica. La vision de sus

' Se comprende al arte posmoderno al producido en los dltimos tiempos acorde a la denominacién que
Jameson postula en su escrito Teoria de la postmodernidad. En éste, el autor define a la postmodernidad
no como un estilo, sino, como una dominante cultural en la que coexisten un abanico de rasgos muy
diferentes aunque subordinados unos de otros.

Jameson, Fredric. Teoria de la postmodernidad. Editorial Trotta. (Pag. 26).
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integrantes es, la de realizar un arte social, que envuelva a la comunidad y la haga
participe de sus propias creaciones, asi como también comparta con la misma sus
propias problematicas y reflexiones. Es en este sentido que podemos ubicar a estos
creadores bajo el concepto de “arte sociolégico” expuesto por Nestor Garcia Canclini®
en La Produccion Simbdlica. Esta denominacion corresponde a un arte que ejerce
una ruptura con las formas establecidas de conceptualizacion y circulacion artisticas,
aportando una opcion diferente al publico que vivencia y comparte una exposicion de
este tipo.

¢ Por qué denominar a estas experiencias arte socioloégico y no sencillamente social? Porque no buscan
representar lo social, explica Hervé Fischer, sino cuestionar los procedimientos con que
habitualmente se lo representa. En vez de reproducir ingenuamente las relaciones sociales, o sea
reproducir, mas que lo real, las convenciones icénicas que nos acostumbran a verlo de cierta manera, se
trata de producir un arte que reelabore criticamente lo real y sus cédigos de representacion. “Para el
artista sociologico, escribe Forest, el problema no es mas saber qué representar, como
representarlo, sino como provocar la reflexion sobre las condiciones mismas de nuestro ambiente
social y sus mecanismos®.

Presentar el trabajo del grupo implica a la vez discernir en los postulados tedricos
anteriormente mencionados que Fredric Jameson realiza respecto a las
caracteristicas del arte contemporaneo en su escrito Teoria de la Posmodernidad, en
el cual, enuncia como una dominante cultural ciertos aspectos englobados en lo que
el autor denomina “posmodernidad”. En el arte socioldégico que lleva a cabo el grupo,
lo mas importante que se rescata en este trabajo de investigacién, es el desarrollo de
sus muestras ambulantes, en las que sus integrantes proponen “sacar la silla a la
vereda”, en una “comunicacion cordial con el barrio”. Para estos creadores, ya la
problematica acerca del distanciamiento producido entre su particular estilo artistico y
el caracter auratico de la obra de museo, es una cuestion superada. Ahora, ellos se
movilizan en torno a la idea de generar un punto de debate o un replanteamiento entre
lo publico y lo privado, destruyendo con su muestra callejera, la idea del exterior como
algo donde solo suceden acontecimientos desgraciados (robos, violencia, abusos,
etc.) y generando con esto, un espacio de dialogo entre los vecinos o sujetos que por
él transitan.

El resultado de la muestra ambulante deviene en un producto de choque contra la
institucionalizacion del arte, las leyes del mercado y la comercializacion del objeto
cultural. Frente a esto, propone un arte sociolégico, con una implicancia mayor de
participaciéon del espectador en el mismo, quien vivencia de una manera mas intensa
la ejecucion de la obra artistica.

El Arte contemporaneo.

Garcia Canclini® postula que, cada obra es el resultado de su campo artistico, es decir
del complejo de personas e instituciones que condicionan la produccién de los artistas.
Para desarrollar los postulados que se afirman en este trabajo referidos a las
caracteristicas de la produccién presente, se plantea en un principio que, el arte
contemporaneo, se caracteriza por una libertad creativa exenta de todo limite y de
cualquier norma que pudiera dirigir su forma de hacer.

Garcia Canclini, Néstor. La produccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte. Siglo Veintiuno

Editores, Buenos Aires.

* Garcia Canclini, Néstor. La produccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte. Capitulo
1.Siglo Veintiuno Editores, Buenos Aires. (Pag. 23)
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Los artistas, en la actualidad, desarrollan una ardua empresa por conseguir en sus
trabajos formas novedosas, controvertidas y escandalosas, basandose para ello en el
empleo de nuevos procedimientos, técnicas y materiales. Dentro de este marco
podemos ubicar el trabajo del grupo La Grieta. El mismo, como representante de su
momento histérico, comparte con los artistas de su época los conceptos y formas de
desarrollar su actividad creadora.

Como lo expone Danto en su libro Después del fin del arte,® el arte post-histérico’ no
se rige por una narrativa maestra que dirija una forma de hacer artistica determinada.
El arte contemporaneo se caracteriza por una supresion de la division entre un arte
elevado y uno que no lo es, la ampliacién de los limites artisticos, una pluralidad de
creaciones libres de prejuicios y formas impuestas, la inexistencia de una estructura
objetiva que defina un estilo, el replanteamiento del conservadurismo y la tradicién
como tema estético y politico, una existencia de multiples lenguajes que intervienen en
las obras, una interdisciplinariedad de trabajadores que interactian en la produccion
de las mismas y en general una pérdida de una conciencia critica respecto a las
instituciones artisticas en pos de una mayor preocupacion por la estética y lo
novedoso en la produccion.

Para entender el sentido social de una obra de arte es preciso entender las relaciones entre los
componentes del campo artistico, la insercién de este campo en el conjunto de la produccién simbdélica en
la totalidad social.®

Desde Marcel Duchamp hasta hoy, los artistas corren la inacabable carrera de realizar
la obra que mas sorpresa y admiracion despierte en el espectador. Una empresa que
se desarrolla en un circuito que, como lo expone Garcia Canclini, condiciona la
produccion de los artistas y median entre la sociedad y la obra, entre la obra y la
sociedad: los editores, marchands, criticos, censores, museos, galerias, y por cierto
los artistas y el publico®.

En este sentido podemos decir que, el grupo La Grieta rompe con ese modelo de
circulacién artistica proponiendo uno nuevo: el espacio de la vereda, del barrio, de la
vida cotidiana.

Crear un nuevo arte requiere, tanto como un conjunto de imagenes nunca vistas, otra man1era de
producirlas, comunicarlas y comprenderlas: generar un nuevo modo de relacién entre los hombres.

El grupo y sus actividades.

El grupo La Grieta surgi6 a fines del afio ‘92 a partir de la publicacion de una revista.
En las publicaciones, los autores pretendian compartir con sus lectores las
problematicas que envolvian sus “angustiantes” realidades.

La Grieta nacié a partir de la devociéon de un grupo de comparfieros por publicar una revista que tuviera
que ver con el entrecruzamiento de lenguajes, siempre moviéndose de definiciones encorsetadas; incluso
la revista pas6 a ser el aglutinador de preguntas que fueron luego abriéndose en multiplicidad de

¢ Idem.

" La definicién de Danto respecto al “arte post-histérico” en Después del fin del arte, define a la unidad
estilistica producida en los tltimos afios, “o al menos un tipo de unidad estilistica que puede ser elevada a
criterio y usada como base para desarrollar una capacidad de reconocimiento, y no hay en consecuencia la
posibilidad de una narrativa maestra” (Introduccién, Pag. 34)

® Garcia Canclini, Néstor. La produccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte. Siglo
Veintiuno editores, Argentina. (Pag. 37-38)

? {dem ( Pag.37)
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propuestas: mas publicaciones, el folletin de La Nausea, libros de ensayos y la colecciéon de publicaciones
de los chicos que asisten a los talleres de la Grieta, bajo el sello “La chicharra”. Por otra parte el grupo
organizé seminarios, charlas, intervenciones callejeras, conciertos y recitales de poesia, programas de
radio, entre otras actividades. "

En un principio estas actividades se realizaban de teatro a teatro, en las calles o
plazas del barrio Meridiano V. Con el devenir de los afios y por un convenio con el
organismo administrador del Ferrocarril, el grupo se establecié en un lugar propio: “El
Galpén de Encomiendas y Equipajes”, ubicado en calle 71 y 18 (La Plata), un edificio
del ferrocarril provincial, reconstruido por el grupo. En este sitio desarrollan sus
diversas actividades artisticas, (talleres, muestras, charlas, presentaciones de libros y
publicaciones propias o de artistas invitados, etc.) y proyectan acciones culturales
pensadas para la inclusién de la comunidad.

Hasta el afo 2007 funcionaron en el Galpén los siguientes talleres: Literatura: El
paisaje nos devora, coordinado por Andrea Iriart Urruty y Gabriela Plesclevi; Plastica:
El gato iman, coordinado por Pablo David Sanchez; Objetos animados, coordinado
por Peonia Veloz y Andrea Iriart Urruty; Encuadernacion de libros. Construccion de
cajas y estuches, coordinado por diego Fernandez; Vestuario, coordinado por Peonia
Veloz; Cuentos, relatos y aventuras. La lechuza hechizada, coordinada por Gabriela
Plesclevi; Objetos e invenciones (maquetas, marionetas, miniaturas y mas),
coordinado por Andrea Iriart Urruty; Experimentacion teatral, coordinado por Paula
Oliva e Irene Satas; Acrobacia con telas, coordinado por Eugenia Milani y Yanina
Avila; y Musica Popular, coordiando por Martin Laverhne y Sergio Corniccelli.

El esfuerzo sigue en pie y la idea es poder transformar el espacio en un lugar donde confluyan los talleres
de arte para chicos y grandes, cine, letras y pensamiento, danza y teatro, las publicaciones y la voz de
aquellos que apuestan por la construcciéon de algo nuevo y antiguo a la vez, donde todos tengan un
espacio en comun.”

Las publicaciones

El grupo La Grieta, como ya fue dicho, comienza como un grupo editor. Su primeras
publicaciones fueron la revista “La Grieta’, en la cual, se puede observar un
“entrecruzamientos de lenguajes”'® donde se tocan temas literarios, plasticos, sociales
y politicos.

Las publicaciones de La Grieta son discontinuas, desde el '92 hasta la fecha,
aparecieron ocho nuimeros. Debido a su discontinuidad no presentan una seccién de
correo de lectores.

Por otro lado no es la Unica labor literaria realizada por el grupo, también han
publicado libros. Los cuales son: “La criminalizacién de la protesta social” por Juan
Gonzalez Mora vy otros, “La radicalidad de las formas juridicas” por Juan Gonzalez
Mora, Mariano Cordelli, Esteban Rodriguez, Mauricio Chama y Julian Azat, (ambos
pensados en conjunto con Hijos La Plata), “Estética Cruda” y “La invariante de la
época” por Esteban Rodriguez. Aunque suscriben a ellos determinados autores, las
ideas generales de las publicaciones son elaboradas por el grupo. Esta es la
metodologia de trabajo que acompana todas las actividades de La Grieta. Segin
palabras de Gabriela Pesclevi “Los compaferos de La Grieta tendemos a hacer
muestras colectivas (...) todas las experiencias son colectivas o de dialogo (...) no es
lo nuestro la muestra individual (...) incluso las autorias estan pensadas en equipo”™*

11 . .
www.lagrieta.org.ar. “Espacio”.

12 . .
www.lagrieta.org.ar. “Espacio”.
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El grupo, realizé6 ademas, otras publicaciones como los “cuadernos” (libros con
diferente encuadernacién y el tamafo), vy los libros infantiles. Hoy contindan
permanentemente las ediciones de la revista “La Chicharra”, que es el sello con el cual
salen los trabajos realizados por los chicos del taller ejecutado en el Galpén de
Encomiendas y Equipajes, (en el 2006 salieron dos); y el libro-catalogo “La vaca de
muchos colores”.

Pero entre las publicaciones que resultan mas significativas para el analisis del
pensamiento reflexivo del grupo, ademas de la revista “La Grieta”, se encuentra el
folleto “La Nausea”. En el mismo se tocan exclusivamente tematicas politicas, y
sociales. Este trabajo nos interesa particularmente porque expresa de forma mas
directa, de alguna manera, la postura ideol6gica del grupo.

Este estudio se centra en la observacién de que existen manifestaciones artisticas,
como las de este grupo, que desarrollan su trabajo por fuera del circuito legitimado.
Por lo cual, la visién de sus integrantes es la de realizar un arte social, que envuelva a
la comunidad y la haga participar de sus propias contradicciones; cuestionandose por
ejemplo, el espacio de lo publico y lo privado. Es decir, que estos artistas, al
desarrollar su actividad por fuera del circuito convencional, superan los problemas
estéticos generando un planteo de mayor alcance social y un profundo
cuestionamiento de la realidad.

Por lo tanto en el folleto de “La Nausea” podemos observar, con mayor claridad, el
pensamiento politico de los integrantes y comprobar que su planteo social va
acompanado de una marcada oposicion al sistema. No s6lo manifiesta una critica a los
trayectos artisticos legitimados, sino que, va mas alla de ello, convirtiéndose en una
manifestacion mas de su ansia por cambiar lo establecido.

A continuacién observara con mayor detalle sus planteos politicos expuestos en la
publicacion resefada.

Caracteristicas generales del folleto “La Nausea”

“La Nausea”, pese a ser una publicacion de fuerte implicancia en los
cuestionamientos politico-sociales, tiene ademas un importante trabajo estético. Lo
poético de la publicacién esta puesto en la forma de relatar, y en el empleo de
ilustraciones (grabados y dibujos que acompanan las notas). Los articulos poseen la
caracteristica, en general, de plantear una problematica de actualidad y relacionarla
con otro hecho de la vida cotidiana. De esta manera las notas son una gran metafora
que intenta describir lo que sucede en la realidad nacional

El tono pesimista

La problematica socio-politica para el grupo es muy importante, todas las
publicaciones de “La Nausea”, como se viene sosteniendo, describen lo cotidiano en
torno a esta perspectiva, pero renegando siempre de todos los partidos politicos e
ironizando sobre los de izquierda, de los cuales aparentemente estarian mas
préximos. A consecuencia de ello, se muestran con un tono pesimista en cuanto a sus
visiones del futuro y de lo cotidiano, y también un tanto impotentes en cuanto a intentar
modificar la realidad, lo cual acentla su caracter pesimista, dramatico y melancélico en
sus escritos.

Postura del Grupo La Grieta

De esta pequena resefia sobre las posiciones politicas del grupo, en un momento
convulsionado de la historia Argentina, se desprende el profundo interés que poseen



los integrantes del mismo en cuanto a las problematicas sociales nacionales. Su
compromiso social queda demostrado en sus diversas actividades, en las que, el arte,
es una herramienta para manifestar su postura. Esto se evidencia tanto en sus
escritos, a través del uso metaférico del lenguaje, y el empleo de imagenes para
reforzar el sentido de los mismos; como asi también en los talleres y la misma Muestra
Ambulante, que trataremos a continuacion con mas detalle.

Queda claro que sus planteos politicos son consecuentes con su forma de organizarse
como grupo. Proponen experiencias colectivas o de dialogo, tanto para con ellos
mismos como para con la sociedad en su conjunto. Es decir que, son un colectivo de
personas con ganas de cambiar la realidad circundante, brindados a las relaciones
con la sociedad.

Vida en el garaje: Muestra ambulante 4

La ciudac1i5se mueve, los vecinos salen a la calle, se encuentran. El arte estd vivo. La cultura en las
veredas.

La muestra se desarrollé en la calle, la vereda, los comercios del barrio y los bares, los
garajes de familia, la vieja estacion de Ferrocarril Provincial y el Galpén Encomiendas
y Equipajes del grupo La Grieta y la conformaron plésticos, musicos, bailarines,
actores, poetas, magos, literatos, fotégrafos y otros; provocando de esta forma una
ruptura con la forma tradicional de exposicion.

La propuesta del “arte en la vereda” es producto del arduo trabajo realizado por el
grupo a lo largo del ano, y se realizé con el aporte de numerosos artistas invitados a
participar en la misma, como asi también la colaboracién de los vecinos del barrio
Meridiano V que abren las puertas de su casa para albergar las obras.

El que espia la Muestra Ambulante por el ojo de una cerradura encontrara un cuadro o tal vez unos
cuantos actores en escena. Pero si abrimos el plano y nos ponemos a deambular por el barrio,
encontraremos una multiplicidad dificil de encasillar, la invitaciéon a la creacién de vinculos sociales y la
recuperacion y resignificacion de los espacios publicos a través de la produccién de practicas artisticas
individuales y colectivas.'®

En esta muestra, a diferencia de lo que sucede en los museos y galerias, cuyo circuito
se ve legitimado por los criticos, curadores, galeristas; el circuito artistico se establece
de una madera mas directa entre el artista, la obra y el espectador.

La importancia de de la muestra radica en la cotidianidad de las actividades del grupo
en el barrio, los talleres que desarrollan en el meridiano V y la accién social que
sostienen. Estos aspectos afianzan los lazos afectivos con los vecinos, lazos que
legitiman la muestra y a los artistas que en ella intervienen, y en esto radica el
reconocimiento del publico respecto de los autores. Son estos lazos los que legitiman
a los integrantes del grupo como verdaderos artistas. La legitimaciéon de sus miembros
y productos culturales esta dada, por la relacion cotidiana que se establece entre los
vecinos y el trabajo artistico de los integrantes del grupo.

La muestra ambulante es una obra hecha con otras muchas obras, una obra colectiva, abierta. Una
muestra donde las obras se devoran entre si, y al devorarse mutuamente se impregnan de otro sentido.
Una muestra donde se desdibujan los actores y los espectadores cuando irrumpe la participacion de
todos. Se trata de construir una intervencion que proponga dialogos y tensiones a la vez, para que cuando
se abran los portones o levanten las persianas de los negocios, cobren un sentido diferente."”

'S Programa del Grupo La Grieta, Muestra Ambulante 4.
' Programa del Grupo La Grieta, Muestra Ambulante 4.
""Programa del Grupo La Grieta, Muestra Ambulante 4.



Las caracteristicas enunciadas respecto a la muestra nos permiten relacionar el
concepto de arte sociolégico expuesto por Garcia Canclini en su libro La produccion
simbdlica. Este concepto, representa una forma distinta de realizar la actividad
artistica, mas abierta a la participacion de la sociedad y a la inclusion en sus obras de
problematicas que incumben tanto a los expositores como a los espectadores.

Simultaneamente con la sociologia, el arte ha ido transformandose para redefinir sus vinculos con la
sociedad. Movimientos de vanguardia de distinto signo tratan de modificar la inscripcién de la practica
artistica en la historia social. Desde los constructivistas y la Bauhaus hasta quienes experimentan hoy en
la grafica y el disefio ambiental buscan que el arte sea expresion, testimonio, protagonista de los cambios
tecnolégicos y sociales. Los collages, los ready- made, el arte en la calle, el arte ecolégico urbano, los
murale1sBy carteles son algunos de los caminos explorados para trascender la sociedad elitista del arte por
el arte.

La muestra se envuelve con problematicas sociales desde varios aspectos. No solo
desde su apertura a la comunidad en la vereda del barrio, y su consiguiente replanteo
del espacio publico y el cerrado, sino también desde las tematicas que los artistas
desarrollan en la misma, las cuales invitan a una profunda reflexiéon sobre el mundo en
el que se encuentran inmersos los espectadores.

El numeroso publico que interactud y recorrié el circuito de la exposicion, se incorpord
en las casas de los vecinos expositores, o visité un comercio de la cuadra para ver una
“obra de arte”; desvirtué la concepcién de que existe un distanciamiento y un
desinterés por parte de los espectadores hacia la produccion artistica.

Por otra parte, y como otro trabajo social que desarrolla el grupo hacia la comunidad,
se brinda desde los talleres del Galpdén de Encomiendas y Equipajes, una propuesta
de excelencia en cuanto a la accidon docente de sus integrantes, abierta a la
comunidad entera. Este ofrecimiento incluye sectores de escasos o inexistentes
recursos econémicos, quienes, por medio de un sistema de becas hoy también
pueden participar de este tipo de manifestaciones culturales.

Esta muestra de artistas contemporaneos, y el sistematico trabajo social que sus
integrantes realizan desde hace casi veinte afios en el barrio Meridiano V, nos permite
discernir con Fredric Jameson cuando expone que el arte contemporaneo es
“superficial” respecto a los temas, materiales y procedimientos formales que desarrolla
en sus trabajos, “frivolos”, “decorativos” y “apolitizados”, en comparacién a los
movimientos que se sucedieron en la modernidad. Este autor afirma que el “arte
posmoderno” gira en torno a la mercantilizaciéon, y manifiesta el ocaso de los afectos
en la cultura presente'. Rechazamos estos postulados debido a que consideramos
incorrecto en el ambito artistico comparar manifestaciones producidas en tiempos
histéricos diferentes, ya que, las problematicas expuestas en cada obra dependen de
la relacién del artista con el contexto al cual pertenece. Quiza la propuesta explicita del
arte de la actualidad no contenga la misma energia de choque y provocacion que el
movimiento vanguardista, puesto que pertenecen a momentos histéricos diferentes,
determinados por una sociedad disimil, pero no por ello esa energia es inexistente. Su
intencién renovadora, asi como también, su critica mirada del mundo y el compromiso
politico-social que posee, hay que hallarlo en los rasgos caracteristicos de lo
contemporaneo como pueden serlo: la utilizacion de nuevos materiales vy
procedimientos, la diversidad de soportes y técnicas, el empleo de conceptos nuevos,
las formas de trabajar y concebir la obra y de exponerla, etc. Rasgos estos, que
hablan de problematicas emergentes en estos tiempos y de la sociedad que produce y
consume estos bienes culturales.

El grupo La Grieta realiza una propuesta circunscripta a las caracteristicas propias de
la forma de representacion artistica de su tiempo, a la que le suma su interés por

'8 Garcia Canclini, Néstor. La produccién simbélica. Teoria y método en sociologia del arte. Siglo
veintiuno editores. Argentina. (Pag. 20).
! Jameson, Fredric. Teoria de la postmodernidad. Editorial Trotta. (Pags. 28-32).



desarrollar un arte sociol6égico, que en la practica resulte sumamente comprometido
con la sociedad y el mundo por construir, pues no solo redefinen el espacio tradicional
de exposiciones, sino que ademas buscan solidificar los lazos humanos por medio de
la cordialidad con sus vecinos y en pos de una sociedad mejor.

Conclusion

Con la caracterizacion mencionada a lo largo del trabajo sobre las actividades de La
Grieta, se demostré que las mismas corresponden a una manera de produccién
contemporanea, caracterizada por la utilizaciéon de varios estilos artisticos, como pudo
verse en la realizacion de la Muestra Ambulante 4, en la cual, la diversidad tematica y
expresiva de sus obras, inundaba las veredas del barrio Meridiano V.

Los integrantes de La Grieta, no pueden estar por fuera de la forma de representacion
artistica presente, puesto que los mismos son exponentes del actual periodo historico,
el cual se identifica con la libertad creativa y la inexistencia de una narrativa®® maestra
que dirija y legitime un Unico modo de hacer.

Asimismo, la realizacién de la muestra plantea una forma de exposicién controvertida,
resignificando las palabras de Canclini acerca de que, crear un nuevo arte requiere de
una nueva manera de producirlo, comunicarlo y comprenderlo®'. Esto se manifiesta en
la Muestra Ambulante, de diversas maneras. En un principio podemos observarlo en el
objetivo de la exposicidn, el cual consiste en provocar la reflexién sobre el ambiente
social. De esta forma se genera el cuestionamiento y la produccion de una nueva
manera de exponer las manifestaciones artisticas. Esto se observa al provocar la
reflexion en quienes participan de la exposiciéon, tanto en los espectadores como en
los artistas, de lo que es un espacio publico y un espacio privado. Los garajes
(propiedad privada) devenian en ambitos publicos al abrirse a la circulacion de los
espectadores que por ellos transitaban. Los comercios del barrio exponian “obras de
arte” que estaban en contacto con cualquier cliente, quien no necesariamente debia
tener la intenciéon de ir a contemplar la obra, sino que por el contrario, se dirigia a
comprar simplemente algun producto del local. Las veredas se llenaban de
espectadores, los cuales circulaban por las mismas, cotidianizando un espacio que en
otro momento dificilmente recorriera con la misma pasividad. De esta manera, el
cuestionamiento que surge del recorrido de la muestra, es la pregunta: ¢Por qué el
ambito privado no puede ser publico? En este sentido, se advierte que la Muestra
Ambulante 4 es una obra conceptual conformada por otras expresiones estéticas, cuyo
objetivo gira sobre este cuestionamiento.

Trascendiendo a estas cuestiones, se sefiala de igual modo, otro aspecto que
convierte al trabajo del grupo La Grieta en arte sociolégico, y que se relaciona con la
manera en que la muestra se desarrolla. El arte contemporaneo, tal como lo expone
Pierre Bourdieu®, gira entorno a un circuito legitimado por la sociedad y por un grupo
de sectores hegemodnicos quienes detentan el poder de determinar que es arte y que
no lo es (galeristas, marchands, criticos, historiadores de arte, etc.). Esta muestra, con
su novedosa forma expositiva, destruye esas maneras instituidas de circulacién
artisticas, en una forma reflexiva sobre las mismas. Quien legitima la obra y a los

2% Una narrativa es entendida por Danto como la encargada de determinar, en un periodo histérico, “el
modo en que las cosas deben de ser vistas”. (Después del fin del arte, Pag. 57) Para este autor, la muerte
del arte se entiende como el fin de las narrativas maestras, es decir que, “cualquier arte que surgiera
deberia crearse sin el beneficio de fortalecer ningun tipo de narrativa en la que pudiera ser considerado
como su etapa siguiente”. (Después del fin del arte, Pag. 58)

2! Garcfa Canclini, Néstor. La produccion simbdlica, Capitulo 1: “Preguntas sobre el arte para y con los
alumnos de una escuela de arte cuestionada”. Aurelia Rivera grupo editorial, Buenos Aires, 2003. ( Pag.
38)

** Bourdieu, Pierre. Sociologia y Cultura. Editorial Grijalbo. México. “;Y quién creé a los creadores?”
(P4g.225-238).



artistas, asi como al circuito que en ella se realiza, es el publico, las relaciones de
cordialidad existente entre ellos y el grupo, que durante casi veinte afios de trabajo
social en el barrio Meridiano V se vienen solidificando.
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