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Mediante lafotografia, algo pasa aformar
parte de un sistema de informacion,

se inserta en proyectos de clasificacion

y almacenamiento que van

desde el orden cronoldgico (...)

hasta las catalogaciones.

Susan Sontag
A partir del siglo XIX, “el mundo deja de
ser un orden predeterminado de antemano al
cual debamos someternos y deviene objeto de
la voluntad humana”.1Este proceso de desen-
cantamiento con la organizacion religiosa del
mundo, que permite el paso de una concepcion
teocéntrica a una antropocéntrica, se ha dado
en llamar Modernidad. Segun Consuelo Corre-
dor, “el advenimiento de la sociedad moderna
recoge un doble ideario: el de transformar el
entorno material y el de transformar al hombre
como centro del mismo”,2 esto es, apropiacion
de la naturaleza por el hombre, la primera, y
apropiacion del hombre de su propia naturale-
za, la segunda.

El hombre se apropia de la naturaleza. El
desarrollo de las ciencias de la naturaleza y el
interés por el conocimiento del mundo instala
el pensamiento positivista. Sobre un terreno
abonado por innumerables cambios tecnol6-
gicos producidos por la Revolucion Industrial,
el hombre fija su atencién en la ciencia. S6lo
se considera la posibilidad de estudiar cienti-
ficamente los hechos, los fenédmenos, el dato
experimentable, lo observable, lo verificable
para lograr el progreso de la sociedad, y ello se
puede alcanzar exclusivamente a través de la
ciencia, considerada desde Hegel como la ex-
presion mas pura de la racionalidad de la cul-
tura. Esta concepcién, que propone entender
el mundo real, definir sus relaciones, leyes y
caracteristicas de la manera mas objetiva, se

1 Norbert Lechner, “ Democracia y Modernidad...” , 1989, p. 36.
2 Consuelo Corredor Martinez, La modernizacion y la modernidad como procesos..., 1992, p. 37.
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expande hacia todas las ramas del saber, inclu-
sive hacia los hechos sociales que también son
tratados como cosas.

Ya no es el hombre a merced de la natura-
leza, es un ser que encuentra respuestas légicas
al estudiar en forma analitica los mecanismos
de los objetos que se encuentran en su alrede-
dor. Asi, la fotografia, presentada formalmente
en 1839 ante la Academia de Ciencias de Paris,
provoca una modificacién sustancial en las re-
presentaciones visuales de la segunda mitad del
siglo XIX.

Apropiacién del hombre de su propia natu-
raleza. El autodescubrimiento del hombre como
sujeto histérico instala una visién humanista del
universo. Este impulso humanista despierta un
profundo interés en las culturas cléasicas, motiva
un gran ndmero de excavaciones arqueoldgicas
en puntos clave del mundo antiguo y posibilita
el desarrollo tedrico y técnico de esta area de
las ciencias.

Las excavaciones que desenterraron Olim-
pia, el escenario de las mas famosas fiestas de la
Hélade, se extendieron desde 1875 hasta 1880,
y sus hallazgos, como los famosos poérticos del
templo de Zeusy el Hermes de Praxiteles, entre
otros, infundieron en la juventud el entusiasmo
por la belleza del cuerpo humano, luego de pe-
riodos de intenso rechazo como el Victoriano,
y fueron la chispa que prendié la nueva idea
olimpica. En este marco, los primeros juegos
modernos se concretaron en 1896 y 1900, en
las ciudades de Atenas y Paris respectivamen-
te, coincidiendo con la celebracion de la Feria
Internacional.

La fotografia, fortalecida luego de sus pri-
meras décadas de desarrollo, y en su calidad de
técnica cientifica -y por ende veridica- de re-
gistro, se convierte en el sistema de informacion
apropiado a la cosmovision de la sociedad mo-
derna. Seglin Susan Sontag, en su libro Sobre la
fotografia, el avance del pensamiento humanis-
ta y cientifico de finales del siglo XIX, contra-
riando el modelo platonico de aprehension de
lo real libre de imagenes, fortalecié una nueva
era de incredulidad sometida a éstas. “La gé-
nesis mecanica de la fotografia, y la literalidad
de los poderes que confiere, implica una nueva
relacion entre la imagen y la realidad”.3 Técni-
ca y ciencia, fisica y quimica, se conjugan para
reproducir hechos y objetos de forma fidedigna.

El registro fotografico de los juegos de Ate-
nas, incluido en su Reporte Oficial, exhibe ima-
genes que responden a las caracteristicas visua-

3 Susan Sontag, Sobre la fotografia, 2006, p. 222.

les de las cartes de visite, forma de distribucién
social de la fotografia en 1896 y primera indus-
tria de comunicacién de masas, barata y asequi-
ble para todos hasta su pérdida de popularidad
en la primera década del siglo XX. Las cartes
de visite eran pequeiias fotografias obtenidas a
partir del procedimiento patentado por André
Disderi, que permitia registrar una serie de ocho
tomas, posteriormente recortadas y montadas
sobre cartén. Estas fotografias fueron el tipo de
retrato de moda -al punto de coleccionarse- en
los primeros tiempos de la fotografia sobre pa-
pel, y se caracterizaban por:

1. Poses rigidas. Victor Eournel, en su libro
Le qu'on voit dans les rues de Paris, critica las
fotografias de su época: “En las poses, hasta las
més sencillas y mas naturales, en apariencia, se
nota (...) una importancia ingenua y cémica” .4

2. Decorados escenogréficos. El estudio fo-
tografico se convierte en el almacén de acceso-
rios de un teatro que guarda preparadas, para
todo el repertorio social, las mascaras de sus
personajes. Al respecto, Disteri sefiala:

(...) en un inmenso taller perfectamente arre-
glado, el fotégrafo, duefio de todos los efec-
tos luminosos, mediante velos y reflectores,

Figura 1. Robert Garret, vencedor en
lanzamiento de disco. Fotografia rele-
vada del Reporte Oficial de los Juegos
Olimpicos de Atenas 1896. Informe del
le dia de los Juegos, p. 65

4 Victor Fournel, Le qu’on voit dans les ries de Paris, 1867, p. 387.
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provisto de fondos de tipo, de decorados, de
accesorios, trajes (...) puede componer cua-
dros de género.5

3. Nitidez general. En 1884 aparecen los pri-
meros objetivos anastigmaticos que se distinguen
por una nitidez desconocida hasta entonces.

Por otra parte, las cartes de visite también
fueron influenciadas por la estética pictorialista,
que se inicia con Julia Margaret Cameron en la
década de 1860, y que se rige posteriormente
por el corpus teédrico establecido por el Photo-
Club de Paris. Esta influencia es evidente en:

4. Estructura visual que sigue las leyes de la
pintura. Los primeros fotégrafos provenian del
ambito de la pintura y por ende extendieron sus
conocimientos a la técnica fotogréfica.

5. Composiciones de corte alegorico. En la
composicion de los retratos se buscaba hacer
referencia a los arquetipos clasicos de nobleza,
valor, justicia, etc., segun la personalidad del re-
tratado. Disderi, representante del retrato foto-
grafico popular, aconseja en su libro Esthetique
de la Photographie de 1862 “(...) que la actitud

Figura 2. Aristidis Constantinidhis, vence-
dor de la maratén de ciclismo. Fotografia
relevada del Reporte Oficial de los Juegos
Olimpicos de Atenas 1896. Informe del 3&
dia de los Juegos, p. 76

5André Disderi, L’art de la photographie, 1862, p. 146.

esté en armonia con la edad, estatura, los habi-
tos, las costumbres del individuo”.5

6. Aplicacion de técnicas de laboratorio
como apantallado, aplicacion de vifietas y reto-
ques. Las necesidades sociales de una burguesia
en expansién -cuya exigencia primordial era
que la halaguen- suscitaron el nacimiento de
técnicas capaces de eliminar de la imagen to-
dos los detalles molestos, en busca del ideal de
belleza propuesto por la estética del momento.
“Hay que obtener la mayor belleza que pueda
sugerir el cliente”. 7

A continuacion, se presenta una compara-
tiva entre dos de las fotografias impresas en el
Reporte Oficial de los Juegos Olimpicos de 1896
[Figuras 1y 2] y dos cartes de visite contem-
poraneas [Figuras 3 y 4] donde se observa la
correspondencia formal y estilistica.

Figuras 3y 4.
Cartes de visite
(circa 1890).
Fotografia
social amplia-
mente difundi-
da desdefinales
del siglo X1X
hasta 1910,
aproximada-
mente. Colec-
cién particular

6 André Disderi citado por Giselle Freund, La fotografia como documento social, 1983, p. 64.

7 Ibidem, p. 65.
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En 1900 se habian afianzado las teorias para
la catalogacion de tipos sociales. Se popularizaron
los retratos arquetipicos que ofrecian imagenes
de una neutralidad pseudocientifica que respon-
dia a ciencias tipoldgicas como la frenologia,8la
fisonomia y la eugenesia.9La fotografia, como
ciencia, atomizaba el orden social en un nimero
indefinido de tipos.D

Por otra parte, nuevos avances tecnolégicos
aplicados a la fotografia permitieron utilizarla
para explorar y explicar el movimiento, y senta-
ron, a la vez, las bases de la cinematografia. De
este modo, en el Reporte Oficial de la segunda
edicion de los Juegos Olimpicos se incluyeron
como sistema de informacién fotografias antro-
pométricas y las secuencias de imégenes pro-
vistas por la cronofotografia. En las fotografias
antropomeétricas el sujeto es presentado como
espécimen, ha dejado de lado la pose, y la ima-
gen se presenta libre de decorado y/o utileria. La
toma fotogréafica responde totalmente a fines
cientificos de comparacion y catalogacion. La
cronofotografia -desarrollada en 1890 a partir
de las experimentaciones respectivas de Etienne
Jules Marey, Eadweard Muybridge y Ottomar
Anschutz- consiste, basicamente, en hacer fo-
tografias instantaneas, sucesivas y a intervalos
regulares de un objeto en movimiento sobre
una placa Unica. Asi, cada fotografia representa
una fase de este movimiento, y el conjunto de
ellas permite su andlisis.

Con respecto a esta técnica, y con poste-
rioridad a la celebracion de las Olimpiadas, la
publicacion American Magazine hace referencia
en uno de sus articulos a la experiencia singu-
lar promovida por el Comité Organizador de las
competencias atléticas de la Exposicion de Paris:

(...) algunos aparatos fotogréaficos, oportu-
namente emplazados, lian tomado nna de-
cena de posiciones de nn cuerpo gne salta;
estas iméagenes, simplificadas en lineas de
contomo y posicionadas gracias a las in-
dicaciones provistas por nn asta graduada,
son acomodadas en nn grafico gne presenta
toda la acciéon en sn finir. Esta representa-
cion inusitada lleva a conciliar los términos

antagonicos de espacio y tiempo."

Las siguientes imagenes fotograficas fue-
ron relevadas del Reporte Oficial de los Juegos

Olimpicos de 1900 y ejemplifican claramente el
uso de la fotografia en respuesta a las teorias
de catalogacion antropométricas [Figura 5], el
estudio secuencial del movimiento [Figura 6] y
una traduccion gréafica lineal como producto de
la sintesis de una cronofotografia [Figura 7].

Figura 5. Fotografia relevada del Reporte
Oficial de los Juegos Olimpicos de Paris
1900, Tomo I, Seccion XIII, p. 387

4.

M1 L— 1

Figura 6. Fotografia

relevada del Reporte

Oficial de los Juegos
* Olimpicos de Paris
1900, Tomo I, Sec-
cion XI1I1, p. 394

8 La Frenologia sostenia que la inteligencia y el caracter podian ser evaluados por la forma del craneo humano.

9 La Eugenesia estudiaba la aplicacion de las leyes biolégicas de la herencia al perfeccionamiento de la especie

humana.
10 Susan Sontag, op. cit., 2006, p. 91.

11 Piero Pacini, “Visioni in movimento: Cronofotografia, fotodinamica e futurismo”. La traduccién nos pertenece.
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Figura 7. Gréfico relevado del Reporte
Oficial de los Juegos Olimpicos de Paris
1900, Torno I, Seccion XIII, p. 394

Por otra parte, el registro fotografico de los
dos primeros Juegos Olimpicos no se limita a las
imagenes incluidas en sus respectivos reportes
oficiales. Se debe considerar también el papel
desempefiado por los incipientes medios de co-
municaciéon de masas: El Daily Mail inglés; el
Illustrirte Zeitung aleman; las revistas francesas
Paris Moderne y La vie au grand air; el suple-
mento dominical The New York Times Magazine
y el Outing Magazine americanos, entre otros
medios cuantitativa y cualitativamente distintos
a la prensa existente hasta 1896, que habian
comenzado a incluir fotografias como comple-
mento del texto a partir del desarrollo del sis-
tema de impresiéon Halftone (medios tonos), en
particular los semanarios y revistas mensuales

THE PARIS ATHLETIC GAMES.
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Figura 8. Pagina de Outing Magazine
N" 36, 6 de septiembre de 1900

que contaban con mas tiempo para preparar
sus ediciones. En este sentido, Mario Valenzuela
expresa: “Los héabitos de abstracciones verbales
se detienen y se cambian por una riqueza de
impactos visuales”.2

Con la inclusién de fotografias de los Jue-
gos Olimpicos de 1896 y 1900 [Figura 8], res-
pectivamente, y considerando lo masivo de las
tiradas (sélo el Daily Mail alcanzé el millon de
ejemplares durante el afio 1900) el newjourna-
lism contribuyé a modificar la concepciéon del
deporte, originando nuevos paradigmas visua-
les, promocionandolos e imprimiéndoles el im-
pulso hada el desarrollo global del que gozan
actualmente.

Lo expuesto en el presente trabajo, realizado
en el marco de la investigacion Sistemas de Sig-
nos en Juegos Olimpicos, permite considerar a
la fotografia - particularmente desde su aspecto
de método de clasificacion, orden cronoldgico
y catalogacion- como uno de los antecedentes
del desarrollo de los sistemas de informacion vi-
sual implementados en eventos masivos a partir
de mediados del siglo XX.
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