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ARTE Y EDUCACION. UNA PROPUESTA PARA LA
FORMACION EN ARTES

«Cuando llegé a oidos del Maestro la noticia de que un bosque cercano habia sido devastado por el

fuego, movilizé inmediatamente a sus discipulos: “Debemos replantar los cedros”, les dijo.

|

“Los cedros”, exclamo incrédulo un discipulo. “jPero, si tarden dos mil afios en crecer...!” "Entonces

tenemos que comenzar de inmediato”, dijo el Maestro. “iNo hay ni un minuto que perder!”»

ANONIMO

1. Situacion actual del conocimiento y papel de las artes

El reclamo por la recuperacion de la unidad del saber y la cultura se hace sentir en
todos los ambitos de la educacion. Es sabido que uno de los grandes problemas con el
cual se enfrenta la educacidon de hoy es el de la desintegracion del conocimiento. La
especializacién extrema y la dispersion de la informacion, acelerada en el ultimo siglo,
vienen causando estragos por lo que se refiere a la formacion integral y coherente de la
persona humana.

La integracién del saber puede plantearse desde diversas perspectivas. En principio, los
conocimientos parecerian conjugarse a través de la presentacion de las conexiones,
manifiestas o no, entre los mismos. Mas no se trata, a nuestro entender, de forzar las
relaciones entre los contenidos; o peor aun, mezclar sin compasion, diluyendo las
especificidades que cada disciplina en pro de lo arial o de los espacios curriculares, puesto
que ello redunda en una mayor confusion del alumno, como se viene comprobando en
algunas apresuradas reformas educativas.Lo cierto es, que en la medida en que se
profundiza en el concepto de integracidon, tienden a replantearse arduas cuestiones de

indole filosofica y pedagdgicas.
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En este sentido las artes mismas pueden mostrarse como modelo de integracién del
saber cientifico, técnico y filosofico, y la creatividad humanall], un paradigma para
enfocar aquella problematica cultural y educativa.

Por otra parte, las artes visuales, el teatro y la musica, abordadas en ambitos no
especializados, esto es, fuera de las facultades de artes o los diversos conservatorios, bien
pueden constituirse, junto con las ciencias y la filosofia, en elementos coadyuvantes para
el logro del desarrollo integral de la persona, y no solamente servir como meros recursos
didacticos medianamente amenos, aptos para atraer y sostener la atencion de los
estudiantes y relajar la tensiones que se suscitan en las aulas.

La consideracion que se ha venido haciendo en diversa foros del arte como actividad
integradora de multiples saberes y operaciones viene a corregir a aquellas que privilegian
el desarrollo de algun aspecto de la persona en detrimento de los otro[2]. A fin de acceder
al pensamiento abstracto, la educacién, valiéndose fundamentalmente de las ciencias,
habia subrayado el valor del intelecto, reservando el cultivo de la afectividad para la
instruccidn altamente especializada. Sin embargo, la educacion de la afectividad, para la
cual las artes vienen reclamando sus fueros, influye sobre el equilibrio emocional y aun,
como ensefara Schiller, sensibiliza para el acceso al mundo moral.

Cierto que en el proceso educativo no debe menoscabarse el papel que le cabe a la
“personalidad educadora”. Y precisamente por ello, nos parece importante dotar a la

misma de herramientas Utiles que manifiesten este enfoque.

2. Un nuevo diccionario, ;para qué?

Es bien sabido que la formacién actual dista mucho de aquella que poseian los
tratadistas y escritores que comiunmente leemos. Pensamos que un diccionario que defina
términos artisticos con un enfoque integrado puede ser de gran utilidad, tanto para
profesores como para alumnos, puesto que cada dia es mas dificil introducir al dialogo
artistico a quienes se estan formando; dada la falta de vocabulario, y la ambigiiedad
manifiesta en que la globalizacién nos ha sumergido.

En el &mbito de la educacion especializada en las diversas areas del arte, el estudiante o
el aficlonado al enfrentarse con un ensayo o analisis artistico se encuentra, a menudo, con
términos técnicos que parecen obstaculizar la comprensidn. Mayor es la dificultad cuando

éstos se refieren a una disciplina que le es ajena, ya que es solito que el dominio de una
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de las areas artisticas comporte el descuido de las otras. Advertidos de ello, tedricos y
artistas prevenian contra este mal. Tal como se desprende de las exhortaciones de Robert
Schumann[2] dirigidas a los musicos, resulta por demas conveniente la incursidn en otras
disciplinas a fin de enriquecer la propia, ampliando asi el imaginario psicolégico y
acrecentando, analogamente, el aspecto expresivo-intelectual.

Un Diccionario ast concebido, ademas de procurar al lector definiciones de vocablos
propios y fundamentales de su disciplina, le permite acercarse a las diversas artes de un
modo mas apropiado.

La construccién de un Diccionario basico de la Estética, Artes visuales, teatro y musica
supone:

1) La conviccion, tanto de la unidad, como de la multiplicidad diferencial de las artes y
las letras que ya fuera sustentada por Aristoteles[4] y debatida varias veces a lo largo de la
historia de la cultura y, en particular, de la estética.

2) La certeza de que la estética, como reflexion filosofica acerca del arte, requiere una
aproximacion experiencial y cognoscitiva al mundo del arte, de igual modo que la
experiencia artistica se enriquece mediante los aportes de la reflexion filoséfica sobre el
quehacer artistico.

A sabiendas que el diccionario es una herramienta que permite precisar los términos en
su desarrollo histérico y contexto cultural al cual se puede acceder a través de la precision
de un Léxico técnico,y que los diccionarios de arte suelen transponer sus propias fronteras
ingresando términos de filosofia del arte, hecho inevitable y que, por otra parte, viene a
corroborar la inescindible unidad del saber.

Aunque conscientes de que, desde el punto de vista epistemoldgico, se le pueda
objetar diferentes planos de uso del lenguaje, por cuanto el enfoque filoséfico pertenece a
otro nivel de abstraccion, recordamos, sin embargo, que el término 'estética’ posee
también multiples significados, y como tal se lo usa. Y por otra parte, la proximidad del
tratamiento filosofico y artistico de los grandes temas humanos, acercan naturalmente las
producciones artisticas y las filosoficas, ya que aquellas suelen ser objeto de examen y
reflexion y adn se presentan planteando con rasgos anticipatorios las grandes cuestiones
que ocupan al pensamiento humano.

Es asi como hemos emprendido esta tarea de construir un diccionario con un enfoque

multidiscplinar que reuniera un conjunto de saberes que habitualmente se encuentran
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dispersos o bien, aislados en areas especificas, teniendo en cuenta la unidad del
conocimiento y la cultura. Un diccionario que no sélo defina, sino que sitle y aclare,
dando lugar a textos y referencias bibliograficas en donde profundizar el tema analizado, a
la vez que obtener vinculaciones con otras voces que tengan relevancia, de modo que los
datos obtenidos vayan abriendo nuevos caminos de busqueda.

Se trata, pues de un trabajo de confluencia de saberes que, si bien se integran en la
unidad del conocimiento, suelen impartirse de modo inconexo y que nos permite dotar a
los estudiantes universitarios y profesionales de artes y de la educacidn, estudiosos de la
estética, y de la historia del arte de una herramienta de trabajo poco comun dentro de las

ofertas actuales bibliograficas autoctonas.

3. Estructura del diccionario

Nos hemos propuesto desarrollar una célula inicial limitada de trescientas palabras, con
vistas a su crecimiento por lo que se refiere a la extensidén de cada entrada como respecto
del numero de disciplinas artisticas consideradas. Asi mismo, cada entrada pretende ser un
articulo reflexivo y no solo descriptivo del término a tratar, de modo tal que incluya un
enfoque etimoldgico, histérico y sistematico que se complementa con bibliografia
ampliatoria.

En vistas a la labor planeada se hace necesario un sondeo en la historia de la estética y
de la filosofia general, y en la historia de las Artes visuales, la literatura, la musica y el
teatro, procurando poner en juego el afianzamiento, tanto de la precisién y el rigor
metodoldgico, como de la profundidad del conocimiento y la capacidad de comunicacién.
Todo lo cual conlleva rigor cientifico, ejercicio de la precisidon y un apreciable dominio
literario y comunicacional.

El Diccionario presentara, pues, la terminologia basica de las artes visuales, el teatro y la
musica enfocadas segun los periodos, estilos y movimientos artisticos. De tal modo cada
entrada se articula horizontalmente conformando un panel en el que el estudiante puede

hallar la informacion necesaria.

3.1. Las areas disciplinares elegidas ;por qué?
En la construccidon de nuestro Diccionario hemos elegido ciertas areas: artes visuales,

teatro y musica, porque, tratandose de ambitos altamente técnicos, tradicionalmente
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resultan inabordables para el lector no especializado y el estudiante novato de cada area
particular. Asi por ejemplo, el estudiante de artes plasticas no suele tener acceso a
nociones propias de la musica, y el de musica a una formacién elemental en historia de las
artes visuales y en teatro. No obstante, no se descarta una futura de ampliacién del trabajo

con la inclusion de otras areas del arte y de la literatura.

3. 2. La seleccion terminologica

3. 2.1. Las voces de estética

La estética es una disciplina que no puede soslayarse en un libro de las caracteristicas
mencionadas, ya que resulta fundamental en la formacién de un analista especializado o
aficionado.

Como disciplina filosofica, la estética ofrece de su acervo una seleccion de voces
indispensables tanto para un estudioso de la filosofita como para el de las artes. Se trata
de términos referidos a teorias estéticas siempre vigentes como las antiguas de Platén y
Aristoteles (mimesis, catarsis), y las modernas de Schiller (gracia, dignidad, ingenuo,
sentimental), Hegel, (clasico, romantico), Nietzsche (apolineo dionisiaco), vy
contemporaneas; sin descuidar las categorias estéticas (bello, sublime, etc.). Se ocupa de
valores y conceptos referidos al arte visto en sus tres dimensiones: el quehacer artistico
(creacion, fantasia, etc.), las producciones artisticas (forma, expresién, etc.) y la recepcion
(contemplacion, experiencia estética). Presenta la fundamentacién filosofica de los
movimientos artisticos, sin olvidar la relacidn del arte con el mundo de la cultura (mito,
culto), y la sociedad (educacion, etc.) y teniendo en cuenta que con el progreso en este
rumbo de la indagacién artistica, van surgiendo nuevas disciplinas que se relacionan con el

arte.

3.2.2. Los términos de artes visuales

Las voces elegidas del area de artes visuales se refieren a géneros (pintura, escultura,
grabado, etc), estilos (romanico, gotico, barroco, etc) y movimientos artisticos (clasicismo,
romanticismo, arte moderno, etc.), tomando en cuenta los criterios antes mencionados y
su despliegue temporal. Los términos especificos de cada disciplina artistica aparecen
dentro de articulos con los cuales se hayan vinculados y se establecen referencias cruzadas

cuando la voz tratada lo amerita. Por ejemplo, al ocuparnos de periodos historicos y estilos
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artisticos se cruza la informacién de las diversas areas elegidas a fin de clarificar al lector
las semejanzas de los postulados estéticos, tanto como el posible desfasaje temporal,
como suele suceder con la musica y el teatro.

Tenemos en cuanta también el uso analdgico del lenguaje técnico de las artes visuales.
Tal sucede con aquellos términos que proceden de otros capos del saber y se transponen
al lenguaje visual, verbigracia, “similitud, supresidon, sustitucidn” generando ciertas
vaguedades a cerca de debemos entender en el contexto de lo plastico. Sin olvidar
tampoco que los términos especifica propios de una determinada disciplina suelen
traspolarse a otras del area, no habiendo clarificado sus diferencias especificas. Por
ejemplo “composicion” en pintura y escultura tendran visos diferentes pues en una sélo
hay dos dimensiones, las del plano, mientras que en la otra hay tres, las del espacio, y su

circulacion.

3.2.3. Las voces de teatro

Sobrepasando la sempiterna polémica acerca de la preeminencia entre el teatro
espectaculo y la literatura teatral, sin abandonar los principales términos referidos a lo
literario, hemos decidido abocarnos a la consideracion del espectaculo teatral, por
entender que los estudios sobre este aspecto pueden ser de mas utilidad para el lector
dada la escacés de textos sobre la cuestion.

La terminologia especifica al quehacer teatral, ha sido extraida a partir del analisis de
diversos estudios formales sobre teatro, que cuestionan el uso de las figuras retdricas que
a lo largo de la historia del teatro han sido utilizadas para precisarlo.

Entendiendo que el espectaculo teatral puede ser definido como una construccién
global y simultanea de las artes plasticas y cinéticas[5], cremos que se ha de tener en
cuenta la complejidad de los diversos elementos que lo componen, los cuales pueden
aportar al espectador no especializado los conocimientos especificos para afrontar una
completa percepcion de las distintas modalidades espectaculares. Nos proponemos, pues,
diferenciar y conceptualizar los diferentes componentes escénicos, en su doble dimension
de verbales y no verbales, conectados e interdependientes, pero con aptitud para incidir
autbnomamente, de modo que, como afirman Trastoy y Zayas de Lima, “La palabra
convive con la musica, con los diversos elementos escenograficos y con la iluminacion, con

los gestos y los movimientos, con el vestuario u el maquillaje del actor: todos y cada uno
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de ellos significativos de por si, pero también puede explicar a los demas,
complementarlos, contradecirlos, relativizarlos, anularlos, sobredimensionarlos”

Asimismo, se consideran sus diferentes manifestaciones histéricas, dando cuenta de la
diversidad de estilos y tendencias teatrales para generar, a partir de estos conocimientos,
una completa apreciacién y reflexion del hecho teatral.

Por otro lado, por ser el teatro, en lo concerniente a la perdurabilidad temporal de cada
manifestacion, un arte efimero, dificulta a veces el conocimiento preciso de sus
particularidades histéricas y elementos constitutivos. Desde los origenes del drama hasta
las ultimas tendencias, cada cultura se ha apropiado el espectaculo y lo ha enriquecido
con caracteristicas especificas, enmarcandolo en una funcionalidad particular. Es de esta
manera que las diferentes manifestaciones del quehacer cultural se encuentran en relacion
significativa con su contexto historico, social y existencial mas amplio. Dicha relacion
delimita los aspectos preponderantes del espectaculo como praxis social y define la
evolucion o transformaciones del mismo en lo relativo a sus componentes esenciales:
dramaturgia, actuacidén y dispositivo escénico (espacio teatral, espacio escénico y
escenotecnia). El fin de este trabajo no es meramente descriptivo, sino un intento por
conceptualizar al teatro como un sistema dinamico, estrechamente ligado al campo social
continente. Es debido a este vinculo que —como sostiene Pavis— contiene varios

“relatos”: fabula, acontecimientos, arqueologia y antropologia

3.2.4. Las voces de musica

La seleccion de las voces referidas a la musica responde al intento de poner al alcance
de toda persona —aficlonado o estudiante—, la comprension del vocabulario técnico
musical, y las principales conceptualizaciones historicas y filosoficas de la musica y las
demas artes, para estimular una comprension mas abarcativa de la area del arte que se
cultiva.

Robert Schumann en sus ya citados Consejos a los jévenes estudiantes de musical[8],
nos dice: "Profundizate temprano en las leyes fundamentales de la armonia. No te asustes
de los nombres Teoria, Armonia, Contrapunto, etc.; con un poco de voluntad pronto te
seran familiares”. Y mas adelante agrega: "El estudio de historia de la musica y la audicion

de las obras de los grandes maestros de distintas épocas, son los verdaderos remedios
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contra la vanidad y la presuncidén”; y mas adelante: “estudia atentamente la vida vy
procurate conocimiento también en otras artes y ciencias”.

Los aficionados e incluso estudiantes de disciplinas artisticas en general, y de la musica
en particular, a menudo se encuentran con estos problemas al comenzar a profundizar sus
practicas. La dificultad para acercarse a las areas teodricas de cada expresion artistica, se
proviene, entre otros motivos, del modo en que estos temas eran ensefiados, ya que en
ocasiones se lo hacia de manera exageradamente intransigente, o bien eran transmitidos
conceptualmente con un lenguaje excesivamente ortodoxo y elitista.

Se recurre en este Diccionario a un léxico menos ortodoxo, y que permita a su vez al
estudioso de una disciplina, aproximarse a los términos de otra especialidad, los cuales en
ocasiones son comunes entre las mismas, tal como ritmo, forma, armonia, linea y color,
entre otros, sin olvidar la referencia a la periodizacion de la Historia de las Artes Visuales y
de la Musica, ya que tales lapsos, si bien suelen diferir en la extension y ubicacion
temporal, coinciden en sus postulados y principios expresivos.

Convenimos en que una apreciacion o una critica certera, implica un analisis profundo
del hecho artistico. Y dicho analisis requiere, a su vez, la inclusién de los aspectos tedricos
mencionados, sin olvidar de ningiin modo el marco histérico que contuvo a la obra.

La historia del arte es por un lado, historia de la técnica de la composicion, de las
formas, de los estilos, de los géneros, etc. —los cuales son definidos en este Diccionario—,
pero su elemento intelectual, la relaciona con el trasfondo general de la historia de la
cultura y del pensamiento. Pensamos que el arte, aparece como expresion y gesto de una

época, y sélo en cuanto tal, puede aprehendérselo por completo.

4. Los autores

Los autores, en su mayoria, son jovenes docentes de diversas especialidades (plastica,
historia de las artes visuales, escenografia y teatro, musica y letras) egresados de la
Facultades de Bellas Artes y de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la U.N.L.P. que
realizan sus primeras armas en el campo de la investigacidn en el ambito del Proyecto de
Incentivos, sustentado desde las Universidades Nacionales por la Secretaria de Politicas
Universitarias.

La constitucion del equipo responde al proposito de reunir y potenciar las capacidades

de docentes de varias especialidades y diferente formacién, y aun, en lo futuro,
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pertenecientes a distintas Unidades Académicas, en una labor que permite el mutuo y
comun enrigquecimiento. Se trata de y habilitar recursos humanos capacitados para encarar
la investigaciéon a fin de desenvolverse con solvencia en la docencia universitaria y
superior, a sabiendas de que en estas areas se exige una gran capacitacion y seguridad en
el uso de la terminologia técnica, y considerando que la ejercitaciéon en la busqueda y
definicion de términos esenciales de la propia disciplina exigida por la construccion del
este Diccionario conlleva un despliegue de la abstraccidon y sintesis cuyos frutos se

volcaran inmediatamente en su ensefanza.
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