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Hoy, el debate sobre el foco de las
politicas culturales en Brasil —por lo me-
nos en el nivel federal- se traslada del
casi exclusivo universo de las artes ha-
cia la consideracion de la cultura en su
dimension mas amplia, teniendo como
objetivo la cultura como derechoy como
ciudadania. Vale, por lo tanto, recordar
la trayectoria de un importante para-
digma que orientd la formulacion de
politicas para la cultura en la mayoria
de los paises occidentales. Hablo aqui de
la democratizacion cultural y procuro
llegar a un nuevo modelo, el de la demo-
cracia cultural.

Dentro del cuadro aun dominante,
se acostumbra tomar a la cultura erudi-
ta como el paradigma que ilumina la rei-
terada preocupacion por avalar las des-
igualdades de acceso a la Cultura, aqui
con letra mayuscula, y que viene siendo
el foco principal de la mayoria de las po-
liticas culturales engendradas por los po-
deres publicos. Es ella la que da origen a
las politicas de democratizacion cultural
que, surgidas en los anos 60y 70, se man-
tienen hasta hoy como modelo y tienen
por objetivo la superacion de las desigual-

1Este texto es parte de un trabajo mas amplio referente a la investigacién “El uso del tiempo libre y las practicas culturales en
la Region Metropolitana de San Paulo” (CEM —2003/2005) coordinada por la autora. En ese formato, fue publicado en el libro
organizado por MARCHIORI NUSSBAUMER, Gisele, Teorias & politicas da cultura — Vises Multidisciplinares, 2007.
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dades de acceso a aquella que es conside-
rada la unica o 1a mas legitima cultura. El
presupuesto es que existe un legado que
tiene valor universal y que, sin mayores
discusiones, deberia ser asimilado como
repertorio de cualquier persona culta, en
oposicion a las practicas consideradas
locales, que son vistas como expresiones
de saberes particulares, en principio mas
limitados de los heredados de la alta Cul-
tura.

En esta linea, la democratizacion es
entendida como un movimiento de arri-
ba hacia abajo capaz de diseminar a un
numero cada vez mayor de individuos la
herencia de practicas y representaciones
que, por su universalidad, componen un
valor mayor en nombre del cual se formu-
lan las politicas publicas en el area de la
cultura. Tales politicas de democratiza-
cion reposan sobre dos postulados ba-
sicos: que la cultura socialmente legiti-
mada es aquella que debe ser difundida;
y que basta con que haya un encuentro
(magico) entre la obra (erudita) y el pu-
blico (indiferenciado) para que éste sea
conquistado por ella. Tales politicas to-
man en cuenta fundamentalmente los
obstaculos materiales a las practicas
culturales, como la mala distribucion
o la ausencia de espacios culturales y
los precios elevados de las entradas. No
atienden, sin embargo, otros factores,
tan decisivos como los citados y que no
se reducen a la dimension econdémica o
“de oferta”. Hay distinciones de forma-
cion y de habitos en el tejido de 1a vida
cotidiana que tienen gran incidencia so-
bre las practicas culturales, en principio
por el hecho de que la cultura erudita,
todavia dominante en el plano oficial
por razones historicas, es solo una ver-
tiente que convive con otras formas de
produccion y otras tradiciones popula-
res, todo bastante infiltrado por la di-
mension industrial y mercantil de los
procesos actuales.?

Avanzar en la reflexion sobre el perfil
de las practicas culturales de la pobla-
cion exige que se parta de esta dinamica
de pluralidad (en el plano de la produc-
cion y de sus raices) y de unificacion (en
el plano del control de la distribucion y
de los circuitos de consumo), condicion
para que se establezca una politica pu-
blica articulada que contemple las varias
dimensiones de la vida cultural, sin pre-
juicios elitistas o populistas. Hoy parece
claro que invertir en la democratizacion
cultural no supone inducir a la totalidad
de la poblacion a hacer determinadas
cosas, sino ofrecer a todos la posibilidad
de escoger entre gustar o no de algunas
de ellas. Esto implica poner a disposicion
todos los medios, combatir la dificultad
o imposibilidad de acceso a la produc-
cion menos “vendible”, y equilibrar el
exceso de oferta de la produccion que si-
gue las leyes del mercado, procurando lo
que serfa una efectiva democracia cultu-
ral, algo distinto de la democratizacion
unidireccional que hasta aqui orienta
las politicas.

La democracia cultural presupone la
existencia de publicos diversos, no de
un publico, unico y homogéneo, asume
la inexistencia de un paradigma uni-
co para la legitimacion de las practicas
culturales, y se apoya en los nuevos
estudios que procuran trascender la
consideracion de variables como clase,
renta, franja etaria y localizacién domi-
ciliar como las unicas relevantes para un
mayor o menor consumo de naturaleza
cultural. En este sentido, el trabajo del
socidlogo francés Bernard Lahire? aun-
que no niega el peso de esas variables,
introduce cuestiones que sugieren un
abordaje mas cualitativo, en busca de
desmenuzar los mecanismos de trans-
mision de gustos y habitos culturales,
utiles para formular politicas publicas
que atiendan a la diversidad de publicos
que componen cada sociedad.

2 Para mayor informacion sobre la politica de democratizacién cultural en Francia —-modelo que inspiré muchos paises, inclu-
sive a Brasil — ver el excelente analisis de Olivier Donnat en el articulo “La question de la démocratisation dans la politique
culturelle francaise”, en Modern & Contemporary France, 2003, pp. 9-20.

3 Bernard Lahire, La culture des individus. Dissonances culturelles et distinction de soi, 2004.
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La contribucién de Lahire forma parte
de los nuevos aportes dados a la Sociolo-
gia de la Cultura, inaugurada por Pierre
Bourdieu en su estudio sobre los publi-
cos de los museos europeos y, posterior-
mente, sobre la distincion.4 En Bourdieu,
la mirada se dirige principalmente ha-
cia la distribucion desigual de las obras,
de las competencias culturales y de las
practicas, siempre referidas a la cultura
erudita dominante. Es una sociologia de
las desigualdades y de las funciones so-
ciales de esta cultura. En primer lugar,
Bourdieu llama la atencion sobre el de-
seo de distincion frente a lo que es con-
siderado “vulgar” (en los dos sentidos
del término: lo “comun” y lo “grosero”),
deseo que se hace acompanar de otro,
el deseo de legitimidad, de excelencia. El
paradigma de la democratizacion cultu-
ral esta intimamente ligado al universo
de la cultura legitimada socialmente.
Como bien recuerda Lahire,

La cultura no fue siempre ese mundo
sacralizado, separado de la vida ordi-
naria y profana y colocada en tiem-
pos y lugares especificos (museos,
galerias, salas de teatro etc.), cuida-
dosamente distinta del mundo del
entretenimiento y del ocio. Las oposi-
ciones simbolicas —entre alta cultura
y 1a sub-cultura, entre lo cultural que
elevaylo comercial que rebaja—son el
producto de un esforzado trabajo de
separacion entre la buena simiente
cultural y 1a maleza sub-cultural s

Lahireinclusodestacaelhechode que
la nocion de cultura “legitima” sélo pue-
de existir entre aquellos que creen en su
importanciay en la superioridad de cier-
tas actividades y de ciertos bienes cultu-
rales con relacion a otros. Los individuos
y grupos sociales mas dependientes de
los mercados culturales clasicamente
legitimos, o que estan en condicion de

evaluar mas frecuentemente frente a las
normas clasicas de legitimidad —esen-
cialmente lo que el autor denomina bur-
guesia y pequena burguesia culturales—,
son aquellos que mas se resienten de los
efectos de legitimidad del orden cultural
dominante. De este modo, s6lo se puede
hablar de desigualdad de acceso cuando
hay un fuerte deseo alimentado colecti-
vamente. Los deseos cultivados dentro
de pequenos grupos o pequetias comu-
nidades jamas construyen condiciones
de percepcion de desigualdades socia-
les, pues componen un repertorio sélo
compartido por los miembros del grupo.
Es necesario que estos deseos alcancen
poblaciones mas vastas, lo que apunta,
mas de una vez, hacia la importancia de
la educacién, sea formal o informal, en
el sistema de constitucion de los gustos.®

Para Lahire, la frontera entre legi-
timidad cultural (la llamada “alta cul-
tura”) e ilegitimidad cultural (la “baja
cultura”, o “simple divertimento”) no se-
para simplemente a las clases sociales,
sino que distingue diferentes practicas
y preferencias culturales de un mismo
individuo. Esto, que denomina disonan-
cias en el comportamiento cultural de
las personas -y que muchas veces son
vistas como ruidos—, supone que nadie
tiene un comportamiento estrictamen-
te homogéneo en sus preferencias cul-
turales, sino que, dependiendo de las
circunstancias, las personas transitan
por diversos registros y codigos. Asi, en
nombre del quiebre de una rutina estre-
sante, personas con mayor nivel de ren-
tay de escolaridad se permiten practicas
que consideran culturalmente poco legi-
timas.

La institucion escolar y las
practicas culturales

Como fue mencionado, desde los pri-
meros estudios de Pierre Bourdieu acer-

4 Pierre Bourdieu y Alain Darbel, L’'amour de I'art. Une étude sur les publics des musées d’art européens, 1966y Pierre Bourdieu,

La distinction: une critique du jugement, 1979.
5 Bernard Lahire, op. cit., 2004, p. 71.
6 Ibidem
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ca de los publicos se apunta hacia una
correlacion importante entre el nivel de
titulacion y 1a propension del individuo
a practicas culturales legitimadas, te-
niendo como terreno fundamental las
herencias provenientes de un ambien-
te familiar culturalmente favorable. Es
decir, los diferentes grupos sociales son
dotados de sistemas de valores y de ac-
titudes culturales que les son propios y
cuya transmision entre las generaciones
es garantizada por el ambiente familiar.
Aprendemos, entonces, que el nivel de
titulacion, aisladamente, no es suficien-
te parala produccion del gusto. Mas alla
del saber escolar -medido por el nivel de
titulacion— se encuentra la necesidad de
una competencia en materia cultural
directamente ligada a una exposicion
constante a los productos y actividades
culturales de manera de constituir un
saber especifico sobre la materia.

Dada su obligatoriedad, la institu-
cion escolar detenta un publico cautivo,
pero los bienes y actividades culturales
se desarrollan, como opcion, en una di-
versidad de espacios que, conforme a
su naturaleza, no son de acceso univer-
sal sino que dependen de condiciones
de clase, familia y localizacién domici-
liar, entre otros factores. La relevancia
de esta institucion proviene del hecho
de que ofrece la oportunidad mas sis-
tematica de socializacion precoz de los
individuos en lo que se refiere al arte y
la cultura, permitiendo, inclusive, com-
pensar o corregir 1as desigualdades pro-
venientes de un ambiente familiar poco
afecto a esas practicas. La lectura seria
un ejemplo en esta direccion, pues es
una practica en la que la correlacion en-
tre el aprendizaje escolar y su presencia
en lavida adulta del individuo puede ser
muy bien identificada: el estudio de la
lengua, 1a lectura y el analisis de textos
-sin entrar en el mérito de la calidad del
aprendizaje— hace que ésta sea la unica
practica cultural enla cual el aprendizae

escolar impacta explicitamente.

Sin embargo, también ahi esta la in-
fluencia del factor familiar, como mues-
tra el estudio de Philippe Coulangeon
sobre el papel de 1a escuela en la demo-
cratizacion del acceso a los equipamien-
tos culturales’” El autor se detiene en
algunas paradojas de la relacion entre
escuela y practicas culturales (donde el
diploma no puede ser considerado con
peso absoluto), e indica que si bien esta
el capital escolar, la mayor o menor pro-
pension a practicas culturales depende
de una variable, principal y al mismo
tiempo oculta, que es la herencia fa-
miliar. Las artes y la formacion cultural
tienen, en verdad, un lugar marginal en
el sistema escolar. Otra paradoja, mas
sutil, es el hecho de que la masificacion
de la educacion no sélo contribuydé muy
poco a la reduccion de las desigualda-
des de participacion cultural (certifica-
do por los resultados de las sucesivas
investigaciones del Ministerio de Cul-
tura francés), sino que también diluyé
las fronteras entre los diversos registros
culturales (cultura erudita, cultura de
masa y cultura popular). Tales registros,
antes mas jerarquizados, fundamenta-
ban la politica de democratizacion cul-
tural francesa hoy en jaque porque tal
dilucion no resulto unicamente de la en-
trada de nuevos estratos de la poblacion
en el sistema educativo, sino también
de la expansion de la cultura industriali-
zada de masa (mas nitida en Brasil, con
educacion aun no universalizada). Este
fundamento impone nuevos vectores
de legitimacion, terreno donde 1a insti-
tucion escolar reinaba con primacia.

De este modo, las fronteras simbo-
licas establecidas entre los diferentes
grupos sociales no desaparecen sino que
se transforman, dejando de tener como
presupuesto exclusivo la cultura erudita
y permitiendo la incorporacion de nue-
vos valores que llevan a un eclecticismo
en materia de gustos y de practicas. La

7 Ibidem. La importancia de la educacién formal se debe al hecho de que la escuela tiene un publico cautivo, lo que la torna
un espacio privilegiado de transmision de conocimiento.
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escuela y las élites culturales pierden el
monopolio de la legitimacion de gustos
y de la produccion de normas, y la cul-
tura de masa —y en el caso brasileno, la
television asume un protagonismo que
no puede ser ignorado— va ocupando
cada vez mas ese terreno, pluralizando
espacios de legitimacion, regida por una
l6gica de mercado.

Ahora bien, aunque la presencia de
la industria cultural relativiza los para-
metros, no debemos caer en lailusion de
creer que ella se identifica con la demo-
cratizacion, permitiendo a un consumi-
dor soberano escoger el repertorio que
le interesa a partir de una oferta plural,
pues esto es falso. Pensar que los me-
dios son una forma de democratizacion
es atenerse a la cuestion de acceso, no
a la de contenido, plano en el que la de-
mocratizacion a partir de los medios es
tan problematica como la propuesta por
la tradicion erudita. La programacion de
TV, por ejemplo, es regida por intereses
comerciales y por una escala de valores
sujeta a esos intereses (los poderes pu-
blicos han sido extremadamente timi-
dos con relacion al enfrentamiento de
esta cuestion). En verdad, 1a television es
un equipamiento que potencialmente
puede servir a una difusion de conte-
nidos diversificados, no pasteurizados
y de calidad, siempre que sea de forma
regulada. Es decir, es un equipamiento
potencialmente democratizador pero
no solo de consumo, como predomina
hoy, sino de formacion, lo que requiere
de una reformulacion de las politicas de
telecomunicaciones.

Esa cuestion que implica la legitima-
cion -y que opone la tradicion de las éli-
tes culturales a la emergencia de otras
fuerzas como la industria cultural- era
abordada ya en 1933 por Karl Mannheim,
en su ensayo sobre la democratizacion
cultural, donde el autor focalizaba en
el modo como las élites buscaban afir-

mar la separacion entre los registros de
cultura.® Mannheim senala una seme-
janza: asi como en la esfera politica la
“democratizacion representa una pérdi-
da de homogeneidad en la elite gober-
nante”, en el mundo de la cultura habra
transformaciones en la medida en que
estratos que de él participan activa-
mente, como creadores o receptores, se
tornen mas amplios e inclusivos. Entre
otras cosas, ampliar e incluir significa
cuestionar la idea del genio o del talento
en el campo de las artes, ideal que, con-
siderado de forma irreductible, viene de
culturas predemocraticas y autoritarias,
enlas que la genialidad no era abordada
como resultado de hechos o circunstan-
cias sino como un “carisma magico”, y el
contenido esencial de la cultura, dado
por las grandes obras. Mannheim, por
el contrario, identifica en la “mentalidad
democratica” a la que enfatiza la plasti-
cidad humana —identificada por él con
el optimismo pedagogico—-y que consi-
dera la idea de proceso y de génesis, in-
clinandose “(...) a explicar fendmenos en
términos de contingencia antes que de
esencia”.? Asi, un abordaje democratico
en el terreno de la educaciéon musical,
por ejemplo, abandonaria la distincion
esencial entre los dotados y los no dota-
dos musicalmente, pues “todo nino es
potencialmente ‘musical’; las diferen-
cias manifiestas en cuanto a dotes mu-
sicales provienen solo de experiencias
precoces”."®

Considerada la cuestion de la par-
ticipacion activa, y también la relacion
entre fruicién (como publico) y hacer
(como realizador), entramos en un te-
rreno que constituye uno de los mayo-
res desafios para los formuladores de
politicas de cultura: ;como articular el
aspecto de la formacién de publicos con
el apoyo a los productores, creadores?
iComo fortalecer en el mismo individuo
la interaccion de estos dos aspectos? En

8 Philippe Coulangeon, "Quel est le réle de |"école dans la démocratisation de |"accés aux équipements culturels?”, en Olivier

Donnat y Paul Tolila (dir.), Le(s) public(s) de la culture, 2003.
9 Karl Mannheim, “A democratizacao da cultura”, en Sociologia da cultura, 1974, pp.142/144/150 y 151.

10 Ibidem, p. 151.
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otras palabras, jcomo articular educa-
cion y cultura, ciudadania y produccion
cultural? Se sabe que una de maneras
las mas importantes de formarse un pu-
blico es a partir de la experiencia vivida
por los individuos: tener la posibilidad
de hacer danza, teatro o musica es una
manera de profundizar la relacion con
las artes que incide sobre las formas de
fruicién. Incluir los lenguajes artisticos
en la formaciéon de cada uno es un paso
importante para alterar el patron de re-
lacion con las artes; es decir, salir de una
fruicién apenas de entretenimiento ha-
cia una practica en la cual éste se des-
dobla en un proceso de desarrollo perso-
nal. Esto supone que las politicas, para
atender tanto a la poblacion como a la
comunidad de productores, deben con-
siderar la formacion en sentido amplio:
la formal, mediante el uso de la escuela,
y la informal, por la oferta de oportuni-
dades (programas o proyectos) fuera de
la escuela. En este ultimo caso, 1a exis-
tencia de equipos culturales multidisci-
plinares puede cumplir un importante
papel formador.

La opcion usual hecha por los pode-
res publicos —apoyo alas artes y atencion
a la poblacion soélo como publico consu-
midor— es limitada. Es necesario apoyar
el hacer, por lo que éste trae como be-
neficio por si mismo, ademas de auxi-
liar en la formacion de publicos. Esto no
significa menospreciar el consumo de
las obras y practicas de la cultura pre-
tendida como universal —ir a conciertos
0 a museos, por ejemplo- sino dar prio-
ridad para la ampliacion del repertorio
de informacion cultural de las personas,
permitiéndoles el conocimiento de los
diversos lenguajes y sus codigos. De esta
manera, el foco se ubica en el desarro-
llo del individuo y no en la preocupacion
por él en cuanto consumidor. En verdad,
una cosa alimenta la otra, pues la lite-
ratura senala que quien tiene la oportu-
nidad de vivenciar los haceres artisticos

es potencialmente el mejor publico para
las manifestaciones artisticas y cultu-
rales. Ademas, la inversion en la forma-
cion/ informacién aparta las politicas
publicas de las demandas de naturaleza
corporativista de los diversos sectores
artisticos que monopolizan la atencion
de los gobiernos.

El deseo por cultura no es nunca una
reivindicacion clara y organizada de la
poblacién (que generalmente reclama
mas por equipamientos de ocio). Segun
Lahire, 1a posicion de los productos de
la cultura erudita en el abanico de si-
tuaciones consideradas deseables es
incierta. Tomando las opciones —ganar
dinero, obtener un diploma mas avan-
zado, acceder a las formas de cultura
consideradas superiores— se observa
que es mas facil quedar indiferente a las
formas culturales que a las dos prime-
ras, dadas las consecuencias sociales ahi
implicadas. Incluso el diploma, depen-
diendo del contexto, puede no ser tan
valorizado.™ Entre otros factores, esto
explica el caracter mas fluido del deba-
te sobre las prioridades en el terreno de
la cultura, pues cuando ésta se reduce a
factor distintivo, y no es una necesidad
cercada por los mismos imperativos que
otras formas de gananciaen la jerarquia
social, hay una desvalorizacion del hacer
como vivencia cultural mas profunda y
como palanca en la formacién global de
los individuos. En las politicas publicas,
la consecuencia es la minimizacion de la
inversion en la formacién para el hacer,
mas integrador, mientras que la mera
difusion de la cultura erudita permane-
ce como prioridad presupuestaria de los
poderes publicos.
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