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N 0s proponemos insistir aqui en la necesidad
de un abordaje multidimensional que permita
dar cuenta de la complejidad del rol docente
de los profesores de Teatro, complejidad que
caracteriza al papel de aquellos que asumen
funciones pedagdgicas relativas a la enseianza
del teatro en la actualidad, bajo los supuestos

y demandas emergentes de las nuevas y
cambiantes condiciones de ejercicio profesional.
Profesores de Teatro incorporados lenta pero
progresivamente al ejercicio de la docencia

en distintos niveles del sistema educativo;
profesores de teatro, estudiantes de teatro,
teatristas, incorporados a programas y acciones
socio-comunitarias de muy variada indole

y finalidades pero cuya identidad genérica

se asocia con mayor o menor vaguedad a la
ensefanza teatral; talleristas, coordinadores,
animadores comunitarios que —articulando

sus acciones con otros profesionales- abordan
un sinfin de probleméticas que no soliamos
incluir entre las cuestiones propias de la
especificidad del campo del docente teatral. La
reflexién sobre esta complejidad, el enunciado
explicito de las condiciones de ejercicio de

la tarea, la diferenciacion de propositos, las
variables que intervienen en la configuracién
de las practicas asi como de los saberes que se
ponen en juego en el despliegue de distintas
propuestas educativas, constituye hoy dia

una exigencia para poder pensar en una
construccion de saberes profesionales dinamicos
y fundamentados.

La prdctica pone en evidencia las fortalezas y
debilidades de los marcos de fundamento con que
pensamos nuestras prdcticas.

Como sabemos, la practica antecede a toda
reflexion sobre el saber hacery sobre el sentido
del hacer. Desde la posicién epistemoldgica
que adoptamos, la practica no es el resultado
empirico y aplicado de la reflexion teérica sobre
un objeto o campo de accioén, sino el origen
mismo del conocimiento sobre tal objeto o
campo. Implica la toma de conciencia sobre

la propia accién, sobre los propésitos que la
guian, sobre las condiciones de posibilidad de
esa practica, sobre la naturaleza de las cosas
pensadas o construidas mediante la accion y
sobre los procedimientos que usamos para
tratar con esos objetos, conocerlos, hacerlos,
transformarlos.

Dados estos supuestos debemos considerar
que el teatro es una practica social sujeta al
devenir de las sociedades en que ocurre, a

unos modos de concebir la construccién de
conocimiento; es decir, una practica social
histéricamente situada, cambiante, objeto de
determinaciones culturales y participe de los
modos de produccidn simbdlica de sociedades
diversas cuya una indole y diversidad debe ser
especialmente reconocida. Interesa identificar
el lugar que las prdcticas teatrales ocupan en
cada cultura, su variedad, su vinculacién con
otras practicas sociales -politicas, econémicas,
religiosas, sociales y artisticas- ya que no se trata
de un lugar Unico ni de un Unico modo
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de existir de tales practicas. El caracter histérico
de estas practicas no mostrara solo su cambio,
su transformacion, sino el mismo hecho de

que tal evolucién no es auténoma sino sujeta

al entramado de condiciones materiales y
simbdlicas dominantes en cada época

y en cada sociedad. Pensar, concebir, entender

al teatro como un objeto ahistérico, desgajado
del contexto social, solo hace a una mirada
simplificadora y congelada de una practica viva y
sensible. No obstante lo cual no podemos pensar
en las configuraciones teatrales como productos
dependientes de las variables sociohistéricas
sino como practicas fundantes de ser y conocer
el mundo. Del mismo modo, pensar en un solo
teatro, en un Unico modelo de configuracién de
la teatralidad, reduce nuestra mirada y lo que
ofrecemos a los otros como posibilidad viviry
comprender la experiencia, de implicacién

en el acontecimiento.

Preguntas sugerentes: ;qué vision del teatro
tienen los profesores de teatro? ;Qué visién, que
alcance del objeto estan llevando adelante, estan
mostrando, estan sefalando a los aprendices?
{Qué recorte del inmenso repertorio de formas
de presentacién dramatica, de celebracién de la
dramaticidad es seleccionado como posibilidad
de acceso, de conocimiento, de producciény
disfrute?

De igual manera ingresa a la practica docente

el repertorio de concepciones con que se puede
pensar la relacién entre sociedad, cultura y
educaciony, mas especificamente, la relacién
sociedad, politica y educacion.

En nuestro esfuerzo sostenido por incorporar

al teatro como parte de la educacién

artistica escolarizada, durante muchos afos
concentramos voluntades en la provision de
herramientas para que los futuros docentes
pudieran desempenarse con solvencia en el
marco de las exigencias y légicas del sistema
educativo. Estos esfuerzos han ido perfilando

la posibilidad de construir una didactica especial
relativa a la enseflanza del teatro en la escuela,
que no es lo mismo que ensenar teatro a futuros
practicantes del teatro como artistas. Aunque
no podria garantizarse que tal diferencia

haya resultado efectivamente comprendida,

si es que observamos con atencion algunas
construcciones de orientacion para la labor
docente. Ello mostraria que aun existe

un importante trabajo a realizar en cuanto

a la definicién del campo de conocimiento,

a la explicitacién de posiciones politico-
pedagdgicas sobre las finalidades asignadas

a la educacion artistica y a su implementacién
operativa, a la provision de recursos y la
pertinencia de las orientaciones efectivamente
destinadas al logro de tales propésitos.

Desde la percepcién del propio rol por parte

de los profesores, auin no se ha logrado
suficientemente una comprension de los aportes
posibles y de las negociaciones necesarias para

sobrepasar la instancia de autorizacién curricular.

Las construcciones metodoldgicas apropiadas
para cada nivel, la fundamentacién relativa a

las dimensiones explicitamente comprometidas
en la ensefianza escolar asi como la lectura y
comprensién de las dimensiones implicitas,
ocultas, subterrdneamente articuladas con la
educaciény en el trabajo escolar, aun tienen
una precaria enunciacién -cuando la tienen-

en los procesos de formacién docente. Esto

esta significando una fuerte dificultad de los
profesores para asumir las demandas que se han
depositado sobre esta nueva disciplina artistica.
En simultaneo se han ido ampliado los ambitos
de desempefio de los profesores de teatro

sin que se haya realizado sistematicamente

un desarrollo teérico y metodoldgico capaz

de sostener estas practicas que actualmente
ocupan un lugar muy destacado en cuanto

a las posibilidades de desemperio laboral.
Nuevamente la préactica precede al pensamiento
sobre la misma y las acciones que se
implementan adquieren un caracter exploratorio
que necesita de tratamiento profesional reflexivo
y critico.

Podriamos avanzar en esta tarea reconociendo
la complejidad como punto de partida.
Complejidad del arte y de su articulaciéon con
otras practicas culturales, complejidad del teatro
y sus multiples poéticas, complejidad

de la educacioén en un contexto social cambiante
y plagado de incertidumbres como lo es el

gue se unos ofrece al comienzo de este nuevo
siglo, donde se han desestructurado las
antiguas certezas. La realizacién de encuentros
profesionales, la capacitacion sostenida 'y
continua en relacién directa con la insercion
laboral, la revision de los trayectos formativos
iniciales constituyen instancias idoneas para
avanzar con mayor solvencia y responsabilidad
sobre los procesos en los que estamos
participando.
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