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Poner en evidencia Maite Esquerré

Siempre habra evidencias
para aquellos que observan
JERzY GROTOWSKI

En el siguiente trabajo vamos a desarrollar una guia de lectura estética de un espectdculo teatral para
que docentes de teatro o de otras areas trabajen con sus alumnos adolescentes. Apuntando, en pri-
mer lugar, a identificar y reconocer los materiales y herramientas que componen su propia textote-
ca, para que desde esa base aprendan a mirar una obra teatral, ventana por la cual se observara el
mundo.

Nos planteamos la siguiente pregunta: jpor qué es importante llevar a adolescentes al teatro? No tan
s6lo acercar el teatro a la escuela sino incentivar al alumno a que salga de su dmbito cotidiano para
participar de un espectaculo teatral.

Vamos a definir qué es la textoteca, término acuiiado por Laura Devetach, escritora, ensayista y do-
cente. Ha escrito numerosos libros para nifios y adultos, preocupada por la liberacién de la palabra
como constructora de identidad. Seguramente mas de uno de mi generacién pueda recordar con ter-
nura algun poema de ella o el famoso “Monigote en la arena”.

Para ensefar a mirar debemos ponernos de acuerdo en qué es mirar, para eso nos vamos a valer de
dos grandes autores contemporaneos: uno es John Berger, artista plastico, critico de arte, ensayista y
escritor de ficcidn; el otro es el filésofo francés Jacques Ranciére haciendo hincapié en su libro “El es-
pectador emancipado”.

Este trabajo es el punto de partida de una proxima investigacion de campo; como futura docente y
actual alumna pretendo con este trabajo dejar en claro la importancia que tiene el arte mas especifi-
camente en este caso: el teatro, en la educacion. Voy a realizar una guia de lectura estética para que los
docentes de cualquier drea puedan utilizar y les sirva de modelo a la hora de llevar a los alumnos al
teatro. En este caso la guia va a ser para la obra de teatro: “Othelo. Termina mal”.

Para tener una nocién de lo que ocurre en el pais con los programas de formacién de espectadores,
daremos un breve panorama sobre el Programa que funciona en la Ciudad de Bs. As., que tiene como
coordinadoras a Ana Duran y Sonia Jaroslavsky, basandonos en su libro que retine sus experiencias
desde la apertura del Programa en el 2005:“Cémo formar jovenes espectadores en la era digital”
También nuestro objetivo es contagiar e incentivar a los docentes de teatro a que se ubiquen como
alfabetizadores estéticos de los jovenes de nuestro tiempo.

Si aprendemos a leernos también podemos leer el mundo en el que vivimos y nos aduefarnos de las
herramientas que poseemos para modificarlo. Dice Ester Trozzo: “La lectura espectacular estimula, a
través de mundos abiertos a la diversidad, la formacion de un pensamiento independiente, capaz de
adaptarse a circunstancias imprevistas y afirmarse”.



Qué es la textoteca

Recuerda coémo era el que te cantaran para dormir. Con suerte, el recuerdo serd mas reciente
que la infancia. Las lineas repetidas de palabras y musica son como caminos. Unos caminos
circulares, y los anillos que forman estan unidos como los de las cadenas. Caminamos por ellos
en circulos que conducen de uno a otro, cada vez mas lejos.

JOHN BERGER

Segun Laura Devetach no sdlo es lector aquel que lee un libro. Cada uno de nosotros portamos (tal
vez sin saberlo) una textoteca, entendiéndose como el tejido de canciones de cuna, sonidos, relatos
de la abuela, anécdotas del kiosquero, cuentos de terror, historias del barrio, leyendas urbanas... etc.
Aprender a leer también implica aprender a leernos. En un doble movimiento, nos leemos, conocemos
el material y las herramientas con las que contamos y leemos nuestra sociedad, el mundo. Cuando
hablamos de lectura nos estamos refiriendo, también, a la mirada.

La etimologia de la palabra texto procede del latin: textus y significa tejido, enlace, trama. La textoteca
es un entramado de textos, valga la redundancia, que vienen depositandose desde nuestra mas tier-
na infancia, incluso antes de ella. Todo lo que hemos percibido, escuchado, las canciones que mama
nos cantaba, lo dibujado, lo que hemos visto en la plaza, en la casa. Textos que pertenecen a nuestro
mundo, nuestra sociedad, nuestro barrio. Textos comunes, arquetipicos y textos propios. Puestos to-
dos al servicio del conocimiento.

La textoteca apunta a un aprendizaje horizontal ya que el alumno reconocera elementos que formen
su bagaje interno de textos. Metéaforas para ver y expresar e interpretar la realidad.

Dice Devetach: “si recorremos el equipaje de palabras, historias, canciones, poemas, ritmos, recuer-
dos, dichos, sonidos de la infancia, etcétera, que probablemente cada uno de nosotros cree no tener
(o si lo tiene no le da importancia, o hasta lo esconde), vamos a descubrir la punta de gran un ovillo”.
La autora trabaja mas concretamente con la literatura, nosotros vamos a utilizar dicha textoteca para
mirar una obra teatral, compartiendo el objetivo de Devetach: “vislumbrar y construir nociones de
identidad, pertenencia y conciencia critica.”

Nos proponemos ampliar la propia textoteca, no incorporando sino ampliando lo que ya se tiene,
identificando aquello que no se creia poseer. Sabiendo que dichos textos forman parte de nuestro
patrimonio cultural. En cada persona hay muchos textos, la union de esas textos forman los textos
de una familia, de una region, de un pais.

Se pregunta Devetach: “;Encuentro las mismas emociones, me inquieto del mismo modo ante una
melodia, un dibujo, una huella en la arena, el nudo de una madera, el tejido de las nervaduras de una
hoja, una tela de arafia, la expresién de un rostro, la luna, un panadero volando? ;Es bello el dolor? ;Es
horrible cierta belleza?”. Todo angel es terrible, nos dice Rilke. Entonces, buscamos ampliar la capaci-
dad de estar permeables en el mundo, de habitar en un estado mas poético, contamos con un cuerpo
que es nuestro, como empezar a pensar con el cuerpo, los pies, los ojos, la mirada, ;cémo es pensar
con la mirada? ;Es posible? ;Por qué creemos que aquello que no tiene pruebas es falso? ;Es inutil el
arte? ;Por qué la maestra de musica saca a ciertos nifios del coro porque desafinan? A mi me pasé.
Aprender a leerse, poner en movimiento la textoteca, que los alumnos indaguen en el imaginario
colectivo, que tengan libertad de expresar lo que se siente y que sean forjadores de su propia reali-
dad; ese es nuestro desafio como docentes y orientadores de jévenes. Elegir obras de arte que nos



requieran un estado de contemplacidn: otro tiempo, cuerpo, emocidn que difiere de la cotidiana,
agradezco las obras que piden un estado de mayor alerta, de toma de conciencia de todo mi cuerpo
y de la necesidad de recurrir al bagaje (textoteca) para poder escuchar eso que estamos viendo, y no
hablamos solamente de algo analitico, sino mas intuitivo. De conexién con la comunidad, con un pa-
trimonio cultural y personal.

Qué es mirar

La imaginacién es un factor esencial en este proceso, porque no podemos conocer a través
del lenguaje lo que no somos capaces de imaginar. La imagen -visual, tactil, auditiva- cumple
un rol crucial en la construccién de significado a través del texto. Quienes no saben

imaginar no saben leer...

EvLior EisNEr

Dejando de lado el arte, miro la naturaleza e intento leerla, no en términos de palabras sino
en términos de dibujo. Esta tarde estaba viendo el esqueleto de las patas de un caballo. Era
muy extrafo, porque eran anatomicas pero, al mismo tiempo, eran geoldgicas, la geolo-

gia de un paisaje. Miro las nubes en el cielo, sus formas, cdmo se entrelazan, y me sugieren
ciertos perfumes. Asi que no es sélo cuestion de mirar lo que hay, sino de leer sus conexio-
nes, a veces son ilogicas y otras muy Iégicas. Como si se sintonizaran con esa increible red de
conexiones que es el vasto universo que nos rodea y que recuerda a su creacion, la creacién
del Universo (John Berger).!

El teatro puede prescindir de casi cualquier elemento, pueden faltar luces, escenario, vestuario, pero
no puede haber teatro sin espectador.
Dice Ranciére en “El espectador emancipado”:

Nos hace falta pues otro teatro, un teatro sin espectadores: no un teatro ante asientos va-
cios, sino un teatro en el que la relacién dptica pasiva implicada por la palabra misma esté
sometida a otra palabra, la palabra que designa lo que se produce en el escenario, el dra-
ma. Drama significa accion. El teatro es el lugar en el que una accion es llevada a su reali-
zacion por unos cuerpos en movimiento frente a otros cuerpos vivientes que deben ser
movilizados...

En esta era en la que los jovenes se relacionan con sus pares a través de redes sociales o juegos vir-
tuales y el contacto con otros cuerpos es reducido al dmbito familiar y la escuela, generar el habito
que los adolescentes concurran al teatro es un gran desafio ya que supone la salida de la comodi-
dad hogarena, (con la tv, los videojuegos, la comunicacién virtual, la mano en el celular todo el dia)
y la emocién que despierta el contacto con otros cuerpos. Lo magico del teatro, el hecho que sea un
acto vivo, actual y presente, Unico e irrepetible, hace que cobre igual importancia, y hasta sustenten
el drama, la accién, la mirada de los espectadores, no ya entendida como entes pasivos sino como

' En linea:<www.losefectos.com.ar/john-berger-al-escribir-estas-realmente-solo/>.




elemento activo y fundamental del hecho teatral, ya que a decir de Ranciére: “el teatro sigue siendo el
unico lugar de confrontacién del publico consigo mismo en tanto que colectivo”.

El teatro es una forma comunitaria ejemplar. Conlleva una idea de la comunidad como presencia en si,
opuesta a la distancia de la representacion. El teatro como comunidad viviente. El teatro aparecio (a
partir del romanticismo alemdn) como una forma de la constitucién estética -constitucion sensible- de la
colectividad.

Qué entendemos por comunidad: manera de ocupar un lugar y un tiempo, como el cuerpo en acto
opuesto al simple aparato de las leyes, un conjunto de percepciones, de gestos y de actitudes que precede y
preforma las leyes e instituciones politicas.

Nosotros aprendemos observando y comparando una cosa con otra. Ranciére dice:

Puede aprender, signo tras signo, la relacion de aquello que ignora con aquello que sabe.
Puede hacerlo si, a cada paso, observa lo que se halla frente a él, dice lo que ha visto y veri-
fica lo que ha dicho. De ese ignorante que deletrea los signos, al docto que construye una
hipotesis, es siempre la misma inteligencia la que esta en funcién, una inteligencia que tra-
duce signos a otros signos y que procede por comparaciones y figuras para comunicar sus
aventuras intelectuales y comprender lo que la otra inteligencia se empefia en comunicarle.
Este trabajo poético de traduccién esta en el corazén de todo aprendizaje.

Hay que volver a cuestionarse una y otra vez la oposicidn entre mirar y actuar, de esa manera el es-
pectador se emancipa. Con relacién a los alumnos, este cambio de perspectiva les da lugar a que
puedan contemplar su mundo, su barrio, su familia y en ese mismo acto, lo modifiquen. Si no se ob-
serva el objeto éste no resulta modificado.

Queremos jévenes testigos de lo que esta sucediendo en el arte, en su vida y en el mundo, por eso re-
sulta necesario aprender a mirar, afinar la mirada y la capacidad de apreciacion estética. La educacion
estética como expansion del horizonte.

Ranciére relaciona al espectador activo con un personaje capaz de cambiar las categorias de domina-
cién y sujecion, dice: “mirar es también una accién que confirma o que transforma esta distribucion
de las posiciones”. El espectador también actua, al igual que el alumno o el maestro. Tiene igual capa-
cidad de observar, seleccionar, comparar, identificar, interpretar, crear sentidos. Liga aquello que ve a
muchas otras cosas que ha visto en escenarios, en otro tipo de lugares. Compone su propio poema con los
elementos del poema que tiene adelante. Participa en la obra rehaciéndola a su manera, sustrayéndose
por ejemplo a la energia vital que se supone que ésta ha de transmitir, para hacer de ella una pura imagen
y asociar esa pura imagen a una historia que ha leido o sofado, vivido o inventado. Asi, son a la vez, es-
pectadores distantes e intérpretes activos del espectdculo que se les propone.

Aprendemos y ensefiamos, actuamos y conocemos también como espectadores que ligan en todo
momento aquello que ven con aquello que han visto y dicho, hecho y sofiado.

Los alumnos al concurrir al teatro se apropian del hecho artistico, de la historia y la traducen creando
su propia historia. Una comunidad emancipada es una comunidad de narradores y traductores. Por eso
es necesario aprender a traducir un espectaculo.



Breve contexto sobre el Programa “Formacion de Espectadores”
El Programa Formacién de Espectadores nace en 2005 de la mano de Ana Duran y Sonia Jaroslavsky

a partir de la hipdtesis de que el teatro independiente de Buenos Aires esta estéticamente
mas cerca de los jévenes que de los adultos. Creemos que la razén estriba en que la estética
del vidoeclip, los adelantos tecnoldgicos y el no anteponer prejuicios frente a las propuestas
artisticas, permiten que los jovenes tengan una cercania Unica con el teatro independiente.
Ellos son un publico privilegiado para esos espectaculos porque captan muchas sutilezas
gracias a su alta capacidad de atencién multiple, no exigen un sentido narrativo porque es-
tdn acostumbrados a armar sentido en la superposicion de imagenes, y porque la presencia
del cuerpo vivo en el espacio es verdaderamente una “novedad” para estas generaciones
acostumbradas al contacto virtual. (Duran, 2012)

El Programa abarca tres ramas del arte: cine, teatro y danza. Se convoca a escuelas de la Ensefianza
Media del Ministerio de Educacién de la Ciudad de Buenos Aires. El funcionamiento es el siguiente: a
cada escuela que contrate el Programa se le mandara una actividad previa, luego se lleva a los chicos
a ver la obra. Los alumnos van al teatro, en la sala donde la obra escogida esté en cartel. Al finalizar la
obra realizar una charla-debate con las organizadoras del programa y los actores y director de la obra.
Este momento es de suma importancia, ya que aqui el alumno expone en palabras lo que ha visto,
pone en movimiento sus emociones y relaciona lo que ya sabe con lo que vio. Este debate es para
ampliar la sensibilidad de los espectadores jévenes, una manera de correrse del me gusta no me gus-
ta o entendi no entendi. Luego, se les facilita una actividad posterior a la obra que esta relacionada
directamente con lo que han visto. El programa les provee de un “Manual de consulta para docentes”
en el que se desarrollan los temas: narracién, lugar y espacio, el cuerpo, sonido y palabra, modos de pro-
duccién y el trabajo del espectador.

El arte, el teatro en este caso, abre un abanico de posibilidades de ver el mundo. El arte que se mues-
tra en las escuelas, segun Ana Durén, estd sacralizado y por ende muerto. La idea del Programa es
llevar a los chicos al teatro a ver teatro independiente y no llevar obras armadas para las escuelas es-
pecificamente. En este punto se entrelazan con Laura Devetach cuando expone que a veces se juzga
un libro por la edad que esté sugerida en la contratapa, si el lector tiene cinco afios no podemos leer-
le El Quijote por ejemplo, o poemas de Huidobro, ;jpor qué no? Recuerdo de memoria un poema de
Antonio Machado que lefa a escondidas en un libro: Era un nifio que sofiaba/ un caballo de cartén, /
abrio los ojos el nifio /y el caballo no vio. / Con un caballito blanco/ el nifio volvié a sofar/ y por la crin
lo cogia: / ahora no te escaparas. / Apenas lo hubo cogido/ el nifio se despertd, / tenia el pufio cerra-
do/ el caballito volé. Salirse de los cdnones y estereotipos de lo que es adecuado para los jévenes y
qué no. Actualmente estan atomizados con imagenes de todo tipo. Conviene ampliar el horizonte y
no poner un prejuicio ante las obras que pueden o no pueden ver los adolescentes. Este Programa es
sumamente interesante porque no subestima la capacidad de los jovenes como apropiadores de sen-
tidos estéticos. El teatro independiente estd para ser consumido por jévenes, ja aprovecharlo!



Propuesta pedagdgica para la lectura estética de la obra teatral: Othelo

Othelo es actual, y montarlo en Argentina me cuestiona sobre: el amor, la lealtad, el racismo,

la ambiciodn, la violencia doméstica, envidia, celos, frialdad cientifica y o, creencia sanguinea.
{Qué es para nosotros un negro, un mentiroso y la venganza? Othelo es un espejismo maléfico
en el que acercandote no ves mas que arena. O tu propia tragicomedia.

GABRIEL CHAME BUENDIA

Ficha técnica

Actuan: Matias Bassi, Julieta Carrera, Hernan Franco, Martin Lépez Carzolio Asistencia de direccion:
Justina Grande. Produccidn ejecutiva: Micaela Farifa. Disefio sonoro: Sebastian Furman. Jefe

técnico: Fred Raposo. Asistencia de produccion: José Luis Des Justo. Asistencia en escena: Carola
Fiadone. Asistente en escenografia: Cecilia Stanovnik. Fotografia: Gianni Mestichelli. Luz y escenografia:
Jorge Pastorino. Adaptacion y direccién: Gabriel Chamé Buendia.

Funciones:jueves a las 21 hs, viernes a las 20 hs (Hasta el 26/6/2014), domingos a las 20 hs (desde el
6/7/2014) en La Carpinteria, Jean Jaures 858, CABA.

Actividades previas para identificar la propia textoteca:

1. Preguntar a una persona mayor, ya sea abuelo o algun conocido de la tercera edad, cémo eran los
circos cuando ellos eran chicos; y si habia payasos: qué caracteristicas tenian. Deben ser exhausti
vos en las preguntas acerca de los payasos: vestuario, modos de hablar, objetos y elementos, accio
nes, recursos humoristicos... Pueden pedirles que les muestren alguna foto o diapositiva.

2. ;{Qué significa la expresion no hay moros en la costa y a qué hace referencia?

3. ;Sabés quién fue Shakespeare? ;Qué dato curioso hay sobre éI? Investiguen en grupo y saquen sus
propias conclusiones.

4, Buscar tres frases célebres de Shakespeare que estén escritas en rima.

. Imaginarle una vida a Shakespeare.

. En grupo, leer el siguiente parrafo y debatir acerca de la opinion que tienen sobre el tema. Inventar

un didlogo entre personajes que estén tocados por este conflicto.

Los celos son una respuesta emocional que surge cuando una persona percibe una amenaza hacia
algo que considera como propio. Comunmente se denomina asi a la sospecha o inquietud ante la posi-
bilidad de que la persona amada reste atencion en favor de otra. También se conoce asi, al sentimiento
de envidia hacia el éxito o posesion de otra persona. (Extraido de Wikipedia)

. Poner titulo a la siguiente imagen. Imaginar lo que sucedi6 antes y después de esta fotografia y si

habia personajes involucrados en la historia que no aparezcan en ella. Tomando como referencia la
palabra venganza.
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Actividades posteriores relacionadas con la obra:

+ Qué juegos de palabras pudiste identificar durante la obra.

+ Relacionar lo que te contaron los mayores sobre el circo y los payasos con lo que viste en la obra.
{Qué diferencias podés identificar?

+ ¢;Cuantos actores habia? ;Cuantos personajes habia en la obra? ;como los diferenciaban?

+ ;Con qué personajes empatizas? ;Por qué?

+ ;Qué pasaria si la obra se llamara “Othelo” termina bien? (Inventale un nuevo final)

+ ¢COmo era la escenografia? ;Qué recursos escenograficos te llamaron la atencion? ;Cuales eran los
espacios donde ocurria la accion? ;Y como los creaba la escenografia?

+ {Qué fue lo que mas te impact6 de la obra?

+ ¢Se puede aplicar el siguiente refran “Quien bien te quiere te haré llorar”a la obra? ;Podés descri
bir alguna situacidn de la vida cotidiana en la que se aplique, también, este refran? ;Qué opinas del
refran? ;Estas de acuerdo? ;Por qué?

- ;Qué situaciones tragicémicas pudiste identificar en la obra? ;Cémo te sentiste frente a esta
dicotomia?

+ Describir laimagen. ;Qué significado tiene para vos? ;Cdmo relacionas esta imagen con la obra?

Conclusion

La buena ensefianza es un asunto artistico
ELLioT EiSNER

Como se propuso al inicio del trabajo la idea es incentivar a que los docentes nos ubiquemos como
alfabetizadores estéticos.

Teniendo como marco tedrico y punto de referencia las nociones de textoteca y la concepcion de
mirar, no quiero dejar de mencionar que la guia orientadora de actividades va a verse modificada de
acuerdo al docente, al contexto de la escuela, al grupo, a la obra vista, a los conceptos elegidos para
abordar el trabajo; reconociendo también que cada contexto educativo es distinto, los caminos a se-
guir serdn variables y estardn siempre en movimiento, atendiendo a las necesidades de los grupos y
de los alumnos en particular.

Consideramos que la educacion no es un asunto de férmulas dadas sino una cuestion de busqueda
constante. Por eso nos parece importante acercar a los alumnos al teatro como hecho vivo (aqui'y
ahora), como recurso para descubrirse y crearse a si mismo, reconocer su propia textoteca, su bagaje
de textos internos y por esto como cada individuo tiene su propia historia, cada experiencia va a ser
Unica e irrepetible. También somos conscientes que el alumno al afirmarse como constructor de su
historia puede ser un modificador de la realidad. Como dice Ranciéere: “Todo espectador es de por si
actor de su historia, todo actor, todo hombre de accién, espectador de la misma historia”.

Queremos dejar en claro que el presente trabajo es un punto de partida de una investigacion y de
puesta en practica de los conceptos aqui desplegados.




Deseamos contagiar la pasion por el arte y el teatro que ha hecho nuestra vida més rica y completa
en emociones y nos ha dado palabras para definirnos como seres cambiante y, en extension, definir
el mundo.
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