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"Un signo representa a su causa (...) como un suspiro la tristeza, una cicatriz una lesion o unas nubes la
lluvia. La relacion es externa (...). Pero los simbolos, en cambio, contienen su significado y por lo tanto la
relacion de un simbolo con su contenido es interna: da presencia a su contenido”. Las expresiones
simbdlicas ademas de sefialar las propiedades que poseen, las ejemplifican y encarnan.

Danto Arthur.

Resumen

El desarrollo de este ensayo atestigua el proceso de reconocimiento del concepto de materialidad en el
arte ceramico a parir de la segunda mitad del siglo XX (50-70). Este periodo se encuentra atravesado en
todas las disciplinas artisticas por rupturas conceptuales y desarraigo con las viejas nociones de arte.

La ceramica se vio afectada de manera favorable por estos cambios en el arte, propiciando el desarraigo
con el oficio artesanal y alfarero, para comenzar a reconocerse como artista dentro de las artes plasticas.
De esta manera comenzaron a surgir nuevas formas y maneras de entender la ceramica, las cuales se
vieron reflejadas en las posteriores obras, donde se observa la utilizacién de nuevos procesos que fueron
utilizados como recursos plésticos, asi lo demuestran artistas europeos, japoneses y estadounidenses
quienes comenzaron a interrogar el material con el que trabajaban, analizandolo, mezclandolo,
interfiriéndolos etc. Tomando un cambio actitudinal en el proceso de construccion de la obra, donde el
artista pone el énfasis en la etapa de seleccion de materias primas y el tratamiento térmico dentro del
proceso cerdmico, quitando de valor discursivo al modelado como Unico recurso plastico eficaz.

El objetivo del presente trabajo es mostrar como se relacionan los cambios ocasionados en el arte
cerédmico en la época en cuestion a la hora de concebir una obra cerdmica en lo que respecta a la
importancia de la eleccion del proceso y materiales ceramicos utilizados por el artista.

A su vez, es importante destacar el paralelismo existente entre la ceramica y las demds disciplinas,
puesto que ,en ambas se observan cambios que permiten el surgimiento de tendencias donde la obra
toma valor por el concepto de eleccién del proceso, es decir, ya no se considera obra por la subjetividad
vehiculizada por la técnica del artista, sino que la obra se encuentra legitimada por la capacidad de
eleccion del artista, ejemplos de ellos serian el vivo difo de Greco Argentina o Duchamps con el migitorio
y replicadas en el campo cerdmico por ceramistas como Kosho Ito (Japén) y Joan Serra y Claudi
Casanova ( Espana), donde la seleccién del proceso ceramico y las materias primas con figuran el hecho
creativo.

A modo de conclusién, cabe destacar la materialidad de la obra cerdmica como concepto encarnado o
huella, del proceso intelectual del artista en paralelo al proceso fisicoquimico de la materia dénde se
configuran la sustancia de una obra ceramica.

El desarrollo de este ensayo trata la resignificacion del concepto de la materialidad en
el arte ceramico a parir de la segunda mitad del siglo XX (50-70). Este periodo se
encuentra atravesado en todas las disciplinas artisticas por rupturas conceptuales y
desarraigo con las viejas nociones de arte.

En dicho periodo y con la acepcion del concepto, la disciplina encuentra un nuevo
lenguaje que le permitié vehiculizar sus necesidades artisticas que hasta entonces se
encontraban veladas por el oficio artesanal y la vieja nocién de mimesis en todas las
disciplinas artisticas.



Dicha resignificacién conceptual entendié la materia como huella de un proceso
creativo que une la parte tecnoldgica y poética propias del material, aprovechandola
como recurso plastico a la hora de crear sentido.

Desde los comienzos del arte, el concepto de materialidad era definido como el
soporte técnico de la obra, es decir al material que utilizaba el artista en su obra.

Con la modernidad, a principios del siglo XX surge la necesidad y preocupacion por
una redefinicion del arte mismo, emergen entonces, los manifiestos artisticos que
intentaban legitimar el arte mismo; debido a ello, pensadores y artistas buscaron
encontrar la verdad filoséfica del arte, mediante los escritos, identificAndose cada
movimiento con una filosofia, estilo y accion propios e identificables. Esta época
culmina segin Danto' con el expresionismo abstracto, para comenzar con la era
poshistorica donde los relatos de la historia en el arte ya no siguen un mismo camino y
todo es viable para la expresion artistica, favoreciendo diversas metodologias para el
discurso plastico. El arte contemporaneo se sirvié entonces de todo el conocimiento
anterior para utilizarlo a su manera.

Estos cambios en la filosofia del arte moderno influyeron en la cerdmica de ruptura®
donde nace una clara necesidad de formular ideas rectoras, compromisos personales
entre los que se quiere decir y el modo de hacer, prosperando nuevos modos de ver el
aspecto matérico en el arte, donde la intencionalidad del artista se ve inseparable de la
eleccion del material. Este es el lenguaje tangible, utilizado para poder expresar su
intencién, conceptos e ideas que lo hacen intangible, por lo tanto, se encuentra de
manera indisociable con el significado de la obra.

De esta manera se resignifica el concepto de materialidad en la obra ceramica,
entendiéndose como herramienta que permita expresar la subjetividad del artista,
mediante un previo estudio de la aplicabilidad y trabajabilidad corpérea, analizada
desde la combinacion del entendimiento fisco- quimico- tecnolégico que conforma el
aspecto auto referencial e identitario de la misma. Se pone en juego interrogantes y
cuestionamientos acerca de la selecciéon en los procesos constructivos y modos de
representacion.

A partir de esta nueva concepcién, la ceramica comenzé a formar parte de las
disciplinas artisticas ganando protagonismo ya no como un lenguaje relegado y
encasilladas dentro del concepto de arte “culto y tradicional”; o en su defecto asociado
casi Unicamente al rito funerario; ornamental o simplemente artesanal y decorativo,
sino que comenzé a tomar fuerza el concepto de materialidad como disciplina artistica
dentro de la ceramica, ganando protagonismo en el hacer de la obra, dénde se
efectiviza su aplicabilidad como vehiculo y transmisor del mensaje artistico, cobrando
importancia de esta manera, como recurso plastico a la hora de crear sentido.

De esta manera se legitima el estudio de la materialidad como huella o concepto
encarnado del proceso artistico, que jerarquiza la eleccion de los materiales y
variables de procesamiento utilizados como recurso pléstico a la hora de crear sentido.
La obra final, revela la importancia del proceso creativo, mediante la materializacion
que funciona como testigo del comportamiento fisicoquimico y es aprovechado como
herramienta plastica.

Esta concepcién de la materialidad como huella dentro del campo ceramico propicio la
biusqueda de nuevas metodologias de investigacion de la quimica aplicada,
proporcionaron la formulacién de estrategias y metodologias cientificas que

1 Arthur C. Danto. Después del fin del arte: el arte contempordneo y el linde de la historia.-
Cap 1: moderno, posmoderno y contempordneo. 1% ed. 2° reimp.- Buenos Aires: Paidés, 2009. Traducido por: Elena Neerman

2 Entiendo por cerdmica de ruptura aquella que se inicia entre los afios 50-70, con aspectos notables hacia la comprension,
modificacién y andlisis del material como recurso plastico, aunando aspectos tecnoldgicos y poéticos del material como una
herramienta simbdlica, se produce entonces, un quiebre conceptual entre la ceramica utilitaria/artesanal y la de ruptura.



favorecieron nuevas caracterizaciones para la apropiaciéon de saberes disciplinarios e
interdisciplinarios. Se necesario abordar la poética y la metafora, y ubicarlas como
protagonistas. Para ello, fue imprescindible conocer el comportamiento de la materia
de acuerdo a su composicién, pues es lo que permitié trabajar con la poética de los
materiales. Esta actividad en la que todo se transforma por la temperatura, otorgdé un
amplio rango de propiedades y caracteristicas que se modificaron mediante el estudio
cientifico- tecnoldgico para ser utilizados como soportes o vehiculos del discurso
poético artistico.

Esto se logré a partir del estudio y trabajo de investigacion, que permitieron modificar
tanto conceptos encriptados en el imaginario colectivo; como la materialidad de las
obras, mediante la relacién de técnicas tradicionales en conjunto con materiales no
tradicionales, que intentan aunar aspectos del campo artistico y tecnolégico relativos al
arte de la época.

Con el transcurso del tiempo estas actividades de investigacion tomaron relevancia
frente al mero discurso artistico. El material, se convirtié en un elemento protagénico
de la obra para la poética y construccién de sentido, este hecho de la materialidad esta
integramente relacionado con los modos proyectuales y procesuales, los cuales son
propiamente identitarios de la disciplina ceramica.

El andlisis y la produccién de las ceramicas de ruptura, requirieron investigar
diferentes e inéditos procesos constructivos ceramicos. Esta actividad procesual
permiti6 conocer integramente el material favoreciendo la utilizacion de sus
propiedades para modificarlas y otorgarle importancia al hecho creativo ceramico.

El artista que incumbi6é en este &mbito conoce la necesaria vinculacion entre el area
cientifica- tecnoldgica y la artistica para establecer nuevas conexiones entre los
aspectos texturales, de color y otras propiedades fisicas de los materiales,
procedimientos y tecnologias.

Esta actividad resolvié y brind6 nuevos conceptos que determinaron las diversas
caracteristicas en la materialidad que constituye las obras ceramicas de los afios 50-
70.

El principal objetivo del trabajo es el poder elucidar los cambios sufridos en la
disciplina ceramica a partir de la segunda mitad del siglo XX y la incorporacion del
concepto de materialidad y su consecuente importancia en la eleccién del proceso y
materiales que determinan el discurso plastico de la obra.

También se ha planteado, en el presente ensayo poder correlacionar los cambios
producidos en las artes plasticas y la ceramica en relacion al concepto de materialidad,
evaluando la relacién entre las distintas corrientes artisticas (vanguardias y neo-
vanguardias) y su influencia en el arte ceramico, mediante el analisis en los cambio
producido de la cerdmica artesanal a la ceramica artistica, mas especificamente de
ruptura (60-70), validando la metodologia seleccionada por el artista como recurso
plastico y todas las etapas en el proceso ceramico. Por Ultimo se intentara realizar un
aporte a hacia la definicion de un lenguaje ceramico contemporaneo y un analisis
curatorial especifico de la disciplina.

Metodolégicamente se ha desarrollado el trabajo en tres etapas para analizar
mediante obras de la época el desarrollo del concepto de materialidad como signo
encarnado en el arte ceramico.

En una primera etapa, se realizd un breve analisis referencial, acerca de dicho
concepto en el campo de las artes plasticas en general, a través del tiempo, para
luego, en una etapa posterior, encauzarlo en la disciplina ceramica en particular.

En una segunda etapa, se llevé a cabo un recorte arbitrario de obras artisticas con
fines analiticos.

En tercer lugar, se busco atestiguar la influencia ocasionada en los procesos artisticos
y su correlacion con los cambios producidos en la ceramica de ruptura de artistas



como Lucie Rie, Hans Coper, kosho Ito, Peter Voulkos, etc®.Dicho andlisis funcionara
como testigo en los cambios actitudinales del artista frente a la obra, ceramicas de la
época.

Una resignificacion conceptual acerca de la materialidad en las artes plasticas.

En el siglo XV la materialidad en la obra era entendida por el material con el que se
trabajaba, ya sea el marmol, los pigmentos etc. que permitiesen representar el
concepto de mimesis anulando cualquier tipo de registro expresivo del artista. Esta
vision persistio atreves de los siguientes estilos, aungue con algunos cambios; los que
permitieron manifestar de a poco una mutacién en la concepcion de la materialidad en
el arte.

Asi a partir del siglo XX, aparecen las primeras manifestaciones de las vanguardias
artisticas, dénde lo digno de representar se comenzé a alterar debido a una nueva
conciencia del arte, donde, ya no se apreciaba como obra una representacién de la
naturaleza, sino que, con el modernismo, las condiciones de la representacion en el
arte se vuelven centrales, de aqui que el arte, en cierto sentido se vuelve su propio
tema.

Se muestra a partir de este momento como los manifiestos, que intentaban definir que
consideraban arte, descubren una nueva visién del modo de representar los temas
pertinentes al arte, donde se critica y autoevalua el fenémeno artistico.

Cambiando de manera piadosa lo representado, comenzando por la tematica tratada
(de lo cristiano a lo pagano) y luego la cuestién referente a la materialidad de la obra.
Asi el impresionismo llen6é sus cuadros pinceladas cargadas de materia. El cubismo
comenz6 a desarrollar el collage. Duchamp (dadaista) doénde el objeto es,
integramente, la materialidad de la obra junto al hecho de exponerlo. Luego a mitad de
siglo aparecen las neo-vanguardias con artistas como Mark Rothko (arte abstracto)
Frank Stella (collage/assemblage o Donald Judd, minimalismo y la importancia del
material noble, Julio Le parc con sus juegos opticos, y por ultimo el vivo dito de Albert
Greco, dénde la obra ya esta realizada, y el artista es quien la define,

Este breve resumen, muestra el desarrollo de la materialidad en las artes plasticas,
desligandose de las nociones viejas de arte como el marco tradicional, el color y su
importancia, el collage de materiales, el rol del espectador como activo y la
importancia de las decisiones tomadas en el proceso creativo como idea o concepto
que la culmina la obra. De esta manera se intenta mostrar como con el paso del
tiempo los artistas fueron cambiando la concepcion de arte y como estos hicieron
provecho del material y su manifestacion en la utilizacion del soporte, siendo este
ultimo en muchos casos protagonista y promotor de la obra.

Aplicabilidad del concepto de materialidad en la ceramica.

“...Las formas ya existen, el proceso consiste en descubrirlas, hacerlas
aparecer...”4

En este apartado se analizara el paralelismo de la materialidad en los afos 50-70,
entre las artes plasticas y el arte ceramico.

3 Arthur C. Danto Op. Cit.
4 Joan Serra, [en linea]. http://www.ceramicaixio.com/joan/iniciojoan.html




Los cambios ocasionados en el concepto de materialidad, repercutieron en el arte
ceramico en artistas de la misma época, quienes se vieron sumergidos dentro de la
voragine del tiempo, favoreciendo el surgimiento de tendencias, donde la obra toma
valor por la eleccién del artista dentro del proceso constructivo de sentido. Asi
concepciones como la eleccion del material, las variables de procesamiento en funcién
de la union entre el campo tecnologico y el artistico, conforman el quehacer artistico,
legitimando la materialidad como herramienta plastica en la ceramica.

A continuacién se analizaran las obras de ceramistas como Lucie Rie (ltalia); Hans
Coper (Alemania); Peter Voulkos (USA); Ewen Henderson (Inglaterra); Kosho Ito
(Japén) Carlo Zauli (ltalia); Shozo Michikawa (Hokkaido) y Claudi Casanova
( Espana), donde se observa la eleccion del artista frente a los diversos procesos y
metodologias que configuran el hecho creativo, desentendiéndose del viejo concepto
de materialidad en las ceramicas utilitarias, se genera un objeto final con
caracteristicas de huella o simbolo encarnado que materializa los procesos
seleccionados por el artista, como bien dice Joan Serra en su manifiesto, “...Las
formas ya existen, el proceso consiste en descubrirlas, hacerlas aparecer...”.

Este concepto fue favorecido por el aplicabilidad cientifica-tecnolégica, que permitié el
conocimiento y la trabajabilidad del material, dénde la obra ya no es considerada por la
subjetividad vehiculizada de la técnica del artista (mimesis), sino que esta se
encuentra legitimada por la capacidad de eleccion del artista en su metodologia
aplicada.

Figura 1: en la fila superior obras de Lucie rie, en la segunda fila Hans Coper y por Ultimo las obras de
Peter Voulkos.



Asi lo muestran las obras de Luci Rie, ceramista de principios de siglo, (1902), ltalia,
quien es reconocida por realizar obras tradicionales, de alfareria, pero firmadas,
dandole asi, caracter de obras Unicas. Ademdas de esta incorporacién, utiliza la
seleccién de materias primas en las cubiertas para cargar de expresionismo la obra.
La ceramica tradicional se encuentra invadida por la expresividad del artista,” dejando
asi de ser utilitaria para convertirse en una obra ceramica®, esto se muestra en la
actitud del artista quien explora en el campo cientifico de los esmaltes con materiales
no tradicionales como la ceniza volcanica, lo cual carga de expresividad al objeto,
jugando a su vez con la formas de objetos utilitarios no utilizables.

Hans Coper’, es un aleman nacido en el afio 1920, discipulo de Lucie Rie, dicha
influencia se observa en la pureza de sus formas, a su vez también da cuenta de la
ruptura con la cerdmica tradicional®, puesto que sus obras son alfarerias escultéricas,
por ende no utilizables, la bisqueda de formas simples y limpias se trasladan a
murales que se incumben en la arquitectura. Tanto en la obra de Hans Coper como la
de Lucie Rie, muestran la fusion entre la viejas nociones de alfareria, intermediada por
la el expresionismo y la subjetividad del artista, lo cual hace que esta misma se
convierta en obra.

El artista americano, ceramico y escultor, es uno de los pioneros en incursionar con el
expresionismo cerdmico. Sus obras se encuentran tensionadas entre la alfareria
artesanal y la subjetividad del artista, sus platos dejan de ser utilitarios con las
intervenciones del artista es decir logra conllevar la tradiciéon de la alfareria embebida
del expresionismo abstracto cargado de subjetividad. En algunos casos rompe
literalmente los platos y vasijas antes de llevarlos al horno.

Figura 2. Obras de los ceramistas Ewen Henderson (fila superior) y Zauli, Carlo (fila Inferior)

5Lucie rie, [en linea] http://www.leahgordon.com/servlet/q.QDisplayltemDetail 2in=359

6 _ http://www.auctionatrium.com/index.php?page=view_item&itemID=10174
’ Hans Coper [en linea] http://www.waterman.co.uk/artists/69-Hans-Coper/works/1907/

8Hans coper [en linea] http://a-place-called-space.blogspot.com.ar/2012/03/york-art-
gallery.html




Ewen Henderson, discipulo de Hans Coper y Lucie Rie. Lo destacable de sus obras es,
como se observa en la figura 2 (superior), ademas de incursionar en los nuevos
pensamientos de la época, logra reflejar la fuerza de la abstraccién de la pintura, en la
tridimensionalidad ceramica, acentuando la huella del artista, como medio expresivo,
a diferencia de la ceramica tradicional donde se hacia lo posible por borrar cualquier
registro del autor.

El era también un apasionado pintor, - sus acuarelas, aguadas y collages cada vez
mas inseparables de sus preocupaciones en arcilla.

En ltalia, el trabajo de Carlo Zauli, figura 2(inferior) es paralelo al de Peter Voulkos en
Estados Unidos. Alfarero de renombre internacional y un gran intérprete de la
escultura moderna su obra se destaca por la singularidad de las materias primas
seleccionadas, de la mas alta tecnologia de procesamiento y su constante
investigacion aplicada en las obras como recurso plastico y estético.

Figura 3: Obras Ceramicas, Superior kosho Ito. Inferiores Claudi Casanova.

En Japoén, Kosho Ito, figura 3 (superior) es un ejemplo destacado en la ceramica
contemporanea, conocedor de la tecnologia ceramica, realiza instalaciones en los
museos que se extienden en el suelo y las paredes mediante pequefias unidades que
gobiernan el espacio. En su destacable labor es importante sefialar que reduce al
minimo el modelado de las obras, sus obras se destacan por la seleccion de materias
primas y los procesos de sinterizacion seleccionado intencionalmente por el artista. La
mano del artista se hace evidente en la organizacion cuidadosa de los componentes



en las instalaciones terminadas. En algunos de sus trabajos utiliza materias primas no
tradicionales como feldespato o alimina puros.

Claudi Casanova, incursiona como se muestra en la figura 3 (inferior) con las
propiedades de las pastas ceramicas, jugando con sus propiedades texturales °
estudiadas, sus obras son de gran escala. Este artista, logra colocar la ceramica al
mismo nivel que cualquier obra artistica. Tal es la busqueda en el proceso ceramico de
este artista que incursiona en el congelado de la pasta ceramica a temperaturas bajo
cero con ayuda de freezers industriales. Para luego hornearlas a temperaturas
cercanas a la fusién de las pastas. la dimensién matérica de sus obras es reconocida,
sin embargo muchos de sus monolitos de varios cientos de kilogramos mantienen la
morfologia de vaso o contenedor

CONCLUSIONES.

Como se observa en el andlisis de las obras, la idea de materialidad en la ceramica se
vio favorecida por las nuevas maneras de concebirla, propiciando de esta manera, el
desarraigo con el oficio artesanal y alfarero, para que esta, pueda comenzar a
reconocerse como disciplina dentro de las artes plasticas. Asi surgieron nuevas formas
y maneras de entender la ceramica, materializadas en diversas obras de la época,
donde se puede observar la utilizacion de nuevos procesos y maneras de utilizar la
materialidad ceramica como recurso poético, posible de vehiculizar la expresividad
subjetiva del artista, asi lo demuestran artistas europeos, japoneses y
estadounidenses.

La busqueda de un nuevo lenguaje propicio la interrogacién del material con el que
trabajaban, analizandolo, mezclandolo, interfiriéndolos etc. Realizando un cambio
actitudinal en el proceso de construccion de la obra, donde el artista pone el énfasis en
la etapa de seleccion (Greco/ Duchamp) de materiales de partida y los tratamientos
tipicos dentro del proceso ceramico, inhibiendo de valor poético al modelado como
Unico recurso plastico eficaz, logrando que el contenido rebase la forma y sea esta
ultima superada por el proceso, de esta manera la forma solo ayudaria a interpretar los
procesos quimicos, dénde la interpretacion otorga una nueva identidad a la ceramica.
Es importante destacar que estas nuevas concepciones, que permitieron el
alejamiento de la ceramica utilitaria, fueron ocasionadas gracias a la complementacion
entre la ciencia'®y el arte, esta integracién se dio como causante del interés por
elucidar los procesos quimicos inherentes del material cerdmico, que a su vez
permitio utilizar como lenguaje simbdlico, una parte propiamente racional brindada por
el conocimiento cientifico- tecnoldgico y otra parte propiamente sensible perteneciente
al campo del arte, mediante esta dialéctica, se unio6 la pasién y la razén, convirtiéndose
en un sentimiento que pueda manifestar de manera virulenta la méas absoluta
irracionalidad.

A modo de conclusion, se observa en las obras y artistas analizados, una nueva
concepcion en el arte ceramico donde la materia se convierte no solo en el vehiculo de
la obra, sino que pasa a ser el fin de la misma, entendida como huella o encarnacion
de los procesos internos que el artista fue seleccionando y pone a su descubrimiento,
invitando al espectador a explorar con una mirada mas sensible el comportamiento del
material mediado por el contexto seleccionado por el ojo y mano del artista.

9 . . . . .
Con las propiedades texturales se refiere a la densidad, porosidad y rugosidad de un material.
10 . . . . . e ., . L. . ..
Nos referimos a ciencia no en su mas estricto definicion epistemoldgica sino como la actividad
conjunta que llevan adelante los cientifico y los tecnélogos de las ciencias e ingenierias de los materiales.



Esta nueva vision entendida desde el campo ceramico se vio influenciada por las
diversas manifestaciones artisticas del momento, es decir las vanguardias y neo
vanguardias en el arte, quienes reaccionan contra la figuracion mimética para
revalorizar la materia como medio abstracto de expresion. El artista asi, estudia
poética y tecnolégicamente su materia, la explora, interroga comprende su
comportamiento y la modifica para someterla a su dominio e intenciones'

Cabe destacar entonces que la ceramica de ruptura (50-70) surge como la expresion
de la disciplina ceramica en la etapa que Danto denominaria Periodo de
manifiestos,”... Donde cada uno de los movimientos se orientd por una percepcion de
la verdad filosdfica del arte: El arte es esencialmente X y todo lo que no sea X no es
arte.” ¥ asi se entiende una ideologia marcada por el ascenso a un nuevo nivel de
conciencia en el arte, dénde la representacion de la mimesis antigua ya no fuera
destacable para la conformacién de la obra otorgando importancia a otro tipo de
reflexion sobre sentidos y metodologias de representacion.
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