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INTRODUCCION

La literatura constituye un espacio textual en el que confluyen
diversas culturas de épocas y lenguas distintas, las que pueden inter-
ferir en una obra literaria hasta conformarla inseparablemente.

El encuentro de culturas en una obra literaria significa basicamente
la presencia del otro o lo otro como roce, contacto, conflicto o inte-
raccion cultural. Cuando en un texto detectamos este fendmeno, es
inevitable que haya ocurrido un proceso de descontextualizacion,
desplazamiento y recontextualizacidn; en consecuencia una obra se
enriquece porque dentro de ella se abre otra cultura.

En el presente trabajo analizaremos la interaccion de algunos ele-
mentos de tres culturas que entran en contacto en el Libro de Arion
(1982) de Juan Oscar Ponferrada (JOP): la griega antigua, la hebrea
biblica, y esta obra de la literatura argentina de fines del siglo XX, que
funciona como cultura de recepcién. Desde esta perspectiva, la obra es
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un tejido complejo en el cual “reside el encanto, pero también la
dificultad, del discurso literario, constituido por el espesor de las
‘citas’ y condenado, a través de ellas, a acercamientos culturales suce-
sivos, siempre matizados, siempre dificiles de delimitar (puesto que el
sentido supone el conocimiento de esos espesores culturales trans-
criptos por las citas)” (F. Monneyron y J. Thomas, 2004: 33).

El mito de Arién, surgido en la cultura griega, ha sido mencionado
o aprovechado poéticamente dentro de las literaturas griega y latina,
por autores y comentaristas como Herddoto, Pausanias, Virgilio,
Servio, Ovidio y los escolios de Arato y de las Odas Olimpicas de
Pindaro. En el caso del libro que analizamos, Libro de Arién, su autor
introduce en el relato conocido de Aridn diversos elementos de la tra-
dicién hebrea biblica, conocimiento cuyas fuentes son su formacién
clasica y la tradicién familiar religiosa.”® Nuestra hipGtesis sostiene
que JOP realiza este encuentro intercultural porque pretende dar un
origen sagrado al poeta y a la palabra poética en la figura misma de
Aridn, origen que no encontré en el relato mitico griego ni en las ver-
siones romanas mds conocidas, al menos no como los pudo necesitar.

Nos proponemos analizar los elementos en contacto y explicar las
consecuencias semdnticas y estéticas de la interaccion en parte de esta
obra. Para esto s6lo tomamos los siguientes poemas que tienen en
comtn el tema del origen y de la infancia de Arién: Dice Arion; los
incluidos bajo el titulo Luz y sombra de Arién, y Oda confesional.’®
Primero indagaremos qué informacién proporcionan las fuentes
grecolatinas del mito de Arién; posteriormente revisaremos el Génesis
biblico,”® buscando los elementos aprovechados por JOP. El anlisis

%0 «Sy madre, gran devota de la Virgen del Valle, quiso que entre tantos hijos [diez], Juan
Oscar abrazara el sacerdocio y lo inscribieron en un colegio de franciscanos.” José Horacio
Monayar, Juan Oscar Ponferrada: Su vida, en M. R. Calas de Clark (dir.), Historia de las
Letras en Catamarca T. II, Catamarca, EDICOSA, 1993, p.113. El interés y conocimiento
de JOP por la tradicién religiosa judeo-cristiana, muy comin en el Norte argentino, lugar
de nacimiento y primera formacién del autor, también puede atestiguarse en otras de sus
obras como Loor de Nuestra Sefiora la Virgen del Valle, 1941; El trigo es de Dios, 1947,
Los pastores, 1970; Esquii, cdntico por su santificacion, 1987. Sus conocimientos de
cultura cléasica los aprendid, primeramente, en el Colegio Nacional de Catamarca que
impartia una sélida educacién humanista cuando €l asisti6 a la educacion media.

8! Respectivamente pags. 11ss., 15 ss., 49 ss.

%2 En adelante Gn., para distinguirlo de los poemas de JOP titulados Génesis, para los que
usamos la palabra completa.

576



central consistird en destacar la interrelacion de los elementos de las
culturas y el resultado en el corpus.

EL MITO5¢3 DE ARION

Pierre Grimal®® resume que Arién era un miisico de Lesbos quien,
luego de ganar dinero cantando por la Magna Grecia, decidi6 regresar
a Corintio. Los marineros del barco que lo transportaba decidieron
asesinarlo para robarle. Le concedieron un dltimo canto que atrajo a
delfines, los que lo salvaron de ahogarse. Los marineros lo creyeron
muerto. Uno de los delfines lo lleva hasta el cabo Ténaro y de alli se
trasladé a Corintio donde narrd lo sucedido al tirano Periandro. Luego,
cuando los asesinos llegaron, fueron interrogados sobre el paradero de
Arién. Ellos mintieron, fueron descubiertos y castigados.

En Robert Graves (mito 87 a)’® leemos que Arién era hijo de
Poseidén y de la ninfa Onee y que era un maestro de la lira e inventd
el ditirambo.

Juan Oscar Ponferrada compone su libro siguiendo fundamental-
mente la secuencia basica de la narracién: la parte titulada Luz y
Sombra de Arion, corresponde al origen, al nacimiento; El Delfin, al
regreso y al incidente con los marineros; y Cantares de Arion, a su
condicién de musico poeta.

Hay dos epigrafes que conducen al lector hacia otra cultura griega,
uno al comienzo del libro; el otro, encabeza la parte titulada El Delfin.
Los dos son del pardgrafo 23 del primer libro de la Historia de
Herddoto. El primer epigrafe corresponde a la segunda mitad del
parrafo 23; y el segundo, a la primera. El epigrafe que inicia el libro
cumple la funcién de anoticiar al lector sobre Arién y su profesion:

563 . - . . .
No entraremos en discusién acerca de qué es un mito, sencillamente aceptamos la

definicion que P. Grimal da en el Diccionario de mitologia griega y romana, Introd. p.
XV: “Se ha convenido en llamar ‘mito’, en sentido estricto, a una narracién que se refiere
a un orden del mundo anterior al orden actual, y destinada [...] a explicar [...] una ley
orgénica de la naturaleza de las cosas”.

%* Diccionario de mitologia griega y romana, Buenos Aires-Barcelona-México, Editorial
Paidés, 1991, s.v. Arion.

355 Los mitos griegos, 1996 (8" reimpresion).
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“...Este Arién era uno de los mds famosos musicos citaristas de su
tiempo, y el primer poeta ditirdmbico de que se tenga memoria pues
fue €l quien invent6 el ditirambo y ddndole este nombre lo ensefid en
Corintio...”. Con este epigrafe se pone de relieve que Arién fue un
inventor, nombrador y difusor de un género de poesia; es decir, lo que
se destaca de Arién es su condicién de poeta originario.”®

En los textos griegos y latinos que sirven de fuente a P. Grimal y
R. Graves estd destacada la profesion, el suceso con el delfin y el arte
encantadora de Arién, no otra cosa, p. €j. Herédoto, Historia 1.24,
Servio, Comentarios a las Eglogas de Virgilio, Egl. VIILS5: hic
Arion, Lesbius, citharoedus optimus fuit [...] ad eius cantilenam
convenere delphines;567 Ovidio, Fastos II (79-118) 84: carmine
currentes ille tenebat achms;568 Higinio, Sobre la Astronomia 11.17:
“cithara sumpta, suam coepit deflere mortem; quo sonitu ducti
delphines e toto mari pronatant ad Arionis cantum; ® Higinio, Fdabula
194: cum autem c<i>tharae sonus et uox eius audiretur, delphini
circa nauem uenerunt.””

JOP afiade un origen mitico a estos datos, pero con la intervencién
de otra cultura: la hebrea biblica.

LIBRO DEL GENESIS

La palabra “génesis” estd cominmente ligada al relato de la crea-
cién del cielo, la tierra, los animales, las plantas y el hombre. La
asociacion religiosa es inevitable y llega a formar parte de la cultura
mds como tradicién religiosa que como un conocimiento erudito. De
esta manera el Génesis biblico (en adelante Gn.) contiene el origen
legitimado de todo cuanto existe, frente al propuesto por otras culturas

3% Histéricamente sabemos que el ditirambo ya existia antes de Arién, en el siglo VI a.C.,

pero fue gracias a éste, en el s. VI a.C., que logr6 condicidn literaria.

7 «“Egte Aridn, lesbio, fue un excelente citarista [...] los delfines acudieron a su cantilena”.
568 «Fi] [Arion] detenia las aguas corrientes con su canto”.

5% “Tomada la citara entre sus manos, comienza a lamentar su muerte; los delfines, guiados
por el sonido de la citara, nadan desde todo el mar hacia el canto de Arién”.

70 «“Como fuera oido el sonido de la citara y su voz [la de Aridn], los delfines rodearon la
nave”.
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o tradiciones religiosas. En esta herencia cultural-religiosa, el primer
hombre fue indiscutiblemente Adan y la primera mujer Eva, como lo
relatael Gn. 1. 26-27; 2. 21-22.

R. Graves y R. Patai’’' relatan y comentan otros mitos hebreos
sobre el nacimiento de Adan y las compaferas que tuvo (mitos 9 y
10). En ellos constatamos que fueron varios los seres que Dios cred
para que acompafiaran a Addn, pero éste fue el tnico macho.””” Mds
adelante veremos que Aridén no es imitacién de algin ser existente ya
en el Paraiso. Otro detalle para tener en cuenta es que tanto en estos
mitos como el mas conocido del Gn., la palabra de Adan es nom-
bradora y celebratoria, no creadora; tampoco tiene poder encantatorio
(Gn. 2. 19-20), salvo que el nombrar pueda considerarse una capa-
cidad creadora de realidades. Por el contrario, la palabra de Dios si es
creadora, condicién que no hereda su criatura Addn; éste no posee un
verbo creador ni encantador. Luego veremos que Aridn se acerca mas
a la imagen de Dios que de Adan.

El ambito del Gn. es el lugar y el tiempo originarios de toda
creacion.

JOP pone en contacto elementos de dos fuentes: del mito griego, la
condicién de poeta-miisico-creador; del Génesis, el dmbito sagrado
originario de todo cuanto fue creado.

Invencion del origen

JOP busca dar forma al origen remoto de un poeta y de su arte y, a
la vez, pretende no dejar ambos en el 4mbito de lo profano. Entonces
poetiza una biografia de Arion desde el origen. Sin embargo el relato
mitico griego parece no proporcionarle todos los elementos para este
fin. Para JOP, Arién no posee en la tradicidn literaria grecolatina un

S Los mitos hebreos, Madrid, Alianza, 1986.

372 Sobre el vocablo Adan en su original hebreo y su significacién de humanidad entera sin
distincién de sexo, no entraremos en discusién debido a que nos parece ajeno a este
trabajo.
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verdadero origen mitico,”” por lo cual transforma a Arién en un
personaje biblico para completar la biografia mitica.

En la tradicién conocida, mds importante fueron el arte y el poder
de encantamiento de Arién que las circunstancias del nacimiento
mismo. Entonces, el Libro de Arion resulta una ampliacién de la trama
legendaria del relato sobre Arién con la interferencia de otra cultura
ayuda a completarlo.

En el corpus de andlisis contamos con dos perspectivas sobre la
misma historia, es decir la del mismo Arién y la de un poeta, que
resulta facilmente identificable con el autor del libro. Dentro de la
ficcion poética esto nos da dos vias de conocimiento: una, sobre lo
que Aridén sabe y comunica de si mismo; la otra, lo que el poeta dice
de éste. Tanto una voz como la otra se refieren al origen como una
creacién del Dios biblico en el &mbito descripto en el Gn.

En el primer poema, Dice Arion, con sus propias palabras se
reconoce como un ser originario de la creacidn biblica: “Yo vengo del
comienzo / de los siglos. // Conoci las tinieblas. / Vi la primera luz /
del Paraiso.” En los ultimos tres versos se entiende que fue un ser que
existi6 antes de la creacion narrada en el libro del Gn. y que asistié al
acto mismo de la creacion. La palabra con mayusculas Paraiso, por
“jardin de Edén”, remite casi exclusivamente a la tradicion biblica. En
el mismo poema afirma: “fui testigo / original / de todo lo creado”. De
este modo Aridn se sitia como un ser, si no eterno como Dios, si
anterior a los primeros hombres.

En el poema Filiacion es donde mas claramente se puede ver la
fusion de elementos de ambas culturas. Ahora el poeta es el que habla.
Arién no es hijo directo de Dios ni se le conoce padres ni se sabe de su
nombre: “Sin padres conocidos / sin un nombre anterior; / huérfano de
s mismo”. Se parece a Dios a imagen y semejanza en el acto de la
palabra creadora, en su condicién de poeta. Se diferencia de Adan
porque éste tiene un verbo nombrador, no creador. La condicién de

573 En el comentario “1” al mito de Arién, R. Graves sefiala que el hecho de que Arién

aparezca como hijo de Poseidon y Onee es un detalle que da colorido mitico a la narracién
y quizds se deba a una confusion o hermandad del nombre con el del caballo salvaje Arién.
En el mismo comentario anoticia de que Arién fue un personaje histérico del siglo viI a.C.
del cual sobrevive un fragmento del Himno a Poseidon.
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poietés es aprendida por Arién debido a que asisti6 a la creacion del
mundo, su maestro fue el maximo creador: Dios.

Heredero del Génesis
que él supo ver

de nifio

porque crecié a la sombra
de Quien todo

lo hizo,

a semejanza e imagen
de Dios

o de su estilo,

todo lo fue sacando,
por amor,

de si mismo.

Con la expresién “todo lo fue sacando [...] de si mismo” alude a la
creatio ex nihilo, que se trata de una idea que no tiene demasiado
sustento en ninguna de las dos creaciones relatadas en el texto del
Gn.,”™ por lo que se podria ver una interferencia de la voz de la
tradicién popular arraigada en el autor.

Casi todos los versos que siguen de este poema, desarrollan la
capacidad que tiene Arién de crear como Dios, capacidad que se
caracteriza porque el deseo pasa a un acto; todo se origina a partir del
“hédgase” inicial. Es la voluntad convertida en acto por medio de la
palabra, por ej.: “Era de su mirada / sola / que nacian las formas / y el
color / de las cosas”; otro ej.: “Como sus labios eran / los guardianes /
del canto, / el silencio y la misica / pendian / de sus labios”; y un
ejemplo mucho mas claro: “Todo lo fue induciendo / de su ser /
virginal; / todo le fue surgiendo / del sentir / y del pensar: / Como la
sed, del agua; / como el dolor, / del mal; / como el amor, que nace / de
las ganas de amar. / Hasta las estaciones / dimanaban / de su dni-
mo...”. Este campo semantico del surgimiento o de la creatio ex... se
repetird con pocas variantes: induciendo, surgiendo, dimanaban. Asi

™ W. R. F. Browning, 1998, s.v. Creacién. Recordemos que la creatio ex nihilo la
encontramos recién el Macabeos 2.7.28.
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Arion aparece paulatinamente como un dnuioupyos del arte verbal.

Esta voluntad creadora estd ligada al canto poético, “de €l surgia la
vida; / esto es, / de su cantar”. En la dltima estrofa de este poema la
intertextualidad es intensa y los elementos de las culturas se fusionan
conformando lo que podriamos llamar el Arién biblico, heredero del
poder creador del verbo de Dios. El poeta Arién es la voz de Dios, la
que no se oirfa sin su mediacién: “Dios le confié en secreto / su
silencio / interior. / Y él fue sacando el canto / del silencio / de Dios.”

De esta manera JOP, sin romper la estructura bésica del relato
biblico de la creacidn, establece la filiacién divina de Arién.

En el poema Génesis (I) desarrolla con mds detalle el origen
biblico.

Naci6 subitamente,
no se sabe de quién

ni en qué instante

ni donde;

apenas se sospecha
que fue en algin lugar
de la inocencia.

Este lugar espiritual “inocencia” es también un tiempo; es decir un
lugar y tiempo paradisiacos anterior al pecado de Addn y Eva. Dios
adopta a Arion y le ensefia como a un discipulo: “Dios lo adopt6 /.../
para ensefarle / acaso / como nace la luz”. Este es el punto en que
Arién comienza un proceso de enriquecimiento semdntico pues lo que
se dice de él vale también para la palabra poética; no es sélo
enteramente el origen del ser Arién sino también del verbo poético.
JOP reorganiza de manera creativa los elementos de las dos culturas
en contacto.

En el relato de JOP el mundo habria surgido de la relacién tierna
entre el padre Dios y el hijo Arién: “Fue para entretenerlo /.../ que
Dios cred los cielos / y la tierra; otro ej: como padre primerizo que
era, / jugando con el nifio / se quedé / una semana entera”. Esta
“semana entera” alude al tiempo total que segin el Gn. 2. 1-3 dur6 la
creacioén. Arién nifo aprende a crear observando a Dios crear el
mundo: “el pequefo, / miraba atentamente, / cdmo se armaba eso, /
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pues tal habia de ser / su oficio”. Los poetas son dioses en un tiempo
sacralizado cuando repiten el acto generativo de Dios.

En Génesis (1) estrofa IIl se establece una recreacién sintética de
los dias de la creacién que no responde enteramente al orden del relato
biblico. Por Ejemplo:

Cre6 entonces las aves
los peces

y las bestias;

los unos en el aire,

los otros en el agua

y en la tierra.

Estos versos se corresponden con Gn. 1. 20-22 y 24. El siguiente
ejemplo se corresponde con Gn. 1. 26-27: “Finalmente / hizo al
hombre / y a la hembra”.

En los versos “y al var6n llam6é Adan / y a la varona, Eva”,
combina la manera de crear a Eva y la denominacién de ésta, es decir
Gn. 2.23 y 3.20.°” Los versos siguientes contintian aludiendo a los
versiculos del Gn., p.ej.,2. 7y 9.

La creatividad de JOP se detiene sobre otro detalle; hace que la
vibora sea un hijo de la codicia del diablo, la concrecién de un pecado,
y no el diablo mismo transformado: El diablo ve durmiendo
tiernamente al nifio Arién el dia de descanso; se disgusta y de los
retorcijones de su vientre nace la serpiente; esto en Génesis (I) versos
finales de la parte /I1. En la parte IV y V, casi hasta el final, se recrea
la tentacién y expulsion del jardin correspondiente a Gn. 3. 1-24.

En Génesis (II) parte III la mayoria de los versos parafrasean el
Gn. 3. 1-7 cuando Eva desobedece a Dios y come el fruto del arbol
prohibido. En Génesis (I) V se alude a la expulsion de Adan y Eva del
jardin. En ambas partes Arién permanece testigo de lo que acontece a
su alrededor “viendo [/.../] crecer todas las cosas / de la vida”.

575 . 2 . .
Es interesante observar que en vez del término mujer emplea “varona”. Esto nos lleva a

pensar que si JOP no llegé a leer el texto latino de la Vulgata, al menos tenia presente una
traduccién bastante literal, puesto que el texto emplea la palabra virago: dixitque Adam hoc
nunc os ex ossibus meis et caro de carne mea haec vocabitur virago quoniam de viro
sumpta est (Vulgata, Gn. 2.23).
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Cuando Aridén, atin nifio, ve la expulsién de Adian y Eva, “sintié
piedad o miedo”, y se va detrds de ellos “para dar testimonio / del
suceso”. La ultima cita encierra la idea de la funcién testimonial de la
poesia. Pero la del poeta no es una voz cualquiera sino un eco de la de
Dios: “En su voz se llevaba / la de Dios / como un eco”.

Recreacion, paréfrasis e invencidén que surge del contacto (fusidn)
de las culturas dominan estos versos. Predomina el tono del Gn., de un
momento originario de todas las cosas.

En Génesis (II) la mayoria de los versos establece una alusion
intertextual tomando como centro la narracion de Herédoto 1.23:

Una version apécrifa

de su andar

por la vida

naci6 con la leyenda

y estd en la historia antigua.
La recogié un maestro
halicarnaso...

En el primer verso, la palabra “apdcrifo” puede tener la acepcion
de profano, popular, un relato del que no se sabe muy bien cudl pudo
ser el autor;”’® en consecuencia esta versién de Herédoto se contra-
pondria a la del Gn., de caracter sagrada y candnica. En otras palabras,
la de Herddoto se trata de la version profana del origen de Arién (o de
la poesia) en contraposicién con la de origen sagrado del Gn.

Toda la estrofa siguiente (parte /) es un elogio a Herddoto: lo
llama “un gran maestro”, hace consideraciones que parecen ingenuas
como “Nombro al padre Herédoto / en cuyo honor.../ debiera llevar
hache / la palabra erudito”, y alude a los nueve libros que componen la
Historia en la frase “El nueve veces sabio”.

En esta parte del poema ya no estd la preocupacion por establecer
el origen de Arién, sélo se menciona su procedencia politica:
“aparecié en Methymna”. El poeta JOP imagina la vida de éste,
particularmente en cuanto a su labor. Se desarrolla el surgimiento y
difusiéon del oficio poeta-cantor, del que Arion resulta ser el padre.

576 Vid. Edgar Royton Pike, 1994. s.v. Apdcrifo.
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JOP toma sélo algunos datos de Herddoto I 23-24, que de ya son
pocos, como por ejemplo que fue natural de Methymna y citarista; que
viajaba y se ganaba la vida cantando; que cred y enseii6 el ditirambo y
que mont6 un delfin atraido por su canto. El resto, la mayor parte de la
composicion, resulta una creacién propia.

Entre los elementos que pertenecen al desarrollo creativo
encontramos particularmente la imagen metaférica del sembrador que
esparce semillas de su canto por todo el mundo. Al respecto, sabemos
la preferencia oriental por la expresion parabdlica en la literatura pero
no creemos que sea facilmente demostrable; valga destacar la posibili-
dad. Profundiza esta imagen hasta la mencién del mito de Triptolemo:
“Triptolemo en el campo, / vio germinar un dia / el ditirambo”. Esta
mencidn parece sOlo erudita y ornamental, hasta que recordamos que
Triptolemo recorria el mundo sembrando trigo,””’ por lo tanto el
ditirambo, es decir, el canto-poesia, fue difundido y desarrollado por
doquier gracias a Arion.

Vemos de esta manera que en pocos versos convergen datos
histéricos, de la tradicién mitica y de la invencion poética propia.

Paulatinamente el ser Aridn, su figura individual, se difumina para
representar a todos los poetas como un protopoeta, idea que ya estd en
Herddoto 1. 23:

Le llamaron Arién.

pero tuvo otros nombres
y otros muchas tendria
y seguird teniendo
mientras viva

[...]

la poesfa.

El uso de distintos tiempos verbales, “tuvo” y “tendria”, refiriéndo-
se a las diferentes denominaciones futuras de los poetas, da a los ver-
sos un cierto matiz de intemporalidad y hasta de eternidad, puesto que
deja la sensacion de que todas las denominaciones posteriores ya han

377 Pierre Grimal, op. cit. s.v. Tripdlemo.
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ocurrido, y que ahora se las menciona desde una visién panoramica
eterna. Esta totalidad va en correlacion con el tiempo del relato mitico.

Empleando la imagen del cultivo, se expresa la expansién del canto
por todo el mundo. En cada confin por donde anduvo Arién dejé sus
herederos de oficio: “se llamaron / poetas. / Todos son de su estirpe”;
la palabra poética remite siempre a un estado pristino, original:
“Cuando un poeta dice / su primera palabra / uno siente y conoce / que
es Arion / el que habla”. La misma voz poética duefia de los versos se
siente heredera del primer poeta, lo notamos claramente en la excla-
macién “;Oh abuelo prodigioso...!”.

Asistimos a un estadio, al menos inicial, de un proceso de sim-
bolizacién por el cual Arién equivale al Poeta por excelencia; la
combinacién de los elementos conforma un nuevo relato con carac-
teristicas miticas que explicaria el origen de los poetas y la expansion
de la palabra poética.

Consideremos brevemente lo que Arion dice de si mismo en el
poema Oda confesional.

No son muchos los datos que se agregan con respecto a los ya
conocidos, aunque algunos de ellos merecen repaso valorativo. Sobre
su origen, una sola certeza tiene Arion: “Sélo sé que al nacer / el
mundo, para mi, / comenzaba recién a amanecer”’. Su nacimiento
coincidente con el amanecer del mundo es una sencilla metafora que
remite inconfundiblemente a la creacién del Gn.

La concepciéon de la poesia como testimonio, o de la funcién
testimonial del poeta, esta ligada a la capacidad creadora de la palabra:
“De no haber yo nacido, / nada hubiera existido de cuanto yo doy fe”.
Hay ademads otro concepto, central tanto para el Antiguo como para el
Nuevo Testamento, que vincula la funcién de la poesia con la palabra
que desoculta, individual y reveladora: “todo cuanto / dice mi corazén
/ es mi revelacién / del mundo por el canto”. Es decir, la palabra
poética es una revelacion.

Arién se reconoce como hijo adoptivo de Dios y como aprendiz de
él: “Por Dios fui recogido / y adoptado / como un nifio perdido. / Todo
lo concebido y consumado / de El lo tengo aprendido”. También
reconoce que su genealogia es la poesia y que su palabra refleja a
Dios. Otra certeza que tiene Arion es la de haber conocido el Paraiso
de Edén.
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Arién sabe que su destino es cantar (“Mi signo era / cantar”) y a
continuacién se emplea la siguiente imagen de la navegacion: “Para
que se cumpliera / tuve que navegar / oscuramente / por mi sangre
callada”; una imagen de un viaje espiritual que se relaciona con el
viaje geogrifico que segin Herddoto realizé lejos de Methymna
(Historia 1.23-24). No en vano, pocos versos mds adelante, emplea un
neologismo de raiz griega para la introspeccién en busca de la voz
poética: “como un antroponauta’.

Los ultimos versos de Oda confesional no sélo la mencién de Dios
y de ser el eco de su voz son un ejemplo de la presencia de dos
culturas, sino también el empleo antitético y polar de dos conceptos
que atraviesan la tradicién judeo-cristiana: amor y pecado:

Soy un compadecido
espejo
del amor y del pecado.

En estos conceptos podemos interpretar que si bien el poeta es el
eco de la voz de Dios, también es el testimonio del pecado del hom-
bre. Esta lectura va en correlacién con su origen biblico.

CONCLUSION

Pudimos ver que en los poemas analizados del Libro de Arion de
Juan Oscar Ponferrada, entran en contacto, por medio de una seleccion
poética, el mito de Arién narrado por Herédodo en el siglo v a.C. y
elementos del Génesis biblico en un texto de recepcién que pertenece
a la literatura argentina de finales del siglo XX.

Constatamos que el mito griego proporciond la historia bdsica
sobre un prototipo de poeta cuyo canto tenia cualidades encantatorias,
pero no contaba con un origen mitico o divino. El mito hebreo de la
creacién viene a completar el relato griego proporcionando no sélo un
ambito sino también un origen y un oficio ligado a Dios y por lo tanto
sagrado. La palabra adquiere la facultad de crear porque imita el verbo
generador de Dios. La poesia es sagrada porque es reflejo este verbo;
también es reveladora porque comunica el silencio de Dios. En cuanto
al poeta mismo, tiene éste la funcidén de testimoniar la vida espiritual
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del hombre, es un antroponauta. La palabra poética no sélo es
creadora de belleza, y de ahi su encanto, sino también reveladora y
testimonial. El oficio de poeta es pristino y sagrado, porque imita el
acto creador originario de Dios. Por lo tanto, la indagacién de JOP
sobre el origen de Arién es también la bisqueda de un conocimiento
de la palabra poética y del oficio de poeta.

El andlisis demostr6 que no hay una invencién plena sino una
reubicaciéon de elementos preexistentes que responden a las dos
vertientes que conforman la encrucijada del pensamiento del hombre
occidental.

Creemos que Juan Oscar Ponferrada pudo haber comenzado re-
construyendo la biografia poética de Arién como personaje de la
cultura griega ddndole un origen, una infancia, una formacién y el
encanto de su oficio, y situdndolo en un dmbito biblico; pero poco a
poco todo lo que descubria y decia del Arién, ahora biblico, era en
definitiva su propia concepcidn, del génesis y funcién de la palabra
poética y del poeta.
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