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La muerte de Virgilio constituye quizd el mayor trabajo de HB en
todos los aspectos, desde la cantidad de borradores que le insumid y el
trabajo de renovacién total de la lirica narrativa que se habia
propuesto hasta el complicado andlisis de la muerte como eje de su
desarrollo. La estrecha relaciéon con la circunstancia del exilio se
muestra en la carta a Herbert Zand del 12 de febrero de 1947:%°

El libro no fue escrito como libro, sino como una especie de
diario privado, esto es, fue empezado como libro, proseguido
como diario y finalmente, convertido de nuevo en libro,. A
lo largo de la época del diario crefa que nunca mds volveria
a publicar nada y que acabaria en un campo de

699 Liitzeler, Paul M. Hermann Broch. Una biograffa. Valencia, debate,1989;p.177
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concentracion; era, pues, un enfrentamiento privado con la
vivencia de la muerte y con la realidad de la muerte.

Su obra evidencia un esfuerzo por trasmitir una compleja expe-
riencia limite, de miiltiples facetas biograficas que exige por eso una
virtual inclusién de variados recursos heterodoxos.

“La muerte de Virgilio es un libro sobre la muerte” —aclara Broch—
pero también por lo mismo sobre la vida. Virgilio vivié en un tiempo
que, en muchos aspectos, se podia comparar con el nuestro, en un
tiempo que estaba pleno de sangre, horror, y muerte, incluso por lo
mismo era un tiempo de revolucién y de comienzo, un tiempo en que
lo venidero se anunciaba. El fendmeno de la muerte se halla entonces
en el medio del libro de la vida y pocos se han atrevido a acercar una
obra —con excepcién de las grandes obras religiosas— tan préxima al
fenémeno de la muerte. Entonces quien hace tal abarca también la
totalidad de los fenémenos de la vida”.””

La eleccion del poeta Virgilio para la descripcidn tan arriesgada de
un acto de conciencia durante el morir no fue caprichosa ni nacida por
curiosidad erudita. Broch se habia identificado con él por las cir-
cunstancias vitales semejantes entre ambos, pero también vefa en esta
figura la ambigiiedad de un profeta o anticipador de hechos que le
permitia aludir a su época. Broch compartia la idea de Haecker de un
Virgilio como un pre-hombre cristiano y afirmaba que

eso se evidencia en toda su obra no sélo en la Egloga IV [...]
y en virtud de esta casualidad que, en su significacion espi-
ritual seguramente aventaja a su capacidad literaria, se ha
ido transformando en una figura legendaria durante centurias
atin milenios, es en un santo no oficial [...] Todo esto apunta
a una sustancia metafisica de este espiritu que ha legitimado
mis intenciones de convertirlo en el portador de la
“iluminacién”[...] Adn no serd el profeta que daba la nueva
verdad pero pertenecia a aquellos que son necesarios para
que puedan aparecer los profetas [...] era un pre-profeta y

" Materialien Zu..., op.cit; .p.216
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como tal se descubri6 a si mismo. Y por ello uno puede sos-
pechar que él era muy solitario.”"

Por cierto que la soledad planteada no se limita a una circuns-
tancial situacién biografica o histérica sino que es propia del hombre
creador en su relacién con el lenguaje. Al lector de la editorial Rhein
de Zurich, Dr. Meyer, le explicaba su concepto a propdsito del
aislamiento:

“La region reservada de lo poético, autébnoma e inasible, se

da en este nivel mds irracional, en esta regiéon realmente
digna de panico de la vivencia, de hechos oniricos oscuros
en la cual el hombre sélo va flotando guiado por afectos
primitivos, actitudes infantiles, recuerdos, deseos erdticos,
de modo bestial y sin tiempo. Pues en esta regién (de lo
lirico subjetivo) falta la expresidn racional y cientifica, la
palabra ya no vale mds en su significacién propia, sélo mas
con su cardcter simbdlico o cambiante y el objeto tiene que
ser atrapado en su distensién entre palabras y lineas.””

La eleccién de Virgilio como protagonista de un proceso existen-
cial de tal calibre se fundamenta entonces en los siguientes puntos:
a) las circunstancias de su muerte,
b) su compromiso con la realidad politica del momento,
¢) su insatisfaccién, intima y arraigada, de no haber podido comunicar
todo lo anhelado;
d) el anélisis de una mente creadora de ribetes excepcionales.

La originalidad de Hermann Broch en el enfoque de la figura de
Virgilio se basa en la utilizacién de una leyenda medieval incluida en
una edicién de la Eneida del siglo XVII, para la que el eje de la fantasia
estaba en la voluntad de Virgilio de destruir sus obras. La ocasion para
tomar este argumento nacié cuando en la primavera de 1937 la radio
de Viena solicité su colaboracién. El director de la radio Dr.

1 Gw, 8; 217
2 Gw, 8; p17
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Riemerschmid pidi6 a Broch una narracién breve que el autor mismo
tenfa que leer ante los micréfonos de Radio Viena (17 de marzo de
1937) y asi tomé cuerpo la primera versién de la novela sobre Virgilio
que se llamo “El regreso de Virgilio”.

El tema de Virgilio fue recurrente en ocasion del bimilenio, para
1930 se habian publicado numeroso trabajos sobre el tema especial-
mente Virgilio, padre de Occidente de Theodor Haecker (1931). Du-
rante la época del exilio la dedicatoria de Haecker tenifa una llamativa
vigencia “en esta época, oh amigos mios, tenemos que pensar a
tiempo qué llevarnos de los horrores de la devastacién [...] No olvi-
demos nuestro Virgilio, que cabe en el bolsillo de la chaqueta” (Cita
de Thomas Mann en su epistolario 1948-1955).

Con el libro de Haecker Broch no s6lo hallé un Virgilio con el que
se encontraba tentado de identificarse, sino que también parecia com-
partir la postura filoséfica histérica del autor. La concepcion del des-
tino en Broch como “fato profugus” se retrotrae a la concepcién de
Haecker “destino, ti antecedes a todos los dioses”.

En la disertacion radial casi no hay citas directas de las obras sino
la ejemplificacion de una comparacién de Spengler en la Decadencia
de Occidente entre la fase de derrumbamiento de Roma en época de
César y de Augusto y la crisis cultural de nuestros dias. Broch encon-
tr6 paralelos entre la época precristiana y la suya: guerras, dictaduras,
muerte de formas religiosas, emigracion.

“Luego”, relata Broch, “supe de una leyenda, segin la cual,
Virgilio habria querido quemar la Eneida y por ello, aceptando la
leyenda, se tendria que considerar que un espiritu como el virgiliano
no se impulsaba por tales intenciones desesperadas a causa de motivos
nimios sino que toda la confirmacién histérica y metafisica de la
época actuaba en ese punto”.””

Otro motivo de consubstanciacion con esta leyenda se basaba en la
amenaza de muerte que padecid en su corta prisién, luego de la
Anexion de Austria al Tercer Reich. A la mafiana siguiente de la
entrada de las tropas alemanas, el 13 de marzo de 1938, Broch fue
encarcelado. Aun seis meses después conjeturaba que estaba en una
lista de gente para detener, aunque en realidad parece que el cartero de

" Gw, 8, p.243.
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Altaussee lo denunci6 por comunista a causa de la revista que recibia
de Moscu Das Wort. Siguiendo palabras de Klaus Mann, fue encarce-
lado por bolchevique cultural (1938, ensayo, El fin de Austria).

Broch en una carta a Hermann Weigand habla de una preparacién
para la muerte que ejercitaba como necesaria y concluye “ya no era
mds la muerte de Virgilio, era la imaginacién del propio morir” (GW,
8; 243).

Dentro de la esfera de creacion también desempefiaba un papel
muy importante la reflexién personal del escritor acerca de su con-
dicion de tal. Consideraba en esta carta que la redaccion de su Virgilio
era un acto dltimo donde se demostraba a si mismo que, si bien el
profeta era capaz de convertir en verdad objetiva su vivencia profé-
tica, para su prdjimo, eso es, brindar conocimiento, el problema re-
sidia en preguntarse si tenfa derecho o deber de plasmar sus
experiencias personales aquel que no llegaba profeta, aquel que era
artista, cuyas visiones misticas no eran completas y no se podian
expresar en forma religiosa sino de otra manera, como Ersatz. El
Artista empleaba simbolos con funciones equivalentes a la de los
religiosos pero sin el debido sustento de un sistema de valores que les
diera peso real. A través del pulido y tallado del material personal el
artista llega a su expresién acabada, preprofetica, pero —cito palabras
de Broch— “en una época que como consecuencia de su desnuda
brutalidad, s6lo soporta lo mis inmediato, niega toda otra cosa que no
sea permanencia, se hace visible la inadecuacién plena de la forma
expresiva del arte”.”"*

Cuando Broch ya exiliado en Estados Unidos, a comienzos de
diciembre de 1938, conocid detalles sobre la “noche de los cristales”
en Alemania, sintié preocupacion por su madre que estaba todavia en
Viena y volvié a escribir “en el Virgilio de la forma mds encarnizada”,
aunque calculaba dos o tres afios mds de redaccion. Estaba seguro de
tener un éxito editorial en sus manos como Los Sondmbulos pero sin
ganancia financiera. En 1940 ya tenia la cuarta versiéon del libro
enriquecida con escenas, reflexiones y recuerdos en un lenguaje arcai-
zado y mejorado, todavia con el titulo de “El regreso de Virgilio”. El
22 de abril de 1942 gané el premio de la Academia Americana de

4 Gw, 8; p, .246.
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Artes y Letras, siendo el primer extranjero que obtenia el premio de
mil ddlares. Esta cantidad se empled para saldar las deudas que habia
contraido en sus acciones de ayuda a los refugiados de Europa. En los
tres afios que median entre la primavera de 1942 y comienzos de 1945
se dedic6 a la quinta versién y ultima de la novela, y finalmente se
editd en inglés y en alemdn. La obra tan esperada llegé en un mal
momento a Europa, apareci6é con un afio de retraso en Inglaterra y con
dos en Suiza, la traduccién francesa se hizo esperar hasta el afio 1952.
Por restricciones comerciales la novela solo puedo exportarse desde
Suiza a Alemania y Austria a partir de 1949.

Sus planteamientos como creador lo inclinaron a acompafar la
literatura con ensayos politico psicolégicos acerca de las masas, en
tanto consideraba éstos mds importantes y efectivos. Después de La
muerte de Virgilio, en el afio 46 pensaba haber concluido su carrera
literaria y estaba convencido de que el arte no tenia lugar en el mundo
del terror; s6lo habia aceptado reelaborar su argumento radial por
compromisos profesionales con sus benefactores norteamericanos y
europeos. La historia de la novela acompaifié su vida de exiliado en
Estados Unidos, acosado por las tribulaciones monetarias y frustra-
ciones intelectuales. Pudo concluirla con la asistencia de subsidios y
becas como la Guggenheim y luego de la redaccién de varios manus-
critos y de minuciosas correcciones que colmaron la paciencia de su
traductora al inglés. Audn asi nunca estuvo satisfecho de los resultados
y sinti6 no pode seguir quitando de la novela aquello que era
convencional por temor a hacerla excesivamente esotérica.

El mondlogo interior indirecto en tercera persona empleado en esta
obra ha nacido evidentemente del de James Joyce en su Ulises. La
novela del fluir de la conciencia concentra el caos del material
acopiado para su construccion en los limites de espacio y tiempo, esto
es, nunca més de 24 horas y no mds de un lugar como en la tragedia
antigua. La limitacién espacio-temporal actia como dique espontdneo
del objeto de la narracidn, esto es, procesos interiores o “psicolégicos”
(si tomamos este término en su mayor amplitud) librados a su
caprichoso fluir. Dublin conforma tanto el escenario de Ulises como el
de Finnegans Wake, Mrs. Dalloway de Virginia Woolf transcurre en
Londres, La muerte de Virgilio en Brindisi.
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Broch se aparta de la linea del mondlogo de Joyce, Woolf o
Faulkner en el sentido de la unificacién o condensacién del mondélogo
en un Unico personaje o en una Unica corriente.

“El artista- afirma Broch- vive el mundo en cada momento por
primera vez, esto es, como un fluctuante caos primitivo (Ur-Chaos)
y cada obra realmente artistica es una busqueda renovada para lo-
grar de un golpe nuevas unidades de verdad. En la esfera de com-
prensién del yo se encuentra la corriente de dtomos de vivencias
que fluyen, una corriente de la que s6lo sabemos que desemboca en
la muerte”.””

En el mondlogo de Virgilio esos “dtomos de vivencias” se enlazan
en una unica conciencia del poeta moribundo y precisamente el or-
gullo de Broch consistia en haber podido trabajar sobre el fendmeno
de la muerte de un modo original como novelista.

Los simbolos de la muerte operan estéticamente como concentra-
dores de experiencias claves para un creador que aspira a una mistica
secularizada, donde no hay una estricta trascendencia sino un perma-
necer casi magico en el éxtasis contemplativo de la creacion.

La estructuracién del mondlogo en el plano mitico-religioso con-
duce hacia un estilo donde el lirismo esconde la inconfundible te-
madtica de este autor austriaco, la relacién entre literatura y cultura, o
mejor, la relacién entre artista y sociedad. Aquellos problemas que
fueron enfocados desde diferentes dngulos en la trilogia Los sondm-
bulos (1929-1930) o, posteriormente en Los inocentes (1950) cobran
en La muerte de Virgilio dimensiones mdximas por la altura del
protagonista en boca de quien se interpolan las reflexiones del autor.
A través de Virgilio el escritor lleva a las conclusiones extremas sus
cuestionamientos acerca de la falta de centro o eje para un orden
espiritual: Sintetiza una busqueda de nicleo en un alma exquisita y
penetrante que se enfrenta ante un balance fatal: el de haber cumplido
la Unica misién que un creador tiene, o que justifica su condicién de
tal: convertir el arte en sustituto (Ersatz) de esquemas de valores
religiosos.

“La revelacién de lo divino por el saber acerca del alma propia,
que se conoce a si misma, es la misiéon humana del arte, su misién

5 Gw, 8; p.178.
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de humanidad su misién de conocimiento y por eso mismo la justi-
ficacion de su existencia, demostrada en su cercania a la muerte
oscura, que le ha sido impuesta, porque sélo en esa cercania puede
tornarse arte genuino, porque solo por eso el alma humana se
desarrolla en el simbolo” —medita el moribundo Virgilio (p.139).

Precisamente la concepcién del Kitsch elaborada por Hermann
Broch se aplica a esta situacién planteada por el protagonista: El arte
no puede entenderse como un fin en si mismo sino como proyectado
éticamente. El arte que se encierra en s{ mismo es, segtiin palabras de
la novela,

traiciéon a lo divino y al arte, traicién porque de esa
manera la obra de arte se vuelve obra de no-arte, se
vuelve un impudico manto de la vanidad artistica, una
baratija, en cuya deshonestidad hasta la propia desnudez,
narcisistamente exhibida, se falsifica en la mascara.
(p-140)

La altura de la verdadera misién del arte provoca el natural y
légico aislamiento del artista verdadero (Virgilio-Broch) pues no
encuentra ubicacién en el horizonte de la plebeyez y esta destinado a
una soledad donde puede seducirle un esteticismo vano.

Virgilio

sabia de la intima soledad del hombre destinado a artista,
(...) que lo lleva a la soledad atin mds profunda del arte y a la
mudez de la belleza (...) y por eso sabfa también que el
peligro del no-arte y de la literatura le habia atenazado desde
siempre, que por eso (...) realmente ya no podia llamar arte a
su poesia; Falta de toda renovacion y desarrollo, habia sido
nada mds que impudico producto de belleza sin creacion de
realidad. Desde el canto del Etna hasta la Eneida, unica-
mente se habia entregado a la belleza, satisfecha de si y limi-
tada al embellecimiento de lo hacia mucho preimaginado,
preconocido, prefigurado sin verdadero progreso interno...
(pp-140-141)
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Su decisiéon de destruir la Eneida parte del mismo conflicto de
reduccién de la belleza a si misma, por lo cual sus amigos poetas y el
mismo César Augusto creen que su firmeza de quemar los rollos solo
responde a la obnubilacién.

Sélo en su lecho de moribundo Virgilio concibe una cosmogonia
platénica donde stibitamente la ley ordena el mundo: “jno hay mads
que una ley, la ley del corazén! —exclama. jLa realidad, la realidad del
amor!” (p...245) La ley que da luz al universo del yaciente toma
cuerpo en figuras fantasmagoéricas que resplandecen ante el mensaje
semiangelical que anuncia el lugar del poeta:

“~Has visto el principio, Virgilio, no eres ain el principio;
oiste la voz, Virgilio, no eres ain la voz; has oido el latir del
corazon de lo creado, no eres adn el corazon, eres el eterno
guia, que nunca alcanza su destino, serds inmortal, inmortal
como guia, ain no y sin embargo... tu hado sea cual fuere
el giro del tiempo.” (p.268)

En el lema “atin no y sin embargo” se resumen ideas del arte ético,
del simbolo artistico como sustituto del signo religioso, del arte como
profecia apenas esbozada por una mente destinada a la clarividencia
solitaria.

La superioridad del conocer sobre el crear y del actuar como
culminacién de la praxis del hombre se pone de manifiesto en el
momento mas convencional de la novela, el didlogo entre Virgilio y
César Augusto quien afanosamente busca evitar la quema de la
Eneida. Ambos personajes representan dos instancias ultimas, Estado
y Arte, que se enfrentan en la cuestioén de sus resultados efectivos en
la realidad. Virgilio no concibe comparar su Eneida con las victorias
del César a quien le declara:

“No veo las diferencias, también la obra de arte debe servir a
la utilidad general y con ello al Estado, y el Estado mismo es
obra de arte en la mano de quien debe construirlo.” (p.311)

Ante la tesis del César de que su obra pertenece, es propiedad del
pueblo romano y del estado romano ain cuando posee defectos o
faltas graves, Virgilio lucha desesperadamente por convencerlo de que
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en realidad su obra basicamente no estd hecha, carece de completitud
para permanecer en la realidad como vida que se sucede, Virgilio
reconoce la categoria del arte como un tender hacia el fin para no
alcanzarlo: “Estaba ansioso de conocimiento... Por eso quise escribirlo
todo. . Esto es poesia; ay, es impaciencia por conocer, tal es su deseo y
mas all4 no puede pasar” (p. 319) Sin embargo su obra no manifiesta
conocimiento de la vida pues falta el momento culminante el
conocimiento de la muerte. Solo de la perfeccion de sentido de la
muerte brota el inmenso sentido de la vida, la muerte es la meta para
la vida, acercarse a ello es vencer la temporalidad.

La tinica forma de sobrevivir la muerte es con la gloria en la tierra.
Pero la gloria ya no del artista sino del Estado que logra imponer la
paz. Las palabras de Virgilio resuenan con la contemporaneidad de
guerras y exilios: “La paz es el simbolo terreno de la superacion
ultraterrena de la muerte, td has detenido la devastacion terrenal de la
muerte y has colocado en su lugar tu orden de paz” (pp.337-8) le dice
a César Augusto.

Desde el punto de vista del simbolo como resumen de una época,
el Estado Romano es imagen valedera del espiritu de Roma, en
cambio la Eneida no ha sobrepasado el conocimiento de la plebe, de
superficie, de lo terreno. La obra no beneficia a la comunidad y al
Estado en tanto no se compenetra de la totalidad, incluyendo en ello el
conocimiento de la muerte, pero tampoco se le pueden imponer cargas
que lo anulen como arte, he aqui la crisis de Virgilio-Broch.

Tanto Broch como Virgilio se ubican entre dos épocas, entre el ya
no y el atin no, en un abismo de temporalidad infranqueable por la
mente del artista. No es gloria el fin de los actos humanos en tanto ella
sigue atada a la temporalidad, a lo contingente; el hombre no puede
vivir atenido a pardmetros falsos que destruyen su propia esencia; la
gloria no puede ser simbolo totalizador de un absoluto, pero si lo son
la paz y el amor entre los hombres, por eso Virgilio le dice a Augusto
que

el orden descansa en la transformacién de las edades,
descansa en lo terreno; el espacio, oh Augusto, y donde
quiera sobre la tierra que se ha logrado crear orden, orden
verdadero de ser humano, alli también nacid el ineludible
deseo de elevar la semejanza visible de ese orden en el
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espacio... Como semejanza del orden estd la Acrdpolis, estin
las Piramides, e igualmente el Tempo de Jerusalén...
Testimonios del esfuerzo por eliminar el tiempo a través del
orden en el espacio... (p.339)

Tanto las ciencias, incluyendo y abarcindolas al mismo tiempo la
filosoffa comparten el abismo de crisis entre dos épocas, pues han
perdido su capacidad de llegar hasta los fundamentos, hasta el
conocimiento mismo. Como dirfa el coterrdneo de Broch y famoso por
su ambigua teorfa sobre el sexo y el caricter, Otto Weininger, la
Humanidad tiende a afeminarse en su pendiente hacia la
decadencia.”” Virgilio proclama

La filosofia ha perdido el principio de conocimiento que se
ha hundido muy hondo (...) Antafio la filosofia poseia aun el
principio del conocimiento sobre el cual construirse (...) pero
ya ha perdido definitivamente el suelo fructifero donde
echara en otro tiempo sus raices... El pensamiento ha perdi-
do su virilidad.” (pp.345-346)

Ahora tenemos la transparencia biogrifica de un Hermann Broch
que resume sus primeros enamoramientos en filosofia con
Schopenhauer, Platén y Weininger seguin confiesa en sus “Noticias
sobre una estética sistemdtica” (1908). De Weiniger recordé siempre
su gran ética de las pasiones, la necesidad de pensar para diferenciarse
fuera de la masa, de la soledad del yo inmortalizado por esa misma
situacion y, lo que viene al caso, la caratulacién del arte como erdtico-
impulsivo y la ciencia como asexuada.. Otro tanto se puede decir de
las ideas de Otto Weiniger acerca del valor de lo atemporal y., conse-
cuentemente, la nimiedad de todo lo que pudiera ser mutable. Broch lo
define dentro del contexto de Virgilio con relacién a la muerte enten-
dida como tltimo término del tiempo, y el valor como superacién de
la misma. Por supuesto que el cimulo de lecturas filos6ficas, unido a
la cantidad de reelaboraciones del texto da como resultado un pensar
ecléctico pero personal, aunque siempre signado por la aspiracién de

706 Weininger, Otto. Sexo y Cardcter. 2da. Edicion. Buenos Aires: Losada, 1945.
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convertir a la obra narrativa en un jugoso didlogo platénico como in-
sistentemente declaraba en sus cartas.

Tras una disquisicién acerca de la concepcién del Estado por
Augusto que mds se acerca a Hegel y su teoria politica (de la cual
tenfa vasto conocimiento) que al Imperio Romano surge el tema de la
Edad Dorada que se aproxima con la llegada de Cristo, de la
renovacion. Virgilio profetiza

El reino de la creciente piedad no destruye el Estado, lo
excede, no anula su raiz popular, la excede... El ordena-
miento estatal le corresponde al pueblo, si, al pueblo pero al
hombre le corresponde el conocimiento; por él cumple
servicio de su piedad y cuando llegue al conocimiento, se
habia creado el nuevo reino, el reino de la ley del co-
nocimiento, el reino al que le ha sido concedido garantizar la
creacion.” (p. 378)

Los momentos mds cercanos a su muerte se afinan y deslizan en
miltiples sensaciones que lo llegan hacia el centro del conocimiento.
Virgilio ha cambiado su postura, calma la culpa por la Eneida con
una accién minima sobre la realidad pero que de alguna manera com-
pensa su actividad vacia de poeta; Augusto le ha concedido la libe-
racién de sus esclavos.

Creo necesario remarcar el aspecto mas profundo de esta estructura
novelesca, la neta decision de construir un universo mitico, una
totalidad no solamente estética, que compromete al creador, no
Unicamente con su momento histérico, sino con el sentido y mision
ultimos del arete, el ser custodio de la verdad. La alusiéon a Heidegger
no es gratuita ya que precisamente en su ensayo ‘“La pregunta por la
técnica” (1953) el filésofo declara que la misién del arte en un mundo
deformado por el imperio del pensar técnico es recuperar el sentido
dado por Platén a la fexun poética:

“Al comienzo del destino occidental —nos dice Heidegger- se
alzaron las artes en Grecia a la mas elevada altura del desocultar a
ellas confiado. Trajeron a la luz la presencia de los dioses, el
didlogo del destino divino y humano... (El arte) fue un unico
desocultar de muchas maneras. Fue devoto (fromm) Tipémos, esto
es, obediente a imperar y custodiar de la verdad. Las artes no
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surgieron de lo artistico. Las obras de arte no fueron gozadas
estéticamente. El arte no fue un sector de una creacién cultural.
(...). Lo poético esencializa (durchwesen) a todo arte, a todo
desocultamiento de lo esencial en lo bello™”"”

Broch en su lenguaje propio también declara al esteticismo del arte
como Kitsch y denuncia la creacién comprometida con la necesidad
ética de conocer el todo, como lo tnico que justifica la existencia del
arte en un mundo en crisis, sin valores y en peligro. Heidegger
concluye el trabajo referido con la famosa declaracién: “el preguntar
es la devocion del pensar” (Das Fragen ist die Frommigkeit des
Denkens); mientras que Broch declara tajantemente:

el hecho es que la obra de arte carente de fin ético no tiene
ya mds validez y que al creador literario le estd definitiva-
mente prohibido dejarse llevar por su inspiracién y no ser
mas que un poeta: dondequiera y como quiera que aparece
una obra de arte autentica, ella porta consigo el principio de
formacién del ser y es hasta en su mds dltima derivacion,
expresion, de la voluntad de conocer, que es una exigencia
del espiritu.” (GW, I; p.208)

707 Heidegger, Martin. “Die Frage nach der Technik™ En: Die Frage nach der Technik.
Pfullingen,Gtlinther Neske, 1962; p.34
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