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RESUMEN

Esta tesis, que integra los estudios de la Sodmldgl Arte, se centra en la vinculacion
de la poética del artista Edgardo Antonio Vigo @921997) conla politica y lo
politico, asi como con los procesos sociales mas genayates 1968 y 1975. Vigo
ocupd una posicion emergente en el desarrollo d&d platense y desplegd
producciones que emprendieron una poética rupdwrat lo establecido por algunos de
los canones tradicionales del arte y sus instingspy elaboré propuestas estéticas
innovadoras que abarcaban las artes visuales ehv&usas formas.

Se analizan en esta tesis los modos por los que &lignismo tiempo que apunta a
cuestionar las estructuras y manifestaciones dBdHas Artes, lo hace con las formas
dominantes de la cultura a través de obras y tepiedendian a desestabilizar los roles
de autor, espectador y obra, asi como a involuerdes distintos modos en los
acontecimientos politicos de la época. Se estud@demas, las produccion de acciones
artisticas en el espacio publico, que Vigo llasgfialamientqgsla utilizacion vy
apropiacion del discurso y aspectos materiale® (iedicial-administrativo y la edicion
de la revista ensambladtexdgono '71(1971 -1975). En estas zonas de la poética de
Vigo se consideran las diversas relaciones enteeyapolitica, las cuales no han sido
lineales ni unidireccionales, sino modos de digtoex y disentir con las jerarquias,
lugares y funciones de los sujetos y objetos deherado social.

Para la realizacion de la tesis se produjo un dise@todolégico cualitativo, se
utilizaron fuentes documentales y entrevistas. éamlolla un andlisis de las obras del
artista, mas que remitiéndolas a una corrientstadi particular, haciendo foco en su
relaciéon con la situacion social y politica, espkuente en sus vinculaciones con el
particularproceso de subjetivacion politica de la época. 18eupd para ello realizar
una investigacion que se detenga de manera poripataren el trabajo artistico y sus
particularidades (materiales, técnicas, formasategias de intervencion), asi como en
sus discursos escritos, plasmados en ensayosjl@stig otros textos, para avanzar
desde alli hacia un andlisis interpretativo y campivo de las conexiones y de los
efectos que perseguia tal trabajo con los progesdscos.

Se presentan en los Anexos matrices de datos defiasamientoy de Hexagono '71
asi como un indice razonado de la misma.

Palabras clave:

ARTE - POLITICA — EDGARDO ANTONIO VIGO - SENALAMIENOS -
HEXAGONO '71 — DISCURSO JUDICIAL.



ABSTRACT

This dissertation is part of the field of SociolagfyArts and focuses on the relationship
between the poetics of the artist Edgardo Antongo 1928-1997) angolitics andthe
political, as well as the general social processes betw868 and 1975. Vigo occupied
an emerging position in the development of localeand carried out productions that
undertook a poetics which broke with some traddlocanons of art and their
institutions, and he also made innovative aesth@tiposals in visual arts.

We analyze the ways in which Vigo, while questmsinuctures and manifestations of
Beaux Arts, did it with the dominant culture fortheough works and texts that tended
to destabilize the roles of author, spectator anatky as well as to be involved in
political events. We also study the production isac actions in the public space,
which Vigo callecseialamientoksignalings], the use and appropriation of the igiel-
administrative discourse and materials, and theljgabion of the assembling magazine
Hexdgono '71(1971-1975). In these zones of Vigo's poetics wasider diverse
relationships between art and politics, which weag linear or one-way, but means of
distorting and dissenting from hierarchies, pla@® roles of subjects and objects in
society.

To prepare this dissertation we produced a qualmatresearch design and used
documental sources and interviews. We developethalysis of Vigo’s works, focusing
on the relationship with the social and politicalugtion and the process of political
subjectivation of that time, rather than followirag specific artistic movement. The
research discusses in detail the artistic work atsddistinctive features (materials,
techniques, forms, strategies of intervention),vadl as Vigo’'s written discourses
expressed in essays, articles and other textsidgress from there to an interpretative
and comprehensive analysis of the connections Hadte pursued by those works with
regard to the political process.

In the Appendix we include data matricessefialamientosand Hexagono 71 and an
index of this magazine.
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“Las caracteristicas formales de esas presentagdh@ppening, entornos, recorridos,
sefialamientos) también exigen el abandono fisicesde espacios cerrados (galerias,
museos, instituciones consanguineas del arte), ygoropdudablemente ya no se
adecuan a las necesidades reales de la ‘cosa’.eeshd pues que el ‘artista’ (...) busca
guemar la etapa de exposicidon y por sucesivas mesiodemuele el uso de las
instituciones citadas. Hoy nadie duda de que hajugar importante para el creador,
el espacio abierto, natural, ya sea de contactediv con la naturaleza natural o la
naturaleza arquitectonica, urbanistica (la call&demas, carguemos el indice en esto,
hay razones socio-politicas de compromiso por pediecreador. Este ya no duda de
que los ‘encierros tradicionales’ responden a ustesna econdmico que exige ciertas
reglas que ya no esta dispuesto a respetar; paroatrario, son esas reglas las que
aceleran la reaccion opositora.

La comercializacion del arte a través de enjuagnesmuy limpios, la inalcanzable
economia exigida para exponer, las circulos cerseade una seudo-cultura oficial que
responde al pavoneo de valores intrascendentesbyestmdo no peligrosos para el
‘establishment’ (Iéase mensaje directo de la obrgasicion del creador) mas el
alejamiento cada vez mas palpable de y hacia laucddad, son elementos poderosos
gue juegan en un momento determinado y exigen estpa dar por el creador a si
mismo y para con la sociedad”.

Vigo. “Hacia una nueva terminologia” (Carpeta Paessual, s/f).

11



12



INTRODUCCION

Las representaciones de la cultura de los seses@enta se constituyeron sobre un
cumulo de acontecimientos y discursos que van distiansformacion de diversos
ambitos de la sociedad y la cultura hasta el usla @@lencia politica. Como parte de
ese proceso, el arte desarrollo su politicidad argdipracticas historicas particulares,
en consonancia con algunos de los cambios socgjalesliticos que implicaron un
proceso de politizacion y radicalizacion sociali, @smo por energias surgidas en el
interior del campo. Para el contexto historico aues ocupa, el modo en que esa
politicidad tomé forma consistié @ma compleja articulacién de relaciones entretel ar
y la politica.

Esta investigacion se centra en la vinculacionadaoética del artista Edgardo Antonio
Vigo (1928 - 1997) cota politicay lo politico, asi como con los procesos sociales mas
generales. Vigo ocupd una posicion emergente eteshrrollo del arte platense y
despleg6 producciones que emprendieron una paégtarista con lo establecido por
algunos de los canones tradicionales del arte yrstisuciones, y elabord propuestas
estéticas innovadoras que abarcaban las artedessrasus diversas formas.

En 1968 puede hallarse en Vigo una teorizacibnamasnos acabada sobre las diversas
relaciones del arte con lo social, especialmentusrcriticas a las ideas “burguesas” de
autor como genio Unico e inspirado, la obra comacdmsible e inmutable y el
espectador en tanto pasivo receptor de un trabajoirtado. Estas criticas lo llevan a
organizar un programa de accion que distorsionagdtevara significativamente los
statusde los sujetos y la obra. Vigo al mismo tiempordaa cuestionar las estructuras
y manifestaciones tradicionales de las Bellas Adescomo las formas dominantes de
la cultura a través de obras y textos que tendidesastabilizar los roles de autor,
espectador y obra, como modos de distorsionargntiiscon las jerarquias, lugares y

funciones de los sujetos y objetos del entramadialso

Se realiza en esta tesis un analisis de las olefeartista, mas que remitiéndolas a una
corriente artistica particular, haciendo foco enralacion con la situacion social y
politica, especialmente en sus vinculaciones cqrakicularproceso de subjetivacion
politica de la época. Se procurara para ello r@alin analisis que se detenga de manera
pormenorizada en el trabajo artistico y sus pddimades (materiales, técnicas,
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formas, estrategias de intervencion), para avardesde alli hacia un analisis
interpretativo y comprensivo de las conexiones lodafectos que perseguia tal trabajo
con los mencionados procesos politicos.

Esta investigacion involucra una perspectiva ddiasano desarrollada previamente
para el estudio de la obra de Vigo, cuyo puntoatéda es la Sociologia, especialmente
la Sociologia del Arte Si bien esta rama abarca diversos objetos ddiesta tesis que
aqui se presenta se centra en analizar e intaermigjetos y sujetos del arte en intima
conexidon con la sociedad, pensada esta no comextonéxterno que estructura y
determina el fluir del arte y la cultura, sino nidsn en interrelacién problematica, co-
constructiva y no siempre aislable, fija o estiplda De alli que mas que juicios
cerrados, se proponga como resultado de este draljr nuevas preguntas que
avancen en el indeterminable (historico y a la aeacronico) vinculo entre arte y
sociedad.

Una cuestién aun no profundizada en los trabajbsesd@igo, y que nos proponemos
abordar, es un analisis de las multiples vinculaesode su obra cda politicay lo
politico. La politica entendida como una relacion de mutua exteriorieilaile dos
esferas diferenciadas,ly politico, vinculado a la politicidad de la obra, products d
cuestionamiento a los sentidos disponibles no deldenguaje artistico sino también
del orden social en general. De este modo, unaslekones que vuelven productivos
los trabajos precedentes sobre Vigo que se se@bkgo, reside precisamente en que
organizan algunas de las bases que nos han coadacfdrmular interrogaciones
pendientes: de qué modos particulares (artistipas;edimentales, compositivos) se
efectia la “revulsion” de la obra de Vigo y, a kzyen qué sentido tales practicas
singulares implican una relacion con la politica.

La investigacion abarca el periodo comprendidoeebt®68 y 1975, e incorporamos al
analisis zonas aun no trabajadas, aprovechandw#oges que se han realizado hasta el
momento en el estudio de la obra. En el primertglpse analizan las relaciones entre
artista, publico e instituciones en la poética dgoyy se indaga este problema bajo una
mirada socioldgica que tenga en cuenta el papestis, tanto en sus discursos y textos

como en sus obras y acciones. El eje sobre el@aetisula el capitulo es la forma en

! Sobre la historia y los problemas de los que sp@ta Sociologia del Arte, ver Bourdieu (1971,%200
Garcia Canclini (1979); Heinich (2010); De la F@e2000, 2007); Milner, A. (2010); Zangwill, N.
(2002).
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que Vigo se propuso trastocar la presencia de lgstos del arte, desviando,
modificando o distorsionando los roles asignadadi¢ctonalmente.

Si bien la insistencia de Vigo sobre estos temas sefalada en diversos trabajos
(Herrera, 2004; Pérez Balbi, 2006; Davis, 20079929 Cadabdén, 2007; Davidson,
2010, 2011), se procura en esta tesis avanzar sol@einterpretacion global que
considere el conjunto de los “sujetos del arte” €multdneo y como parte
imprescindible del andlisis de sus produccionesstands en vinculaciébn con la
sociedad. Asimismo, se profundiza, desde un puetwista analitico, en el tipo de
trabajos en el que Vigo intentd llevar a cabo syppesta

En el segundo capitulo se estudiandefalamientds para lo que partimos del analisis
material pormenorizado y completo de las accioryes$ps relacionamos con una
teorizacion sobre el espacio publico que las vecude un modo preciso y
particularizado, con la situacion historico-sodialla época y con una indagacion sobre
los modos en que operan en la desarticulacion deyémizacion sensible dominante. Si
bien estudios anteriores mencionan kefialamientosy describen algunas de sus
caracteristicas y vinculaciones con la politicarfela, 2004; Davis 2007a, 2009c;
Davidson, 2011), no se habia realizado un estudiopteto de la totalidad de los
presentados en el espacio publico ni desde erefggmatico que guia esta tesis.

El tercer capitulo se centra en un aspecto dertzdupciones de Vigo que aun no ha
sido abordado en otras investigaciones: el ustedgliaje judicial-administrativo en las
obras y escritos, asi como de materiales proceslelgdas practicas de ese ambito.
Estas presencias, que pueden remitirse al trabag mgantenia el artista en los
Tribunales Judiciales para ganarse la vida, legatoruna particularidad (técnica,
formal) y son utilizadas especifica y conscientemenio largo de su obra. Proponemos
pensar que en esas apropiaciones, Vigo pone ehdruakjunos procesos de exclusion
gue regulan los lenguajes especiales, fundameemtddmel judicial, donde los sujetos
autorizados para utilizarlos, asi como los objstiiwe los cuales puede decirse algo, se
encuentran fuera del alcance del lego.

El estudio de la revistelexagono ‘71 editada y dirigida por Vigo, conforma el cuarto
capitulo. Avanzamos en el analisis e interpretaadénla totalidad de los numeros

publicados, e identificamos nuestro problema destigacion tanto en la conexion de

? Sefialamientoss el nombre que Vigo dio a una serie de acciguesonsistian en destacar algiin hecho
u objeto artisticamente.
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la revista con los temas politicos como en la coatddn que se produce entre estos y
una materialidad especifica que pone en cuestiodelo® del género y de la
comunicacion. Nuestro trabajo incluye también Igaoizacion de un indice razonado
completo de la revista. En trabajos previos (Dedau@003b; Davis, 2007a, 2009c;
Davidson, 2011) se ha realizado una enumeracidasdearacteristicas fundamentales
de la revista, y un analisis de su cercania corfuagencias politicas” por el uso de
tematicas vinculadas a algunos acontecimientosiqusiimportantes, sin avanzar mas
alla de esta afirmacidon comun a otras manifestasiale artistas e intelectuales de la
época. Asimismo, aspectos de la materialidad deeVssta han sido sefialados por

Gradin (2011), quien se centrd en el problema d@eraunicacion.

Para realizar el andlisis se realiz6 un estudioieoopde la poética de Vigo en el
periodo mencionado (es decir, un analisis de lasasoken tanto objetos y/o
acontecimientos en sus dimensiones técnicas, proenthles, compositivas, formales,
discursivas, etc.), asi como de las repercusionespepvoco en la critica y en menor
medida, en el publico (en los casos en que estapdiido relevarse). Este estudio ha
sido puesto en consonancia con una posicion teqtieapermita encontrar los puntos
claves que pongan en evidencia los modos en qdarstas relaciones entre el arte de
Vigo, la politica, lo politicoy algunos aspectos del orden social general.

Desde el concepto de poética —que abarca tantmbess producidas como los
posicionamientos de los artistas en relacion copragrama- se analiza la obra artistica
y ensayistica de Vigo, por lo que las ideas d@tartertidas en textos y entrevistas no
se utilizaran, como en investigaciones precedeatespdo de claves interpretativas de
la propia obra, sino como objetos de investigaceidrica, ideoldgica y socioldgica.
Esta decisibn metodologica permitid, en primer tuganer un acceso cientifico-
analitico a sus discursos y en segundo lugar, rogar criticamente algunas
afirmaciones que el propio Vigo hizo de su obralaite en general, contrastandolas y
poniéndolas en tensién con su propia produccidstiad. De este modo se pudieron
establecer e interpretar las contradicciones yevess en el interior de su poética y
construir, por tanto, objetivaciones relativas adémnsidad y la complejidad de sus
practicas.

Se organiz6é analiticamente la obra de Vigo en sasiggrupos de acuerdo con sus
caracteristicas materiales, en lugar de analizantao un todo indeterminado, o segun

criterios predominantemente o Unicamente cronod&gigara lograr un examen e
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interpretacion que tienda a la comprension de l|anmai como conjunto, pero
considerando las particularidades de su produccde den cuenta de trayectos
discrénicos, itinerarios discontinuos o relacioniggernas no unidireccionafes
Asimismo, esta organizacion permiti6 tomar deciegon de periodizacion
suficientemente fundadagensar en fases o agrupar practicas en relacion con
determinada coherencia material o tematica aliortee la obra de Vigo, sin anteponer

a tales decisiones la necesaria consideracion derolaologia. Se considera que,
teniendo un acceso complejo a la obra de Vigo gmedbdo de estudio, esta puede
vincularse con aspectos del proceso social queeegrartanto al interior de la misma

como en su relacion con lo social y politico.

1. EL PROBLEMA

Comprender las relaciones entre arte y politicgyagticular en el caso de la poética de
Edgardo Antonio Vigo, resulta problematico si sasidera que estas no son lineales ni
unidireccionales. Si bien desde la Historia delke/s¢ ha supuesto en general que esas
relaciones obedecen a las influencias que el ctntgolitico ejercio en las
producciones artisticas, esta investigacion pretendmplejizar esa vinculacion,
teniendo en cuenta que las diferentes formas deeatro entre la obra de Vigo y la
politica constituyen un entramado en el que estasam fijas ni estructuradas. Se
considera por ello que el estudio de la poéticadadta Edgardo Antonio Vigo, a través
de la exploracion de sus producciones realizadasl emundo artistico y las diversas
relaciones mantenidas con la politica del periadmpliara el analisis y la comprension
del tema.

Vigo forj6 una relacién tensa y no siempre homogépen las convenciones mas
generalizadas acerca de la obra de arte, susamdsccon la politica y la vida, el nexo
entre artista y publico y las vinculaciones con ilastituciones artisticas: premios,
museos, galerias, circuitos y agentes de circulacExposicion, valoracion y
consagracion. Sus practicas emergieron en un dontiexcambios sociales y culturales
gue marcaron las décadas de los sesenta y setant@lanacional e internacional.

¥ Como sefiala Daniel Link en relacién con la pedadion de la década de los setenta, “los analstas
criticos de la cultura y el arte se enfrentan (.ol @l peligro de articular mecanicamente procesos
facticos y producciones simbdlicas, que no tienem Mmismos ritmos ni admiten las mismas
determinaciones” (2004: 35)
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Asimismo, la idea del compromiso con la sociedé&al golitica iba adquiriendo peso en
todos los ambitos a medida que se asistia a ugagsiva radicalizacién politica. Junto
al caracter vanguardista en lo estético, los aconientos politicos y la politizacion de
la sociedad generaron diversas relaciones detaax@n la politica que es necesario
indagar.

Para ello se tomaran en consideracion dos dimessi@m primer lugar, las practicas,
es decir, acciones llevadas a cabo por Vigo detgtanundo del arte, tanto visuales
como escritas, asi como las reacciones de laasititel pablico; en segundo lugar, los
discursos sobre la idea de arte y su relacion amsvotiedad y la politica. Ademas de
obras y acciones, este artista generé discursasmplips en escritos, programas,
articulos periodisticos, manifiestos y publicaceee se referian a la idea de obra de
arte, su relacion con el publico, con las institneis, asi como con la politica y con la
vida en general. Asimismo, mantuvo relaciones ctmosoartistas e instituciones
artisticas.

Como se dijo arriba, el recorte temporal de estastigacion abarca desde 1968 hasta
1975. Ese periodo, que no coincide con la ideaédadh ni con un lapso determinado
por los tiempos politicos institucionales, se cem®n momentos claves de la poética de
Vigo. Hemos considerado que ese recorte se indag&o de la “época” de los sesenta
y setenta, constituida por un “haz de relacionesiticionales, politicas, sociales y
econdmicas fuera de las cuales es dificil pensanoc@odria haber surgido la
percepcion de que el mundo estaba al borde de aamde que los intelectuales tenian
un papel en esa transformacion, ya fuera como@ey®@s 0 como parte inseparable de
la propia energia revolucionaria” (Gilman, 2003),3®oducido por eventos tales como
la Revolucion Cubana, guerra de Vietnam y el adismo de Estados Unidos. El afio
1968 da comienzo a lo que puede considerarse uodpedentro de la vasta obra de
Vigo, dado que en ese afio produce el primero desefielamientgslo que marca o
hace visible un interés especifico por vincularse la realidad social y politica de su
época de un modo no convencional, y en el queliaagion del espacio publico para la
concrecion de sus obras o acciones excede alsnespio del arte moderno en general,
intentando poner en cuestion ciertos habitos ystex del espacio, lo politico y lo

social?

4 En cuanto al inicio del periodo en 1968, han qdedaera de nuestro objeto la conformacion del grup
“Movimiento Diagonal Cero” y la revist®iagonal Cero (1962 y 1969). La revista, de referencia
obligada en los estudios de las revistas experatestle América Latina y el mundo, contiene pogsias
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La eleccidon del afio 1975 para marcar la finalizaclél periodo obedece a que desde
ese momento Vigo se ocupd casi centralmente de heteecorreo. En el analisis de los
documentos de archivo de Vigo y de las entrevisagibserva a partir de ese afio un
aumento sistematico del interés por el arte-coyrena disposicion menor hacia un tipo
de obras en que la participacion del publico ereldimental. Por ello se consider6 que
el periodo iniciado en 1968 finaliza entre los afi®g4 y 1975. La gran mayoria de los
trabajos realizados por Vigo a partir de esos afmstienen una relacion esencial con el
arte-correo, ya sea por producciones propias ocdal@eale otros artistas para realizar
cadenas de cartas. Ademas, participa de exposicimeste tipo de arte y él mismo
con Horacio Zabala organiza en 197%JlEima exposicion internacional de arte correo
en la Galeria Arte Nuevo de Buenos Aires, en laigigevinieron doscientos artistas de
veinticinco paises. Vigo consideroé relevante desstemomento trabajar de lleno en el
envio de postales o cartas y registrar pormenaipadte el circuito recorrido por
estas. Si bien ya venia desarrollando un interélparte-correo, es en este afio que se
produce un corte en relacion con el tipo de trabajoe se encontraba realizando.
Aunque Vigo no ha abandonado su interés en el gmudbldel rol del espectador como
sujeto activo, ha desplazado desde mediados deelesta la centralidad de su poética
desde la problemética de la accion concreta sobrebra hacia el medio de
comunicacion. Asi, a partir de aguel momento ebl@ma esta enfocado en el modo de
circulacion del arte, lo que Vigo llamo “circuitosarginales de circulacion”. La
posicion anti-institucional que adopto en aquel rapto se centrd en el interés sobre un
dispositivo de comunicacién alternativo que pemmnitiel movimiento de productos
artisticos —en especial, postales y estampillasfysra de la organizacion de museos y
galerias tradicionales.

Es posible que el aumento de los niveles de reprageneral sobre la sociedad y en
particular sobre la cultura, especialmente desi@ad de la dictadura civico militar en
1976, haya incidido en la decision de continuaekarte-correo y no en otro tipo de

grabados, poesias visuales, fonicas y diferentesiafo artisticas, y constituyé una marca en la
historizacion del arte contemporaneo. Ambas cuessidian sido analizadas en diversos trabajos (Davis
2006, 2007a, 2007b, 2009; Pérez Balbi, 2006; Gra2iri0; Davidson, 2011; Dolinko, 2008, 2010,
2012a, 2012b). Si bien esta tesis inicia el estagida poética de Vigo en 1968, se consider6 que la
produccién de la revista y del grupo (con los qoie soincide por un breve lapso) corresponden a un
periodo anterior. Esta decision se sustenta, tamkié la idea expresada arriba de que las decssione
metodoldgicas que hemos tomado exceden al recam@légico como Unico elemento a tener en cuenta
para la conformacion del objeto de investigaci®gtoEla cuenta, ademas, de la porosidad y solapamien
de los procesos de produccién que conforman unécpoértistica, donde los cortes temporales y
programaticos no pueden ser considerados comasigiefiniciones estancas y unidireccionales.

19



acciones u obras artisticas, dado que la via plestarmitic mantener vinculaciones
con otros artistas del mundo y denunciar, a su miodoresultados del terrorismo de
Estado, especialmente, la detencidén y desaparni@@u hijo Abel (“Palomo”). A partir
de este evento, Vigo comenzd a hacer una seriatelevénciones (especialmente por
arte-correo, pero también a través de otros medms)a frase "Set free Palomo” y lo
convirti6 en uno de los temas principales de sudymoion. Sin embargo, las
teorizaciones y propuestas que Vigo venia desanad desde 1974 y 1975 hacen
hincapié en una decision programatica de involgeraon un tipo de comunicacion
“marginal”, por lo que los sucesos politicos no gmrre considerarse la causa de ese

cambio de rumbo, sino una razén mas para contaruat.

2. LAS HIPOTESIS

En un proceso de progresiva politizacion en el upe ética del compromiso social y
politico emergia como imperativo para intelectyakedistas y actores sociales en
general, Vigo —como otros artistas de la época4drsrilo conla politica a través de la
tematizacion de los acontecimientos politicos mélsvantes del periodo a nivel
nacional e internacional (entre ellos, la masa@eTcelew, la figura del Che, la
Revolucién, la guerra de Vietham), asi como acelwse ideoldégicamente a
organizaciones politicas y cruzando su discurso @&onle la nueva izquierda. La
relacion entre el arte y la politica también se eliola poética de Vigo de un modo
menos explicito, en tanto no se tratd solo de w@peemdencia tematica. Asi, podemos
identificar en su obréo politico del arte como generador de un disenso (desedilibr
disimetria, disidencia) con el orden social domieaguyo tenor puede calificarse de
politico en tanto implicaba modos de abandonampégzar o perturbar el orden de las
cosas Yy las compartimentaciones y ubicaciones j@éosuwy funciones. Se trata de una
tensién con los sentidos disponibles, “normaledbminantes de la sociedad que puede
identificarse en su poética a través del anélisisud producciones.

Teniendo en cuenta que para esta investigacios sole el tema sino también la forma
y la materialidad trabajada las que definen sugxiones con la politica, consideramos
que la poética de Vigpuede generar un desplazamiento desestabilizatdepar que
con su arte pretendia cumplir una funcién comumvaaten un camino mas o menos

directo que va de la obra a la politizacién dedeiedad), planteaba una relacion donde
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el arte provoca un movimiento que, desencajandordgkas de los lenguajes y la
experiencia, configura posibilidades para el sugmo de nuevas miradas sobre el
mundo.

Estos cruces diversos dan cuenta de la politicdkagus practicas en el marco de un
proceso de politizacion general de la sociedad.diogsdimensiones (la vinculacion con
los acontecimientos da politicay lo politico del arte), serén, para esta investigacion,
parte fundamental de la poética desarrollada pgo.Vi

La situacion historica estaba marcada por cambidiirales generacionales, que
incluian la liberalizacion de las relaciones y faansociales, de la sexualidad, el
juvenilismo, los movimientos feministas y contestits en general, y alli la obra de
Vigo construy6 también una nueva mirada del murstiabéeciendo contradicciones con
el caracter social dominante de la época, a trdeésbras y discursos que cuestionan
los valores, las formas de vida, la represionngfaoduccion sociales. Estas rupturas se
traducen en intentos de movilizar la experienciaséde hacia la emergencia de
situaciones que no encajen en la totalidad sigiifia comun. Sus producciones
artisticas constituyeron una poética que actuabad@n niveles: en el primero,
contradecia los canones mas tradicionales del stemando las practicas de las
vanguardias historicas de las primeras décadassigid XX (especialmente, el
dadaismo), y llevando a cabo acciones, produccigndiscursos que desafiaban las
reglas del mismo; en otro nivel se ubica su relacon el orden social dominante, a
través del cual sus producciones se presentanmo oeflejo, sino en contraste con el
mismo desde diversas politicidades. En este Ultiel, si bien pueden identificarse
analiticamente los dos modos predominantes refeaddba [a politicay lo politico),
éstos actuaban en vinculacion compleja y en mucasss superpuesta. Es por ello que
la idea de articulacion debera considerarse no agraaconjuncion homogénea, sino en
la produccion de un desajustado encuentro de redtiglementos no siempre
perfectamente compatibles que actuaban en registrasas y materialidades diversos.
Asi, como hipaétesis general se afirma que endatjpa artistica y la poética de Vigo
convivian la politica del arte, donde la politica es el tema de la obra y pretende
comunicar algo acerca del mundo para lograr una tdenconciencia o accién en el
publico, ylo politico del arteen su confrontacion con el caracter social domaadet
periodo. De este modo, la poética de Vigo, adeneasimcularse con los sentidos
politicos previamente instituidos en otros cam@ssdecir, las ideologias en disputa,

también se constituyd como uno de los territorioad® el desequilibrio entre sus
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acciones y las convenciones del orden social tuvaaracter que puede calificarse
como politico.

Asi, es posible pensar la relevancia de su poaticavés de las rupturas que plantea no
solo con los canones del arte sino también corpdasciones que ocupan sujetos y
objetos, tiempos y espacios en una determinadadeecelaciones sociales. En ese
disenso invita a un desborde, mas alla de lasgatghcampo artistico, de las reglas
sociales y culturales.

Esta politicidad no surge a través de un modelo ipiente ensefar sobre las
desigualdades, inequidades e injusticias del muadgatron que fue arquetipico en
algunos artistas de la época (el ejemplo mas eara obra de Ricardo Carpani), sino
de un modo menos explicito y mas complejo que \igora a partir de la idea de
“revulsion”. Este tipo de relacion entre arte yipoh es, entonces, siempre movil e
inestable, porque depende de las normas socialésrates y politicas de un momento
dado y de las relaciones que se establezcan diaise En ese sentido, puede ubicarse
en sus obras una politica que no solo cuestionardgin por la utilizacion de una
tematica y un discurso politicos, sino por la foleasu propia construccion.

Los sefialamientosealizados en el espacio publico, las obras qu@poran el discurso

y la materialidad de lo judicial-administrativo & flevistaHexagono ‘71son tres zonas

privilegiadas para analizar la pertinencia de madspotesis general.

3. ESTADO DE LA CUESTION Y PROPOSICIONES TEORICAS GENERALES

En cuanto a los trabajos que se han ocupado deodo general sobre los cambios
culturales y artisticos de la época, citaremosrias relevantes.

El rol de los intelectuales frente a la politizacibradicalizacion social de los sesenta y
setenta que en algunos casos corria en paralpépal de los artistas, ha sido abordado
por, Teran (1991, 2004, 2007), Sarlo (1998, 20&igal (1991), Gilman (2003),
Casullo (2004). Estos trabajos han indagado lososiqubr los cuales los cambios
culturales y sus sujetos se encontraron inmersasaima en que la politica parecia
ser el centro tanto de las reflexiones como dedaones (afirmaciones sobre las que
volveremos mas adelante). Centrado en la moderaizael campo intelectual de los
sesenta, Teran sefala la introduccién de nuevagasesociales y filosoficas (el
estructural funcionalismo, el existencialismo o, la teoria de la dependencia,

etc.), asi como una relectura del marxismo y debrpemo. En el marco de
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instituciones y publicaciones modernizadoras, lagvas posiciones teoricas estaban
influenciadas por dos hechos de fuerte impacto: Revolucion Cubana, que
representaba un ejemplo concreto de cambios profina mismo tiempo que un
horizonte posible para paises como el nuestro,rgitderpretacion del peronismo, que
implicé un abandono de la critica opositora mawni@mor gran parte de la fraccion
intelectual. Teran ubica las vinculaciones enttel@ttuales y politica en un triple cruce
entre modernizacion cultural, radicalizacién podtly fuerzas tradicionalistas. En ese
entramado el autor se plantea el problema de leiente pérdida de autonomia del
intelectual y del artista frente a una politica @adde sentido y presentada como
principal fuente de legitimidad. Al mismo tiempmaufuerte corriente antiintelectual,
alimentada por las visiones de corte populistapgméa a la politica como el lugar
privilegiado para la construccion de saberes yomes. En un andlisis de las
transformaciones en la ideas desde mediados dmiémenta hasta 1973, Sarlo dice que
en la literatura y las artes hubo un pasaje “dehgromiso al arte politico, de la
modernidad y la vanguardia a la revolucién” (2007) y, en ese sentido, sostiene que
la frase “toda obra de arte es siempre politicdindeel tono de la época (140). La
autora sefala la presencia de debates acerca daeoli@s en que los intelectuales y
artistas formarian parte del esperado proceso ueenlario y sobre la necesidad de
abandonar el reformismo. Entre fines de los sesgmi@ncipios de los setenta, segun
Sarlo, la cuestion para los intelectuales —y enddds campos- era la lucha de clases y
la funcion primordial del proletariado o del puelda especificidad se habia “disuelto”
en la politica. En cuando a los artistas, la audmanta que la peliculaa hora de los
hornos de Pino Solanas y Octavio Getino y la instalacléircuman Ardeson una
muestra de la unidn entre practicas estéticas §igad, donde la vanguardia estaba
puesta al servicio de la revolucion.

Casullo se pregunta por las subjetividades creantrs los sesenta y setenta, la forma
en que los ideales de la modernidad parecian aesdiza través de las luchas
revolucionarias y los modos en que la cultura rnedfpa las peticiones de una politica
que reclamaba heroicidad. En cuanto a las van@saadiisticas, sostiene que la politica
“contrae” a la sensibilidad estética, y finalmetdeborra, de modo que un “fondo
estético-politico” deviene en “ético-politico” (280 16). Sigal afirma que los
intelectuales rechazaron la distincion entre esfmfitica y esfera cultural en una
convergencia de vanguardias artisticas y politi&shien decidieron “supeditar las

practicas culturales a los objetivos politicos”loeho significo la pérdida de su
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autonomia, sino, por el contrario, una de sus jggEtnas autbnomas (2002: 205). Mas
proxima a la tesis de Teran, Gilman sostiene quande los sesenta y setenta “la
politica constituyd el parametro de la legitimiddalla produccién textual y el espacio
publico fue el escenario privilegiado donde se @dda voz del escritor, convertido asi
en intelectual” (2003: 29). En esa “época” la peoftica central fue la valorizacion de
la politica y la expectativa revolucionaria, cusdnlace parecia inminente.
Preocupados principalmente por los cambios en rtdectuales, estos autores han
desarrollado escasamente hipotesis sobre losaartr lo que hemos considerado mas
pertinente desplegar en este apartado las pensgeatie otras investigaciones en
estrecha vinculacion con nuestro problema de imgason.

Los trabajos de Longoni (1995, 2001, 2004, 2008858, 2006), Longoni y Mestman
(2000), Giunta (1994a, 1994b, 1997, 1999, 20058p0Bantoni (1993, 1994, 1998) y
Garcia Canclini (1973, 1977), realizan registroslake desarrollos de movimientos
artisticos de esas décadas y analizan los modo®$auales la critica a los canones
tradicionales del arte y un clima de rupturas cals y generacionales fueron gestando
neovanguardias artisticas en Buenos Aires, Rogdr#oPlata.

Investigaciones como la de Longoni y Mestman (2000)Giunta (2008) han
profundizado en el estudio de las manifestaciongstiaas que planteaban una ruptura
con la institucién arfe(Birger 1997). Entre los hechos mas relevantesnseentra la
produccion e instalacion colectiva emplazada 606G de los Argentinos de Rosario y
en Buenos AiresTucuman Ardeen 1968. Esta instalacion (que referia al progves
empobrecimiento y exclusién en la provincia de To&n) y el proceso previo que
incluyé varios eventos durante 1968 implicaron es@ de la situacion de
“compromiso” a la imbricacién directa con la nuexquierda, asi como la ruptura de
sus relaciones con las instituciones artisticashgiséa ese momento los habia cobijado,
especialmente el Instituto Torcuato Di Tellauego de la presentaciéon en ambas
ciudades, “la politica obtura la dimensién artéstig se plantea el paso de la accion
artistica a la militancia politica.

Longoni y Mestman proponen las siguientes caratiesis de las vanguardias de los

sesenta: experimentaciéon continua, ampliacion de lilmites del arte, obra serial,

® Si bien nos concentraremos en el problema densigLciones artisticas en el capitulo 1, adelangam

aqui que este concepto, que Birger (2010) toma deude, implica las relaciones de produccion,
distribucion y recepcion del arte, especialmentesfas en cuestion por las vanguardias historiaas, q
dejaron en evidencia la entidad de las vinculaci@mdre arte y sociedad.
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procesual y no artesanal, un nuevo publico (ppditie activo), creacion colectiva
(cuestionamiento atatusdel “arte” y del “artista”), actuacién por fueraldnercado
del arte. Como podra verse, esta caracterizaciéoiasidente en lo fundamental con la
poética desplegada por Vigo en el periodo de estudi

También se ha sefialado el proyecto de internadzewc&n del arte argentino y de
desarrollo de una vanguardia local en los sesaratggcterizada por el grado de
compromiso asumido por artistas e institucionesstmproyectos (Giunta, 2008). Esta
década estuvo marcada por “la necesidad de bagdrdnteras entre el arte y la vida,
de fusionar el arte y la politica, el antiinteledismo, el antiinstitucionalismo, el
redisefio y la ampliacion del concepto tradicional ‘dbra de arte’ (a través de
happenings, collages, assemblages), la busqueda deevo publico” (Giunta 2008:
18).

Los setenta presentaron diferencias en relacion lesnafios previos (Longoni y
Mestman, 2000; Longoni, 2001, 2004, 2006; Giuntd4a9 2008; Fantoni 1994, 1998):
por una parte, los artistas retornaron (criticamesat las instituciones; y por otra,
establecieron vinculos mas estrechos con organizegiy acontecimientos politicos.
Asi, se modificaron las posiciones adoptadas moarftstas en relacion con la politica y
su vinculo con la violencia.

La obra de Edgardo Antonio Vigo en particular ldosiecientemente estudiada desde
el ambito académico, especialmente a través deastigaciones desarrolladas en la
Universidad Nacional de La Plata. También han esemsayos diversos curadores y
artistas, asi como antiguos comparfieros de ruta,regefiaremos brevemente. Sin
perjuicio de ello, hemos privilegiado en este estae la cuestion los resultados
producto del trabajo académico, por sus cualidaskgificas fruto de la investigacion
empirica y reflexion tedrica.

En la investigacion que llevo a cabo Fernando Dswikistorizan las “préacticas criticas
en el conceptualismo argentino de finales de log flmera mitad de los 70" (Davis
2009c: 1) Su perspectiva, que puede encuadrarda kimstoria del Arte, enfoca el
objeto desde la nocién de *“conceptualismo”. Origatgprincipalmente por ese
encuadre, releva parte de la obra de Vigo comodenlos artistas que forman parte de
una historia del tema, y proporciona una valiosatedualizacion. En los articulos
publicados sobre Vigo, Davis (2002, 2005, 2006,760@009a, 2009b, 2009c, 2010) ha
relevado, organizado y presentado en un relatorfografico bien informado, y con

una amplia base empirica que abarco las accionegigite como grabador y como
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creador del Museo de la Xilografia, su participacéd el Movimiento Diagonal Cero,
su produccién de poesia visual y otras obras conai®s asi como su vinculacion con
el arte-correo. El extenso relevamiento de archeabizado por el investigador ha sido
una de las bases de los posteriores estudios kolmara de Vigo, incluyendo esta
tesis®

Uno de los énfasis de los trabajos de Davis estk éea de “revulsion”, central y
recurrente en los textos del propio Vigo para nefera su propuesta para hacer y pensar
el arte. De alli que este investigador utilicedategorias de “poéticas de la 'revulsion™

y “préacticas ‘revulsivas” como ejes para descrilairobra y sobre todo la poética
manifiesta de Vigo. Se refiere con ello al caradisruptivo de su obra, que resume
como “activar la contradiccion” (Davis 2007a: 9)auls hace mencion a la relacion
desestabilizada entre artista y publico tomando ocoreferencia la idea de
“participacion” que Vigo planted en sus ensayos @aifave interpretativa para sus
obras. En este mismo sentido, Davis destaca l@iposjue tomo Vigo a través de sus
ensayos sobre el proceso de realizacion de la téstgtica de la participacion” y “un
arte a realizar” son ideas de Vigo que el relateste investigador permite visualizar y
seguir durante el transcurso en que se van maanii#st Ha descripto la vinculacion del
artista con la poesia visual, como creador y gestal campo del arte, tanto a través de
la organizacion de exposiciones como por medi@deistaDiagonal Cerq dirigida y
editada por Vigo. Asi, ha analizado las poesiagales de Vigo, interpretando que se
trata de desbordes de los limites de la propiaipo&®bre losenalamientgsDavis
sostiene que los realizados en la calle apelan “apaesta utépica de conciliar los
ambitos escindidos de arte y vida” (2007b: 5). Rhiavestigador, la opcién radical de
la apuesta revulsiva de Vigo ataca el valor “arési, como los roles tradicionalmente
asignados al artista y al publico (2007a) y a liosutos legitimados de circulacion.
Davis menciona la relacion de Vigo con la politieapecialmente en la publicacion
Hexagono ‘71 asi como en algunaefalamientosealizados en la época, en los que,
por ejemplo, Vigo hace referencia a la masacrerdeeWw. Sobre esto dice Davis que se

trata de “conflictuar el espacio del arte con lasaas de la urgencia de la politica”, por

® La recurrencia en esta tesis a fuente documentalesidentes con algunas de las ya utilizadas por
Davis y Davidson en sus respectivas investigacibaesedundado ciertas veces en repeticiones respect
de esos trabajos, especialmente porque ambosiliaadats el fondo documental del archivo de Viga. L
reiteracion en nuestra investigacion de citas teudos de diarios y documentos de archivo seficati

sin embargo, por la decision metodoldgica de atetat@o a la materialidad de las obras, como a la
ubicacion temporal, cultural y social de la obrhat@ista que permita su adecuada interpretacion.
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lo que para el investigador la relacién entre & arla politica se da al paso de las
necesidades politicas coyunturales.

De Rueda (1997, 2003a, 2003b, 2007), que ha tiddaabre Vigo también desde la
Historia del Arte, realizé un andlisis de algunassds obras y mencion6 su produccion
entre otros artistas y grupos de la ciudad de htaPLa investigadora ubica a Vigo en
el conceptualismo platense. Se refiere al cardotperimental de la obra de Vigo, y
describe su trabajo en la revifi@mgonal Cerg asi como en la organizacion deEbgpo
Internacional de Novisima Poesia '69se refiere a algunaefialamientaskEn relacion
con la poesia, De Rueda la vincula con los conengttadaistas, que deriva empéesia
procesoy en la vinculacion entre autor y espectador. Mereclos cambios ocurridos
en el transcurso de la publicaciondexagono ‘71 los relaciona, como Davis, con la
“politizacion del medio” (2003a: 17), e interprejae se enmarca en un proceso mas
general de toma de conciencia de la realidad pte pe los artistas.

Desde la misma perspectiva, Magdalena Pérez B2Ki6] realizé un trabajo sobre el
“Movimiento Diagonal Cero”, historizando sus ac@erny producciones entre 1966 y
1969. Analiza las actividades del grupo, describenbién la organizacion vy
caracteristicas de Bxpo Internacional de Novisima Poesia,' @3i como las acciones
de cada uno de sus miembros. Pérez Balbi muestrpaldicularidades de la poesia
visual y su utilizacién en la publicaciddiagonal Cero La mencionada exposicion
también fue objeto de estudio de Barisone (20123, gnfoca desde la presencia de la
poesia concreta en ese evento. En cuanto a laorelde Vigo con el grabado y sobre
Diagonal Cergq Silvia Dolinko (2008, 2009, 2010a, 2010b, 2012@1.2b) desarrollé un
estudio que le permitié afirmar que el artistaipgrd de una red contracultural a través
de dicha revista. La extension de lazos con omtostas le permitio “generar un polo de
irradiacion cultural continental, ampliando y cosj@ando el programa inicial de
orgullosa difusién localista” (2012b: 270). La &a, en consonancia con los cambios
operados en el campo cultural, tuvo un giro latmeacanista, que incluye contactos
con chilenos, brasilefios, uruguayos y mexicandse etros. Dolinko sefiala que si bien
Diagonal Cerono presenta un discurso politico explicito, ldusmn de referencias a
hechos politicos o poetas relacionados con ellgsifigia una actitud de compromiso
con la situacién social y politica de su tiempogilbado, ademas, se presenta como un
tipo de obra “popular” que le permitia una repramidic sencilla; ademas, la produccién
de Vigo en xilografias era novedosa por su rasgeraxental, especialmente por el

trabajo que realiza con perforaciones, plegadolynensionalidad. La autora destaca

27



también el rol de Vigo en la creacion del MusedadXilografia. Gradin (2010), y ha
realizado una descripcion de la revista y sus mddasomunicacion.

En el Institute of Fine Arts de la Universidad dewNYork, Vanessa Davidson (2011)
presentd su tesis doctorBlaulo Bruscky and Edgardo Antonio Vigo: Pioneers in
Alternative Communication Networks, Conceptualisamd Performance (1960s-
-1980s),y se ocup6 de analizar las relaciones entre aralitgas. Davidson (2009,
2010, 2011) sostiene que, aun con grandes difea®reitre sus producciones, Vigo y
Bruscky convergen en proponer el arte como unadodm vida a través de lo que
designan como “poéticas del desplazamiento”: exasb de Vigo, mediante el llamado
a la participacién del publico que denominé “Prdgea realizar”, y en el de Bruscky,
a través del uso de su propio cuerpo para desdatermeticidad de la obra de arte.
Davidson ha estudiado la correspondencia mantesndiie ambos y con Leonhard
Frank Duch, y es alli donde encuentra sus punt@siuiacto, asi como a través del arte-
correo. Para la investigadora, “Proyectos a redlida Vigo, vinculado a la obra de
Duchamp, es un paradigma de participacién de arteeptual enraizado en la poesia y
lo ludico. Davidson también ha estudiado $e§ialamientosle Vigo y la edicion de sus
revistas, todo lo cual ha conformado un antecedenoiductivo para otros trabajos que,
como el nuestro, aborden tematicas similares, audgsde otra perspectiva.

El trabajo que Gradowczyk (2009) realiz6 para etdlogo de la exposicion
Maquinaciones. Edgardo Antonio Vigo: trabajos 1953 1962 consiste en un
pormenorizado estudio de los trabajos de Vigo pedientes a lo que reconoce como
una primera época de su produccion. A través dalsé de las obras producidas por
Vigo en el periodo mencionado, Gradowczyk encueriireulaciones permanentes con
el dadaismo y ciertas conexiones con el surrealismsd tanto como un contacto
fundamental —y temprano- con la obra y los ensdgdglarcel Duchamp. El autor ubica
el viaje de Vigo a Paris como un punto de inflexghre da origen a esta etapa, y
sostiene que la influencia de estas corrientesaes en su obra, aunque las reformula y
adopta formas y materiales propios. Gradowczykuiyelen su estudio pinturas,
collages, yRelativusgir's nombre que dio Vigo a objetos, collages y dibugaizados
en este periodo. Para el autor, las series denlaguinas imposibles” se vinculan con el
concepto de repeticion de Deleuze, y poseen uaeidel con las ideas de inestabilidad,
disimetria y abertura. Gradowczyk analiza el irgaté Vigo en el problema del rol del
espectador desde sus comienzos y lo relaciona k@apel social del arte, en la

educacion del observador por el absurdo y el caerita de los limites. Finalmente, el
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autor concluye en que no es posible ofrecer un lnaglee explique de forma acabada
el desarrollo creativo de Vigo; sin embargo, ofrece hipétesis de lectura de las
“maquinas imposibles” de corte psicologista, engue identifica cambios en gb del
artista.

Hay, ademas de los mencionados, otros articuladas mue analizan algun aspecto de
la obra de Vigo, pero de indole ensayistica (pemgjo, Cignoni, 1999), periodistica,
(como Pacheco, 1997 y Battistozzi, 2008), o biebajos académicos que no lo
abordan como un objeto de estudio especifico sineleontexto de investigaciones
mas amplias. Nessi (1982) incluye a Vigo en la dfiat del Arte de La Plata,
especialmente al referirseDaagonal Cerq sobre la que afirma que tiene una cuidada
presentacion y reproducciones, y destaca la prisseleccorresponsales en Europa y
Ameérica Latina; con respecto al Museo de la Xiléigrahistoriza su creacion, explica
su funcionamiento y subraya la divulgacion que poedde la técnica en diversos
espacios. Glusberg (1985) menciona la tarea de ®figwinculacion con el Centro de
Arte y Comunicacion (CAYC); Lopez Anaya (1997, 199%®escribe brevemente
algunos trabajos de Vigo, especialm