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Resumen

La poética de Néstor Perlongher (1949-1992) vy el cuerpo antipatriarcal que figura para poner en crisis
el cuerpo social son los dos temas recortados para analizar las practicas comunicacionales que producen su
experiencia estética. Los problemas que se han de considerar son: en primera instancia, el discurso de los
cuerpos en lucha que Néstor Perlongher produce tanto con sus textos como con su militancia de género; en
segundo lugar, se abordaran las imagenes de la loca y del militante del deseo como dispositivos de
visibilidad que emergen en el discurso de resistencia corporal; finalmente, se establecera el vinculo entre
ambas cuestiones y el debate actual en torno a las politicas sexuales y culturales en la Argentina, para
especificar el cambio politico respecto de las regulaciones corporales en las performances de las travestis

militantes.

Proponemos la inscripcion de estos problemas en el campo de los estudios de la comunicacion para
indagar el cuerpo como materialidad que pone en conflicto la relaciéon entre lo propio y lo social. Desde
este enfoque, la lectura del corpus retoma conceptos de tres ambitos de analisis que se interceptan: a) los
estudios del discurso, que abarcan desde aquellos que provienen de las ciencias del lenguaje —referidos a
la lectura y a la escritura— hasta los de caracter filosofico, que tienen como objeto las practicas discursivas;
b) los estudios de la performance, que intentan discernir las practicas corporales —gestuales, las actitudes,
los comportamientos— que los sujetos entablan entre si; ¢) los estudios culturales, que trabajan en torno al
vinculo entre cultura y comunicacion como un ambito de produccion de problemas institucionales y

practicas sociales.

El cuerpo es una categoria de analisis cultural porque nos permite comprender un problema historico,
indice del vinculo conflictivo de los sujetos con la sociedad y de saberes practicos acerca de la
subjetividad. La escritura de Perlongher se transforma en un acontecimiento literario porque cuestiona los
modos de figuracion del cuerpo en la sociedad argentina durante el pasaje de la dictadura a la democracia,
y porque exhibe el cuerpo como espacio de la existencia violentada por el poder (violencia que se da por
el exterminio de los militantes politicos y por la represion del homoerotismo). El cuerpo del deseo y el
cuerpo politico son condicion de posibilidad de las imagenes de la loca y del militante, precursoras de la
imagen de la travesti militante cuya visibilidad se transforma, en el presente, en una politica de

ciudadania de género.

PALABRAS CLAVE: discurso-resistencia-cuerpo-Néstor Perlongher
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INTRODUCCION

El arte refleja su sociedad y labra un caracter social hasta su realidad en la experiencia. Pero
también crea, mediante nuevas percepciones y respuestas, elementos que la sociedad, como
tal, no es capaz de realizar

Raymond Williams

Una idea de la comunicacion recorre esta tesis. La literatura muchas veces exhibe lo verdadero
porque, al figurar la experiencia, puede atravesar los umbrales de la comunicacion y visibilizar lo
politico’, ya no como discurso literario o politico, sino como una forma alternativa de puesta en
comun de lo visible. Cuando decimos atravesar umbrales, estamos presuponiendo que la
literatura puede comunicar otros discursos sociales y transformarse en un «modo historico de
visibilidad» (Ranciére, 2009, 15). De esta manera, cierto conjunto de précticas, subjetividades y
discursos-fragmentos de una cultura histéricamente determinada se transforma en imdagenes
literarias —como sugiere Raymond Williams en su texto «Solos en la ciudad» (1974)— que

comunican la condicién corporal del desaparecido en la dictadura militar argentina.

Proponemos explorar en este trabajo como el lenguaje literario permite la comunicacion al
poner en discurso” tanto lo nombrable del cuerpo como lo visible. Asi, abordar la literatura como
practica comunicacional implica conceptualizar su especificidad como discurso a partir de sus
normas de produccion y de su intervencion material en un campo discursivo de modo activo.

Partimos de la premisa foucoultiana de que el poder actiia en y a través de los discursos sociales

'«Lo politicon, en tanto «instancia comun-regulativa», persigue la fundacion o construccion (sinénimo de
constitucion), sobre ese plano fragmentado irregularmente, de lo que los griegos denominaban el «vivir
juntos» (tou suzen).

2 El discurso social implica, para Marc Angenot (2010), los limites de lo pensable y lo decible,
concepcion que remite a Mijail Bajtin y pone énfasis en el discurso como un hecho histéricamente situado
y acentuado a partir de determinada evaluacion social.



para interrogarnos acerca de las condiciones de produccion sociodiscursivas del cuerpo, tanto en

su caracter estabilizador como disruptivo en la disputa por la produccion de sentidos.

La poética de Néstor Perlongher interviene en la escena social de su época produciendo
imagenes poderosas que proponen no solo personajes de ficcion, historias, argumentos, poemas y
palabras, sino también imagenes que son modalidades discursivas de produccion de sentido cuyo
proposito es la visibilidad de la experiencia. El discurso transforma el cuerpo en un locus
enunciativo en cuanto performance de una mirada disidente. Produce imagenes desde una poética
que devela no solo una percepcion mas del mundo, sino como este nos expresa, codmo nos hace

sujetos sociales, ya que al exhibir lo politico del cuerpo, interpelan nuestras miradas.

En especial, nos detendremos en dos imagenes de los textos de Perlongher: la loca y el
militante del deseo. Ambas exhiben el cuerpo como una fuerza de lucha por la emancipacion vital
y se funden para poner en escena una practica emergente: la militancia travesti. A partir de este
proceso de produccion de sentidos, el cuerpo de las travestis militantes se convierte en una
imagen poderosa. Sobre sus contornos intervienen numerosos discursos sociales con una mirada
que escenifica sus contradicciones. Perlongher las reformula para desafiar la comunicacion de lo
corporal y, al debatir con esos discursos, intensifica la percepcion del género como instancia de lo
politico. Su poética corporal activa una dimension observadora en su propio cuerpo que nos

interpela sobre las relaciones entre cultura y politica.

Consideraremos el cuerpo como eje de la escritura perlonghiana y leeremos su poética
como puesta en discurso de una practica de resistencia corporal. En efecto, la materialidad del

cuerpo se revela como escritura del conflicto entre deseo y sexualidad. Al mismo tiempo, en esa



articulacion podemos inferir en qué medida la historia dirime la condicion politica de la

subjetividad.

Esta conexion entre cuerpo y experiencia historica es de gran importancia en el analisis
de la cultura porque pone de manifiesto las relaciones concretas entre vida y politica. El cuerpo se
transforma en una categoria de andlisis cultural, ya que lo corporal es articulador historico de la
subjetividad y de la dimension analitica para comprender las tecnologias del poder, tal como

afirma Foucault.

Segun Raymond Williams (2003, 75), a veces el arte crea poniendo en evidencia sentidos
emergentes y comunicandonos un «nuevo modo de sentir». Esto acontece en la escritura
perlonghiana, que exhibe una concepcion politica del cuerpo ain no formulada discursivamente

en las décadas del setenta y del ochenta en la Argentina: el travestismo militante.

La visibilidad de la travesti militante implica la aparicion en el escenario publico de la
ciudadania de género, una practica que pone en discusion tanto las determinaciones sexuales de
lo corporal sobre la subjetividad como los derechos politicos restringidos por el determinismo
biologico. Perlongher prevé en sus escritos y en sus performances contestatarias un cambio
respecto de la sexualidad que la democracia debia traer al espacio social en pos de una politica
deconstructiva de los cuerpos y de las identidades coaguladas en estereotipos. Su mirada es una
intervencion critica, ya que las iméagenes producidas en sus escritos desnaturalizan y ponen en

evidencia las condiciones politicas de inscripcion de los cuerpos disidentes.

La mirada captura imagenes para conjurar la muerte: no solo para hacer perdurar la

presencia, sino para dar visibilidad a lo que «ha desaparecido». Las imagenes perlonghianas



vinculan el problema de la representacion al de la presentacion: nos traen al presente algo que ya
no existe pero también invisibilizado en el momento en que fue producido. La condicion
clandestina del cuerpo emerge en la imagen perlonghiana y habla de la captura de lo que se ha
hecho invisible, lo que se ha ocultado, de tal manera que visibilidad e invisibilidad son
condiciones de emergencia del cuerpo en las imagenes de la loca y del militante del deseo.
Surgen desde el inconsciente dptico como presencias extranas de lo no conocido y reprimido.
Perlongher observa algo en el cuerpo social que no se podia ver: el travestismo militante. Esta
mirada es performativa, ya que no se queda en el horizonte de la mera representacion, sino que
actiia cuando nos interpela acerca del género como condicidon corporal. La articulacion entre
mirada e interpelacion es del orden politico, porque se orienta a la intervencion, a modificar algo

en la experiencia social: la represion de los cuerpos disidentes.

La travesti expulsada de la escena publica a los prostibulos, la clandestinidad o el
espectaculo revisteril comienza, en los textos de Perlongher, a requerirnos como el devenir de
cuerpos diversos con derechos ciudadanos. Desde una poética neobarroca que integra el deseo y
la racionalidad como dos vectores de escritura, el autor nos muestra la posibilidad de practicas

travestis militantes y propone una epistemologia situada en el cuerpo.

En consecuencia, nuestra lectura se orienta a identificar, en los textos de Perlongher,
como se verifica el discurso de resistencia corporal al producir imagenes de la diversidad que
subvierten el ideologema del travestismo. Propone una relacion entre un ars erotica, un ars
theoretica y un ars politica, tres dimensiones a través de las cuales se comunica el orden de

relaciones sociales que regulan la corporalidad.



Para especificar las condiciones de produccion y circulacion de estas imagenes, se
retomara la hipotesis de Teresa de Laurentis, quien considera que plasmar la diferencia en
imagenes no se limita a una distincioén entre imagenes positivas o negativas, sino que implica «la
exploracion del espacio que media entre ellas» (1984, 94). Es decir, al vincular lo subjetivo con
lo social no se deben reproducir las categorias heteronormativas de la sexualidad, sino
reconceptualizarlas a partir de las mediaciones que se producen en los discursos sociales. Desde
este punto de vista, la elision, lo que «la imagen esconde», se torna socialmente significativo
porque pone de manifiesto el «inconsciente optico». Asi, la elision de la travesti militante es un
problema vinculado con la negacion de su estatuto de sujeto politico, mientras que la produccion
de imagenes que realiza Perlongher para habilitar su emergencia en el discurso de resistencia
corporal constituye un acto de creacion de su literatura que comunica el sentido del cuerpo

disidente en nuestra sociedad.

Capitulo I

El cuerpo textual

Las herramientas son a menudo historias, cuentos contados de nuevo, versiones que invierten
y que desplazan los dualismos jerarquicos de identidades naturalizadas
Donna Haraway
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En la democracia reinstalada en la Argentina en 1982, emergio una transformacion politica pero
también cultural; el cuerpo como fuerza transgresora fue una imagen poderosa respecto del
control y la vigilancia que habian forjado cuerpos déciles en la reciente dictadura militar.
Para algunos el fin de la dictadura fue cuando se llam¢ a elecciones democraticas, para otros
cuando Alfonsin recibid la banda presidencial. Pero para «nosotros» fue cuando Néstor
Perlongher leyo en el teatro San Martin su poema «Cadaveresy», un grupo de civiles que aun
en los afos de plomo pensabamos que las fuerzas historicas no eran las tnicas responsables
de nuestras percepciones, que era necesario crear relaciones alternativas con el propio cuerpo

y el de los otros, conectar politica y subjetividad, para que el socialismo fuera —jlo deciamos

sin ironia!— vida interior (Moreno, 1996, 196).

La cita sefiala la liberacion de la subjetividad a través de la expresion corporal, y le
confiere al poema «Cadaveres» ([1984] 2003) de Néstor Perlongher un valor politico
significativo: al hacer politico el cuerpo, lleva la politica a la poesia. No solo pone en debate la
desaparicion de los cuerpos, sino también el ejercicio del poder, ya que cuestiona los
fundamentos hegemonicos que habian sustentado el terrorismo de Estado mediante la censura, la

persecucion y la tortura.

El autor vive su cuerpo y lo experimenta como voluntad y como preocupacion poética, de
modo que su experiencia estética y su existencia politica se entrelazan tanto en su escritura como
en su militancia. A través del cuerpo como hilo conductor puede desentrafiar autorreflexivamente
su condicion social «corporizada» en escritura. Se ocupa del cuerpo con su escritura y se ocupa
de lo social con su cuerpo, quiasmo que pone en juego su inscripcion intelectual en una

performance que establece un continuum entre vida y arte.
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Los textos de Perlongher fueron, en su época, una practica literaria emergente, ya que
proponian un territorio expandido del arte para vincular problemas sociales y planteos estéticos
que cuestionaran los modos del poder institucionalizado. Pueden ser leidos a la luz de los actuales
estudios de performance (Schechner, 2000; Taylor, 2001) que conciben la articulacion entre
cuerpo, arte y politica como una compleja trama artistica donde se produce una relacion

inmediata entre arte y vida.

La posibilidad historica de «dar el cuerpo» a una politica minoritaria en la época de la
dictadura civico-militar se transformo6 en una performance existencial figurada, particularmente
en dos imagenes:” la de la loca y la del militante del deseo. Ambas fueron usadas por Perlongher
para poner en escena su punto de vista corporal sobre la sociedad de su tiempo, cuando la
homosexualidad habia sido incluida en el catalogo de subversiones por el gobierno de facto de la

Junta militar (1976-1983) (Rapisardi y Modarelli, 2001, 28).

En su escritura, Perlongher visibiliza® «el devenir mujer» en la loca y en el militante del
deseo: ambos cuestionan los modos de figuracion del cuerpo en la sociedad argentina durante el
pasaje de la dictadura a la democracia; asimismo, exhiben el cuerpo como espacio de la
existencia violentada por el poder (violencia que se da por el exterminio y por la represion del

homoerotismo). Esos cuerpos son prohibidos porque transgreden las normas de la

3 La imagen es un signo social, tal como lo define la semidtica pierciana: «Es algo que est4 para alguien,
por algo, en algun aspecto o disposicion» (Magarifios de Morentin, 1983, 82).
4 Las politicas de visibilidad en el movimiento de género recién ocupan un lugar prioritario como

estrategia de intervencion en la Argentina en la década del noventa (Moreno, 2008).
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heterosexualidad masculina y se vuelven potencias deseantes, no sujetos a determinaciones

heterbnomas.

Lo visible y lo enunciable (Foucault, 1970) de esta concepcion del cuerpo en devenir se
expresan en la loca y en el militante del deseo, que en la escritura de Perlongher se transforman
en dispositivos que comunican la subversion simbolica del cuerpo en su posibilidad de realizarse
en la travesti. Ambas imagenes lo presentan en su condicion de fuerza social: como creatividad

del cuerpo travesti.

El régimen de visibilidad histérico de las imagenes corporales pone de manifiesto la
mirada en cuanto condicidon necesaria para la presentacion publica del cuerpo como indice
cultural. Consecuentemente, la performance corporal de Perlongher y su registro material tienen
sentidos politicos en la medida en que transgreden normas de adecuacion historica (vinculadas
con los oOrdenes de dominacion simbolica). Perlongher politiza la mirada que socava la
construccion social de la naturalidad de lo visible, el cuerpo sometido, exhibiendo una paradoja
ficcional: ninguna mirada presenta al objeto, sino que metonimicamente lo transforma en indice
de su discurso poético. Su poética traza una trayectoria hacia las politicas de lo subalterno

porque propone dar voz y visibilidad a lo corpral.

Perlongher lleva su concepcion de lo corporal a la militancia como lider del Grupo Eros
(1973-1976) en el Frente de Liberacion Homosexual, donde propone un discurso revolucionario y
antijerarquico (inspirado en el Mayo Francés, el «Gay Power» norteamericano y las vanguardias

literarias de la época).
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En relacion con la visibilidad del cuerpo a través de la militancia y la poética corporal de
Perlongher, se proponen una serie de interrogantes acerca de las estrategias de resistencia al
orden y de la relacion entre experiencia estética y experiencia historica: ;qué sucede cuando el
sujeto se percibe en crisis porque no puede inscribirse en la norma lingiiistica heterosexual?
(Cuadles son las imagenes del cuerpo que ponen en escena el conflicto de género? ;Emerge en el
lenguaje literario una subjetividad subalterna?® ;Como llegan a ser alternativas estas imagenes?
(Con qué otros discursos sociales se articulan para dar visibilidad al conflicto de género? ;Cémo
se materializa este proceso? ;Serian los textos de Perlongher un lugar donde nos volvemos

capaces de percibir una sexualidad por nacer?

Estas preguntas nos permiten identificar los saltos en las lineas de continuidad del proceso
historico y articular elementos diseminados en practicas literarias para comprender las relaciones
entre la literatura y los procesos sociales; el contexto de enunciaciéon vinculado con la
subjetividad del autor permite evaluar los modos como se articulan practicas, valores y discursos

para producir un discurso social en un momento concreto.

Asi, en el primer capitulo se abordan las concepciones criticas del cuerpo, que permiten
ponerlo en cuestion como categoria tedrica, y el didlogo que Perlongher establecio con diversos
autores para producir un discurso de cuerpos en lucha. Para ello se han utilizado algunos
conceptos foucaultianos y deleuzianos, herramientas para interrogar la escritura perlonghiana, las

problemadticas y discursos sobre los que reflexiona. No se trata de un estudio exhaustivo sobre la

> Utilizo la nocion de subalterno formulada por Antonio Gramsci en Cuadernos de la Cdrcel (1975). En
tanto grupo sujeto a una estructura de dominacion social, la subalternidad implica una posicion en el

proceso hegemonico.
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obra de este autor, sino de un uso de aquello que en su obra permite abordar la corporalidad y el
género. Este marco de referencias tedricas da paso, en el segundo capitulo, al analisis del
contexto historico para especificar las matrices ideologicas del discurso de los cuerpos en lucha

desde la relacion que Perlongher establece entre escritura, cuerpo y militancia.

En el tercer capitulo se desarrolla el vinculo entre escritura y piel a través de la categoria
de pliegue como puesta en discurso del Neobarroco. En el cuarto, se especifica como Perlongher
actiia su concepcion del cuerpo a partir de la nocion de performance; de esta manera, cuerpo,

escritura y politica se articulan como condiciones fundantes de la experiencia.

El recorrido permite identificar la «carne social» del discurso de los cuerpos en lucha en
dos imégenes que comunican el sentido de la disidencia y proponen una concepcion del conflicto
de género como cuestion de disciplinamiento del cuerpo a partir de la invisibilizacion de la

travesti militante.

Los modos de resistencia y la invisibilidad del cuerpo se tornan centrales para analizar las
practicas de «desaparicion de cuerpos» implementadas por la dictadura militar argentina en la
década del setenta; asimismo, permiten observar cémo las politicas de exterminio estan
arraigadas en ideologias sociales concretas que han permanecido como politicas de regulacion y

control a lo largo de la historia de Occidente.

Frente a esta ideologia, Perlongher pone en evidencia que la subjetividad se inscribe en el
cuerpo como instancia de produccion deseante, en recomposicion permanente. Las formas del
cuerpo son moduladas por el poder para naturalizar la produccién y la reproduccion de las

subjetividades.
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La comunicacion como campo de formulacion de problemas culturales permite abordar la
lectura de los textos de Perlongher para comprender en qué medida su experiencia poética y
militante visibiliza el conflicto entre cuerpo y cultura como dimension estructurante de la politica
en su época. De este modo, podemos concluir que la desaparicion de cuerpos no solo afectd a

militantes de izquierda, sino también a otras subjetividades disidentes.

Para analizar el problema de un modo complejo, se propone un artefacto tedrico
construido a partir de la puesta en didlogo de diferentes aportes que se vinculan con la produccion
de sentido y las mediaciones que instala el lenguaje como vinculo entre cultura y comunicacion.
Los Estudios Culturales Britanicos consolidaron un campo interdisciplinar de reflexion acerca de
los procesos de produccion de sentidos culturales, «haciendo un deliberado hincapié en lo social
y lo histérico. En las cuestiones de referencia y aplicabilidad que subyacen a cualquier uso en
particular» (Williams, 2003, 25).En este sentido, el lenguaje se constituye en el registro material
de la experiencia y produce un régimen histéricamente determinado del arte de escribir

(Ranciere, 2009).

La escritura como reproduccion de modelos patriarcales es cuestionada por algunas
autoras como Judith Butler, Rosi Braidotti, Teresa de Lauretis, entre otras, quienes critican la
representacion de una subjetividad universal. Plantean los limites del lenguaje para saltar el cerco
biologicista de la determinacion masculino / femenino, manifestado por la productividad del
poder que instala un dispositivo para regular la representacion de la subjetividad. Alli emerge un
umbral de la escritura que es objetado, porque constituye un modo de represion del cuerpo que
amenaza con la mudez y que nos lleva a desplazar la concepcion de la practica artistica desde el

producto estético al régimen de visibilidad.
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La visibilidad como problema historico surge, en la poética de Perlongher, a través de las
imégenes corporales que podemos leer como «montajes literarios»,’ una puesta en discurso de la
relacion entre el fragmento y la totalidad, ya que cada imagen remite a la experiencia corporal
concreta en la sociedad capitalista. No develan los sentidos ocultos de dicho orden, sino que
establecen las condiciones de produccion y emergencia del problema de la corporiedad desde su

formulacidn histérica.

Para indagar la produccion de una poética corporal, se articularan distintos niveles de

analisis:

a) La produccion de un discurso de cuerpos en lucha

b) La luchas de género en las que particip6 Perlongher entre la década de 1970 y 1980.

¢) Lasimdgenes de los cuerpos desde la mirada de Néstor Perlongher.

d) Elideologema del travesti y su reconfiguracion en la posdictadura.

e) La relacion intertextual e interdiscursiva entre emisiones, textos, géneros y discursos que
articulan un régimen de visibilidad corporal y ponen de manifiesto el discurso de los
cuerpos en lucha de Perlongher.

Las operaciones de lectura, analisis e interpretacion de los textos que demanda la

constitucion del problema permitiran:

6 Se puede realizar una lectura de lo que los acontecimientos historicos visibilizan comenzando por «erigir
las grandes construcciones a partir de los mas pequefos segmentos arquitectonicos que han sido
manufacturados de una manera precisa y perfilada (...). Eso significa una ruptura con el naturalismo
historico vulgar, para comprender la construccion de la historia como tal en la estructura de comentario»

(Buck-Morss, 1991, 79).
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a) Explorar la visibilidad corporal como cuestion clave para comprender la dominacion
corporal.

b) Identificar procedimientos de produccion de un discurso de cuerpos en lucha.

¢) Analizar los efectos ideoldgicos de la mirada en la produccidon de imagenes del cuerpo.

d) Inscribir esta problematica en el campo de los estudios comunicacionales a partir de la
conceptualizacion de la literatura como practica cultural y la produccion discursiva de
cuerpos disidentes.

El enfoque comunicacional propuesto para analizar este corpus se basa en postulados que
recortan el problema en su dimension material y simbodlica. La comunicacién es un fendmeno
transversal: es la condicion de posibilidad de todas las practicas sociales, motivo por el cual su
dispersion favorece muchas veces la inespecificidad. De esto se desprende que es necesario
emplear categorias tedricas de diferentes disciplinas sociales para dar cuenta de la complejidad de
la comunicacién y de la ruptura de umbrales epistémicos, que ha propuesto una perspectiva
abierta’ y oblicua. Mas que un listado inacabable de objetos, es fundamental reconocer que esta
perspectiva no se define por los objetos que toma, sino por el enfoque y las intersecciones que se
privilegian para el andlisis. Lo central en este aspecto estriba en «la articulacion», en la

construccion de relaciones «significativas» entre procesos, practicas y sujetos.

7 Esta apertura implica una oscilacion para articular una diversidad de categorias conceptuales a partir de
la constante ponderacion mutua de la diacronia y sincronia en el trabajo de generacion de conocimiento.
El impacto de esta articulacion entre disciplinas permite que elementos previamente establecidos
condicionen el surgimiento de nuevas mediaciones y sus derivados (tecnologias, artefactos, textos, etc.).
Por otra parte, estas innovaciones representan ejercicios de evaluacion y ponderacion constante de los

viejos preceptos y perspectivas contextualmente emplazados.
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Lo sustancial de las problematicas construidas desde esta perspectiva sociocultural de la
comunicacion es el deseo (no siempre alcanzado) de analizar criticamente los problemas clave de
las sociedades contemporaneas, sin circunscribir lo comunicacional a los medios y focalizando
los procesos sociales. Un hilo conductor nucle6 los estudios culturales en sus comienzos: la
revision del materialismo cultural® desde la oscilacion constante entre la teoria y la praxis social.
Por lo tanto, la cultura no es un escenario que pueda definirse desde una teoria, sino se la
especifica a partir del campo de emergencia de modos de regulacidon social que materializa el
vinculo de los sujetos con sus condiciones de existencia. Ya no se trata de descubrir, develar o
denunciar, sino de interrogar la experiencia social para comprender las practicas

comunicacionales como una dimension transversal.

La dimension objetiva, material de las practicas y la produccion de sentido son cuestiones
inmanentes, no superestructurales. Es decir, se manifiestan tanto como una determinacion
contextual como en su configuracion (se encuentran «socialmente» producidas) en cuanto
producto ideologico. Uno de los autores que Stuart Hall (1984) sefiala como precursor de la

concepcidn materialista es Valentin Voloshinov quien considero que:

¥ Lo que se denomina «marxismo complejo», representado por Luckacs, Gramsci, Bajtin, Benjamin,

Adorno, Marcuse, Sartre, Althusser.
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no solo constituye una parte de una realidad (natural o social) como cualquier cuerpo fisico,
cualquier instrumento de producciéon o producto para consumo, sino que también, en
contraste con estos otros fenomenos, refleja y refracta otra realidad exterior a ¢él. Todo lo
ideologico posee significado: representa, figura o simboliza algo que estd fuera de él. En

otras palabras, es un signo. Sin signos, no hay ideologia (1976, 19).

Por esta razén, la comunicacion no es abarcable por una categoria teorica o por una
disciplina, sino que se transforma en una problematica historica en la medida en que debe ser
especificada en cada situacion social concreta. En consecuencia, el enfoque no postula una
relacion aprioristica entre el problema de investigacion y la metodologia, sino que el vinculo se
construye ad hoc (aspecto muy cuestionado por quienes defienden el modelo cientifico moderno).
Es en este punto donde los estudios en comunicacion aparecen como espacio de articulacion entre
las disciplinas; no se trata de una nueva que viene a reemplazar lo que hacian las disciplinas
tradicionales de las ciencias sociales, sino de un 4rea comin de conocimiento que contribuye a

redefinir los limites de esas disciplinas.

El corpus de textos seleccionados no pertenece a un género especifico: son panfletos,
ensayos, cronicas, etc. Como comenta Jorge Panesi, «los ensayos del socidlogo muestran que la
teoria, al formar rizoma con la textualidad barroca, permite leerlos como una poética del
neobarroso, como una inadvertida poética de la poesia de Perlongher» (Panesi, 1996, 47). Son un
registro de su proyecto poético / tedrico en los que difunde sus concepciones literarias, sociales y
la problematica de género. «Considerado “agente provocador”, el poeta [Perlongher] siempre
desplegd un constante doble lugar, el de habitante de los margenes y el de intelectual argentino-
brasilefio, socidlogo y antropdlogo prestigiado en los medios y circulos académicos paulistasy

(Cangi, 2004, 32).
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Capitulo II

Corporalidades perlonghianas

El cuerpo es el cuerpo

esta solo y no necesita 6rganos

el cuerpo nunca es un organismo

los organismos son los enemigos del cuerpo
Antonin Artaud
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El cuerpo es una materialidad concreta de la cual nadie puede sustraerse; una
omnipresencia que nos ha llevado a percibirlo como naturaleza o a confinarlo a lo intimo. Somos
un cuerpo, pero como dice el poeta, «nunca es organismo»; el cuerpo fisico no puede ser
analizado solo como organismo, ya que al estar situado en el mundo de la vida, es también social.

Asi, el cuerpo es una configuracion simbolica determinada por la cultura.

La habitabilidad del cuerpo, tanto en su dimensién material como simbdlica, se torna una
cuestion de andlisis y de reflexion para las ciencias sociales. Al respecto, es necesario explorar el
enfoque que estas realizan a lo largo del siglo XX para comprender la experiencia social y un

conjunto de discursos que tienen como objeto al cuerpo.

La posibilidad de explorar aqui la nocidon del cuerpo, en particular su uso en la teoria
social, sirve para desatacar algunas consecuencias de pensarlo en el marco de los estudios en
comunicacion. Proponemos, entonces, apartarnos de las disciplinas modernas (antropologia,
economia, filosofia, sociologia) y analizar el cuerpo través de la escritura de Néstor Perlongher,
donde aparece como articulador de su poética y de su praxis intelectual. Leeremos sus textos
como testimonios de una corporalidad para identificar la emergencia no solo de un cuerpo

proscripto por la dictadura, sino también de una experiencia politica que da al cuerpo una voz.

Partimos, entonces, de la necesidad de historizar el cuerpo como categoria de analisis en
las ciencias sociales. «jHistoricemos siempre!», exige Frederic Jameson (1989) como un
imperativo absoluto y hasta transhistorico del materialismo dialéctico. El proposito de historizar
los problemas que nos preocupan se transforman en una «moral de la critica», porque lleva a leer

en los conflictos sociales las luchas por la produccion de sentido. Por lo tanto, nuestras practicas
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tienen las huellas de la trama de los discursos en que se producen. Una trama de fuerzas
productivas que no solo son antecedentes, estado de la cuestion o marco teodrico, sino rejilla de
especificacion de nuestro discurso, una orilla de emergencia de la problematica que vamos a

explorar.

A partir de la historizacion, consideraremos en este capitulo los vinculos entre cuerpo,
subjetividad y practica de la escritura como un campo de constitucion de problemas culturales, es
decir, de confluencia de categorias conceptuales de distinto orden, tanto en su autonomia como
en la posibilidad de establecer articulaciones variables. Se trata de una trama compleja que pone

de manifiesto lo invisibilizado como huella en la superficie del discurso.

Acerca del cuerpo como categoria tedrica

Las ciencias sociales han formulado hipoétesis interaccionistas para desarrollar una
conciencia histérica de lo corporal. De este modo, se oponen al inmanentismo del proyecto
reflexivo de la Modernidad, que presenta al cuerpo como una unidad vital (organismo) o lo opone
a lo racional; el sujeto, entonces, encarna en su cuerpo el proceso de secularizacion cultural a

partir del cual surge una preocupacion analitica.

El yo se convierte en un proyecto reflexivo y, gradualmente, el cuerpo también. Los
individuos no pueden conformarse con una identidad que se les entrega... En gran parte, una
persona tiene que descubrir, construir y mantener activamente su identidad. Igual que ocurre
con el yo, el cuerpo ya no se acepta como «destino», como ocurre con el equipaje fisico que
acompana a la identidad. [...] El aumento de trastornos alimentarios es un indice negativo del
avance de estos hechos en la vida diaria. [...] Decidir qué se come es también decidir «coémo

se es» respecto al cuerpo... Y si la obesidad es el desborde incontrolado de esta imposicion de
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decidir, la anorexia es su inflexible disciplina de hierro. En definitiva, una reaccion defensiva

a los efectos de la incertidumbre fabricada en la vida diaria (Giddens, 2000, 88-89).

El concepto moderno de cuerpo se vincula con el de individuo, ya que implica cierta
capacidad de obrar y autorregirse. Esta construccion simbolica lo remite al ambito de lo intimo,
frente a la razén que lo vincula al aspecto publico. En sus textos, Michel Foucault propuso una
genealogia histdrica de esta ldgica sociocultural a partir de la relectura de los textos de Norbert

Elias, Marcel Mauss y Georg Simmel.

Desde la década del ochenta, el cuerpo se convirtid en un problema tedrico que ha ganado
autonomia y ha fundado su terreno propio en la teoria social con un conjunto de trabajos
canonicos, entre los que se destacan los de Turner, Butler, Shilling, Featherstone y Frank.
Algunos reivindican la sociologia y la antropologia para fundar un area especifica que, bajo el
nombre de sociologia del cuerpo (Le Breton, 2002) o antropologia del cuerpo (Citro, 2009;

Esteban, 2004), reclaman posicionarse en el horizonte de las ciencias sociales.

La nocion de biopoder de Foucault es usada en los trabajos de Agnés Heller, Giorgio
Agamben y Toni Negri, en la teoria de la practica de Bourdieu y en la estructuracion social de
Giddens; también dialoga con las teorias de la modernidad reflexiva de Scott Lash y Ulrich Beck
—e incluso acercamientos de la las teorias de la posmodernidad- y, sin duda alguna, con las teorias
feministas y de género. También es empleada en las perspectivas contemporaneas sobre racismo,
eugenesia, jovenes o nuevas tecnologias de comunicacion, que convergen en uno u otro momento
en el esfuerzo por comprender y analizar el cardcter del cuerpo, y por producir una critica de su

sentido practico, politico y simbdlico. No obstante, no todos consideran el cuerpo como un
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problema central; por el contrario, en muchas de estas teorias es uno mas de los elementos

explicativos de problemas de diferentes 6rdenes.

En el campo de los estudios del lenguaje, Mijail Bajtin (1998) propone leer el modo en
que el discurso acerca del cuerpo es usado en la Edad Media como manifestacion simbolica de la
cultura popular. El cuerpo carnavalesco materializa, junto con la parodia, lo bufonesco y la risa,
una concepciodn alternativa del mundo en la que lo ambivalente impugna al discurso oficial. Esta
practica da visibilidad al cuerpo como instancia de transgresion de la cultura oficial, encarnada,

en la Edad Media, en la Iglesia o en el Rey.

El antrop6logo Thomas Csordas (1990) formula la categoria de embodiment,’ esto es, el
cuerpo como agente activo en la produccion de sentidos sociales. Su inscripcion en un régimen
de visibilidad implica una compleja dindmica de articulacion de determinaciones sociales y
realizaciones subjetivas en las que lo individual y lo social se reconfiguran para comunicar los
sentidos preferentes de una experiencia histdrica concreta; en ella, el cuerpo se realiza no solo a
través de representaciones simbolicas, sino también de acciones sociales. Las dualidades
representacion / presentacion, individual / colectivo, activo / pasivo, constructivismo / empirismo
implican una revision conceptual para formular un marco epistemologico. Propone lo que ¢l

denomina un paradigma de la corporeidad como alternativa al paradigma del cuerpo que

? Suele traducirse como «incardinamiento», vocablo que proviene de la jerga religiosa y
significa «incorporar a una persona o cosa a algo que ya esta organizado». Rossi Braidotti
sefala: «el cuerpo o incardinamiento del sujeto es un término clave en la lucha feminista por
redefinir la subjetividad» (2004, 43). Considera que “Diferencia sexual, incardinamiento y

9% ¢ EEENT3

devenir” implica “dar forma al cuerpo”, “ordenar u organizar el cuerpo”, “moldear la carne”.
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caracteriza el criterio estructuralista. Su objetivo es contrarrestar la «fuerte tendencia
representativay del paradigma semidtico-textual que puede observarse en obras como la de
Foucault (1998) y Derrida (1976). Csordas apela a un cambio para alejarse del marco semiotico-
textualista y llegar a un concepto de corporeidad y de «estar en el mundo» extraido de la
fenomenologia. Nick Crossley propone una distincion similar al afirmar que la sociologia del
cuerpo, aunque sociologia carnal, examina lo que hace el cuerpo (1995, 43). El cambio
metodoldgico que ambos reivindican requiere que el cuerpo sea entendido como el dmbito
existencial de la cultura, no como un objeto con el que «es bueno pensary, sino como un sujeto
cuya «existencia es necesaria» (Csordas, 1993, 135). Este tltimo autor defiende un estudio de la
corporeidad a partir de la fenomenologia de Maurice Merleau Ponty (1976, 1981) y de la «teoria
de la practica» de Pierre Bourdieu (1989). Su paradigma de la corporeidad marca, pues, un
alejamiento de los textos para centrarse mds en la experiencia corporal y en la practica social.

Crossley, al igual que Erving Goffman, identifica la preocupacion por la experiencia corporal.

La fenomenologia de Merleau-Ponty sitia el cuerpo en el centro de su analisis de la
percepcion. Segun €1, el mundo nos llega a través de la conciencia perceptiva, es decir, el lugar
que ocupa nuestro cuerpo en el mundo. Enfatiza el sencillo hecho de que la mente esta en el
cuerpo y llega a conocer el mundo a través de lo que denomina el «esquema postural o
corporeox»: captamos el espacio externo, las relaciones entre los objetos y nuestra relacion con
ellos mediante nuestro lugar en el mundo y nuestro paso por €l. Por este motivo, la meta de su
trabajo sobre la percepcion es «restablecer las raices de la mente en su cuerpo y en su mundo, en

contra de las doctrinas que consideran la percepcién como un simple resultado de la accion de las
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cosas externas sobre nuestro cuerpo, asi como contra aquellos que insisten en la autonomia de la

conciencia» (2010, 3-4).

A raiz del énfasis de Merleau-Ponty en la percepcion y en la experiencia, los sujetos son
reinstaurados como seres temporales y espaciales. En lugar de ser «un objeto en el mundoy, el
cuerpo forma nuestro «punto de vista sobre el mismo» (2010, 5). La tendencia de Foucault a ver
el cuerpo como un objeto pasivo es, de este modo, contrarrestada. Segun Merleau-Ponty,
llegamos a entender nuestra relacion con el mundo a través de la situacion de nuestros cuerpos
fisica e histéricamente en el espacio. Es decir, nuestros cuerpos no son solo el lugar desde el cual
llegamos a experimentar el mundo, sino que a través de ellos llegamos a ser vistos. El cuerpo
forma la envoltura de nuestra existencia en el mundo; la yoidad procede de esta ubicacion en el
cuerpo. Por consiguiente, para este autor, la subjetividad no es esencial ni trascendental: el yo

esta ubicado en el cuerpo que, a su vez, esta ubicado en el tiempo y en el espacio.

Segiin Merleau-Ponty, la nocion del espacio es crucial para la experiencia vivida, dado
que el movimiento de los cuerpos es una caracteristica importante de la percepcion que las
personas tienen sobre el mundo, su relacion con los demas y con los objetos que hay en ¢él. Esta

preocupacion por el espacio también se torna evidente en el trabajo de Foucault.

Cuerpo y comunicacion

El «interés por el cuerpo» en las ciencias sociales lleva a resituar la categoria en el campo
de los estudios de comunicacion desde el cual proponemos acceder al problema. Dado que la
comunicacion es una dimension que atraviesa diferentes disciplinas, la produccion de saberes en

este ambito de estudios se produce identificando tensiones, puntos de contacto, intercambio con



27

las epistemes de la sociologia, la antropologia, la semiotica, la lingiiistica y la filosofia, que

aportan complejidad a los diversos problemas de investigacion.

El cuerpo en relacion con las practicas culturales me permite explorar un area de analisis
emergente de la comunicacion: los estudios comunicacionales del cuerpo. A partir de ésta, se
formulard una concepcién compleja en cuanto articulacién tedrico / epistemologico /
metodoldgica de diferentes autores para producir un enfoque que nos acerque a una perspectiva

comunicacional.

El analisis del cuerpo desde la comunicacion implica situarlo en relacion con practicas
culturales, discursos, valores y usos que lo recortan como una experiencia historica concreta. El
cuerpo se torna un problema en la medida en que se inscribe en procesos de subjetivacion desde
los cuales los sujetos responden e interpretan sus condiciones materiales concretas. Se trata de un
proceso dinamico en el que los actores sociales realizan acciones, producen discursos y
construyen sentido sobre el cuerpo a partir de complejos procesos de negociacion y siempre
desde un lugar situado e histéricamente construido, es decir, desde profundos anclajes histérico-
culturales (el género, la nacionalidad, la etnia, la clase social) y electivos (los diferentes procesos

de identificacion o afiliaciones que los actores actualizan en el curso de sus itinerarios vitales).

Para esta formulacion tomaremos la concepcion de cuerpo del antropdlogo Marcel Mauss
y la reformulacion de Pierre Bourdieu en nocion de habitus. Ambos consideran el cuerpo en
relacion con las practicas de la vida cotidiana a partir de las cuales el sujeto interactia con el

mundo.
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«El cuerpo es el primer instrumento del hombre y el mas natural, o mas concretamente,
sin hablar de instrumentos, diremos que el objeto y medio técnico mas normal del hombre es su
cuerpo» (Mauss, 1971, 342). En su ensayo «Técnicas y movimientos corporales» (1976), Mauss
plantea que «la educacion fundamental de estas técnicas consiste en adaptar el cuerpo a sus usos»
(Mauss, 1971, 355). Asimismo, analiza no solo la division del trabajo entre los sexos, sino
también la division de las técnicas corporales segun ese criterio: «Nos encontramos ante el
montaje fisio-psico-sociologico de una serie de actos, actos que son mas o menos habituales y
mas o menos viejos en la vida del hombre y en la historia de la sociedad» (Mauss, 1971, 354). Al
utilizar el término habitus, explica: «lo digo en latin, ya que la palabra traduce mucho mejor que

“costumbre”, el “exis”, lo “adquirido” y la “facultad” de Aristételes».

El habitus varia no solo con los individuos, sino también con las sociedades, la educacion,
las reglas de urbanidad y la moda. «Hay que hablar de técnicas, con la consiguiente labor de la
razon practica colectiva e individual, alli donde normalmente se habla del alma y de sus

facultades de repeticion» (Mauss, 1971, 340).

El concepto de habitus permite afiadir a este planteamiento una perspectiva mas dinamica,
que reintroduce al agente social como sujeto de la accion. A través del sistema de disposiciones,
el cuerpo se presenta como el «operador analdgico y practico» que vincula la accidn presente
(socialmente construida) con la historia pasada del agente social; por otra parte, tanto la forma en
la que el cuerpo se objetiva en las practicas como las posibilidades de cambio o de consolidacion
de los habitos corporales dependen del objeto en juego, de la estructura presente del campo
(posiciones respectivas de los agentes sociales en relacion con dicho objeto) y de las afinidades

del habitus con la situacion en la que interviene.
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El habitus es lo social incorporado o hecho cuerpo, dado que las disposiciones que
constituyen a los sujetos se encuentran inscriptas en el cuerpo. La estructura social determina «las
condiciones objetivas que se incorporan y se convierten en disposiciones mas o0 menos
permanentes, que incluyen la postura corporal, las maneras de moverse, de hablar, de oler, de
mirar, de percibir, de inventar, de pensar, de sentir, los esquemas de percepcion, apreciacion,
clasificacion y jerarquizacion» (Bourdieu, 2007, 128). El habitus es la articulacion tedrica que
Bourdieu hace de lo social con lo corporal, el concepto clave que explica la internalizaciéon de las
practicas y las valoraciones que los sujetos inscriben en sus cuerpos:

El habitus describe las formas mas humildes de la practica, las acciones rituales, las
elecciones matrimoniales, las conductas economicas cotidianas, escapando tanto del
objetivismo de la accidn, entendida como reaccion mecanica carente de agente, como del
subjetivismo, el cual describe la accion como la realizaciéon deliberada de una intencion

consciente, como libre propdsito de una conciencia que establece sus propios fines y

maximiza su utilidad mediante el calculo racional (Bourdieu y Wacqiiant, 1995, 82-83).

En términos de Bourdieu (2007), el género se produce objetivamente en las estructuras
sociales (en la organizacion del espacio social, por ejemplo), pero también se encarna
subjetivamente en los cuerpos y en las estructuras cognitivas por medio de la socializacion dentro
de un habitus compartido y homogéneo que se reproduce social y generacionalmente. Asi, todas
las practicas, habitus y estructuras sociales reflejan y cargan una logica de género que agrupa
ciertas cualidades y valores sobre el eje de la oposicion entre lo femenino y lo masculino. La
teoria de Bourdieu mantiene una tension fundamental entre el sujeto-sujetado del estructuralismo
(del cual es deudor) y el sujeto reflexivo y capaz de resistencia de la sociologia comprensiva;
denomina a esta tension «estructuras estructurantes y estructurables». El habitus pone al cuerpo

en su aqui y ahora, en las practicas de la vida cotidiana, y lo vincula con su identidad simbdlica.
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La nocion de practicas culturales, tal como la conceptualizan los estudios culturales en el
Centre for Contemporary Cultural Studies de Birmingham, es central, ya que la comunicacién se
encuentra en cualquier accidon social como produccion de sentidos materiales y simbolicos. La
hegemonia definida por Raymond Williams a partir de la relectura de Antonio Gramsci, son
articulaciones de practicas, sentidos y discursos sociales:

Todo un cuerpo de practicas y expectativas en relacion con la totalidad de la vida: nuestros
sentidos y dosis de energia, las percepciones definidas que tenemos de nosotros mismos y de
nuestro mundo. Es un vivido sistema de significados y valores —fundamentales y
constitutivos— que en la medida en que son experimentados como practicas parecen

confirmarse reciprocamente. Por lo tanto, es un sentido de la realidad para la mayoria de las

gentes de la sociedad (Williams, 1980, 135).

Entonces, podemos afirmar que: a) los sujetos poseen una conciencia practica que
Williams, tomando de Antonio Gramsci, denomina «sentido comuny; b) el registro material del
sentido comun es el lenguaje y c) la cultura no implica, como en la teoria marxista ortodoxa, un

orden superestructural. Por el contrario:

El trabajo y la actividad cultural no constituyen ahora, de ningin modo habitual, una
superestructura: no solamente debido a la profundidad y minuciosidad con que se vive
cualquier tipo de hegemonia cultural, sino porque la tradicion y la practica cultural son
comprendidas como algo mas que expresiones superestructurales —reflejos, mediaciones o
tipificaciones— de una estructura social y economica configurada. Por el contrario, se hallan
entre los procesos basicos de la propia formacion y, mas atn, asociados a un area de realidad
mucho mayor que las abstracciones de experiencia «social» y «econdémica» (Williams 1980,

100).

El andlisis de las subjetividades situadas en su experiencia historica tiene dos

consecuencias clave: por un lado, permite romper con los esencialismos (vinculados con las
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categorias de clase, etnia o género) y, por el otro, abre el analisis a una mayor complejidad
porque introduce las practicas de negociacidon-resistencia como constitutivas de la dinamica
sociocultural. En consecuencia, el enfoque no postula una relacion aprioristica entre el problema

de investigacion y la metodologia, sino que el vinculo se construye ad hoc.

Es fundamental destacar que el «sentido» que buscan tornar inteligible se orienta a
examinar las practicas culturales desde el punto de vista de las relaciones con el poder. Ahora
bien, esta focalizacion habla de un posicionamiento politico claramente asumido por los
fundadores de los estudios culturales, posicionamiento clave que propone historizar las practicas

y comprender las condiciones materiales de produccion.

En el aspecto politico, las practicas culturales vinculadas con el cuerpo implican las
posibilidades historicas de comunicar sentidos alternativos sobre las subjetividades en cuanto
experiencias vividas y atravesadas por los procesos de mediacion, como podemos leer en el texto

de Stuart Hall «;Qué es lo negro de la cultura popular negra?» (1992).

A partir de la categoria de hegemonia, Hall formula un interrogante que involucra
implicitamente lo corporal, puesto que requiere analizar «de qué manera estas culturas utilizaron
el cuerpo, como si fuera, y casi siempre fue, el Unico capital cultural que tuvimos. Hemos
trabajado sobre nosotros mismos, como lienzos de las representaciones» (1992, 218). Concluye
en que lo corporal es, en la cultura negra, una instancia de lucha por la produccion de practicas
contrahegemonicas, ya que usan los cuerpos a través de la musica y el canto para manifestar su
posicion diferencial respecto de cultura dominante. En el plano del analisis supone identificar

practicas culturales materializadas en los discursos sociales con las que los sujetos dan sentido al
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cuerpo; en el caso de Perlongher, su escritura y militancia. Asimismo, implica analizar los

discursos desde donde emerge el cuerpo como objeto posible de visibilidad y enunciabilidad.

Gilles Deleuze afirma que los estratos son como «capas sedimentarias», formaciones
historicas o positividades hechas de cosas y palabras, de ver y de hablar, de visibles y decibles,
contenidos y expresiones, superficies de visibilidad y campos de legibilidad (Deleuze, 1987, 75).
Cada estrato, época o formacidon historica implica una distribucion de lo visible y de lo
enunciable, y el saber se define por las combinaciones especificas entre ambos en cada estrato. Es

un dispositivo de enunciados y visibilidades, un agenciamiento practico (Deleuze, 1987, 76-77).

Roger Chartier (1996), en su critica al «giro lingiiistico», considera que el vinculo entre
practicas y discursos debe desplazarse a la produccion, de modo que se debe pasar de las
distribuciones estadisticas a las modalidades de apropiacion, a la desigual circulacion de los
objetos y de las obras, a los procesos de construccion de sentido; del inventario de las
herramientas mentales a la articulacion entre practicas y representaciones. Esta propuesta apunta
al estatuto relacional de la produccion discursiva y, por ende, a su comunicacion.
Consecuentemente, lo que el cuerpo comunica se vincula con las précticas culturales en la

medida en que son condicion de posibilidad de su visibilidad y enunciabilidad.

Corpografias

Cada cosa tiene su geografia, su cartografia, su diagrama. Lo interesante de una persona son
las lineas que la componen, o las lineas que ella compone, que toma prestadas o que crea.
Gilles Deleuze

El cuerpo como fuerza transgresora en los procesos de dominacién social emerge en

Frederic Nietzsche, Michel Foucault, Georges Bataille, Simone de Beauvoir, Gilles Deleuze y
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Felix Guattari. Desde la filosofia analizan no solo los modos en que el cuerpo es determinado por
lo social, sino también como el sujeto actua su corporalidad en oposicion al poder. Los trabajos
de estos autores nos permiten trazar una linea de reflexion acerca de las condiciones de

resistencia corporal que Perlongher usa reflexivamente en sus propias practicas.

Leeremos en los autores mencionados la genealogia de cuerpo perlonghiano; son autores
citados en sus textos y marcan su trayectoria intelectual. Asimismo, se analizaran las filiaciones
que Perlongher tiene con diferentes concepciones de cuerpo al proponerse hacer inteligible la

experiencia historica que debe asumir como escritor gay en la época de represion.

Cuerpo es, entonces, un concepto Util que Perlongher propone deslindar como categoria
de andlisis de su experiencia historica. Su reflexién es un modo de accidn social: no se pregunta

qué es el cuerpo, sino como se lo habita en la sociedad capitalista.

Frente al silencio al que fueron sometidos los ciudadanos, Perlongher encuentra en la
lectura de estos autores la posibilidad de incardinamiento, mas alla del determinismo bioldgico al
que es sometido por el Estado. Asume su cuerpo como practica comunicacional, como sentido
que atraviesa su escritura, su militancia y su experiencia intelectual. Propone la cartografia como

1 . . . .y . . I3
una «corpografian'’ para vincular el cuerpo con su inscripcion subjetiva: « ;Serd que la

' E] término «cartografia» es usado por Deleuze y Gauattari (2002) para diferenciar el viaje del transito.
Ambeas trayectorias implican modos diferentes de figurar la subjetividad: en un caso hay conclusividad; en
el otro, errancia. De este modo, no es un mapeo de la ubicacion en el espacio, sino del «estar ahi y no

estar», agenciamientos colectivos que hacen los sujetos del deseo.



34

corpografia es una cartografia de los cuerpos?» (Perlongher, «El paisaje de los cuerpos», 2004,

264).

De esta manera, la cartografia es una puesta en foco de la subjetividad perlonghiana.
Cuando hablamos de una cartografia de los cuerpos nos preocupan, mas que la ubicacion de estos
en el espacio, los modos de comunicar la subjetividad a través de las practicas corporales

registradas en imagenes mediatizadas por la escritura de una memoria histoérica.

En una corpografia se presenta al cuerpo como agente del deseo. Este cuerpo no es un
objeto (obra de arte) ni un sujeto (su experiencia), sino una actualizacién de fuerzas que
acompasa obra y espectador, y emerge de acuerdo con sus condiciones histdricas. Explorar este
ser corporal en cuanto efectuacion de si es la tarea que Néstor Perlongher asume como vida
politica. El cuerpo es metonimia de la militancia sexual porque Perlongher hace politica con el
cuerpo del mismo modo que hace escritura con el cuerpo; alli dirime su saber ser, su gesto
intelectual: «Cartografiar es, en fin, trazar lineas (lineas de fuerza del socius, linea de afectos
grupales, linea de fisuras y vacios...)» (Perlongher, “Los devenires minoritarios”, 1997, 66).
Tarea tanto politica y filosofica como literaria, pues exige que el pensamiento y el arte aporten
algo nuevo al mundo y transformen el ser y el devenir. Supone inquietud de y por la sustancia

corporal que ya no es una sino multiple y, por lo tanto, dinamica y siempre sujeta al cambio.

Una cartografia artistica es, entonces, una topografia del futuro, un diagrama para la
produccion del porvenir en cuanto visibilidad materializada del cuerpo. El figura el itinerario de
los cuerpos y nos permite articular el pasado con el presente. En la Argentina de los anos de

dictadura militar, asumir una literatura corpografica era ejercer una fuerza poderosa de resistencia
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Cuerpo dionisiaco:; genealogia del poder

(No le oculta la Naturaleza la mayor parte de las cosas, es mas, justamente lo mas

cercano, por ejemplo, su propio cuerpo, del que no tiene mas que una «conciencia» que se lo
escamotea? En esta conciencia esta encerrado, y la Naturaleza tir6 la llave. jAy de la fatal
curiosidad del filésofo que, por un resquicio, desea mirar una vez afuera y por debajo de la
camara de su estado consciente!

Frederic Nietzsche

Nietzsche, siguiendo a Schopenhauer, sustraec lo corporal del mundo metafisico para
llevarlo a la ontologia y formular una nocion de cuerpo «mads alla del bien y del mal», es decir,
desvinculada del pensamiento judeo-cristiano. En El nacimiento de la tragedia (1998), hace una
critica al pensamiento dualista moderno a partir del cuadro de Rafael La transfiguracion. Nos
propone prestar mayor atencion a la parte inferior de esta obra de arte: alli los cuerpos no son
ideales, sino terrenales. Su punto de partida es una ruptura con la moral occidental: «cuerpo soy
yo integramente, y ninguna otra cosa; y alma es sélo una palabra para designar algo en el cuerpo»
(1998, 8). Después de distinguir entre el yo y el si mismo, caracteriza el cuerpo como «una
pluralidad dotada de un tnico sentido, una guerra y una paz, un rebafio y un pastor» y plantea que
el cuerpo poderoso es «una estructura social de muchas almasy». Ese «nico sentido» del cuerpo-
Selbst es la densidad temporaria que alcanzan las fuerzas en un momento determinado, su
condicién historica, su mundanidad. Por razones practicas, se la designa como «yo». Por este
motivo, muchos yoes o muchas almas coexisten en el cuerpo que, de este modo, siempre es
cuerpo propio-desapropiado: en €l estdn presentes los otros yoes de si mismo y el yo de lo

tradicionalmente considerado «lo otro» o la alteridad.

El yo-Ich siempre habla del cuerpo, «aun cuando poetice y fantasee y revolotee de un lado

a otro con rotas alasy». El cuerpo-sujetado se descubre como Selbst, el si mismo ahogado en toda
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la historia de la metafisica bajo el peso del Ich. Por ello el nihilismo, la enfermedad de Occidente,
se patentiza en este dominio del Ich, pequeia razon, sobre el si mismo. Este dominio da lugar a
esa negacion de la vida que supone poner las esperanzas en los trasmundos y que sobrestima la

razén como facultad privilegiada del hombre.

Los «despreciadores del cuerpo» no perciben la voluntad de poder: el cuerpo viviente,
cuya fuerza dionisiaca es materia y no alma. El placer y el dolor son efectos de esa voluntad de
poder reproductiva, activa. El cuerpo nietzscheano es activo, porque privilegia la capacidad vital

de hacer.

El ethos dionisiaco se encarna en el cuerpo que no huye de la fealdad, la oscuridad, la
imperfeccion o la desmesura. Lo tragico de esta corporalidad es el hecho de no identificarse con
el cuerpo bello, luminoso, ahistorico del cogifo cartesiano. Dos regimenes visuales, el apolineo y
el dionisiaco, entran en conflicto en su disputa por la verdad corporal; esta difiere de la verdad
darwiniana, que concibe el cuerpo como naturaleza. Nietzsche involucré el cuerpo en la
experiencia estética: el goce estético no consiste tanto en la contemplacion pasiva y racional de
una obra de arte como en una respuesta sensual y erédtica. En El nacimiento de la tragedia
concibe el origen de la cultura griega como fruto dionisiaco de la cultura mas que como un

producto de la racionalidad.

De Nietzsche procede la concepcion del cuerpo humano como naturaleza inacabada que
es asistido por las instituciones para poder realizarse. Segun Bryan Turner (2001), «esta vision de

la cultura (especialmente lengua y religion) como forma de ayuda (Entlastung) origind la base
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tedrica de la perspectiva filosofica antropologica en la nocion de Peter L. Berger y Thomas

Luckmann en La construccion social de la realidad (Berger y Luckmann, 1986)».

Cuerpo abyecto: genealogia de la economia politica del intercambio

Sabemos gracias a Bataille que la sexualidad (el «erotismo de los cuerpos») es una de
las formas de alcanzar el éxtasis.
Néstor Perlongher

Para Georges Bataille (2007, 8), «el erotismo es antes que todo un ejercicio o intento de
comunicaciony. Por este motivo, posibilita la estructuracion de un lenguaje que se manifiesta
especialmente a través de los cuerpos. La pintura rupestre de la caverna de Lascaux no puede ser
entendida sin considerar el cuerpo como el origen del arte. Seglin el autor, la pintura surge ante la
necesidad de ocultar el cuerpo cuando muere. Desde esta concepcion, Bataille reivindica los
cuerpos, a los que considera un medio para liberar al sujeto, en este caso, del tabu de la muerte:
son «un camino, el cual nos conduce a transgredir los limites impuestos, el vértigo enloquecedor,

asi como el conjurador de nuestras soledades cautivas» (2007, 16).

De este modo, el cuerpo busca la libertad por medio de la expresion, su propio objeto de
deseo, evadiendo cualquier tipo de censura. No obstante, el cuerpo no se reduce a deseos
carnales, sino que también le es inmanente una espiritualidad, una busqueda que lo transciende.
Bataille escribe-inscribe el cuerpo erdtico en el discurso (no solo el placer, también el goce), y
esa erotizacion del saber lo conduce a un pensamiento del exceso. Su materialismo, como
pensamiento del gasto, rompe con un sistema de intercambio igualitario. El desvio que produce el
gasto no se relaciona solo con el erotismo, sino que se define por su violencia, que anima los

cuerpos en el erotismo. A través de la violencia, el sujeto debe abandonar el aislamiento del ser
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(su estructura cerrada) y salir de si mismo; el «cony (ser-con-otro) de la comunicacion le permite
abrirse a lo ilimitado que inaugura el sacrificio de si mismo. Asi,
cada ser contribuye a la negacion que el otro hace de si mismo; pero esa negacion no conduce
en ningin modo al reconocimiento del partenaire. Al parecer, en el acercamiento, lo que
juega es menos la similitud que la plétora del otro. La violencia de uno se propone ante la

violencia del otro; se trata, en ambos lados, de un movimiento interno que obliga a estar fuera

de si (Bataille, 2007, 108).

El principio de insuficiencia que caracteriza al ser aislado obliga al sujeto a buscar la
comunicacion con el «otro» pero no para conseguir la completitud del ser, sino para ponerlo en
cuestionamiento. Esta comunicacion necesita del mal y de la violencia, y por eso el placer
erdtico, indisociable del horror del sacrificio, desgarra el cuerpo y destruye la integridad de cada

SEr.

Su teoria sobre el erotismo recupera la reflexion sobre el deseo y lo sitiia en el centro del
pensamiento. Bataille proclama la incondicionalidad del deseo (pura afirmacion de si mismo),
revela el ser en la pérdida y el mal como parte esencial del hombre; sacraliza el cuerpo
desgarrado y anuncia la muerte como horizonte del deseo. Pero al identificar el deseo con la
negatividad que viene de la dialéctica hegeliana, Bataille se aleja de un pensamiento sistematico
que, con el fin de alcanzar la unidad totalizadora, elimina la contradiccion y reduce lo «otro» a lo
«mismoy. Esta sistematizacion del pensamiento no puede dar cuenta de la inadecuacion del gasto
(el exceso), que siempre desborda el sistema. Si bien el gasto improductivo es el principal motivo
de existencia de la economia, es una idea mal recibida en nuestra cultura. La sociedad detesta el
horror. Por esta razon, Bataille llama a su teoria «la parte maldita», porque en este medio

totalmente abocado al consumo y a la produccion, lo maldito, el gasto improductivo que viola el
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circuito de lo mercantil, resulta peligroso. Consecuentemente, la desmesura del erotismo plantea
una practica insubordinada gracias a la cual los cuerpos pueden liberarse de la logica de

dominacidn capitalista a través de la liberacion del deseo.

Julia Kristeva (2000) retoma la nocion de «abyecto» de Bataille, aquello excluido por su
improductividad, lo excedente y transgresor. El cuerpo abyecto es aquel que vive la experiencia
radical del deseo que Bataille situd en el erotismo y en la muerte:

Dentro de la abyeccion existe una violenta y oscura rebelion del ser contra aquello que lo
amenaza; reaccion proveniente de un adentro o afuera exorbitante que esta arrojado al lado de
lo posible y lo tolerable pero que, de todas maneras, sigue siendo inasimilable. En el yo hay
una inquietud y una fascinacion que son reprimidas; sin embargo, este espasmo que surge

irremediablemente en algin momento es atraido hacia otra parte tan tentadora como

condenada: la abyeccion (Kristeva, 2000, 7).

En consecuencia, el sujeto es arrastrado fuera de si. Lo abyecto tiene la capacidad de
oponerse al Yo, de dividirlo, pero como objeto caido es radicalmente un excluido y atrae
al ser hacia donde el sentido se desploma, desafiando al amo: al super Yo. «Constructor
infatigable, el arrojado es un extraviado» (Kristeva, 2000, 16). Es asi como la abyeccién muestra
lo fragil de la ley, de la religion, porque al cuestionar los mecanismos de control, pone en
evidencia su vulnerabilidad. Lo abyecto es liberador pero, a la vez, traidor, perverso, mentiroso
para la mirada de la sociedad: «La abyeccion es inmoral, tenebrosa, amiga de rodeos, turbia: un
terror que disimula, un odio que sonrie, una pasion por un cuerpo cuando lo comercia en lugar de
abrazarlo, un deudor que estafa, un amigo que nos clava un puial por la espalda» (Kristeva,

2000, 11).
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Kristeva toma del psicoanalisis lacaniano la nocion de falta. Se trata de un resto no
completamente simbolizable que indica lo imposible de lo social, lo que permite que se construya
sentido y, al mismo tiempo, lo limita. Es un escenario virtual de la diferencia donde la
subjetividad dislocada puede generar nuevas formas simbolicas y desplazamientos metonimicos

de sentido.

Cuerpo docil: genealogia del poder

Yo no he querido hacer la historia de ese lenguaje;
sino mas bien la arqueologia de ese silencio
Michel Foucault

En Locura y sin razén,"' Vigilar y castigar ¢ Historia de la sexualidad, Foucault
desarrolla una genealogia'? del cuerpo de la sociedad moderna que lo vincula con el
conocimiento y con el poder. Esta concepcion permite comprender las valoraciones involucradas
en el concepto de cuerpo y en la historia de sus interpretaciones como una positividad que

emerge como evidencia fisica, superficie donde se inscriben los signos sociales.

En su andlisis del cuadro Las Meninas del pintor espaiol Velazquez, Foucault (2001)

demuestra que no existe una identidad entre la representacion y lo representado, tal como es

' Este texto fue el prologo a Historia de la locura en la época clasica (1961).

"2 La genealogia de la moral, de Frederic Nietzsche, es el fundamento de esta concepcion critica de los
discursos que apunta a develar la produccion de efectos de verdad. Foucault retoma el enfoque
genealogico para un analisis historico de los discursos. En 1971 publica Nietzsche, la genealogia de la

historia.
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mostrado en el cuadro por el juego de planos que ponen en abismo la escena real. De mismo
modo, se propone poner en evidencia como los cuerpos son producidos por los discursos para

lograr su sujecion institucional.

La genealogia tiene por objeto la «singularidad de los acontecimientos» (Foucault, 1970,
136), el modo especifico en que su irrupcion o emergencia en un determinado campo de fuerzas y
posibilidades modifican y reconfiguran dicho estado de cosas. Alli hay un comienzo. El cuerpo es
superficie de inscripcion de los acontecimientos (mientras que el lenguaje los marca y las ideas
los disuelven), lugar de disociacion del yo, que «intenta prestar la quimera de una unidad

sustancial, volumen en perpetua disgregacion» (Foucault, 1970, 143).

En este sentido, el cuerpo es el lugar de la procedencia: en ¢l se inscribe lo pasado, lleva
consigo «la sancion de toda verdad y de todo error» (Foucault, 1970, 142) transformada en
instintos, impregnando sus propios 6rganos. Su fuerza o debilidad proviene de esta inscripcion.
El analisis genealdgico de la procedencia encuentra su lugar, por tanto, en la articulacion entre el
cuerpo Yy la historia: «debe mostrar todo cuerpo impreso de historia, y la historia arruinando el

cuerpo» (Foucault, 1970, 143).

A partir de esta lectura de la historia a través de la relacion entre las instituciones y los
cuerpos, Foucault sefiala una serie de consecuencias: la individuacion y la normalizacion de los
cuerpos; su reclutamiento y disciplina, que actiian a través de las almas encarnadas al servicio de
la reproduccion de la sociedad. Scott Lash considera que la genealogia corporal de Foucault se
sitia en la articulacion del cuerpo con la historia porque «su tarea es exponer un cuerpo

totalmente marcado por la historia y por el proceso de destruccion historica del cuerpo» (1997,
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87). Considera que «de este modo Foucault define un cuerpo esencialmente desprovisto de
capacidades causales» (1997, 87). Por este motivo, su aporte implica, fundamentalmente,
elaborar una nocion de cuerpo para comprender el modo en que los cuerpos son actuados en
escenarios institucionales constituidos discursivamente. En este sentido, las practicas corporales
son visibles en tanto implican un ejercicio del poder en términos de micropolitica. El poder
concebido en estos términos requiere de sujetos que actiien; consecuentemente, no se trata de una
cuestion de violencia o de consenso, sino de una lucha agonica de incitaciéon permanente y se
manifiesta en el cuerpo como dominio y también en las «practicas de si» que constituyen formas

de subjetivacion.

Cuerpo sin 6rganos; genealogia del devenir

Consideremos los tres grandes estratos que se relacionan con nosotros, es decir, que nos atan
mas directamente: el organismo, la significancia y la subjetivacion. Seras organizado, seras
un organismo, articularas un cuerpo —de lo contrario, seras un depravado—. Seras significante
y significado, intérprete en interpretado —de lo contrario seras un desviado—. Seras sujeto y
fijado como tal, sujeto de enunciacion aplicado sobre un sujeto de enunciado —de lo contrario
solo seras un vagabundo—.

Gilles Deleuze y Felix Guattari

Para Deleuze y Guattari (2005), el cuerpo sin 6rganos no es mas que un conjunto de
practicas de desaparicion del cuerpo: «ya esta en marcha desde el momento en que el cuerpo esta
harto de los 6rganos y quiere deshacerse de ellos, o bien los pierde». Esta experimentacion, estas
précticas inscritas en el cuerpo como si fueran tatuajes son cartografiadas en Mil mesetas: la
destruccion en el cuerpo hipocondriaco, el ataque externo en el cuerpo paranoico, la lucha interna
en el cuerpo esquizofrénico, la plurivocidad organica en el cuerpo drogado, la clausura hermética
en el cuerpo masoquista. Son cuerpos que se oponen al modelo racionalista en la medida en que

ponen en evidencia el sentido vitalista de un sujeto no trascendental. La pintura de Bacon encarna
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esa logica de la sensacion al interpelarnos con iméagenes corporales inorgéanicas, figurativas mas
que representacionales , formas que se deshacen y que no tienen limites,donde lo humano y lo no
humano se confunden sin solucion de continuidad: «Lo que esta pintado en el cuadro es el
cuerpo, no en tanto se representa como objeto, sino que es vivido como experimentando tal
sensacion» (Deleuze, 1981, 81). El cuerpo sin 6rganos es el inconsciente en su plenitud, esto
es, el inconsciente de los individuos, de las sociedades y de la historia. Se trata del deseo en
estado puro, que ain no ha sido codificado, que carece de representacion o de «objeto de deseo».
Es el limite de todo organismo, porque cuando ya se es organismo, la pulsion inconsciente esta
codificada, aunque el cuerpo sin organos siga delimitando el plano de organizacion de los
individuos. No es erdgeno, porque «erogeno» o «sexual» ya son codificaciones. Como
antecedente conceptual, el cuerpo sin 6rganos de Deleuze y Guattari tiene la voluntad de poder

nietzscheana y la sustancia de Spinoza.

El cuerpo sin 6rganos es un inconsciente no personalizado que palpita en cualquier forma
viva. El delirio es la matriz de esta carga de energia libidinal social. No lo consideran como
categoria psicoldgica individual, sino como categoria historico social. El delirio se desplaza entre
dos polos: uno tiende a homogeneizar el deseo de las grandes poblaciones desde los centros de
poder, mientras que el otro trata de huir de esa masificacion deseante codificada, siguiendo
alguna posible linea de fuga del deseo (molecular). El delirio es el movimiento de los flujos del

deseo. Puede ser paranoico, esquizofrénico o perverso.

Pero estas categorias no se refieren a entidades psicoldgicas individuales ni tienen
connotacion de «enfermedad» (por lo menos, no de enfermedad subjetiva). Se trata, por el

contrario, de distintas modalidades del deseo que se manifiestan en lo social. Que el deseo sea



44

codificado por el poder significa que quienes lo practican buscan «interpretar» el deseo de
aquellos sobre los que ejercen hegemonia. Es decir, procuran darle una representacion para que

se haga consciente y, al codificarlo, se torne manejable, previsible y sometido al poder.

Deleuze y Guattari establecen tres tipos de cuerpos sociales: cuerpo de la tierra, cuerpo
despotico y cuerpo del capital-dinero. El primero es propio de las sociedades llamadas
«primitivas», en las cuales el deseo se masifica y se orienta a través de los tablies. No existen
leyes escritas, excepto en el cuerpo de los condenados; las marcas corporales les recuerdan una

deuda «con la sociedady.

El cuerpo despotico corresponde a las formas de gobierno totalitarias. Aqui la ley esta
escrita en papeles. La deuda se ha universalizado: todos son «deudores» del poder y cualquiera es
culpable hasta que no demuestre lo contrario. Sin embargo al acusado, que estd atrapado en un

despotismo, le resulta imposible probar su inocencia.

Por ultimo, el cuerpo del capital-dinero o capitalismo tardio se identifica con las
sociedades actuales, en las cuales el deseo se privatiza. Se lo retira de lo social, se lo retrotrae a la
vida privada, al dormitorio paterno, a la cama de mama y papa. Aparece la familia como el papel
atrapamoscas de las intensidades deseantes. No obstante, dado que el deseo es demasiado potente
como para mantenerlo encerrado en la pegajosa intimidad de un dormitorio, estalla, quiere
escaparse por las grietas de los muros familiares, ir afuera, corretear, jugar, revolucionar, crear.
Para neutralizar esta potencia del deseo, se trata de encadenar a Edipo, invento del psicoanalisis,

o al consumo, invento del capital.
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Tanto en el sistema primitivo (cuerpo de la tierra), como en el despdtico (cuerpo
totalitario) y en el capitalismo (cuerpo del capital-dinero), el deseo puede oscilar entre la paranoia
y la esquizofrenia sociales. Asimismo, cada clase de sociedad produce tipos prioritarios de
subjetividades «enfermasy». El cuerpo de la tierra genera perversos sociales, individuos que no
cumplen el tabu. El cuerpo despotico produce psicosis paranoicas como la del nazi, que cree
pertenecer a una raza superior. Finalmente, el cuerpo capitalista engendra perversos individuales,
psicosis esquizofrénicas, padres despoticos, privacion doméstica del deseo y neurosis edipicas.
Esto ultimo es el aporte que, sin querer, el psicoanalisis le hace al capitalismo. Pueden estar
tranquilos quienes defienden un sistema de vida neoliberal en lo econdémico, mientras el discurso
psicoanalitico circule en lo social.
El capitalismo como organizacidn social de la produccion deseante se define, por una parte, por
la destruccion de los codigos de grupos, propios de las sociedades pre-modernas (alianzas,

tradiciones, creencias).

Gilles Deleuze y Felix Guattari analizan como se diversifican los cuerpos. Proponen tres

modos de conceptualizar la corporalidad:

a) El cuerpo sin o6rganos: «El cuerpo no es nunca un organismo. Los organismos son los
enemigos del cuerpo. El cuerpo sin 6rganos se opone menos a los drganos que a esa
organizacion de los 6rganos que se llama organismo. Es un cuerpo intenso, intensivo. Esta
recorrido por una onda que traza en el cuerpo niveles o umbrales seglin las variaciones de
su amplitud... toda una vida no organica, porque el organismo no es la vida, la aprisiona.

El cuerpo esta perfectamente vivo, y con todo no es organico» (Deleuze, 2005, 51).
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b) Las maquinas deseantes: «El deseo es maquina» (Deleuze y Guattari, 2005, 51) que

produce realidad.

c¢) El devenir-mujer: «Esos aspectos del devenir mujer deben entenderse sobre todo en
funcion de otra cosa: ni imitar ni adquirir la forma femenina, sino emitir particulas que
entran en relacion de movimiento y reposo, o en la zona de entorno de una

microfeminidad» (Deleuze y Guattari, 2002, 34).

Nos interesa esta ultima conceptualizacion. No se trata de una adecuacion identitaria a una
forma (sustancial) femenina. El devenir mujer no tiene que ver con un qué es, sino con una
relacioén funcional de transmision de diferencia sexual (emision de particulas) en una intensidad
determinada; es el modo de ser de un cuerpo que se diferencia del canon de identidad sexual. Lo
importante es como el cuerpo se hace sexualmente diferente: produciendo una realidad concreta
(microfeminidad). Devenir mujer se vincula con producir otra realidad que la originada por el
canon sexual dominante, no con los «organos» femeninos o masculinos de un cuerpo. El devenir
mujer, como el devenir animal, difieren del canon de hombre; son su diferenciacion. Por este
motivo, mostrar el devenir es una accion politica en la medida en que se exhibe el conflicto

historico.

El devenir no es el paso, la transformacion de una entidad a otra, sino un devenir en si
mismo, enteramente originado en su base corporal. Se trata de un acontecimiento y, por lo tanto,
implica un modo de trascender las condiciones historicas. A pesar de las capturas del deseo,
siempre queda un plus producido por los flujos que no lograron ser codificados por las estrategias
capitalistas, y que irrumpen en los margenes y producen lineas de fuga. Sin embargo, también en

estos casos la maquinaria moralizante se pone en marcha. Se «despotencia» un pensamiento
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revolucionario cuando las imagenes de sus lideres son vendidas en las esquinas de Paris, cuando
las obras de los artistas transgresores se instalan en los museos, cuando los duefios del dinero y de
la politica deciden sobre la droga y las maneras de prostituirse. En todos los casos, el capital
obtura las lineas de fuga; las reterritorializa, subsumiéndolas bajo su control.

Lejos de estar fuera del campo social o salir de €I, las lineas de fuga constituyen el rizoma o la
cartografia, y se asemejan a los movimientos de desterritorializacion: no implican ningun retorno
a la naturaleza, son puntas de desterritorializacion en las articulaciones de deseo. Una vez mas se
encuentra ahi la primacia del deseo, ya que estd precisamente en las lineas de fuga, en la

conjugacion y disociacion de flujos.

Cuerpos feministas: genealogia de los géneros

Decir «yo no voy a negar mi acto» es rechazar, llevar a cabo una negativa, pero no es
precisamente reivindicar el acto. Decir «si, lo hice» es reivindicar el acto pero también es
cometer otro acto en la misma reivindicacion, en el acto de hacer publicos los propios hechos,
un nuevo acto criminal que redobla y toma el lugar del anterior

Judith Butler

Simone de Beauvoir sentencio, en El segundo sexo (1949), «no se nace mujer, se llega a
serlo». Esta expresion acufia la idea de que el cuerpo femenino es producido por la cultura. De
este modo, la diferencia sexual es una necesidad estructural de un sistema que construye y
legitima la opresion de la mujer, justificandola en el aspecto bioldgico. Asi, la mujer educada
segun codigos culturales que reproducen versiones de lo femenino como inferiores finalmente
naturaliza esta concepciodn patriarcal y heteronormativa de la sexualidad. El sujeto mujer queda
sumido en el determinismo sexual y, por lo tanto, sometido al «género humano», construccion

dominada por el modelo universal masculino.
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Al desvalorizarse lo femenino y considerarlo inferior a lo masculino, el cuerpo de la mujer
también queda atrapado en esta escala de valores: encarna lo débil, lo irracional y queda
invisibilizado como cuerpo sexualmente sometido. La construccion cultural de la diferencia
sexual y la postulacidon de un sujeto universal masculino por parte de la Modernidad es el eje que
esta autora pone en debate. En su concepcion emerge un programa radical para dilucidar el papel

que representa el cuerpo en la interpretacion de las normas de género.

Por esta razén, Judith Butler se pregunta: «;Coémo figura un cuerpo en su superficie la
invisibilidad misma de su profundidad escondida?» (2001, 164). Para esta autora no hay
autoconstruccién, sino dependencia a un sistema previo, una especie de maquina discursiva que
produce sujetos. El género es una de las marcas que el dispositivo genera para clasificar el
cuerpo. El sujeto emerge dentro de una matriz determinadora en la que los géneros se establecen
a priori y quedan naturalizados. La entrada en lo simbolico determina el género de acuerdo con
los modelos heterosexuales dominantes: «Nombrar es al mismo tiempo el establecimiento de un

limite y también la inculcacion repetida de una norma» (2002, 65).

Reiteratividad es, para Butler, un término clave en la constitucion del género: se trata del
mecanismo de inscripcion del orden discursivo o simbolico en la pasividad de la materia, el sexo,
el cuerpo, que han pasado al ambito de la significacion ocupando esta posicion pasiva.
Reiteracion es identificacion y también acto de habla. Es sujeto en la medida en que es nombrado
por lo simbolico, reglamentado, y depende para ello de la reiteracion de la ley del padre: «El
problema de los cuerpos... [se explica como el] efecto de una dindmica de poder indisoluble de la
regularidad de las normas que dirigen su materializacion y la significacion de esos efectos

materiales» (Butler, 2001, 54). El sujeto es producido por efecto de una identificacion en el mapa
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de la binariedad heterosexual. Esta norma constituye un sistema de exclusiones, cuyo efecto es
distinguir lo legitimo de lo abyecto.
No solo el género organiza la visibilidad del cuerpo, sino que existen otras fuerzas que lo sujetan
a ordenes de representacion que le dan vida. En relacion con la materializacion de los cuerpos,
Butler sostiene que ellos «so6lo surgen, s6lo perduran, solo viven dentro de las limitaciones
productivas de ciertos esquemas reguladores en alto grado generizados». Es decir, la
materializacion de los cuerpos estd regida por una serie de restricciones que operan como
principios de inteligibilidad que requieren e instituyen un dominio de cuerpos «impensables,
abyectos, invivibles» Este dominio no se opone al de los cuerpos inteligibles, sino que constituye

«el limite mismo de la inteligibilidad», es decir, su «exterior constitutivo» (2005, 14).

De modo analogo, Butler pone en cuestion la materialidad del sexo. Sostiene, retomando
algunos aportes de Foucault, que el sexo no es una condicidn estatica de un cuerpo, sino que, por
el contrario, contituye una categoria normativa que califica a los cuerpos dentro de la esfera de
inteligibilidad cultural. Asimismo, articula la nocién de performatividad del género con la de
materializacion: el proceso de materializacion del sexo y la diferencia sexual implica la
performance de las normas reguladoras del sexo. Y ello supone, de manera relevante, la
actuacion y consolidacion del «imperativo heterosexual» (2005, 18). De este modo, el sexo
aparece como «un efecto sedimentado de una practica reiterativa o ritual» a partir de la

reiteracion de las normas reguladoras del sexo.

En efecto, por su caracter contingente, la materializacion de los cuerpos y del sexo
encuentra en su reiteracion normativa brechas y fisuras que representan inestabilidades

constitutivas, es decir, rebasamientos de la labor repetitiva de la norma, elementos que no pueden
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definirse ni fijarse completamente en sus términos. Estos elementos constituyen la «posibilidad
desconstituyente del proceso mismo de repeticion» (2005, 14) o, en otras palabras, la ocasion de
hacer entrar en una crisis productiva la consolidacion de las normas que rigen la materializacion
del sexo y de los cuerpos. Ello supondria un retorno perturbador de aquello que fue excluido de la
esfera de inteligibilidad y habilitar una desorganizacion capacitadora (2005, 49) en pos de una
rearticulacion del horizonte simbolico que regula cuales son los cuerpos que importan y cudles

no.

Desde el feminismo, el cuerpo implica «una superficie de significaciones, situada en la
intercepcion de la supuesta facticidad de la anatomia con la dimension simbolica del lenguaje»

Braidotti, 2004, 43).

Téacticas corporales perlonghianas

El cuerpo ya no es un obstaculo que separa el pensamiento de si mismo, lo que éste debe

superar para conseguir pensar. Por el contrario, es en lo que el pensamiento se sumerge o

debe sumergirse para alcanzar lo impensado. Ni siquiera sabemos lo que puede un cuerpo
Gilles Deleuze

El cuerpo dionisiaco, el cuerpo abyecto, el cuerpo docil, el cuerpo sin 6rganos, el cuerpo
feminista se proyectan en los cuerpos perlonghianos, cuya multiplicidad implica no slo la fuga de
la normalidad, sino también practicas que comunican y dan visibilidad a lo corporal en didlogo
con la historia de los cuerpos transgresores y subversivos. El cuerpo adquiere esta condicion
cuando emerge a través de practicas que producen un discurso de resistencia. Para Michel de
Certeau, esta implica la puesta en funcionamiento de tacticas y se define como

la accion calculada que determina la ausencia de un lugar propio. Por tanto ninguna

delimitacion de la exterioridad le proporciona una condicion de autonomia. La tactica no
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tiene mas lugar que el del otro. Ademas debe actuar con el terreno que le impone y organiza
la ley de una fuerza extrafia [...] es movimiento «en el interior del campo de vision del
enemigo» [...]. No cuenta con la posibilidad de darse un proyecto global ni de totalizar al

adversario en un espacio distinto, visible y capaz de hacerse objetivo (de Certeau, 2000, 43).

La resistencia comunica sentidos del cuerpo a través de topicos como «lo propio», el
deseo, la carne, la piel y ciertos procedimientos de visibilizacion. Son diferentes dimensiones que
plantean la posibilidad de manifestar la diversidad sexual y erosionar las determinaciones del
poder. Se trata de estrategias de escritura oposicionales a los procedimientos de los discursos que
pretenden ejercer el control corporal, ya que en vez de clasificar, ordenar y distribuir, proponen
dispersar, subvertir e invertir. A través de estos procedimientos, Perlongher postula lo multiple y
exhibe una subjetividad disidente que, como «discurso inverso», tiene su condicion de
posibilidad en el discurso dominante sobre el cuerpo. El discurso, segiin Foucault, vigila y

produce.

Desde una concepcion del poder como trama compleja de sometimiento y de produccion
de cuerpos en términos discursivos e institucionales, en el discurso de resistencia corporal de

Perlongher emergen tres procedimientos:

a) Lo propio corporal: procedimiento de incardinamiento

Lo propio es motor de la escritura en la medida en que es clave para comprender la
multiplicidad de determinaciones que atraviesan la constitucion de una subjetividad disidente. En
el panfleto «Por una politica sexual», escrito durante la dictadura militar y distribuido en forma
andnima a través de fotocopias, lo propio implica un cuerpo que puede proclamar frente al

silencio:
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No precisamos a la policia para saber como portarnos. Nuestra cotidianeidad es un problema
nuestro. Aprovechemos el momentaneo «repliegue» del régimen para acabar también con el
autoritarismo y la prepotencia del poder (Perlongher, «Por una politica sexual», [1999] 2004,

135).

El cuerpo emerge como fuerza transgresora en tacticas que logran que el si mismo se
afirme ante la dominacién. El panfleto tiene como meta no solo la denuncia, sino también la
posibilidad de actuar y localizar una subjetividad que expresa una voz diversa, distinta a la
masculina, a este machismo que actia sometiendo a través de los edictos policiales que
dictaminan la normalidad: si la llamada normalidad precisa de la dictadura para sobrevivir,
entonces se revela andmala, paradoja civilizatoria del control corporal que usa la violencia para

pacificar.

No solo los panfletos manifiestan esta voz propia a través de lo corporal, también los
ensayos y poesias producen operaciones de escritura que evidencian una conciencia de la
dimension politica de si mismo como apertura al deseo e incardinamiento de la subjetividad. Dice
en una entrevista publicada en 1988 en la Revista Babel: «Uno va siendo lo que le sale. Algunos
rumbos truncos politico, periodista, tal vez peronista... Ser es devenir: devenir negro, devenir

mujer, devenir loca, devenir nifio» (Perlongher, 1997, 21).

En el panfleto, el cuerpo exhibe su posibilidad de trascender cualquier variable dada —
sexo, clase social, racionalidad, cultura— aunque historicamente esté situado en ella. Perlongher
pregona:

- Derogacion de los edictos policiales que reprimen la prostitucion, la homosexualidad, la
vagancia, la «ebriedad y otras intoxicacionesy, etc.

- Fin de la «averiguacion de antecedentes».
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- Abolicidn de la censura.

- Libre circulacion para menores, putas, taxiboys, travestis, homosexuales, hombre y mujer

en general...

Deseamos que estas demandas sean levantadas en todos los lugares: familias, partidos,
grupos, bares, calles, instituciones, medios, etc. (Perlongher, «Por una politica sexualy,

[1999] 2004, 135).

La piel aparece en este procedimiento como pliegue donde el cuerpo surge como la
escritura de lo propio. El pliegue es similitud (no semejanza, no es lo mismo ni lo otro) y habilita
lo multiple e impredecible. Es en la piel / pliegue donde, para Perlongher, acontece el cuerpo de

la escritura.

b) El deseo corporal: procedimiento de consagracion del éxtasis vy de la muerte

Al luchar para que su cuerpo no quede atrapado en el discurso dominante, Perlongher
propone el devenir deleuziano, acto de autoafirmacion en el que el continuum es la ruptura con el
orden opresor; antiesencialismo que consagra el flujo frente a la sustancia y la denegacion del
deseo sexual en pos de intensidades:

La produccion de intensidades, afirman Deleuze y Guattari en Mil Mesetas, desafia, mina,
perturba, la organizacion del organismo, la distribucion jerarquica de los 6érganos en el
organigrama anatomico de la mirada médica. Si a alguien se le escapa un pedo, jen qué
medida ese aroma huele a una fuga del deseo? Si el deseo se fuga, construyendo su propio
plano de consistencia, es en el plano de los cuerpos, en el estado de cuerpos del socius, que

habran de verse molecularmente las vicisitudes de esa fuga (Perlongher, «Matan a un

marica», [1988] 1997, 39).

Para Perlongher, el deseo hace que el cuerpo no sea meramente bioldgico, sino un juego

de fuerzas, un proveedor y transformador de energias, una superficie de intensidades. Esta
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concepcion propone lo multiple a partir de los flujos de energia. «El cuerpo sin organos»
encuentra la muerte en su deriva: «Si toda esa deriva del deseo, esa errancia sexual, toma la
forma de la caza es que esconde, como cualquier jungla que se precie, sus peligros fatales»

(Perlongher, «Matan a un maricay, [1988] 1997, 38).

Tal como lo formul6 Bataille (2000), el erotismo de este cuerpo es «la ratificacion de la
vida antes de la muerte». Cuando «matan al marica» se desencadena un ritual expiatorio en el que
el poderoso purga su horror ante el cuerpo abyecto.

A ese goce del éxtasis —salir: salir de si— estremecido, para mayor reverberancia y refulgor,
por la adyacencia de la sordidez, por la tensién extrema, presente de la muerte, que el
deambuleo homosexual (jcuriosa seduccion!) el yiro o giro, se dirige de plano —aunque diga

que no, aunque recule: si retrocede, llega— y desafia, con orgullo de rabo, penacho y plumero

(Perlongher, «Matan a un maricay, [1988] 1997, 39).

El desafio de no someter el cuerpo al dominio de la ley del orden implica la posibilidad de

muerte de las subjetividades subversivas, como la loca y el militante del deseo.

¢) La visibilidad corporal: procedimiento para encarnar el umbral entre la vida v la muerte

Los procedimientos que dan visibilidad al cuerpo articulan el discurso de resistencia para
el cual aquellos son tacticas de enfrentamiento. En este sentido, su sexualidad se transforma en
poder: es en el lenguaje y no en la anatomia donde la visibilidad de lo corporal subvierte el orden
establecido. El discurso posibilita la resistencia porque se ubica en una posicion
contrahegemonica donde el sujeto puede hablar. Constituye un acto politico, ya que revindica su

subjetividad frente al poder.
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La resistencia es un proceso material y semidtico en el que las practicas vinculadas al
cuerpo configuran la subjetividad a través de imagenes que lo exhiben como potencia subversiva.
La performance de la subjetividad para Perlongher es, en consecuencia, una practica corporal y
discursiva, cuyo objetivo es dar visibilidad al «devenir mujer del hombre»: «Mi idea es no retirar
la homosexualidad del campo social, constituyendo un territorio separado de los puros, los
buenos, los martires, los ilustres. Hacer saltar a la sexualidad ahi donde esta» (Perlongher, «El

sexo de las locasy, [1984] 1997, 34).

La visibilidad del cuerpo es, asi, una estrategia para confrontar el poder a través del deseo
inscripto en la mirada: «Lo primero que se ven son sus cuerpos. Cuerpos charolados por el
revoleo de una mirada que los unta...» (Perlongher, «El sexo de las locasy», [1984] 1997, 35). Y

el deseo es exhibido en la escritura, donde emergen imagenes de los cuerpos deseantes:

Como reina que vaga por los prados donde yacen los restos de un
ejército y se unta las costuras de su armifio raido
con la sangre o el belfo o con la mezcla de caballos

y bardos que pari6 su aterida monarquia

asi hiede el esperma, ya rancio, ya amarillo, que abrillanto
su blondo detonar o esparcirse —como reina que abdica—

y prendi6 sus pezones como faros de un vendaval confuso,
interminable, como sargazos donde se cifien las marismas

(Perlongher, «Como reina que acabay, [1980] 2003, 33).
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Este discurso de resistencia corporal tiene una doble articulacion, visibilidad y
enunciabilidad (Foucault, 1970), que producen las figuras de la loca y del militante del deseo.
Perlongher las transforma, en su escritura, en dispositivos de comunicacion de la subversion
simbolica de las practicas corporales producidas por fuera de las normas hetereosexuales. En este
sentido, la batalla por resistir a la dominacidon politica es un acontecimiento sustancialmente

material.

La visibilidad de la diversidad sexual era peligrosa en la Argentina de la década del
setenta. Recuerda un militante que el 25 de mayo de 1973, el FLH ingreso6 en la Plaza de Mayo
con una bandera propia; cuenta que «cuando empezaron a fotografiarnos, muchos tuvimos que
soltar la bandera porque, si saliamos en la foto, al otro dia perdiamos el trabajo. Era la primera
vez que una organizacion gay mostraba en la Argentina el deseo de integrarse a una corriente
politica»'® La calle se transforma en el escenario donde las imagenes de la subjetividad disidente
pueden mostrar su imposibilidad e inventarse una alteridad peligrosa que vincula la politica con
la sexualidad. Ganar la calle en aquella época era un desafio politico, porque implicaba no solo
salir del closet, sino también aunar la lucha de género con otras demandas sociales y transformar
el lenguaje:

Todos estos microterremotos se producen en el nivel de los cuerpos y cuando llegan al
terreno de la expresion se encuentran que el discurso ya esta codificado desde antes. El
codigo dominante se traga los discursos y los retraduce. De alli la necesidad de construir

otros niveles de expresion. La transgresion tiende a reproducir el codigo dominante, cuando

dice «estamos haciendo apologia del delito» estd tomando como referente el codigo

3 Néstor Roco, en www.biblio.sigla.org.ar/index.php.
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propuesto por la ley dominante. Tenemos que saber lo que estamos haciendo, tenemos que
saber como expresarlo y ademas tenemos que lograr que esa expresion entre en el campo
social y pueda hacer estallar el discurso institucional (Entrevista a Perlongher en Revista

Cerdos y peces N° 13).
Es significativo que Perlongher no identifique el poder exclusivamente con la dictadura,
sino también con un codigo dominante —tal como sefiald Roland Barthes (1995)— al servicio del
poder y, por lo tanto fascista, debido a que obliga a decir y aliena al sujeto. La resistencia al

poder implica, para el autor, una apuesta vital por transformar todo el orden imperante.

Discurso de los cuerpos en lucha

El discurso de los cuerpos en lucha como practica comunicacional da visibilidad a las
tacticas que Perlongher propone para hacer «estallar el discurso institucional» e intervenir en el
espacio politico. Para lograrlo, inventa una manera de hacer del cuerpo tanto un acontecimiento
poético como politico enfrentado con los otros (machistas, militares, fascistas son los términos

para nombrar a sus enemigos).

En los siguientes capitulos se analizaran las condiciones histéricas de emergencia del
discurso a través de la militancia de Perlongher y las imagenes de la loca y del militante del deseo
a partir de las cuales deconstruye el cuerpo hegemoénico y da visibilidad a las practicas
subversivas. Este discurso es su campo de batalla; en €l actua como critico cultural, militante y

poeta que resiste tanto a la dominacion corporal del heterosexismo como al terrorismo de Estado.

Se especificaran las continuidades discursivas en cuatro niveles de analisis.

Consideraremos como referencia los trabajos de M. Angenot (1982), quien para analizar
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discursos pertenecientes al género del «panfletoy», articula conceptos provenientes tanto de la

lingtiistica como de la retdrica y la sociologia:

1. Una forma de ver / enunciar / hacer en la escena enunciativa. La nocidon de escena
enunciativa se refiere a los roles discursivos (ethos, pathos, destinatarios) desplegados en una
determinada situacién de enunciacion, en el marco de un conjunto de atributos, rasgos, tonos e
indices que «invisten» el discurso argumentativo (Maingueneau, 1999, 2002). Dado que en la
escena enunciativa el ethos es central, aqui nos ocuparemos solamente de la figura del locutor:

Perlongher.

2. Los conceptos ideologicos o programaticos que configuran el campo de la
discursividad de lo corporal y posibilitan la emergencia del cuerpo como fuerza poderosa (ethos,

biografema, memoria, etc.).

3. El contexto local: se define habitualmente como las condiciones historicas en la que

tiene lugar el acontecimiento comunicativo.

Las imagenes de la loca y del militante del deseo como figuraciones discursivas de la
episteme ndmade son indices significantes de un modelo mental del acontecimiento corporal :
«Los modelos contextuales y los modelos de los acontecimientos son representaciones mentales
de la memoria episddica, esto es, la parte de la memoria de largo plazo en la que las personas
almacenamos nuestro conocimiento y nuestras opiniones sobre los episodios que vivimos, o sobre
los que leemos o escuchamos algo. Probablemente, los modelos mentales consisten en una

representacion esquemadtica de las dimensiones social y personalmente relevantes de los
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acontecimientos, como el escenario, los participantes (en diversos roles), las acciones, etcétera»

(Van Dijk, 2003, 165).

Finalmente, este analisis nos permitird examinar la conformacion del ethos del militante
de género y elaborar interpretaciones sobre el alcance, los limites y los desafios de los discursos
de la militancia setentista de género que encarna Néstor Perlongher, asi como las continuidades o

rupturas que esa actualizacion de la tradicion militante imprime al escenario politico actual.
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Capitulo I1I

Perlongher, un militante del deseo

En efecto, nadie ha determinado hasta aqui lo que puede el cuerpo, esto es, la experiencia no
ha ensefiado a nadie hasta aqui lo que el cuerpo, por las solas leyes de la Naturaleza en cuanto
se la considera s6lo como corpdrea, puede obrar, y lo que no puede,

sin ser determinado por el alma

Baruch de Spinoza

El discurso de los cuerpos en lucha se produce en una formacién'* que articula las luchas
de género con otras luchas politicas a partir de la década del setenta y postula una concepcion

confrontativa del ethos militante. En esta formacion discursiva entran en juego practicas politicas,

14 Pécheux (1975) considera que lo discursivo es uno de los aspectos materiales de la ideologia. Afirma
que las formaciones ideologicas contienen necesariamente una o mas formaciones discursivas interligadas,
que determinan lo que puede y debe ser dicho para un sujeto que no es la fuente del sentido de sus
enunciados, sino que se constituye como tal en el sujetamiento ideoldgico, es decir, en el proceso de
identificacion con una posicion de subjetividad delimitada por una formacion discursiva. Por otra parte,
estas se configuran a partir del interdiscurso, discurso otro, anterior-exterior a la secuencia discursiva
estudiada (llamada intradiscurso) de donde esta toma sus objetos y las articulaciones que se dan entre

ellos.



61

filosoficas y de género que configuran la posicion ideologica ocupada por Perlongher en el

res r 1
campo politico de su época.’

El espiral de silencio alrededor de la cultura intersexual es un manto que atraviesa la
primera mitad del siglo XX y que Perlongher, en la década del setenta, se propone develar. Tanto
su escritura como su militancia se transforman en un punto nodal para la historia de las luchas de
género en la Argentina, ya que fue un protagonista polémico del movimiento que siempre estuvo
dispuesto a intervenir en los debates, como lo demuestra en sus articulos, conferencias y textos de

ficcion.

El borde politico es la escena desde la cual Perlongher realiza su militancia, una orilla que
vincula el centro con el suburbio, el peronismo con la izquierda, las luchas de género con las
demandas sociales de la época, lo intelectual con lo lumpen. La figura del borde trama su
militancia politica como espacio de accion desde el que define una posicion que, sin ser central,

tampoco es periférica, sino fronteriza y de permanente trasvasamiento.

La inscripcion del discurso de resistencia corporal en acciones concretas de demandas de
género implico que el ethos militante se vinculara con un colectivo politico. En esta militancia,
Perlongher puso en juego su participacion ciudadana. Esto no solo significo6 una manera de
problematizar la forma politica dominante respecto del género, sino que también pretendid

abarcar una amplia gama de cuestiones sociales y politicas de su época. El hecho de considerarse

15 El corte historico que se analizara se constituye a partir de la década del setenta y llega hasta fines de la
década siguiente, etapa de la posdictadura militar. Son los afios en que Perlongher actué como militante y

escritor comprometido con las luchas de género.
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un ciudadano con derechos le hizo tomar posicidon politica sobre cuestiones mas amplias , como
los derechos humanos y aquellas que habian sido replanteadas por el género: la familia, la

reproduccion sexual, la salud o la marginacion social.

Su reclamo emancipatorio se fue produciendo en términos de «mutacion»: no buscaba una
guarida ideoldgica desde donde dar batalla, sino lugares (partidos, revistas, grupos) desde los que
intervenir para luchar por no ser asimilado al modelo dominante. A partir de los afos setenta
asumid una deriva inquieta por los pocos espacios comunitarios que las subjetividades disidentes
podian habitar en su busqueda de una vida politica: el Partido Obrero, el cuerpo de delegados de
Filosofia y Letras (UBA), el Frente de Liberacion Homosexual (1971-1976), las revistas Somos
y Literal, grupos feministas, UFA (Union Feministas Argentinas) y el MLF (Movimiento de
Liberacion Feminista). Estos grupos de pertenencia fueron forjando el camino del movimiento de
género como parte de movimientos sociales que surgieron en medio de un clima de politizacion,
de contestacion y de critica social generalizada. «Como buena parte de los argentinos de
entonces, creo en la liberacion nacional y social» (Perlongher, 2003, 77). Son parte del clima
politico de su época que, a nivel mundial, se expreso en el Mayo Francés, la Primavera de Praga,

la Revolucién cubana, el Poder Negro o la Revuelta de Stonewall.'®

16 El 28 de junio de 1968, en un pub de Nueva York llamado «Stonewall Inn», en el Village, la policia
hizo una redada; era viernes por la noche, a la hora que mas clientela habia en el lugar. Debido a la
brutalidad con la que la policia trataba a las personas detenidas, la gente concentrada en las puertas
comenzo6 a abuchear a los oficiales, arrojaron monedas e intentaron sacar a los detenidos del furgon. Los
policias, obligados a refugiarse en el bar, debieron esperar a que llegaran refuerzos. Por primera vez en la

historia, gay, lesbianas, transexuales y bisexuales se enfrentaban a la policia. Los disturbios se
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Perlongher aport6 una mirada critica: consideraba que la resistencia corporal no podia
diluirse en los debates politicos de la época, sino que su especificidad residia en la constitucion
de una ciudadania sexual.'” Su intervencion se oriento a criticar la economia moral burguesa que,
a través de la sexualidad, ejercia sobre el cuerpo mecanismos de dominacion naturalizados y, por

lo tanto, invisibilizados.

Sin pretender una amalgama con los movimientos politicos de ese momento, supo trazar
un camino propio que introdujo el deseo como forma politica de la accion y encauzo sus fuerzas
en una lucha revolucionaria. La resistencia, que para Perlongher era un proceso de creacion
permanente y de lucha contra los totalitarismos, implicd desalojar de su discurso y de sus actos
las practicas totalitarias. Esto implico una ética militante comprometida con la vida y de por vida
a través de la lucha contra la sexopolitica, es decir, los modos de regulacion en términos de

poblacion, de salud o de interés nacional.

generalizaron en el barrio y continuaron en los dias sucesivos para demostrar del hastio y la voluntad de
resistir a la discriminacion. Para coordinar la revuelta surgio, en medio de los disturbios, el Gay Liberation
Front (GLF), que adoptd una terminologia y unos objetivos revolucionarios.

17 La nocién de «ciudadania sexual» implica una revision critica de la identidad ciudadana a partir del
cuestionamiento del concepto de «ciudadano» formulado por el pensamiento politico moderno como idea
universal. Se trata de una categoria emergente enmarcada en el contexto actual de las luchas por los

derechos sexuales.
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El frente de liberacion homosexual, la politica por los bordes

Cuando a uno lo persiguen, corre, corre como una rata asustada, y no sabe lo que hace
Néstor Perlongher

La idea de una revolucion otorga cohesion a la militancia de los afios sesenta y setenta; se
trata de una €poca que se caracterizé por la percepcion generalizada de estar viviendo un cambio
radical e inminente en todos los 6rdenes de la vida. Oscar Teran (1991) describe este momento
como un proceso de incontenible ascenso de las masas que concluyo con un desenlace violento
debido a la resistencia de las clases dominantes, que desencadené la lucha armada. Es decir, el
conflicto politico se dirimid a través del enfrentamiento armado como Unico recurso para saldar

antagonismos.

El proceso militar en la Argentina reprodujo la matriz heterosexual del paradigma de la

colonialidad'®. Asi, la dictadura aniquild a los cuerpos inddciles para poder imponer un nuevo

' Segin Anibal Quijano (2000) lo criollo es producto de la colonialidad del poder, ya que: «El patron que
liga masculinidad / poder / actividad en la sociedad esclavista greco-romana constituia una cualidad

politica o estamental. El ciudadano griego podia mantener relaciones sexuales como agente «activo» con
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modelo de acumulacion,'” necesario para las clases dominantes en el marco de la reestructuracién
del sistema capitalista mundial. El otro del discurso colonial pasa a transformarse en subversivo,
por lo tanto peligroso y no humano. La idea del enemigo implicé una oposicion ideologica y la
negacion de su existencia social, con la consecuente puesta en funcionamiento de un mecanismo

para hacerlo desaparecer de la escena:

su mujer y otras mujeres, con sus esclavos y esclavas, y con los prepuberes (efebos). Pero cuando éstos
adquirian la calidad de ciudadanos ya no podian ser objetos sexuales (en tanto pasivos) y su deber,
entonces, era cambiar de rol hacia la actividad. Lo que no le estaba permitido, de manera alguna a un
ciudadano, es tener relaciones sexuales en calidad de pasivo, con ningun tipo de sujeto (Halperin, 1991).
La sexualidad y la sociedad estamental fincada en la América colonial, parece haberse moldeado en forma
muy parecida al modelo esclavista greco-romano, cuestion que parece haberse constituido como un patréon

de masculinidad especifico para América Latina«.

! La alianza civico-militar que promovio el golpe de Estado del 24 de marzo de 1976 poseia un precario
diagnostico acerca de la naturaleza de la crisis argentina y de los instrumentos que debian ser aplicados
para resolverla. Se usé una definicion amplia de objetivos a través de un doble propdsito: «lucha
antisubversiva» y «normalizacién» econdmica. En su primer discurso al pais el 2 de abril de 1976, el
ministro de Economia, José Alfredo Martinez de Hoz, resumi6 el diagnostico liberal: la necesidad de
eliminar el déficit fiscal y la inflacion, la condena al Estado interventor y la defensa del «mecanismo de
mercado» como «principio basico, orientador de la actividad economica» (Diario Clarin, 2/4/1976). La
paralela implementacion de un severo ajuste ortodoxo y la obtencién de un préstamo externo le
permitieron, en pocos meses, lograr un superavit comercial y reducir tanto la inflacion como el déficit

fiscal.
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El accionar subversivo se desarrolla tratando de lograr en el estudiantado una personalidad
hostil a la sociedad, a las autoridades y a todos los principios e instituciones fundamentales
que las apoyan: valores espirituales, religiosos, morales, politicos, Fuerzas Armadas,
organizacion de la vida econoémica, familiar, etc. (...) (Ministerio de Cultura y Educacién de
la Republica Argentina, Republica Argentina: Subversion en el ambito educativo.

Conozcamos a nuestro enemigo, 1977 [48 y ss.]).
No desaparecieron personas, sino subversivos (General Videla).

El terrorista no s6lo es considerado tal por matar con un arma o colocar una bomba,
sino también por activar a través de ideas contrarias a nuestra civilizacidén occidental

y cristiana (General Videla).

La Doctrina de Seguridad Nacional (DSN) fue el marco que le aporté a las Fuerzas
Armadas los elementos ideoldgicos clave para consumar su plan represivo. Ademas de ser un
mecanismo de sujecion estratégica desarrollado durante la Guerra Fria —por el cual todos los
sistemas defensivos del continente se ponian al servicio del «supremo interés defensivo» de
Estados Unidos en el combate Este-Oeste— la Doctrina «estuvo vinculada a un determinado
modelo econdémico y politico, de caracteristicas elitistas y verticalistas que suprimio toda
participacion amplia del pueblo de las decisiones politicas. Aunque pretendid justificarse como
defensora de la civilizacion occidental y cristiana, desarrolld un sistema represivo, en

. 2
concordancia con su concepto de guerra permanente.”’

Para poner en practica estas maniobras, el gobierno militar hizo del cuerpo un objeto
manipulable al que el poder debia dar forma, educar y disciplinar. La utilidad y la docilidad se

convirtieron en sus caracteristicas especificas, ya que un cuerpo décil era un cuerpo util. En

20 . . . . ., . . [
III Conferencia del Episcopado Latinoamericano, «Reflexion sobre la violencia politica» en Documento

de Puebla, 1979.
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efecto, el sujeto normal debia ser un cuerpo util y sano para sostener el proceso de
«Reorganizacion nacional». Esta diferenciacion entre lo normal / anormal permite distinguir entre
una mayoria de sectores normalizados, que acataban la norma, y una minoria de sectores
desviados, considerados inutiles y enfermos. La dictadura englobd a estos sectores bajo el

estigma de subversivos.

En ese proceso se fue conformando la «nueva izquierda», una vanguardia politica que
entendia la revolucion como la condicion clave del cambio social.

Como matriz explicativa y afectiva la revolucion trascendia en realidad los limites de la

politica y de la estética. La revolucion, tanto para el pueblo como para el escritor que le es

fiel, era el fin de todos los exilios, el retorno magmatico al pais natal, al hogar, a lo suyo, a la

salud plena, el retorno —tanto para un pueblo como para un hombre— a la continuidad consigo

mismo, al sol de la historia (Gilman, 2003, 174).

Diferentes organizaciones surgieron en el seno de la sociedad con el objetivo de
radicalizar el debate ideoldgico y luchar contra el totalitarismo estatal que habia prohibido la
actividad politica. Fueron conocidas como «grupos de nueva izquierda» y lucharon activamente
contra la ilegalidad. Muchas de ellos se convirtieron en agrupaciones armadas: Montoneros
(peronistas nacionalistas); FAP (Fuerzas Armadas Peronistas) que se unié a Montoneros hacia la
década del setenta; el ERP (Ejército Revolucionario del Pueblo), de origen marxista, fue liderado
por Roberto Santucho, quien protagonizd secuestros y asesinatos a militares. Asimismo, tuvieron
trascendencia los grupos de sindicalistas, las fuerzas politicas, los jovenes, guerrilleros y catdlicos
de la Iglesia tercermundista. El Cordobazo y el Rosariazo, entre otros levantamientos populares
contra la politica del presidente Ongania, muestran la fuerte resistencia desde los sectores de

abajo contra los gobiernos militares.
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La represion cultural se focalizo en dos blancos: el peronismo / comunismo por un lado, y
el libertinaje y la degeneracion sexual por el otro. Mientras que para la ideologia conservadora la
homosexualidad se vinculaba con el peronismo y con el avance antiburgués, para la izquierda se

asociaba a la burguesia decadente.

En este clima politico hostil, el 1 de noviembre de 1968,21 en una casilla de
guardabarreras de Gerli, suburbio de Buenos Aires, un grupo de trabajadores homosexuales de
clase media baja, en su mayoria de extraccion gremial, formaron en la clandestinidad Nuestro
Mundo, el primer grupo sexopolitico de América del Sur. Comenzaron distribuyendo boletines
con algunas ideas referidas a «la homosexualidad» y actuando como grupo de opinion. Su lider
era Héctor Anabitarte, exmilitante sindicalista de correos, comunista y expulsado del partido por

homosexual® .Se puede decir que aqui nace el movimiento de lucha en la década del setenta:

En Nuestro Mundo participaban personas del pueblo, algunas de las cuales
eran portadoras de la ideologia mas reaccionaria y conservadora. Repartiamos
boletines [...] Los periodistas que me recibian se quedaban helados (Pero Ud. es

homosexual? [...] armaba los boletines en la sede de la agencia de noticias DAN

21 La historia del Frente ha sido narrada por sus protagonistas (Perlongher, [1985] 1997; Sebreli, 1997) y
por investigadores que basaron sus trabajos en esas mismas memorias, documentos de la organizacion,
notas de prensa y entrevistas (Rapisardi y Modarelli, 2001; Bazan, 2004).

22 Empleamos el término homosexual entrecomillado, ya que si bien fue la denominacion adoptada por el
grupo en aquel momento, queremos destacar que arrastra el estigma del discurso higienista del siglo XIX,
que lo produce para clasificar conductas «perversas» (Salessi, 1995, 29) y que invent6 una identidad en

funcién de una clasificacion médica (Halperin, 1990, 41).
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[...] [que] estaba vinculada de alguna manera al Partido Comunista. Su director,
un comunista de toda la vida [...] se daba cuenta de esta otra tarea, pero nunca dijo
nada. Tiempo antes habia llegado a las oficinas de DAN, via Partido Comunista,
un informe donde se me denunciaba como homosexual. El director me llamé a su
despacho y me dijo que, de haberlo sabido antes, no me tomaba. Pero que después
de conocerme y tratarme no encontraba un solo argumento para echarme.
(«Anabitarte» en Flavio Rapizardi, 2008, 978).

En agosto de 1971, Nuestro Mundo se vinculd con intelectuales de clase media vy,
manteniendo su autonomia, dio origen al Frente de Liberacion Homosexual (FLH). Fueron cinco
sus fundadores: Juan José Sebreli, Héctor Anabitarte, Manuel Puig, Blas Matamoro y Juan José
Herndndez. Después se sumaron las feministas de UFA (Unidén Feminista Argentina) con Sarita
Torres y los universitarios de Eros con Néstor Perlongher, rebautizado La Rosa (por Rosa de

Luxemburgo).

En el Frente participaron diez grupos auténomos, incluyendo varios de ciudades del
interior de la Argentina: Nuestro Mundo (sindicalista), Safo (de lesbianas), Eros (de
universitarios), Bandera Negra (anarquista), Emanuelle y profesionales y catdlicos homosexuales

argentinos.

En el FLH convivian dos perspectivas acerca de como articular la lucha antihegemodnica
ante una estructura social caracterizada como «patriarcal y capitalista»: la postura revolucionaria

de Perlongher y la reformista de Anabitarte. Flavio Rapisardi comenta:
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En los debates identitarios se articulaba entonces una distincion entre dos enfoques: o bien la
busqueda de una experiencia homosexual como un lugar que «equivalencia» la opresion
sexual con otros modos de opresion (clase y género primordialmente), como la postura
perlonghiana; o bien una propuesta autonomista en la que si bien se reconocia otro tipo de
desigualdades (econdmica, etaria, étnica), se postulaba un modo de organizacion politica que
especificara la discriminacion «sexual» como una posicion «a sumar» en términos de politica
reformista, como la postura de Anabitarte. Asi la identidad constituia un campo de debate
entre modos de organizacion politica en relacion con culturas politicas especificas, y no una

discusion sobre «contenidos» (Rapisardi, 2008, 985).

Por impulso de Perlongher, el Frente mantenia una actitud solidaria con todas las huelgas
obreras y las protestas estudiantiles para oponerse a cualquier intento golpista o ideologia
promilitar y antidemocratica. Perlongher entendia que la lucha homosexual era apenas una

minima parte de lo que debia liberarse, una mayor y mas profunda crisis social de la burguesia.

Por este motivo, fue un intelectual clave para la conformacion de una concepcion de la
homosexualidad que no reprodujera la ideologia patologizante de la psiquiatria. En la persecucion
de este objetivo, que muchos despreciaban, Perlongher instd6 a los demds a instruirse para
promover el debate, organizd reuniones de estudio y reflexiéon de las obras de Freud, Lacan,
Reich, Masters y Johnson, materiales feministas y los que enviaban otras organizaciones
homosexuales extranjeras, como la coleccion de revistas del grupo italiano FUORI (Frente Unito
Omosessuale de la Republica Italiana). Pero fundamentalmente, se exigi6 a si mismo mayor
lectura, mas investigacion, mayor conocimiento, € inici6 asi un camino de formacion intelectual
para consolidar su militancia. Encontramos en sus ensayos las huellas de estas lecturas:

Resumiendo, la persecucion a la homosexualidad escribe un tratado (de higiene, de buenas

maneras) sobre los cuerpos; sujetar el culo es, de alguna manera, sujetar el sujeto a la

civilizacion, diria Bataille, a la «humanizacion». Retener, contener. Y si esta obsesion anal,
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liga o ligamen en el lingam, pareci6 ante el avance de la nueva «identidad» homosexual
disiparse, es porque esta ultima modalidad de subjetivacion desplaza hacia una relacion
«persona a personay» (gay / gay) lo que es, en las pasiones marginales de la loca y el chongo,
del sexo vagabundo en los baldios, basicamente una relacion «drgano a 6rgano»: pene / culo,
ano / boca, lengua / verga, segin una dinamica del encaje; esto entra aqui, esto se encaja
alli... La homosexualidad, condensa Hocquenghem, es siempre anal. Puto de mierda

(Perlongher, «Matan a un maricay, [1988] 1997, 97).

Explica, fundamenta y analiza lo que el sentido comun coagula: la homosexualidad como
perversion. El ethos del discurso de resistencia corporal emerge en su reflexividad intelectual. La
lucha se centra, también, en deconstruir los argumentos naturalizados en el discurso dominante,
ya que producen efectos de identificacion en los homosexuales. La discusion interna vivida en el
Frente acerca del tema de la «marica» pone en evidencia estos poderes del discurso dominante
respecto del grupo. Un buen nimero de militantes tanto del Frente como ajenos a esta agrupacion
veia al hombre afeminado con recelo. Esta concepcion se sintetizaba en la sentencia «no por ser
homosexual uno debe dejar de ser hombre». Muy por el contrario, Perlongher veia en la «marica»
al auténtico homosexual rebelde y, por este motivo, fue también mas perseguido/a. La «marica»,
para el autor, era el verdadero desafio a los roles sexuales estereotipados y la més auténtica
ruptura con la cultura machista. Por ello emprendié una campafia para afirmar el derecho a la
diferencia del hombre afeminado y cred asi un antecedente para luego enmarcar la discusion

acerca del travesti y el transexual.

En otra gran discusion que conmovid al Frente, Perlongher particip6 postulando su mirada
libertaria: debati6 con la izquierda progresista, que afirmaba que los derechos homosexuales solo
podian triunfar en una sociedad socialista; de acuerdo con esto, el/la homosexual debia esperar a

que la clase obrera alcanzara el poder e instaurara la dictadura del proletariado. Perlongher opuso
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a esto los ejemplos de la URSS y de Cuba; sostuvo, por el contrario, que de ninguna manera
los/las homosexuales debian cruzarse de brazos ni postergar su lucha, confundiéndose con el
conjunto de la clase trabajadora; debian solidarizarse siempre con ella y emprender, al mismo
tiempo, una lucha paralela que fuera arrancando a las clases gobernantes, tanto en el campo
laboral como en el sexual, concesiones que acortaran la marcha hacia el triunfo final. A la idea
basica de la izquierda, que priorizaba la lucha de los trabajadores, Perlongher opuso la
concepcion de que la caida del mundo de la injusticia se lograria mediante una infinidad de

luchas pequeiias, articuladas en una guerra de posiciones.

Luego de una etapa de gran activismo y de intentos de alianza frustrados con la izquierda
peronista y la izquierda marxista, FLH decidi6 destinar mas atencion a la concientizacion de la
comunidad homosexual. Asi, con el retorno de la democracia en la Argentina a fines de 1973,
difundio el escrito Sexo y revolucion, que gener6 un gran debate en los grupos y en la izquierda.
Se trataba de un andlisis marxista sobre el capitalismo y la forma en que su superestructura
ideologica reprimia las libertades sexuales; denunciaba la falta de correspondencia historica
entre los procesos revolucionarios en los aspectos politico y econdmico, y la concrecion de la
revolucion sexual. Asimismo, se referia a la ausencia de apoyo de los grupos politicos
revolucionarios que no toleraban la homosexualidad y la consideraban otro producto del
capitalismo decadente. Para explicar las bases de la represion politica y sexual, se remitian a la
necesidad por parte del sistema capitalista de seres humanos susceptibles de ser dominados o
capaces de dominar. Como el fin supremo del sistema era asegurar la explotacion de la fuerza de
trabajo en beneficio de una clase, todas las areas de la vida, hasta la cotidiana, resultaban actos

politicos impulsados por ese objetivo. Para desentrafiar las bases de la opresion, era necesario
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prestar atencion al proceso de socializacion en la familia, donde se reproducian las caracteristicas
del sistema. En su seno, el macho condensaba el poder desde lo econdémico hasta lo sexual,
puesto que el coito «deviene una institucion estructurada culturalmente para la satisfaccion del

varén, que detenta toda la iniciativa y que posee el derecho legitimo a gozar» (Sexo y revolucion,

s/f).

También publicaron Somos, 6rgano oficial del FLH y primera revista homosexual de
América Latina, de la cual se lograron editar ocho numeros (el ultimo en enero de 1976, dos
meses antes del golpe de Estado). La tirada tenia 500 ejemplares, distribuidos a mano y
realizados clandestinamente.”® En estos escritos propusieron formular un marco interpretativo
propio para abordar el vinculo homosexualidad, familia y liberacién que les permitiera legitimar

su lucha politica.

Desde 1975, el Frente comenzo a funcionar en la clandestinidad. La amenaza lanzada
desde la revista de derecha E/ Caudillo hizo descender su numero de seguidores. Luego del golpe

militar de 1976, lo que quedaba del movimiento se disolvid. Todavia no parecia tiempo de una

23 Los articulos eran relatos e informes de la cruda realidad que vivian los «homosexuales»; ensayos,
manifiestos y poesias que expresaban el despertar —o el deseo de hacerlo— de una nueva conciencia social
de y hacia los homosexuales, atravesados por saberes de pretension cientifica, anhelos utopicos,
programas y acciones politicas. Cada nota podia aparecer bajo la firma de algiin grupo de la coalicion
FLH, un integrante en particular (con nombre y apellido o seudénimo) o directamente sin firma, lo cual

implica que se trataba del comité editorial en representacion del FLH.
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politica de reconocimiento, como sostiene uno de los protagonistas: «No teniamos idea de qué se
trataba la resistencia o las luchas por el reconocimiento, el gay power o la rebelion antipolicial de
Stonewall. Viviamos en una etapa prehistorica y nuestro Unico objetivo era que no nos

arrestasen» (Rapisardi y Modarelli, 2001, 87).

El poder de resistir

"TEMORES Y DESEOS DEL
HOMOSEXUAL ARGENTINO

REFOMTAJE EXCLUSIVO AL FRENTE DE LIBERACION HOMOSEXUAL

La rewista Asi gnibrewisid & los miembros del novedoso Frenle de Liberacion Homoseasal A la
derecha, Néstor Perlongher, quien lagaria 4 ser dirgente de & agrupacidn y un reconocido poeta

Perlongher narra la historia del grupo en el ensayo «Historia del Frente de Liberacion
Homosexual de la Argentina», incluido en el libro Homosexualidad hacia la destruccion de los
mitos (1985) de Zelmar Acevedo Diaz, otro escritor militante de esa agrupacion. Su testimonio
destaca el desarrollo historico del FLH, que proponia:

Tanto la sincera necesidad de liberarse de un machismo profundamente anclado en la
sociedad argentina, como la conviccion de que esa liberacion no podia sino producirse en el
marco de una transformacion revolucionaria de las estructuras sociales vigentes, constituyen

elementos constitutivos del movimiento gay argentino que aparecen constantemente a lo

largo de su historia (1985, 78).



75

Escrito en tercera persona, el relato de la experiencia es un balance del movimiento que
expresa una conciencia politica decepcionada por el «fracaso», ya que la agrupacion «no
consiguid imponer una sola de sus consignas, ni interesar a ningun sector trascendente en la
problematica de la represion sexual, ni tampoco concientizar a la comunidad gay» (1997, 83). El
tono descriptivo del relato, casi acercandose al de un historiador profesional, expresa su mirada
critica. Ningin lugar institucional contenia a Perlongher, sus ideas politicas radicales lo

movilizaban siempre mas alla, ya que no queria ser capturado por una ideologia restrictiva.

En 1981 su situaciéon econémica se tornd mas precaria porque la empresa para la cual
trabajaba presentd la quiebra. Perlongher, a quien su trabajo de encuestador le habia brindado
cierto bienestar economico —al menos hasta ese momento— tomd entonces la decision de emigrar

a San Pablo.

Hacia 1984 abandon¢ la lucha de género organizada; explicd que cuando habia escrito el
articulo sobre la historia del FLH, el problema del disciplinamiento de los cuerpos pasaba por

otras luchas que trascendian lo que esta organizacion planteaba.

En otro ensayo de 1991, «La desaparicion de la homosexualidady», manifesto su critica a
la «medicalizacion de la homosexualidad»; el militante siente que la tarea de concientizacion, aun

a fines de la década del ochenta, estaba inconclusa.

El dispositivo social desarrollado en torno de la irrupcion del Sida lleva paraddjicamente a su
maxima potencia la promocion planificada de la sexualidad —tratada ésta como un saber por
un poder— y marca de paso el punto de inflexion y decadencia. Es curioso constatar como
estamos a tal punto imbuidos de los modernos valores de la revolucion sexual que nuestro
primer impulso es denunciar coléricamente su reflujo. No vemos la historicidad de esa

revolucion, no conseguimos relativizar la homosexualidad tal como ella es dada (o era dada
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hasta ahora), ensefiada y transmitida por médicos, psicologos, padres, medios de

comunicacion, amantes y amantes de los amantes.

A pesar de que su autor decide no contarse como protagonista de la historia de la lucha
que relata, se considera a «Historia del FLH» un documento fundacional de la historia de la
homosexualidad en la Argentina. La discusion acerca de la corporalidad y la visibilidad como
forma de resistencia fue un punto clave en las diferencias que se plantearon en el grupo. Segun
Anabitarte, «LLa Rosa era un producto de las vanguardias. Yo siempre fui mas pragmatico,
nuestro analisis de la realidad era distinto. Ademas estaba su estilo, eso de que “se hace lo que yo
digo y basta”». («Suplemento Soy», Pdagina 12, 23/3/2012). No solo se trataba de estilos de
militancia, sino de debates que mas tarde se darian en el movimiento de género en torno a la
identidad. Para Anabitarte (Rapizardi, 2008, 979), el debate fue entre los reformistas y los

revolucionarios.

La disidencia se evidencia en cuestiones puntuales donde emergen diferentes enfoques,

tanto de lo corporal como de la intervencion politica:

Sobre la participacion en la movilizacion popular del festejo por la asuncion del presidente
peronista Héctor Campora en mayo de 1973, y el otro, sobre un texto publicado en el
peridodico Homosexuales titulado «Machismo y opresion sexual». En el primer debate se puso
en discusion cual era el sentido de participar en esa movilizacion politica. Sin embargo, se
decidio participar y, asi, una columna de cien activistas del FLH ingresé a la Plaza de Mayo
con un cartel que rezaba una frase de la Marcha Peronista: «Para que reine en el pueblo el
amor y la igualdad», y con volantes que relacionaban la liberacion nacional con la liberacion
sexual. En relacion con el segundo debate, en el periodico Homosexuales y especificamente
en el articulo en cuestion se sostenia que el «afeminamiento» era la contracara del machismo.
Esta afirmacion produjo un fuerte debate interno por el cual gran cantidad de activistas del

FLH se negaron a repartir el periddico (Rapizardi, 2008, 982).
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Perlongher consideraba que la opresion sexual no era equivalente a otros modos de
dominacion, sino que atravesaba toda la sociedad. Con esto pretendia discutir el disciplinamiento
del deseo, no solo el deseo «homosexual». Consecuentemente, el cuerpo y su visibilidad se
transforman en el eje de la configuracion politica de la identidad, y el cuerpo politico articula

estas demandas.

El vinculo conflictivo con la izquierda peronista del movimiento de género quedo6 al
descubierto con la consigna que los grupos de la guerrilla entonaron durante el ingreso de las
columnas del FLH a la Plaza de Mayo en 1973, durante la asunciéon de Campora: «No somos
putos, no somos faloperos, somos soldados de FAR y Montoneros». La linea oficial del Partido
Comunista Argentino consideraba a la  homosexualidad como una aberracion
contrarrevolucionaria, segun palabras de Fidel Castro. Algunos partidos trotskistas, en cambio,
aceptaron el ingreso del FLH en un polo de partidos y agrupaciones: el Frente Socialista y
Antiimperialista. Pero esta alianza siempre fue endeble:

En primer lugar, el frente revertia la perspectiva politico-teorica clasica de los partidos
marxistas: el orden de las significaciones culturales era concebido como un campo de batalla
relativamente autonomo del de las determinaciones materiales. Y en segundo lugar, al igual
que lo ocurrido con el feminismo, las narrativas de la singularidad no encontraban mas que

un espacio subalterno dentro de la retérica universalista cldsica de la izquierda (Belluci y

Rapizardi, 2001, 278).
Una concepcion politica de la subjetividad dominaba esta militancia setentista que
«olvida, negandose a si misma, las preguntas centrales que le darian sentido. De qué nueva
manera se revolucionan los hombres entre si, cOmo cambia la revolucion de cada hombre con su

cuerpo, como se modifica el vinculo de los seres humanos con la naturaleza, en fin, qué nueva
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cultura proponen» (Schmucler, 2001). «Las agrupaciones izquierdistas se corrian de lugar en la

columna para no quedar cerca de los gaysy, recuerda Perlongher (2003, 79-80).

El rechazo homofobico de la izquierda es representado en El beso de la mujer araiia
(Puig, 1976) a través del personaje de Valentin, guerrillero que comparte un calabozo en 1974
con Molina, un homosexual. Los didlogos de ambos personajes develan los discursos sociales que
figuran sus subjetividades: Molina habla como las divas del cine que expresan sus deseos en
clave retorica, mientras que Valentin lo hace como los militantes de izquierda que rechazan la
trivialidad de las locas en pos de sus ideales marxistas, porque aquellas reproducen estereotipos
de dominacion capitalista y se desentienden de la critica y el compromiso social: «El cerebro
hueco, el craneo de vidrio, lleno de estampas de santos y putas, alguien tira al pobre cerebro de
vidrio contra la pared inmunda, el cerebro de vidrio se rompe, se caen al suelo todas las

estampasy (Puig, 1976, 176).

En los afios del surgimiento del FLH, el feminismo comparti6 la lucha contra la
regulacion sexual de la vida privada, reclamando la libertad sexual y el acceso a la
anticoncepcion y el aborto. La Union Feminista Argentina (UFA) funciond desde 1970 hasta el
golpe de 1976 a partir de «grupos de concienciaciony:** proclamaron el derecho a disponer del

propio cuerpo y a la afirmaciéon de la identidad homosexual sin culpas y en oposicion a la

24 «Crearon este neologismo para reemplazar el término concientizar, utilizado por la izquierda, que
implicaba un movimiento de afuera hacia adentro. En los grupos feministas, en cambio, la reflexion debia
surgir desde lo personal para proyectarse a la politica. Como afirmaba uno de sus volantes: “Hermana:
ama de casa, estudiante, obrera, empleada, profesional. No estas sola. Tus problemas no son individuales:

son parte de la opresion de la mujer (...)”» (Filetti, 2006).
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estigmatizacion. Estos debates apuntaban a desnaturalizar el cuerpo no solo en su vinculo con la

sexualidad, sino también con la reproduccion del poder a través de los cuerpos.

El militante del deseo

No hay que liberar al homosexual,
hay que liberar lo homosexual del deseo de cada persona
Grupo Eros

El militante del deseo es una imagen que emerge del discurso de los cuerpos en lucha.
Una imagen-pensamiento que, para Perlongher, produce la relacion existente entre el cuerpo y la
lucha politica en cuanto produccion social. Una lucha para que el capitalismo no capture los

cuerpos deseantes codificandolos y sometiéndolos al sistema de reproduccion.

Militar el deseo es un sintagma que se asemeja a un oximoron, ya que mientras los
objetos de la militancia siempre remiten a cuestiones politicas, el deseo aparenta ser una cuestion
de tipo privado. Sin embargo, para Perlongher implica una lucha por la desontologizacion de las
politicas y de las identidades. Su propdsito era poner en discusion la naturaleza de lo corporal y
afirmar la multitud de cuerpos posibles como posicion critica hacia los efectos normalizadores.
En este sentido, el deseo no se define desde el cuerpo como naturaleza ni a partir de un objeto

deseado, ya que el deseo estd en constante circulacion.

La afirmacion del cuerpo deseante lleva al autor a la concepcion de que no hay diferencia

sexual, sino una multitud de diferencias, una transversalidad de las relaciones de poder, una
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diversidad de cuerpos como potencias vitales polimorfas. Pone de manifiesto esta concepcion en

las premisas politicas que sustentan su discurso de resistencia corporal:

Las retoricas clasificatorias de los cuerpos son mecanismos de dominacion
politica: las clasificaciones se transforman en marcos que operan no solamente
como codificaciones politicas de la ciudadania, sino que producen «un orden de los
cuerpos», cuyo efecto retorico es «una orgia clasificatoria», imagen barroca que
simboliza la mezcla y heterogeneidad frente al afdn homogeneizarte del orden
clasificatorio. Este se produce en el discurso médico, en el discurso policial
(Perlongher, «El orden de los cuerpos», [1987] 1997, 43), en la calle, cuando se
identifica, segun las posturas corporales, al «macho / marica», al «activo / pasivo»
(Perlongher, «Avatares de los muchachos de la noche», 1987); en las poblaciones
marginales, la clasificacion produce territorios: «el malandro, el delincuente, el
pixote, etc.» (Perlongher, «Deseo y violencia en el mundo de la nochey», [1987]
1997, 41). Los edictos también clasifican «delitos»: «homosexualesy, «travestisy,
«prostitutas» (Perlongher, «Acerca de unos edictosy», [1982] 2004, 122). Propone

(13

«no subsumir esas singularidades en una generalidad personologica: ‘el
homosexual”. Soltar todas las sexualidades, abrir todos los devenires» (Perlongher,

«El sexo de las locasy, [1984] 1997, 35).

Los cuerpos provocan intensidades en sus producciones deseantes: la intensidad

deseante circula por todas partes. La sexualidad es una codificacion social del



deseo, que no tiene sexo ni lo reconoce. Es la sociedad la que obliga al deseo a ser
sexuado: «El capital confunde todo: libidiniza los dineros, monetariza las pasiones,
pero también demarca territorios, mas o menos «fronterizos» (Perlongher, «A esas
argucias recurre el goce, a esos rodeos», [1981] 2004, 95). Frente a este
disciplinamiento del deseo emerge el derroche, la fuga deseante que socava lo
corporal en tanto organico y emerge como intensidad; es el ser de lo corporal en
cuanto productividad no controlada: «La produccion de intensidades, afirman
Deleuze y Guattari en Mil Mesetas, desafia, mina, perturba, la organizacion del
organismo, la distribucion jerarquica de los 6rganos en el organigrama anatdmico

de la mirada médica» (Perlongher, «Matan a un marica», [1988] 1997, 97).

Las subjetividades producen, en el devenir, fugas de la normalidad: al lograr
escapar de la normalizacion del deseo, se desterritorializan y abren lineas de fuga.
Ejercen lo inédito, liberan un deseo sin forma y sin funcion. Los devenires son
contingentes, no imitan ni asimilan, sino que son producidos «entre»; no tienen que
ver con su origen ni con una meta propuesta y se producen por medio de
desterritorializaciones disimétricas y descodificaciones no planificadas: «No por ser
fugas las vicisitudes de los impulsos nomades tienen que ser romanticas, sino mas
bien lo contrario: la fuga de la normalidad (ruptura en acto con la disciplina
familiar, escolar, laboral, en el caso de limpenes y prostitutos; quiebra de los
ordenamientos corporales y, en ocasiones, incluso personologicos, etc.) abre un

campo minado de peligros» (Perlongher, «Matan a un marica», 1997).

81
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e La potencia impregna las corporalidades deseantes: los cuerpos poderosos son
fuerzas deseantes no controladas por poderes exteriores (la familia, el estado, la
Iglesia, etc.). Asi, lo libidinal no sujeto a la economia politica se produce como
derroche. «En ese vivir por vivir se vislumbra toda una fuerza dionisiaca, impulso
de agregacion y, al mismo tiempo, de desestructuracion, de éxtasis» (Perlongher,
«Breteles para Puigy, [1988] 1997, 127). Esta potencia emerge como forma
violenta, vinculada con el erotismo, cuyo efecto es la fuga de la normalidad en vez
de su restitucion, como sucede con la violencia engendrada por el poder autoritario.
«La voluptuosidad rige vericuetos sérdidos para exaltarse, un erotismo que se
intensifica en la vecindad de la muerte» (Perlongher, «Molina y Valentin: el sexo
de la arafiax», [1986] 2004, 193).

Estos postulados estan inspirados en la lectura de El anti-Edipo (1972) y Mil
mesetas (1980) de Gilles Deleuze y Felix Guattari. Perlongher se propuso llevar estas ideas
al terreno de la militancia para afianzar una praxis social, no solamente un modo de pensar.
Es una militancia que exige creacion y confrontacion con la autoridad. En esta practica, el

deseo encuentra el limite y la oportunidad de desplazarlo, franquearlo politicamente:

De ahi que la consigna central levantada tanto el 25 de mayo como el 20 de junio haya sido
«para que reine en el pueblo el amor y la igualdad», un parrafo de la «Marcha Peronista» que
para nosotros no es una frase vacia. Significa que a pesar de las contradicciones y los
prejuicios machistas que todavia subsisten en la poblacion, la revolucion popular debe
cuestionar también las pautas morales de la clase dominante. O sea que la revolucion es un
acto de amor. Nosotros tenemos presente las palabras de Eva Peron cuando decia «a los que
resisten la evidencia de un proceso o calumnian lo que no comprenden o prefieren callar;

«...son los que no corren sino caminos conocidos; los inventores de la palabra prudencia; los
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que nunca quieren comprometerse; los cobardes, que nunca se juegan por una causa ni por
nadie; los que no aman porque para ellos el amor es una exageracion y una ridiculez»

(Perlongher, 2008, 247).

Su posicidon militante lo llevd a confrontar con Guattari durante su visita a Brasil, en 1982.
El pensador francés se manifesto a favor de la posicién entrista® del Partido de los Trabajadores,
que pretendia organizar las minorias en su interior. La insercién dentro de la estructura partidaria
de los «devenires marginales» de los movimientos de minorias suponia, como consecuencia, la
pérdida de su fuerza transgresora, justamente el peligro que Perlongher predecia para el
movimiento homosexual. Con ironia, se refiri6 la aceptacion del entrismo en este partido centrista
de masas, criticandolo con sus mismas armas teoricas: «Es que el devenir mulher de Guattari
llegd hasta el punto de fascinarse por ese obrero de vanguardia? Las cosas que puede llegar a
decir Mr. Lula, lo sabemos todos, no tienen ninguna relacioén lineal con la direcciéon de su

eventual deseo» (Perlongher, 1983).

El debate en torno a la alianza del movimiento gay con partidos politicos, en especial con
el peronismo, ya habia surgido en las discusiones que Perlongher sostenia con sus compafieros de
lucha, como lo relata en «Historia del FLH». Desde el Frente intentaron establecer vinculos entre

la liberacion nacional y la liberacion sexual, algunas de cuyas consignas expresan esta posicion:

» «Entrismo» fue una estrategia politica propuesta por Trotsky para incorporar las fuerzas politicas

revolucionarias a los partidos de masas. Entendia que les permitia mantener un contacto cotidiano con
decenas de miles de trabajadores, ganando su derecho a participar en la lucha y en la discusion sobre los
objetivos del movimiento, al mismo tiempo que les daba la oportunidad indispensable para probar a diario

sus ideas y consignas en las acciones de las masas.
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«Machismo = Fascismo», «el machismo es el fascismo de entrecasa». El peronismo los rechazo
explicitamente, empapelando la ciudad con carteles contra «el ERP, los homosexuales y los
drogadictos»; posteriormente fueron difamados a través del semanario £/ Caudillo, vinculado a la
extrema derecha del gobierno de Isabel Peron (1974-1976). Perlongher considera los motivos del
fracaso de esta alianza:
A la distancia, la tendencia del FLH a la hiperpolitizacion puede leerse como una postura
delirante; cabria analizar empero, si una sociedad que es capaz de pergenar dictaduras tan
monstruosas no hace que, necesariamente, cualquier planteo minimamente humanista —como

el reclamo de mayor libertad sexual—tienda a convertirse en un cuestionamiento radical de las

estructuras socioculturales en su conjunto (Perlongher, «Historia del FLH», [1985] 1997, 84).

La lucha contra el modelo politico del homosexual normalizado, gay con gay, era el eje de
su militancia. La articulacion con otras politicas sociales implicaba, para Perlongher, no renunciar

a los postulados ideologicos que identificamos en su discurso de resistencia corporal.

Para el autor, militar el deseo implicaba que los devenires minoritarios constituyeran
configuraciones corporales no «representables», dado que eran «monstruosas» y ponian en
cuestion no solo los regimenes de representacion politica, sino también los dispositivos de
produccion de visibilidad de los cuerpos para abrir nuevas posibilidades a la politica. El militante
del deseo expresa una posibilidad de la politica minoritaria que se encarna como «nueva
subjetividad» en el campo social y procura que su actividad se inscriba en una fundamentacion
teorica. De este modo, su militancia implicd una relacion con el saber; su identidad militante se
defini6 por su implicaciéon con espacios de produccion de conocimientos, interpretacion y

actuacion intelectual.
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El discurso de los cuerpos en lucha es una performance del ethos producido por el
incardinamiento, procedimiento que se analizara en el capitulo IV. Perlongher se encargo de
distribuir panfletos fotocopiados denominados «informes» (titulo que parodia los informes
policiales que se realizan para justificar las razzias). Fueron publicados en el ano 2004 por su
amigo Osvaldo Baigorria, quien asi resume la pasion de La Rosa / Perlongher por la militancia:

La Rosa supo dibujar el mapa de un pais desplegado sobre un espacio abierto, liso, no

limitado por organizacién de la identidad, mediante un trayecto politico que ningun partido u

organizacion hoy puede terminar de encerrar o contener (Cangi y Seganevich, 1996, 77).

Corporizar su discurso de resistencia corporal no es una tautologia, sino el unico modo de

vivir lo politico que Perlongher asumi6 como si fuera un tatuaje en su cuerpo:

Habia dado sus primeros pasos en la militancia cuando empezd a estudiar sociologia en la
facultad de Filosofia y Letras, en 1968-9. Lleg6 a encabezar la fraccion de Politica Obrera
(PO) en la facultad (...) pero mantenia una pelea interna con sus propios camaradas para que
se le reconociera publicamente su condicion de homosexual (...) su exigencia de que €l o la
PO se pronunciara sobre el tema termind en su rompimiento y alejamiento definitivo de esa
organizacion (...) Pero nunca traicion6 su origen. Su estilo, su forma de argumentar y
polemizar tuvieron siempre un matiz, una coloracion «trotskista», con perdon de las comillas

(Baigoirria, «Un barroco de trincherasy, 2006, 12-3).
El estilo trotskista de militancia comentado por Baigorria fue, en la década del setenta, un

emblema de la vanguardia guerrillera. Su «moral de combate» se fundaba en la disciplina y en el

control del cuerpo para luchar contra la dominacion.
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En «Moral y proletarizacion», Ortolani —seudonimo de Julio Parra, dirigente del PRT-
ERP-*° considera que:

la hegemonia burguesa (...) se manifiesta en todos los aspectos de la vida humana. Aqui es

donde el problema de la hegemonia entronca con el problema de la ética, de la moral. Esta es

la cuestion planteada por el CHE con su apasionado llamamiento a la construccion del

Hombre Nuevo (...) Este es el problema que empiezan a plantearse corrientes

revolucionarias, con su llamamiento a la proletarizacién de sus cuadros y militantes.

Y esta cuestion (...) no es cuestion que pueda dejarse para después de tomar el poder como
creen algunos (...). Por el contrario, es una cuestion que estd en el centro mismo de los

problemas de la Guerra Revolucionaria (Ortolani, 2004-2005, 93).

El hombre nuevo es el hombre capaz de luchar y vencer en esa guerra, la «Guerra
Revolucionaria». De esta manera, la formacidon politica y moral se convierte en un elemento
central de la organizacion revolucionaria. También aborda en el escrito la revolucion sexual:

La forma de la hegemonia burguesa que se pretende imponer (...) predica un supuesto «amor
libre» que aparentemente liberaria a los miembros de la pareja, particularmente a la mujer de
la sujecion tradicional. Pero lo que en realidad hace es establecer nuevas formas de

esclavizacion de la mujer y de cosificacion de las relaciones entre ambos sexos (Ortolani,

2004-2005, 99).

Para combatir la hegemonia burguesa, la militancia de izquierda proponia un cuerpo
poderoso pero nunca deseante. Alejado de esta posicion, Perlongher, consideraba que la
revolucion debia comenzar por liberar el deseo. En los panfletos inscribié una voluntad de

representacion que, tal como consideraba Schopenhauer (2005), se forjo desde su experiencia

26 Publicado por primera vez en la revista La gaviota blindada, editada por los internos del partido que

cumplian condena en la carcel de Rawson durante 1972.
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vivencial inmediata del cuerpo. El fue el lugar donde confluyeron la representacion y la voluntad,
la intuicion y la vivencia; a través de ¢€l, como un hilo conductor, pudo desentrafar
autorreflexivamente su experiencia. Se ocupd del cuerpo con su escritura y de lo social con su
cuerpo, quiasmo que pone en juego su posicion como intelectual, como lo muestra en el relato

«El sabray.

Acerca de los edictos policiales, «por una politica sexualy»

Los edictos policiales se transforman en topico del discurso de resistencia corporal ya que
ponian en evidencia la maquinaria represiva del Estado. A través de los edictos, los
homosexuales podian ser detenidos hasta 21 dias solo por presuncidén, y aumentaba a 28 en el
caso de las travestis. «Yo conoci en esa época a personas que no viajaban en medios publicos.
Tomaban un taxi de la puerta de su casa hasta donde necesitaran ir, porque si salian a la calle
terminaban presos solo por “parecer” homosexualesy», recuerda Sergio Pereza. La pregunta del
volante del Frente —«;Sabés que en este momento hay gente presa por hacer lo mismo que
vos?»— se dirigia a la concientizacion; se repartia en algunos boliches como Monali, en Lanus,

donde siempre habia una patrulla de la policia esperando a la salida.

Perlongher denunci6 y luch6 por la aboliciéon de los edictos policiales,”” que no solo

judicializaban la homosexualidad, sino que legitimaban la represion e instalaban el miedo a estar

*7 Los edictos policiales en la Argentina comienzan en 1932 para autorizar a la policia a castigar con
multas los desoérdenes en la via publica. En 1958, por un decreto de la dictadura llamada Revolucion

Libertadora, se permite el «arresto para identificar», mecanismo que hasta 1998 legitimo6 el castigo por
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en la calle. En efecto, fueron el mecanismo mas efectivo para invisibilizar la homosexualidad a
través de la penalizacion, debido a que al apelar a la seguridad como instancia de
autopreservacion, negaban el derecho ciudadano a la libre circulacion. «Orden publico», «buenas
costumbres» y «seguridad ciudadanay» legitimaban el dispositivo policial que reemplazaba la
justicia por lo policiaco:
Los nuevos reglamentos no condenan s6lo a los gays, sino también a las prostitutas, los
borrachos, los vagos, etc. Toda esa masa callejera que tanto afea las ciudades. También se

cerraron los hoteles alojamiento heterosexuales, y todo lugar de diversién nocturna sufre una

severa vigilancia (Perlongher, 2006, 82).

La frontera entre los/las ciudadanos/as decentes y los/as otras tiene efectos productivos
para reprimir el «negocio del deseoy», ya que los/as reprimidos/as son interpelados/as por esa ley
que funda la autoridad y la identidad de quien la acata. La «masa callejera» se vuelve clandestina
porque la ley la produce como tal. Los edictos no solo nombran lo que prohiben, sino que
también subjetivan. Por ejemplo, el articulo 2°, inciso F del Edicto de Escandalo condena a los
«que se exhibieran en la via publica vestidos o disfrazados con ropas del sexo contrario». El
articulo 3°, inciso A del Edicto Bailes Publicos castiga al encargado del local que «permitiere el
baile en pareja del sexo masculino». Es decir, quien realizaba esto era necesariamente
peligroso/a, ya que el acto se convertia en practica sexual y esta era signo de identidad. La

personalidad criminalizada era uno de los efectos mas violentos de los edictos: discriminaba aun

falta y contravencion. «Te metian 21 dias de arresto y 28 si te vestias de mujer», asegura Héctor

Anabitarte (en linea en http://biblio.sigla.org.ar).
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a quien no realizaba la practica prohibida, porque penalizaba lo que supuestamente se es y no lo

que se hace.

La autoridad de la ley promovia tanto la vigilancia como la interpelacion subjetiva, ya que
nombraba, seleccionaba y penalizaba no en términos de preservar, sino de eliminar. El sujeto
interpelado por ella era nominado/a como pervertido, vago, prostituta, mendigo. Como este

estigma se llevaba en el cuerpo, solo mostrarlo era ya peligroso.”®

Los panfletos servian para luchar contra el silencio y la invisibilidad a la que los militares
en el gobierno sometian a los «homosexuales». En ellos, Perlongher inscribié una voluntad de
representacion de las voces silenciadas que se habia forjado en sus disputas por los sentidos que
la sociedad asignaba en términos de una identidad homosexual:

La policia puede, en la Argentina, detener a cualquier persona por un plazo que oscila entre 2
y 7 dias, con la excusa de «averiguacion de antecedentes». Ese expediente ha sido usado

siempre —y con mayor denuedo en los ultimos aflos— para encarcelar, intimidar, ofender a

millares de personas.

Peor aun es la situacion de los menores de 18 afios, que por el solo hecho de hallarse fuera de
sus casas familiares, pueden ser internados en reformatorios, verdaderos campos de

concentracion de nifios.

Los llamados edictos policiales —que no son exactamente leyes sino reglamentaciones

internas de la policia— permiten detener a cualquier persona sospechosa de prostitucion,

28 Los edictos se basan en la concepcion positivista del siglo XIX, que sostenia la idea de un cuerpo
saludable para constituir una Nacion ideal; fue la medicina la ciencia que establecid el modelo del cuerpo
normal. En la Argentina, «este dispositivo de la moral saludable» (Sabsay, 2011, 89) tenia que funcionar

para constituir el Estado nacional proyectado por la Generacion del Ochenta.
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homosexualidad, vagancia, ebriedad, etc., y recluirla sin intervencion de la Justicia, en la
carcel jpor plazos que oscilan entre los 30 dias en Buenos Aires y los 90 en Cordoba!

(Perlongher, «Por una politica sexual», [1999] 2004, 132).

El militante del deseo se comunica a través de la lucha por la abolicién de los edictos
porque estos manifiestan la produccion de estrategias de dominacion. Si bien funcionaban bajo la
apariencia de un operativo legal, el totalitarismo que bregaba por un orden civil desde donde
garantizar la igualdad de todos/as los ciudadanos suspendid la ley en pos de lo policial: se dio
legitimidad a la policia para disponer de los cuerpos, una prerrogativa para aplicar su ley. No
funcionaban por la decision de un juez que juzgara con relacion a evidencias, pruebas y
argumentos; la decision de detener era un fallo unilateral dictado por la policia, que determinaba
que cierto sujeto era peligroso.

Estas reglamentaciones no tienen nada que ver con «el estado de sitio» que padece el pais...
Si para mantener a los homosexuales fuera de la calle es preciso llamar a la policia, entonces

queda evidente que esa «normalidad» no funciona por «naturalidad» sino por el peso de las

armas (Perlongher, «Por una politica sexual», [1999] 2004, 132).

Los cuerpos y los placeres podian resistir si persistian en el deseo, si no eran neutralizados
por el panico moral. En consecuencia, sostener la visibilidad del modo de vida homosexual sin

someterse al closet era mucho més contestatario que el acto sexual en si mismo:

Deseamos que esas demandas sean levantadas en todos los lugares: familias, partidos, grupos,
bares, calles, instituciones, medios, etc. No precisamos de la policia para saber como
comportarnos. Nuestra cotidianidad es un problema nuestro. Aprovechemos el momentaneo
«repliegue» del régimen para acabar también con el autoritarismo y la prepotencia del poder.

Un beso (Perlongher, «Por una politica sexual», 2004, 133).
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El final, «un beso», rompe el estilo panfletario porque introduce un gesto prohibido: besar
al lector/a al mismo tiempo que lo exhorta a sublevarse. Con este gesto, el militante del deseo
derrama el ethos politico en el cuerpo de los otros ciudadanos, implosionando el edicto y
demostrando que la subversion no reside en la sexualidad, como los edictos proclamaban, sino en

la accion desafiante.

La practica politica que Perlongher propone intenta vaciar de contenidos identitarios la
homosexualidad para concebirla como un lugar de construccion continua. Militar el deseo es
tanto una posicion estratégica como una postulacion ideoldgica, porque al considerar el cuerpo
como un proceso continuo de construccion y transformacioén de si, abre la posibilidad a una
militancia abierta a la lucha frente a todo aquello que limite el deseo. La resistencia mas efectiva
a las prohibiciones de los edictos no era solo denunciarlos, sino esa especie de
contraproductividad corporal que Perlongher expresa con las palabras «un beso». No se trata de
someterse a los edictos, sino de militar deliberadamente desde lo corporal, asumiendo formas que

horrorizan a la cultura dominante porque se fugan de su normalidad.

(Implica que la cultura homosexual, si quiere ser transformadora, debe siempre asumir
formas transgresoras, experimentales y vanguardistas o es una cuestion histérica que depende
mas de los procesos de produccion de hegemonia que de las intenciones de los sujetos? Este
interrogante abre un debate politico en el que Perlongher interviene con lo que denominamos
«discurso de resistencia corporaly; este apunta no tanto a la cultura, sino a los dispositivos de
poder cuya produccion es historica y demandan una discusion politica permanente.

El pasaje de la represion antigay socialmente difuminada al terrorismo policial descarado no

es solo un producto de la consolidacion, a nivel nacional, de la dictadura militar instaurada en
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1976, de su programa de moralizacién a patadas. La celebracion, en 1980, del «Congreso
Mariano» —una obscena ceremonia catdlica en la que se vio al presidente Videla—, fue una
excelente excusa de aplicacion del codigo de faltas que, sancionado en 1979, pena
explicitamente el «homosexualismoy, figura juridica desconocida en la legislacion provincial

(Perlongher, «Todos son policiasy, [1988] 2004, 137).

Lo policial como mecanismo de poder que atraviesa la sociedad capitalista es el ntcleo de
la discusion acerca del disciplinamiento de los cuerpos. En los afios ochenta, el SIDA oper6 como
otra de las formas de represion que comenzaba a emerger a mediados de esa década:

Con la desaparicion de la homosexualidad masculina (la femenina, bien valga aclararlo,
continia en cierto modo su crecimiento y extension, pero en un sentido al parecer mas de
corporaciéon de mujeres que de desbarajuste dionisiaco), la sexualidad en general pasa a
tornarse cada vez menos interesante. Un siglo de joda ha terminado por hartarnos. No es
casual que la droga (aunque sean sus peores usos) ocupe crecientemente el centro de las

atenciones mundiales (Perlongher, «La desapariciéon de la homosexualidad», [1991] 1997,

90).
La imagen de Eva Per6n como encarnacion del deseo y de la politica es recurrente en los
textos perlonghianos porque lo habilita para llevar a la escritura tanto sus preocupaciones en
torno al género como a la produccion deseante de la cultura popular. La carne social emerge, con

la Eva de Perlongher, como cuerpo politico y como cuerpo en politica.

El deseo segun Evita

Para que reine en el Pueblo el amor y la igualdad
Frente de Liberacion Homosexual

En la Argentina ser pobre, puto y Eva Peron es lo mismo
Paco Jamandreu, «Eva Perony
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El Frente de 'Liberacién Homosexual
estuvo presente en la asuncién de
Cémpora (25/05/73) y en Ezeiza (20/06/73)

En 1973 Néstor Perlongher participd con el Frente de Liberacion Homosexual de los
episodios de Ezeiza (retorno de Juan Domingo Perdn); su vinculo con el peronismo se define a
partir de la revolucion entendida como un cambio integral que daria lugar al reconocimiento de
los derechos de los homosexuales. Por esta razon, la consigna que levantaron en ese momento fue

. . . 29
unos versos de la marcha peronista: «Para que reine en el pueblo el amor y la igualdad».

Durante la década del setenta, el espacio politico estaba dividido en dos polos: peronismo-
antiperonismo. Este antagonismo era el principio de funcionamiento del campo politico: «Estos
frentes tenian el sentido de unificar orgdnicamente el “campo propio” bajo la direccion y la
hegemonia de los representantes de la clase obrera, o el pueblo, segin se definan los

componentes de los polos sociales» (Hilb y Lutzky, 1988, 45).

De esta manera, lo politico se condensd en una division entre un nosotros, la izquierda

revolucionaria, y un ellos, la derecha antiperonista, y la politica se remitié a una guerra entre

29 La palabra «pueblo» usada en la bandera del Frente de Liberacion Homosexual en 1973 volvié en 2007
en otra bandera durante la marcha del orgullo. A ella asistieron, por primera vez como agrupacion, «Los

putos peronistas». Es la memoria de una invisibilidad que atna clase social y «homosexualidad».
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ambas posiciones. Si bien los matices quedaron neutralizados en semejante antagonismo,
existieron profundas diferencias, como se evidencia en el movimiento de género que comienza a
gestarse en esa época. ;Son los textos de Perlongher efectos de la matriz discursiva del

peronismo?

Ser joven, homosexual y pobre implicaba un derrotero por el ambiente homoeroético que
Perlongher se encarg6 de representar en Eva Perdn, ya que ella era emblema de la lucha contra la
dominacion patriarcal. El evaperonismo se transformé en simbolo de la doble marginalidad, la
de la pobreza y la del rechazo al modelo patriarcal de la sexualidad, e implic6 una doble
adscripcion identitaria como politica y como artista. Perlongher encontr6 en el evaperonismo un
modo de interpelar la sexualidad plebeya desde la politica. En efecto, en sus textos figura una
Eva que atn es un enigma («Bueno, esta bien, pero ésta ;quién es?», dice un personaje en el
cuento «Evita vive»), pero cuya sombra asecha después de muerta, como leemos en el poema «EI

cadaver de la Naciony.

Perlongher es un peronista que encuentra en Evita la encarnacion de una subjetividad
subalterna no sometida al poder patriarcal. Sus textos no solo cuestionan la positividad del signo,
la mujer abocada a su pueblo, la madre de los necesitados, sino que introducen un sentido nuevo:
la relacion del cambio social con la libertad sexual. La repeticion de Eva Perén como signo

politico instala el pasado como horizonte de construccion de la nueva democracia en la década de
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1980 y pone de manifiesto el cruce entre la memoria colectiva y la memoria del discurso

historico.*® «Evita viven, en su publicacion original, llevaba la siguiente nota:

Eva Perén —conocida popularmente como Evita—, la poderosa mujer del General Juan Perén —
presidente Argentino desde 1946 hasta 1955 (afio en que fue derrocado) y desde 1973 hasta
su muerte, en 1974— muri6 de cancer en 1952, en el apogeo de su poder. Sus multitudinarias
exequias se prolongaron en una profusa idolatria: se hacia un minuto de silencio a las 20.25
(hora de su deceso), se escribian cartas «A Evita en el cielo», etc. Los peronistas usaron la
consigna «Evita vive», con diferentes aditamentos: «Evita vive en las manifestaciones
populares»; «Evita vive en las villas», «Evita vive en cada hotel organizado» (slogan del

Movimiento de Inquilinos Peronistas).

Estos textos juegan en torno a la literalidad de esa consigna, haciendo aparecer a Evita

«viviendo» situaciones conflictivas y marginales (Perlongher, 2004, 66).

La idea de superar la literalidad opera desde una logica barroca de desplazamiento, que
produce una Eva con un cuerpo proteico. La Eva multiforme es barroca y reitera el principio
constructivo que Perlongher habia sefialado respecto a la identidad homosexual en la década del

ochenta, en Brasil:

Por un lado, una proliferacion de significantes que capturan el movimiento pulsional, bajo
una multiplicidad de perspectivas, sofisticando las codificaciones y haciendo cada vez mas
oscuro, hermético, obsesivo, el sistema. Simultaneamente, la proliferacion en el nivel de los
codigos posibilita, en su indecible superposicion, la emergencia de puntos de fuga libidinales,
«hiancia» de los significantes que se entrechocan (Perlongher, «El negocio del deseo,

[1987] 1993, 102).

3% El discurso de Alfonsin en esta etapa remite también a la dinamica de repeticion e innovacion que puede

sintetizarse en soberania popular y estado de derecho (Landi, 1988, 47-75).
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Esta superacion estd marcada por la logica del devenir que, segin Deleuze y Guattari,
implica un desplazamiento, un «viaje» por la frontera del orden hacia el para-odiar: «Devenir no
es transformarse en otro, sino entrar en alianza (aberrante), en contagio, en inmision con el (lo)
diferente. El devenir no va de un punto a otro, sino que entra en el “entre” del medio, es ese

“entre”» (Perlongher, 1997, 68).

La Eva de Perlongher subvierte a la Eva del peronismo, segun Christian Gundermann
(2003, 135), al proponer «la integracion de los intereses homosexuales (la identificacion con
Evita y el deseo de ella por un hombre sexualizado) con el aspecto proletario y anticanoénico que

también los montoneros reclamaban en su rotuloy.

Los textos de Perlongher ponen en evidencia una tension: si bien la matriz significante
que los produce se vincula con el fendmeno peronista de izquierda, la poética se configura desde
una concepcidon de la representacion diversa en la medida en que remite a lo «figural». Esta
operacion que Scott Lash sefiala en la cultura europea implica un arte que «penetra por debajo del
significante, de lo real, hacia lo material»; hacia lo sensorial, hacia lo que hace muchos afios
Barthes describié como «el grado cero de la escritura» (1999, 135) y encarna el deseo que exhibe

los flujos de la libido como «la pura presencia de lo que esta hecho» (1999, 135).

La transgresion que configura su poética, denominada «neobarrosa» por Perlongher, abre
un debate acerca de la relacion entre el cuerpo y la politica cuyo objetivo es provocar sensaciones
y volver visible el poder. Frente a la verdad historica acerca de Eva Peron, interés que articula los

discursos de Pedro Ara, Alicia Dujovne Ortiz, Juan José Sebreli y Maritza Navarro, emerge entre
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1980 y 1990 una construccién figural®' de ella. Sus textos proponen un discurso en el que el
signo Eva Perdn se emancipa del fendmeno peronista para vincularse con la libertad sexual. La
aceptabilidad del tropo de Eva Peron entra en crisis cuando el peronismo rechaza sus textos.
Podriamos preguntarnos por qué escandaliza esta representacion cuando ya otros escritores, como
Borges, Copi y Lamborghini, habian hecho un uso parddico del signo Eva. ;Qué carga

fantasmatica activa la Eva de Perlongher?

El autor nos da otra version porque ubica la leyenda en la légica de la diferencia. Su
politizaciéon produce cierta indecibilidad al neutralizar cualquier interpretacion por fuera de su
propia escritura; asignarle un unico sentido implicaria un acto de poder por parte del lector. Asi el
emblema politico de la argentinidad es interpelado desde los fragmentos, deshechos y restos de
otros discursos. Esta insubordinacion significante es actuada como discurso a partir del Barroco,

que deviene estilo poético en la escritura de Perlongher.

Eva Peron es una herida en la historia politica argentina porque proclama el estatus de
subordinacion de las mujeres proletarias y se atreve a ejercer el poder discursivo. Esto es un
desafio al poder en el seno del poder. Su cuerpo némade encarna la inquietud histérica de una
mujer que no se resignd a las determinaciones de su género ni de su clase. Para Perlongher no
cuenta tanto indagar el estatus politico de Eva Peron, sino como su presencia perturba el discurso

politico argentino. La metonimia cuerpo / Eva / Argentina se traslada a través de una cadena

31 Decimos figural porque el término produccion remite no tanto a interpretar qué significa el personaje,

sino a generar una provocacion sensible.
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significante imprevisible, cuyo punto de fuga anuncia en el poema «EI cadaver de la Nacion»: «la

falsa histeria traicionada de su rictus en la impotencia de su involuntario errar» (1997, 206).

Este descentramiento es ideoldgico porque opera diversificando el discurso del peronismo
revolucionario para postular que el cuerpo de la Nacion es mestizo y la historia, discontinua. Esta
operacion muestra los residuos; el lenguaje poético que sostiene el movimiento se complace con
el suplemento (aquello que se ha mantenido en el limite del desbordamiento), es decir, con la
pérdida parcial de su objeto, ya que repetidamente ird en su busqueda frustrada (lo perdido nunca
se vuelve a recuperar). El fracaso de esta empresa comporta la repeticion obsesiva del suplemento
como una busqueda obstinada —perversa— de algo inutil. Pero el fracaso no debe entenderse como
una caida angustiosa o triste, sino como la posibilidad de retomar el cauce; es, entonces, una
pérdida gozosa, porque permite el juego y el constante movimiento (si el objeto se encontrase, el

juego acabaria y la angustia de la fijeza seria insoportable).

Lo que entra en juego es el trabajo ttil en funcion del desperdicio. El movimiento, por lo
tanto, se vuelve nuevamente hacia si mismo y se presenta como un espejo que refleja la ruptura
de la homogeneidad, la caida de la diosa y la carencia del fundamento a través de la explosion de
todas las formas fijas. De este modo, los residuos se esparcen en las poesias, haciendo que ellos

funcionen diseminados pero entrelazados por una Eva historica.

La busqueda historica del sentido no es sino la busqueda del otro. Pero paraddjicamente,
esta busqueda se hace ocultando el sentido, se evita la alteridad de ese extrafio; se calma a los
muertos con tumbas de la escritura. La escritura es el discurso de la separacion porque divide

presente / pasado; historia moderna / tradicion; discurso / cuerpo social; trabajo / naturaleza.
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Perlongher usa el espacio poético para ensayar algunas respuestas a las preocupaciones
histéricas: introduce lo excluido y omitido por la historia y propone un modo de representacion
de la dominacion al colocar el cuerpo en el centro de la escena. Su poesia aborda el problema a
través de la negacion y el desplazamiento, reescribiendo la alegoria. Al producir una Eva que va
mas alla del peronismo dramatiza la corporalidad que articula lo femenino al poder politico en

tanto instancia de una lucha agonica por la verdad historica .

El desplazamiento hacia la problematica de género implica poner en crisis el sentido
historico del personaje. La subversion de los otros discursos que han configurado al personaje se
transforma en un modo de interrogar su construccion para dislocar al sujeto respecto de los
regimenes de representacion vigentes. La posibilidad de actuar sobre estos emana como espacio
alternativo en la escritura poética en la medida en que pone en crisis la clausura a la que fue
sometida en una figuracion tradicional, la que la consagro como “abanderada de los pobres”. Esta
capacidad de actuar sobre los otros discursos es politica, porque al revelar que ciertas versiones
legitimadas en un poder concreto estan politicamente construidas, cuestiona los origenes de la

representacion al incribirla en una lucha corporal por la legitimidad del cuerpo del deseo.

Lo plebeyo le da al discurso de resistencia una dimension afectiva que evidencia que las
pasiones corporales son politicas en cuanto performance de género. La desmesura emocional,
propia de la tragedia griega, se transforma en respuesta politica cuando Eva / Perlongher
muestran los sentimientos que lo/a afectan con furia:

No que oigan, que oigan todos (...) ahora me querés meter en cana cuando hace 22 afios, o

23, yo misma te llevé la bicicleta a tu casa para el pibe, y vos eras un pobre conscripto de la

cana, pelotudo (Perlongher, «Evita vivey, [1983] 1997, 193).
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El cuerpo plebeyo esta esculpido con las marcas de clase, fundamentalmente, las de la
marginalidad y las de la prostitucion: «Ella, tenia las ufias largas muy pintadas de verde»
(Perlongher, «Evita viven, 1997, 192); «con una piel brillosa, brillosa, y las manchitas de cancer
por abajo que —en verdad— no le quedaba nada mal» (Perlongher, «Evita vivey, [1983] 1997,

192).

Lo plebeyo se encarna como tatuaje de tal modo que el cuerpo politico actua en la piel de
Eva. En el cuento «Evita vivey, la tension muerta / viva, cielo / burdel da cuenta de la politica
nacional que parddicamente debe redimir el cuerpo de una muerta para tener un simbolo de la

patria en un burdel.

La politica da sentido a la experiencia de género en el personaje historico de Eva y pone
en evidencia una cuestion clave para Perlongher: la necesidad de desestabilizar cualquier signo.
El mito de Eva no es ajeno a esta trampa y fue agitado por sectores «revolucionarios» la
ilusion de tomar por asalto el ominoso aparato de la burocracia peronista (...) Eva Peron fue
encontrada en un cementerio de Milan, su cadaver intacto. Solo habia perdido la pintura de

las ufias, aun cuando la manicura habia tenido la precaucion de revocarla con esmalte Revlon

(Perlongher, «Joyas macabrasy», [1983] 1997, 202).

En este sentido, la literatura es performativa: construye su orden en disputa por la
significacion, contra la coherencia ideoldgica y por la ruptura de los limites. Al escribir sobre

Eva, Perlongher la vuelve permeable a su presente como poeta y militante de género.

Entre la pluma v las plumas, por una revolucion corporal

Perlongher participo del dilema de optar por la pluma o el fusil que articul6 los debates

intelectuales de los afios setenta, pero postuld una idea de revolucion que diferia de la Revolucion
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cubana, proclamada como modelo de cambio politico en su época (Gilman, 2003, 383).
Consideraba que la Revolucion cubana, al ver en la ley de transgresion del Barroco una amenaza
politica, habia reproducido el «machismo homofobico». La subversion escritural del Neobarroco
condujo a una revolucion escritural que no fue bien vista por la Revolucion cubana, ya que la
identidad de género se utilizé para perseguir a los adversarios politicos como si fueran una «lacra
moral del capitalismo decadente» (Perlongher, «Cuba, el sexo y el puente de platay, [1986] 1997,

121).

Perlonguer cita a Sarduy, exiliado de Cuba por esta causa, quien en su libro Gestos
(1963) expreso: «Lo primero para hacer la revolucion es ir bien vestida» (1997, 129). Esta
sentencia parodia la concepcion revolucionaria porque hace del cambio una cuestion de moda:
«Molaridad “institucional” del agenciamiento [...] trivialidad del lino, banalidad del ano[...] la
gran pasion de la politica, se hunde en los avatares del esfinter» (Perlongher, «Breteles para

Puigy, [1988] 1997, 128).

Para Perlongher, la militancia de un intelectual revolucionario se realiza en los intersticios
que los otros militantes consideraron triviales por pertenecer a lo femenino o por ser lumpen. Su
objetivo era destruir el complejo de «culpa y vergilienza» que comporta esta doble exclusion. En
un reportaje realizado en 1973 por el semanario 4s al FLHA, en el cual Perlongher realiza su
primera aparicion publica, considera:

El hecho de que nosotros propongamos una liberacion integral del ser humano nos hace dar
esa lucha en la practica. Sélo en la medida en que el pueblo nos identifique como un sector
mas del pueblo que sufre marginacion y una opresion especifica es posible la aceptacion
sexual de la homosexualidad como una variante del amor (Perlongher, «La batalla

homosexual en Argentina», [1973] 1997, 247).
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Mantuvo a los largo de su trayectoria el objetivo politico que sostenia cuando fue
militante del FLH; para ¢l, lo revolucionario implicaba modificar tanto regimenes politicos de
opresion como «el elemento deseante» desaparecido de lo social: «Cuando yo lei el libro de
Bonasso Recuerdos de la muerte —que a mi me gusté mucho también— pensé que faltaban los

vestidos de terciopelo flotando» (Perlongher, «El barroco cuerpo a tierra», [1992] 2004, 368).

Hay un suplemento sobrante que no logra incorporarse al escenario social y que la
militancia de género debia asumir. Esto implicaba, en consecuencia, una politizacion del cuerpo
para que fuera reinscrito y visto como parte de la produccion de politicas sociales. Lo politico es
el momento de dislocacion y reinscripeion, es decir, que a la apertura le sigue un intento de su
dominacion discursiva.Esto da paso a otro concepto central: el antagonismo, que no hace
referencia a relaciones dentro de una estructura objetiva, sino a experiencias en las que se
manifiesta el limite de la objetividad de lo social, es decir, representa dos objetividades o
estructuras significativas que se enfrentan y que no comparten ninglin sistema comun de reglas
entre la identidad de uno y de otro (Laclau y Mouffe, 1987). Este es el momento de des-

sedimentacion y reactivacion de lo social.

La visibilidad de esta practica de dislocacion discursiva emerge en el discurso de
resistencia corporal a través de las plumas de la loca, que hace surgir «el resplandor del hiatoy,
imagen de la disrupcion de un sujeto politico que enfrenta el orden corporal. La loca, junto con el
militante del deseo, se realiza como imagen de la politica en el discurso de resistencia corporal

para dar visibilidad a la condicidn beligerante del cuerpo en las luchas de género.
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Perlongher encarna al militante del deseo, una figuracion del cuerpo donde la carne es
inscripcion de condiciones politicas que intensifican la subjetividad porque la tornan fuerza de
combate. «No hay un sujeto, no hay un hombre, una esencia, un alma que se mantenga inmutable
a si misma sino que hay una produccion continua de subjetividad...» (Perlongher, 2004, 296).
Este movimiento de «produccion continua» es la energia que para ¢l provoca el poder ser
«senores de nuestro deseo» (Perlongher, 2004, 276). Este agenciamiento deriva en militancia para
politizar la sexualidad y «crear una territorialidad que cambia el paisaje urbano (...) crea una
especie de agujero en una sociedad sedentaria y familiarizada» (Perlongher, 2004, 276). El punto

de fuga propuesto en lo social se realiza figuralmente: lo encarnan la loca y el militante del deseo.

El discurso de resistencia corporal que atraviesa los textos perlonghianos exhibe la piel, el
deseo y la carne como instancias de produccion de los cuerpos disidentes. Se trata de isotopias’
que vertebran los procedimientos de escritura y visibilizan imagenes del cuerpo para dar cuenta
de la emergencia de un inconsciente optico® que exhibe la travesti militante como personaje

clave de la ciudadania sexual.

32 Las isotopias discursivas («iso»=igual: «topia»n=lugar) son redes de coherencia semantica, segin A.
Greimas (1987).

3 En su ensayo sobre «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica» (1973), Walter
Benjamin propone el concepto de «inconsciente Optico» para referirse a las dimensiones que pasan
desapercibidas al ojo consciente educado en la civilizacion de la representacion. De este modo, gracias a

estas mediaciones tecnoldgicas se hace visible lo no visible y lo no visto se integra al imaginario social.
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Capitulo IV

Espacio social / espacio literario, deslizamientos

La literatura es comunicacion. La comunicacion supone lealtad: la moral rigurosa se da en
esta perspectiva a partir de complicidades en el conocimiento del mal que fundamentan la
comunicacion intensa.

Georges Bataille

El procedimiento de incardinamiento que sefialamos como uno de los ejes vertebradores
del discurso de resistencia corporal provoca una interrelacion entre el cuerpo y la escritura, de
manera que escribir con el cuerpo y el cuerpo de la escritura implican un re-envio permanente. El
vinculo opera como transgresi(')n,34 ya que se enfrenta a una doble prohibicion: el cuerpo

homosexual y el cuerpo militante.

En este capitulo analizaremos cémo la poética de Perlongher se propone crear una
escritura para decir lo que el discurso de resistencia corporal denuncia. Su poesia, como la piel,
conecta la interioridad con el afuera. La transgresion pone en evidencia la existencia de lo
exterior, donde la relacion entre saber y poder exhibe los limites de la lengua. Perlongher se ubica
en esa frontera de la escritura para mostrarnos los efectos de un punto de vista corporal que

articula poesia y discurso de resistencia.

Rl concepto de transgresion supone siempre la existencia de una imposibilidad. Segun Foucault (1999,
3), «la transgresion es un gesto que concierne al limite; es ahi en esa finura de la linea que se manifiesta el

destello de su paso pero quizas también de su trayectoria total, su origen mismo.
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(Qué sucede cuando el sujeto se percibe en crisis porque no puede inscribirse en la norma
lingiiistica heterosexual? ;Cuales son las imagenes del cuerpo que ponen en escena el conflicto
de género? ;Emerge en el lenguaje literario una subjetividad alternativa?®® ;Con qué otros
discursos sociales se articulan esas imagenes para dar visibilidad al conflicto de género? ;Coémo
aparece el cuerpo y el deseo del autor en los textos? Estos interrogantes sefialan la escritura como
un problema comunicacional, en la medida en que el sujeto debe transformarse en autor de un
discurso que aspira a transgredir el silencio impuesto por el lenguaje. En tanto Perlongher
interviene con su escritura el lenguaje y lo hace neobarroso, revela una condicion especifica de la
literatura: el rechazo a la expresividad como régimen excluyente de identificacion. Revela a la
escritura como acto ético y politico que reclama la experiencia de una tecné del lenguaje, y como
figuracion de la piel, como alusion a la precipitacion de los cuerpos en el texto, como realizacion

contingente de las potencias del lenguaje.

Hacia una fiel infidelidad al barroquismo: el programa Literal

La lengua funciona como una negatividad,

el limite inicial de lo posible, el estilo es una necesidad
que anuda el humor del escritor a su lenguaje.

Roland Barthes

35 J . s . . e ey . .y .
Utilizo la nocidén de alteridad gramsciana en tanto sujecion a una estructura de dominacion social: lo

subalterno implica una posicion en el proceso hegemonico.
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Néstor Perlongher editd su primero libro de poemas, Austria-Hungria, en 1980, en Tierra
Baldia.*® Ya habia publicado articulos en revistas, informes sobre represién homosexual, etcétera.
Desde el titulo, este libro muestra la necesidad de intervenir la lengua para astillar su historia
imperial. Esta escritura barroca desat6 polémicas, como se evidencia en la lectura realizada por el
poeta Daniel Garcia Helder, en «El neobarroco en la Argentina». En este texto, publicado en el
Diario de poesia en 1987, cuestiona la poética de Perlongher y celebra la llegada del objetivismo
frente a esta «escritura de superficie». Sin embargo, se trata de una superficie que pide ser
atravesada por una lectura oblicua, como propuso el critico Nicolds Rosa en su texto Seis

tratados, que se detiene en las alusiones, en «el régimen del sexo escritural» (Rosa, 1987, 231).

Desde de sus comienzos como escritor, Perlongher hizo de la transgresion un proyecto
literario para comunicar la voluptuosidad barroca del cuerpo; lo concibi6 como un acto de
encarnacion de una experiencia singular cuyo proposito era franquear los limites de la sexualidad

y la politica.

3% Editorial creada por el escritor Rodolfo Fogwill (1941-2010) en 1979 porque «estaba asqueado de la
cultura alternativa de la dictadura» (Diario Clarin, 14/12/2007). Dice Perlongher: «Austria-Hungria es,
realmente, mi primer libro. No es que yo no quisiera publicar, sino que era —y es— muy dificil publicar en
la Argentina, sin autofinanciarse la edicion... Hubo un encuentro afortunado, con Rodolfo Fogwill —que
inauguraba en aquel momento la breve aventura de la editorial Tierra Baldia— quien mucho me oriento,
pues yo escribo a mares, y nunca s¢ muy bien qué es lo publicable, mis libros acaban siendo una especie

de antologia contrahecha. Austria-Hungria sale en el 80» (Reportaje en la Revista Inti, 1987).
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La discusion del lenguaje como programa estético y politico fue, para los integrantes de la
Revista Literal, un debate clave en la década del setenta.’” Fundada por Osvaldo Lamborghini,
German Garcia y Luis Gusman, circuld desde noviembre de 1973 a noviembre de 1977. Desde
ella promovieron una ruptura lingliistica para reformular el nexo entre arte y politica, y cuestionar
las normas estéticas vigentes. Las consignas de Literal responden a la necesidad de organizar un
espacio literario donde la palabra pueda sostenerse frente a la violencia politica que vivia nuestro
pais entre 1973 y 1977. Ante el clima social enrarecido, sus escritores promovieron la eficacia
retorica contra la fuerza de la argumentacion, el goce verbal contra el imperativo del significado
y un regreso a la revolucion poética iniciada por Mallarmé, quien habia consagrado la

materialidad del significante contra la escritura entendida como expresion del logos occidental.

Literal proclam6 la practica grupal de la escritura, la constitucion del sujeto como su
sintoma y la resistencia a formas institucionalizadas de la literatura a través de la escritura.
Consideraban que «el realismo es injusto porque el lenguaje, como la realidad social, no es
natural. Para cuestionar la realidad de un texto hay que eliminar la pre-potencia del referente,
condicion indispensable para que la palabra se despliegue» (Literal n° 2/3, 118). Héctor
Libertella, quien publico la primer antologia de la mitica revista en 2002, sostiene: «El secreto de
“la generacion Literal” (como luego los iba a bautizar la critica académica) fue sencillamente

desplazar fuerzas en el campo de las argumentaciones» (2002, 5).**

7 En su trabajo sobre poesia argentina de los setenta y ochenta, Daniel Friedemberg elaboré un
diagndstico y establecio la relacion entre la Revista Literal y el Neobarroco.
3 La instancia del lenguaje como intervencion y trasgresion de las normas sociales queda en primer plano

en el texto £l Fiord, de Osvaldo Lamborghini, del cual Néstor Perlongher opina que «se juega en el plano
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Asimismo, se establecido un programa de escritura denominado «flexion literal» por los
miembros de la revista. En el numero 2/3 se explica que «la flexion literal propone una accion
especifica de la literatura (que puede ser leida desde una intriga sociologica, psicoldgica, politica,
lingiiistica, etcétera) que consiste en la transformacion infinita de un sistema flotante de textos
cuya funcion en la cultura no se reduce al uso que cada época historica hace de los mismosy. Para
los autores, es «una metafora que captura las épocas y las clases» y da visibilidad a un erotismo
anterior a cualquier pacto politico. Daniel Freidemberg opina acerca del cambio producido en la
escritura poética por el influjo de Literal:

En vez de blindar la rosa como querian muchos sesentistas, alli por el quinto afio de la
dictadura hubo que blindar la escritura, impermeabilizarla o inmunizarla ante lo que la

pudiera solicitar, tal vez para darle alguna posibilidad de ser, cdmo moverse sin coraza en un

aire como el de la Argentina del 81 (2006, 5).

Sin nombrar la problematica de género, los escritores de Literal ponen en discusion las

hegemonias en el lenguaje, apelando a una literatura que atraviese normas y establezca el goce

del lenguaje» (1997). Escritura densa y experimental, la literatura de Lamborghini no es, sin embargo,
«inclasificable», como algunos han afirmado. Por el contrario, estd enmarcada en lo que se puede
denominar la primera ola posestructuralista que pone el acento en la decontruccion de las maquinas
textuales: tuvo su auge a principios de la década del setenta, en la revista francesa Tel/ Quel, en los
ensayos iniciales de Josefina Ludmer publicados en la revista Literal, y en Cuba, en la literatura de Severo
Sarduy. Se trat6 de una critica de la representacion, una hiperbolizacion de la nocidn de escritura y una
recuperacion de la poética barroca por su antirreferencialidad. Una de las marcas de esta poética es el

enrarecimiento del lenguaje hasta llegar a la ilegibilidad.
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como su materia, ya que el lenguaje «es la Unica realidad».” En una época en la que el
compromiso politico era muy valorado en la escena literaria, esta ideologia estética se considerd
una huida (Panesi, «La critica argentina y el discurso de la dependenciay). Literal abridé un
interrogante sobre la literatura pero también sobre el lenguaje critico, € implicd un desvio del
programa poético de los afos sesenta que revindicaba un posicionamiento politico para la
escritura (como las poéticas de Juan Gelman y Francisco Urondo). No solo alteraron las
argumentaciones poéticas, sino que propusieron dar «continuidad de la historia en Ia

discontinuidad de los cuerpos» («La historia no es todo» en Literal N° 3, 18).

En el articulo «Ondas en El Fiord. Barroco y corporalidad en Osvaldo Lamborghini»
([1991] 2004, 206) publicado en Diario de Poesia (N° 36, 1995), Perlongher se refiere a las

operaciones de escritura lamborghinianas y como estas resuenan en su poética:

... elemento singular, ya presente en Genet: como la literatura de un marginal real, en vez de
conformarse con la llaneza que algunos social realistas le atribuirian estereotipadamente, se
embarroca, se enreda en las lujurias de la lengua, pero sin dejar de recoger todas las hablas.
Algo andlogo se podria decir de Osvaldo Lamborghini: apostar siempre a lo mas «alto» para
tratar lo mas «bajo»... se escribe en fuga, la fuga lumpen, la deriva lumpen invade la

escritura, la conduce a alocarse.

Considera que los textos de Lamborghini, German Garcia y Luis Gusméan tienen un rasgo

comun: «la sexualizacion de la escritura». Esto se articula con «la fuga lumpen», es decir, la

* El programa de escritura sobre la falta, aquello que estd reprimido en el discurso social, intenta
aprehender el vacio determinado por la funcién del falo como ley heterosexual. Uno de los integrantes del
grupo, el poeta Ricardo Zelarayan, en su libro La obsesion del espacio, considera que «enfrenta de modo

tajante la ilusion referencial del gelmanismo y de la poética setentista en general» (Prieto 2006, 429).
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ruptura de normas burguesas que el barroco asume cuando opta por la fuga del equilibrio

racional.

Siguiendo el desafio de «alocarse» (la loca aparece trasmutada en ideologia literaria),
Perlongher propone el «neobarroso», afin al Neobarroco conceptualizado por el escritor cubano
Severo Sarduy, y alude a una genealogia literaria que incluye a Manuel Puig, Osvaldo

Lamborghini, Copi y Lezama Lima.

La produccion neobarrosa mina sostenidamente los presupuestos formales de la cultura
masculina racionalista y sostiene una feminizacion de la escritura que, segiin Nelly Richard, «se
produce cada vez que una poética o que una erotica del signo rebalsan el marco de retencion /
contencion de la significacion masculina con sus excedentes rebeldes (cuerpo, libido, goce
heterogeneidad, multiplicidad, etc.) para desreglar la tesis del discurso mayoritario» (Richard,

1993, 35).

El horror al vacio y la sensualidad verbal, ya presentes en el modernismo de Rubén Dario,
son la herencia de Lamborghini que Perlongher recupera tanto para articular politica verbal y

politica corporal como para vincular el Barroco con su proyecto intelectual.
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Cuerpos en clave barroca

(No es el barroco la alegoria de nuestro mundo, un mundo después de la catastrofe, en el que
el fragmento, las ruinas y el caracter optico de todo real, serian los indices de una historia
saturniana? Tal alegoria, irreductible a una simple encarnacion de la Idea en el sentido
tradicional del término, sitta el sentido en superficie y en oblicuo todo un arte de la alusion y
la ilusion. Entre su lluvia de imagenes y sonidos, y su estrategia fria, suspende la
significacion en los rasgos de un real irreal que pone en préctica lo irrepresentable.

Christine Buci-Glucksmann

Caravaggio (1607) La flagelacion de Cristo

, P v g e 4 e, .
Las raices corporales de la subjetividad se visibilizan en el Barroco® historico cuando, a

través de un lenguaje alusivo, las artes plasticas promueven el cuerpo mistico como simbolo de

0 La cristiandad medieval se basaba en el dualismo agustino que percibia el cuerpo como materialidad
impura, carcel del alma. A partir de este principio, la idea y la vivencia del cuerpo se aliment6 de diversas
tradiciones, entre las cuales se destacaba la de que la conciencia corporal tenia una condicién arquetipica:
el cuerpo era el lugar originario que engendraba un orden, cuya extension lo convertia en el espacio donde
se integraban todos los valores, un microcosmos en el cual se reflejaban tanto modelos de mundo como

estructuras sociales. A partir de la Baja Edad Media, la imagen mas explotada fue la del cuerpo de Cristo,
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lucha espiritual y auspician el ejercicio de algunas formas simuladas de violencia, como la
represion y el control, para que no se volvieran a repetir situaciones como el cisma luterano. Se
trataba de encauzar la accidn, politica o religiosa, en una sola direccion para el nacimiento del

Estado moderno.

La Contrarreforma dio al cuerpo de Cristo en el martirio un lugar dominante en la
iconografia del siglo XVII. Se puede comparar los efectos de sentido de estas imagenes -como
sucede con el cuadro de Caravaggio La flagelacion de Cristo (1607)- con lo que Severo Sarduy
observa respecto del emblematico discurso cientifico de Galileo Galilei:

El gesto de Galileo es ejemplar: no conserva las interpretaciones mas «naturalesy», pero
tampoco, obedeciendo a una facil furia iconoclasta, las impugna o elimina sistematicamente.
Da crédito a los datos que le ofrecen los sentidos, pero los somete inmediatamente a nuevas
interpretaciones criticas, los va filtrando al tamiz de los razonamientos. Altera el lenguaje en
que se enuncian los fendmenos y a partir de esa nueva formulacion descubre los fallos

perceptivos, desmonta los mecanismos de lengua que funcionaban como la vision aparente, la

percepcion natural (Sarduy, 1987, 13).

En el Barroco historico, los cuerpos no dejan su naturaleza humana, pero son
observados a través de un lenguaje alterado, cuyo efecto es la teatralidad. A través del cuerpo se
trata de provocar en la feligresia un sentimiento de conmocion por la pasion religiosa que muestra
el sufrimiento de Cristo por la humanidad. La escritura del cuerpo tiene una doble articulacion: lo

iconologico, que remite a lo espiritual, y lo procedimental, que refiere a determinados recursos

que se hacia cuerpo social. Pero no solo era una metafora, sino una fuente de medicién y una extension

que aportaba referencias a las categorias de orientacion (dentro-fuera, aqui-alld, vacio-lleno, cerca-lejos).
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retoricos (mise en abyme, carnavalizacion, hipérbole, etcétera) donde lo representado es

complejo, evasivo y dramatico, como sucede en Don Quijote de la Mancha, de Cervantes.

La tradicion barroca se recuper6 en el siglo XX en América Latina como reescritura de la
tradicion colonial para articular un proceso de modernizacion literaria. Esto se verifica en las
poéticas de José Lezama Lima, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Guillermo Cabrera
Infante, Severo Sarduy, Luis Rafael Sanchez, Carlos Fuentes o Fernando del Paso, ademas de

poetas como Carlos German Belli o Haroldo de Campos, entre otros.

Cuba se transformo en el epicentro del Barroco cuando sus escritores, bajo el impulso
revolucionario, identificaron en el estilo colonial una matriz de escritura. Alejo Carpentier, a
principios de la década del sesenta, asocid el barroquismo verbal de sus novelas a una
interpretacion del continente americano como mundo de lo real maravilloso. José Lezama Lima
formul6 la idea de la «curiosidad barroca» como el origen del devenir mestizo y la razon de la
continuidad de la cultura latinoamericana desde el siglo XVII. Severo Sarduy, por su parte,
propuso una teoria del Neobarroco:

El barroco actual, el neobarroco, refleja estructuralmente la inarmonia, la ruptura de la
homogeneidad, del logos en tanto absoluto, la carencia que constituye nuestro fundamento
epistémico. Neobarroco del desequilibrio, reflejo estructural de un deseo que no puede
alcanzar su objeto, deseo para el cual el logos no ha organizado mas que una pantalla que
esconde la carencia. (...) Neobarroco: reflejo necesariamente pulverizado de un saber que

sabe ya que no esta «apaciblemente» cerrado sobre si mismo. Arte del destronamiento y la

discusion (Sarduy, 1972, 183).
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El rechazo a lo convencional es, segiin Perlongher (2004, 225), el aspecto revolucionario
del Neobarroco que se opone a la «previsibilidad del lenguaje comunicativo» (2004, 227), es

decir, posee cierta opacidad que permite que su escritura «gorda» sea «sexualizaday.

En el tatuaje de Sarduy y en el tajo de Lamborghini, segin Perlongher, se pone en
evidencia la concepcion del cuerpo de la escritura: son marcas que modifican la piel porque
«atenta contra la médula de la significacion». Se imprime la piel para identificar la escritura con
el cuerpo extrafio, porque no se parece a otros. No se trata de los tatuajes de moda de las
posmodernas tribus urbanas, marcas grupales de identidad juvenil, sino de los tatuajes como
marcas que historizan, mas alla de la biologia, el cuerpo propio. Le dan visibilidad al cuerpo de la
escritura; son sus metonimias: indican hasta donde el escritor subjetiva su texto, lo inscribe como
piel, lo siente. Sentir el texto como tatuaje del propio cuerpo es un modo de incorporar la

escritura a la subjetividad. Sujeto y escritura quedan, en el tatuaje, identificados.

Deslizamientos: «El sabray, cuerpos tajos

El re-envio como procedimiento intertextual, como trazo de lo corporal en los textos,
como desvio y trama barroca puede leerse en «El sabra» y en los informes sobre Chile y sobre
Cordoba, textos de diferentes épocas pero que marcan, en su barroquismo, un entramado
recurrente: el que deja el cuerpo-tajo-tatuaje. El desvio, el envio y el retorno de un texto a otro
son modos de la temporalidad que indican que el cuerpo como fuerza escritural tiene para
Perlongher un sentido histdrico y existencial. Es su ser. La légica del incardinamiento revela al

escritor en su intimidad biografica y en su actuacion publica.
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«El sabray (s/f), publicado en 2004, es un relato que puede pensarse como una especie de
homenaje a los textos «palestinos» de Jean Genet. En €l cuenta lo que vio en los campos de Sabra
y Chatila, apenas terminadas las masacres de 1982. El texto de Perlongher se presenta como los
apuntes de una crénica periodistica acerca de los experimentos de médicos judios para descubrir

el origen de la homosexualidad en el desierto.

Comienza en primera persona: «Escribo desde unas dunas» (2004,74); el narrador observa los
sucesos como si fuera un periodista que se desvia a la descripcion poética del espacio y se detiene
en el cuerpo desnudo del sabra, en los cadaveres mutilados. Observa que son apunte» de un texto
antisemita; la parodia remite a algunos escritos borgianos, como los cuentos de Historia universal
de la infamia (1935), donde los hechos histoéricos son ficcionalizados y la ironia deja al

descubierto la infamia como un orden humano que opera impugnando la ley.

Los campos de concentracion y las torturas propinadas a los sabras aparecen como
mecanismos vinculados con la experimentacion de sus cuerpos. El genocidio invoca
significaciones objetivantes del cuerpo: el narrador aporta datos historicos sobre el tema, su
conocimiento de los procedimientos da un tono cientifico, y usa la informacion precisa para
legitimar la muerte del otro y su desaparicion. Emerge una paradoja para poner al descubierto lo
irbnico de estos procedimientos: cuanto mas se procura la higiene de lo corporal a través del

exterminio de los sabras, més se visibiliza el cuerpo lacerado en el texto a través de los graficos.

Como una filigrana, incorpora al relato otro texto, «Un nifio sabra, muerto», en el que hay

un romance sefaradi, poemas (con precisiones acerca de la traduccion) y graficos para representar
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el dolor de un cadaver llamado «Edna» («por razones de comodidad literaria») con ciertos

detalles.

Es un texto «neobarroso» en el que se despliegan multiples voces. A través de la parodia
de los episodios de la guerra, desencadena alusiones a la represion de los homosexuales: el
cuerpo / tajo expresa el sentido de la biopolitica y la pulsion deseante de quien observa el horror.
El barroquismo perlonghiano es barroso porque es alucinante, sorprendente y carece de un suelo
literario prestigioso para restituir su normalidad; es «solo la huella deletérea de un flujo literal

que envuelve» (Perlongher, 1997, 99).

La tradicion barroca exhibe tanto la materia corporal como el inconsciente como flujo
significante; el kitsch aparece como el estilo que produce ese deslizamiento hacia lo posmoderno:
Yo pienso que el kitsch puede ser una forma degradada, desvalorizada o plebeya del barroco.

Entonces, por momentos, se da algln saltito posible. Y hay algunos momentos de fascinacion

por cierta feminidad. Esto estda muy presente en Alambres. Entonces el kitsch aparece como

parte de esa fascinacion... por un devenir mujer, seria una cosa asi (Perlongher, 1992, 32).
Perlongher no usa el Barroco como un estilo cultural,41 a priori de su escritura, sino
como re-escritura barrosa para realizar una metamorfosis que sefala el infinito, lo multiple v,
fundamentalmente, una operacion de inclusion, de busqueda, donde devela su intimidad de

militante del deseo.

41 . . ., . . .

En una entrevista realizada por Eduardo Milan, Perlongher sostiene: «[el neobarroco] no implica una
escuela, ni siquiera un estilo. Es percibir que hay ciertas formaciones escriturales, que aparecen en
diferentes lugares con cierta simultaneidad (...) una especie de flujos microscopicos» (Perlongher, «El

neobarroco rioplatense», [1986] 2004, 280).
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No es el Barroco latinoamericanista de Alejo Carpentier, que reivindica sus origenes
coloniales, ni tampoco el Barroco teatral de Sor Juana Inés de la Cruz, sino el barroso corporal.
Esta apropiacion del cuerpo barroco se inscribe tanto en los textos como en la propia experiencia
de Perlongher, donde el monstruo barroco reivindica su carne plebeya frente a la escritura
rioplatense encarnada en la solemnidad de Borges.*” Es decir, no respeta las normas de la
literatura dominante: «yo no creo ser un marginal: soy un barroco plebeyo» (Perlongher, 2004,

332).

En Austria-Hungria ya pone en funcionamiento el monstruo politico «trosko, anarquista,
militante del movimiento de liberacion homosexual argentino, de otros grupos paulistas, de cultos
asociados a la droga...» (Echevarren, «Prélogo» en Perlongher, 1993b).

asi hiede el esperma, ya rancio, ya amarillo, que abrillanté / su blondo detonar o esparcirse
como reina que abdica /. y prendié sus pezones como faros de un vendaval confuso, /

interminable, como sargazos donde se cifien las marismas (Perlongher, «Como reina que

acabay, 2003, 33).

El monstruo se muestra mas alld de una norma: exhibe el mal, usa la imagen (lo
imaginario capta el espanto, lo apacigua y restituye al orden simbdlico): «Y no se dé a la luz mas
que las sombras donde andan las arafias, las escolopendras con sus plumeros de moscas azules y

amarillas» (Perlongher, «Como reina que acabay, [1980] 2003, 33).

42 ~ . . . .,
Perlongher sefiala: «inventé esa boutade de ‘“neobarroso” para instaurar la irrision en un campo
demasiado solemnizado y que corre el riesgo de solemnizarse ain mas porque estamos cercados por la

critica» (Perlongher, «El susurro del poemay, [1989] 2004, 329).
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La desmesura, lo que sobrepasa el limite, se transforma en la condicion de existencia del
monstruo: exceso que subvierte la norma y se inscribe en una genealogia literaria probable, no
cierta. La filiacién no es el problema en su poética; por el contrario, el monstruo tiene huellas de
otros, se reconocen ciertos rasgos comunes que exhiben distancias, disonancias, un trompe-[’ceil
que senala el cruce entre lo identificable y lo que queda del otro lado de la identificacion. Se
expresa como contaminacion, pero lo que contamina no es lo prohibido, sino lo admitido: la

violencia contra los sabras; el cuerpo es tajo porque esta abierto por las heridas de lo social.

«El nifio proletario» de Osvaldo Lamborghini es otro de los intertextos de «EI sabra». En
aquel la humillacién corporal provoca un éxtasis narrativo tan intenso como el que la belleza
corporal provocaba en los poetas modernistas; éxtasis celebratorio que se desplaza «de lo mas
bajo pulsional a la ascensiéon como soberania interior» (Cangi, «Prélogo», en Perlongher, 2004,

18).

Los informes, cuerpos tatuados en panfletos

Arte de descomponer un orden
y componer un desorden.
Severo Sarduy

El escritor como tatuador de cuerpos y el cuerpo tatuado son pliegues de los panfletos
que Perlongher escribe para denunciar la represion. El tatuaje es, para Severo Sarduy, una
metonimia de la carnadura de las palabras en gozo bacante; palabras en permutaciones de colores
y lineas como la piel del tigre o la locura de un dios travestido. La travesti, que entra en esta
cadena de significados a través de su feminidad, quiere resucitar a la hembra como idolo.

Consecuentemente, no se relaciona aqui con lo enfermizo sino con la madre que da origen a todo.
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Los cuerpos travestis son un significante del tatuaje, una marca que visibiliza lo que no debe ser

visto: la transformacion sexual que desencadena el goce:

El travesti, drapeado entre fantoches de irisablemondura:
monda, monda: ronda, cercena y raspa: la mondura
montada en cardenales, en fetiches: pescuezo de lamé, cuello de gata:
botella atravesada: el irisado almacigo: hortelano:

curva, Cencerro y paja :

la travesti

echada en la ballesta, en los cojines

crispa el pufio aureolado de becerros: en ese
vencimiento, o esa doblegacion:

de lo crispado:

(Perlongher, «El miché», [1987] 2003, 89)

Los cuerpos tatuados de travestis son reprimidos en la escena publica porque toda la
ciudad de Cordoba «se convirtid en sospechosa». La represion sexual tiene en el Codigo de Faltas
un arma poderosa: «Inspirado en los edictos policiales que rigen en Buenos desde 1946, el nuevo
instrumento legal se dirige explicitamente contra los homosexuales» (Perlongher, 2006, 80).
Explica los procedimientos de detencion, la implantacion en todo el pais de estos mecanismos y
el apoyo de la Iglesia. Si bien el lenguaje de los informes no es barroso sino panfletario —en
cuanto arma de resistencia a la represion a través de la denuncia y la explicacion— la memoria
discursiva de este panfleto son los otros textos barrocos de Perlongher donde defiende la

homosexualidad y el travestismo: «Por una politica sexual» (s/f) y «Acerca de unos edictosy»
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(1982). La militancia de género implica romper el silencio, transgresion que opera en la poesia

como aparicion de lo imposible, el cuerpo propio actuandose en femenino:

A través de los afios, esa livida

mujereidad enroscandose, bizca,

en laberintos de maquillaje, el velador de los aduares
incendiaba al volcarse la arena, vacilar

(Perlongher, «Devenir martay, [1988] 2003,148)

En «Informe sobre Chile» explica como, en este pais, el disimulo es el método para
«circular bajo Pinochet» y da consejos para realizar un four por las calles de Valparaiso. De este
modo, el militante del deseo propone tacticas para burlar la autoridad. En época de silencio, los
panfletos intentan poner en evidencia tanto los mecanismos de represion como las posibilidades

de evadirlos, y dialogan con sus textos poéticos en su afan por poner en escritura lo indecible.

Lo corporal emerge como limite para ser transgredido: debe acosar a las palabras para dar
sentido a los cuerpos diversos. Los procedimientos barrocos —repeticion, hipérboles— le permiten,
a través del exceso, superar la desaparicion y lograr que el sentido permanezca indecidible; a
partir de ahi, los significantes perduran, resisten, existen y se hacen notar, derramandose como un
chorro en una «parodia diluyente», como denomina este procedimiento en un reportaje realizado
en 1987 por la Revista Inti:

Esa mezcla tensional entre el vago foulard de la poesia, sus flecos empapados, y la picardia

de la alusion montada sobre esas prosas que nos escriben desde un pasado siempre reescrito,

los textos que yo llamo épicos de Alambres (y Austria-Hungria, la «arquia bicéfalay, es, atin
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mas, una épica), pasan por una simulacion, o parodia diluyente, de cierto género de «crénica

poéticay, del que se reconocen otros maestros.

Se trata de una alusion al Barroco desde la parodia, porque alli la escritura se torna
«sensual»; no es fiel a este movimiento, sino que lo reinventa y lo denomina «neobarroso.
Segun Roberto Echavarren (1991), la poesia barroca y la neobarroca comparten «una tendencia al
concepto singular, no general, la admision de la duda y de una necesidad de ir mas alla de las
adecuaciones preconcebidas entre el lenguaje del poema y las expectativas supuestas del lector, el
despliegue de las experiencias mas alla de cualquier limite». Entonces, la parodia diluyente evoca
al Barroco histdrico pero lo funde en el barro. Es un procedimiento de reescritura en funcion de la

diferencia.

Poesia v politica en la piel

Nadie sabe lo que puede un cuerpo
B. de Spinoza

Lo mas profundo es la piel
Paul Valéry

Frente a las posibilidades de supervivencia historica que encontramos en la Argentina en
los afios de dictadura militar, Perlongher decidi6 una existencia politica al cuestionar los
regimenes de visibilidad del cuerpo que regulan el deseo,* alli donde el sujeto tiene posibilidades
de inscribir su libertad. Cuestiono lo incuestionable para la Junta militar en su época: el poder del
Estado sobre el cuerpo. Se propuso que lo que parecia un hecho historico inamovible se

discutiera politicamente.Su batalla politica, en contraposicion a la que realizaban las

43 ., . .
Para Perlongher, «el deseo es conexiony, aquello que pone contacto («Deseo y violencia en el mundo de

la noche», [1987] 1997, 41).
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organizaciones que proponian la lucha armada, se concentrd en la liberacion de los cuerpos

deseantes.

La union de lo estético con lo politico no se verifica por la mera denuncia desde el orden
tematico, sino que este posicionamiento se produce en el trabajo que realiza la literatura con sus
materiales: «... no existe en [el arte] nada formal que no tenga sus implicaciones de contenido y
éste penetra en el terreno politico [...] pues la forma, contexto estético de los elementos
singulares, representa en la obra de arte la relacion social. Por eso una forma liberada choca

contra el status quo» (Adorno, 1971, 332).

Podemos decir que en el ethos militante de los panfletos figura una fuerza performativa
que actia a través del envio del deseo a la poesia. El envio es una relacion de diferencia (en
sentido derridiano ), ya que se trata de algo que no estd presente en el texto de origen . Esa
distancia que hay en el desplazamiento y emplazamiento poético se hace en y por la performance
politica del cuerpo de Perlongher. Aqui la lectura descubre la presencia diferida de otros textos:

poemas, ensayos, panfletos, notas periodisticas, cuentos.

La poética de Perlongher se propone una comunicacion alternativa porque revela el mal,
lo prohibido. El silencio era otra opcion, como lo escenifica Respiracion artificial (1980). En la
novela de Ricardo Piglia, el narrador se pregunta como contar los hechos reales. Este interrogante
nos remite a 1949, cuando Theodore Adorno en su ensayo «Kultur und Gesellschaft», recogido
posteriormente en Prismas (1955), sefialdo: «Después de Auschwitz, escribir un poema es
barbarico, y este hecho corroe incluso el pensamiento que afirma por qué hoy se ha vuelto

imposible escribir poesia» (Adorno, 1962, 30).
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Mas que un diagnéstico sobre su €poca, Adorno da una respuesta a Heidegger y a su
concepcion ahistorica de la escritura, dejando en claro que la historia la marca y somete con la
violencia a los cuerpos en el capitalismo. Asi, el silencio y la invisibilidad son el efecto deseado

por la violencia en su accionar fascista.

Interpelado por la experiencia del horror, Perlongher incorpora a su poética el cuerpo
tatuado, y hace de esta un arma contra el silencio y la invisibilidad, un lugar desde donde pensar
las condiciones de lo politico . Alli, la literatura entra en didlogo con la militancia de género y
produce un discurso de resistencia corporal. Es una textualidad neobarrosa porque hace del
pliegue corporal su fuerza expresiva; la repeticion es la «funcién operativa» (Deleuze, 1989),** lo

multiple expande al infinito el cuerpo y subvierte los limites impuestos por el poder dominante.

Ese vinculo que establece con su cuerpo / escritura es un acontecimiento literario y
politico de figuracion pasional del lenguaje. Lo pasional impregna la escritura, las sensaciones
muestran las emociones provocadas cuando el cuerpo disidente habla: «“ya no seré la ultima
marica de tu vida”, dice él / que dice ella, o dice ella, o €l / que hubiera dicho ella, o ¢l le hubiera
dicho: / “seré tu ultimo chongo”». Estos versos del poema «El polvoy», publicado en Austria-
Hungria (1980), ponen en evidencia los pliegues de la subjetividad que metonimicamente se

deslizan por €l / ella, transgrediendo las determinaciones sexuales.

44 . ., . . ..
Para Deleuze, el pliegue es una «funcidn operativa» porque manifiesta un procedimiento barroco.
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Bajo la piel de la escritura

los conozco a través de sus miradas,

sus gestos, sus palabras,

en resumen a través de su cuerpo.

Merleau Ponty

La imagen de cuerpo esta en el origen de la practica poética perlonghiana , ya que captura

la experiencia del poeta en su presente y aporta una reflexividad que nos permite comprender el

sentido politico del incardinamiento. De este modo, comunica su subjetividad como apropiacion

performativa, una practica de la transgresion que se torna constitutiva de su poética.

Para Perlongher, la puesta en el mundo de las imagenes es un desafio para configurar un
espacio politico en el espacio poético, que porta las huellas de la performance realizada por el
artista. La piel y el deseo corporal se producen en la escritura en su condicion de grafia e intentan
exhibir alli, donde el sujeto tropieza con el silencio y con la invisibilidad, porque son dos
obstaculos inherentes al sistema heteronormativo de la lengua. La piel en la escritura es conexion
de lo interior con el mundo a través del tajo y el tatuaje, que son indices de las memorias, la
militancia y biografemas de Néstor Perlongher. Tres formas con las que figura a Eva Peron en

«El cadaver de la Nacion», poema publicado en Hule (1989).

Eva lleva en su piel, como la poética de Perlongher, una memoria discursiva® de lo

corporal. «Tembladeras y enroques, no da para / siquiera sostener en el aire la sombra / de esa

45 . . . . . .
El concepto de «memoria discursiva» (Courtine, 1981) se remonta al de «espacio de memoriay,

acufiado por M. Pécheux (1990) y remite al interdiscurso, al cuerpo socio-historico de trazos discursivos
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mujer». El texto de Rodolfo Walsh surge como memoria del cuerpo sustraido de Eva y retorno
del discurso de resistencia en la literatura. El concepto de memoria remite tanto a la
intertextualidad con la poesia como a la polifonia del discurso (los discursos de otros autores que
resuenan en la escritura: Lezama Lima, Severo Sarduy, Deleuze y Guattari, Lamborghini,
Bataille o Walsh). Otros cuerpos estan en Eva porque la piel del pueblo tiene su memoria

discursiva en ella:

en sus encajes de novia de suburbio
Balmaceda Archie Moore mula de espanto
so aparecida cabe de cascara para/toda esa crispacion de proletario en landas
de esplendor salamesco.
(Néstor Perlongher, «El cadaver de la Naciony, [1989] 2004, 186).
Entre la piel popular y la poesia se inscribe un espacio de manifestacion del ethos
militante. La fuerza enunciativa se realiza como expresion politica de lo corporal en cuanto

vector de su escritura. Perlongher lo manifiesta cuando se refiere a la creacion del poema «El

cadaver» (1980):

Evita es, en ese sentido, un atajo: tanto un poema «politico» (o micropolitico) sobre el atajo —
que consistia, en la Argentina del 70, en encaramarse al peronismo para hacer la revolucion—
como un atajo literario, un cortar camino para la reverberacion de ciertas sensaciones

«poéticas» (Reportaje, Revista Inti, 1987).

previos en los que una secuencia se inscribe, donde se pone necesariamente en juego un discurso-otro, una

red de topicos y filiaciones historicas.
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La piel de Eva se trasmuta en un biografema®® porque Perlongher escribe acerca de lo que
le afecta; la experiencia impregna la escritura y desliza la enunciacion al enunciado, tal como

sucede en el género biografico donde la historia se pulveriza (Barthes, 1982):

Aunque escalemos el Monte Athos con romilar

aunque olisqueemos en los estoques de hojarasca las joyas

aunque con acido depilemos su

bozo, de cristal, en el cisco

del cancer o en la pantorrilla cuya costra

en tazones de niquel adorada, con sangre de

tranviarios, no transporta

la escolopendra de sus visceras a

bandera rosarina en chanfles de

monzon, deliberadamente feista?

(Perlongher, «El cadaver de la Naciony, [1989] 2004, 186).
La piel enlodada por el deseo politico de Eva se conecta con la primera persona plural del

yo poético, «aunque olisqueemos», para llegar a un interrogante trunco: «deliberadamente

feista?». De esta manera, interpela al lector como participe de la memoria histérica. La piel de

* En La cdmara licida, Roland Barthes afirma: «Del mismo modo, me gustan ciertos rasgos biograficos
que en la vida de un escritor me encantan igual que ciertas fotografias; a estos rasgos los he llamado
“biografemas”; la Fotografia es a la Historia lo que el biografema es a la biografia» (Barthes, 1982, 70).

De esto, el lector se queda con cierta latencia del punctum.
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Eva en el poema enfrenta la axiomatica peronista respecto del mito porque Perlongher le
sobreimprime el excedente de la sexualidad (aquello que lo social oculta porque resulta
indecoroso, amoral). La «poética del éxtasis» inflama los significantes actualizando su lema «a la
sedicion por la seduccion» (Perlongher, 1997, 96). La poesia desliza significantes en la cadena

del texto para diferir de la Eva original y de los caddveres desaparecidos.

La ausencia de cuerpos y la ausencia de un cuerpo exacerban el signo lingiiistico de tal
modo que ronda lo hiperbolico y hace tanto que salten a la vista todos los artificios que portaba el
cuerpo de Eva Peron como pone de manifiesto los multiples cuerpos que esconde el cadaver de

«esa mujery.

El fantasma de Eva permaneci6 en el discurso sentimental del peronismo. Sin embargo, el
cadaver maquillado es la negacion de la muerte de esa mujer, signo de un poder indefinido. El
suceso historico del embalsamamiento del cadaver desvirtu6 el ritual del entierro para
desencadenar una serie de desplazamientos del cuerpo que aplazé la muerte. El poeta ve en esta

secuencia una figura barrosa.

La plebeya se defiende en la escritura de Perlongher subvirtiendo las marcas que otros
discursos habian dejado en su afan de construir un icono. En el poema, Eva no encarna el mito,
sino que lo refracta de modo lujurioso y fatal. Perlongher construye una Eva que ya no se puede

identificar con las otras, la de la historia y la del mito.

Lo diferido como operacion de escritura elude la reproduccion y genera resistencia a las
normas vigentes sobre la mimesis de lo corporal. Asi proclama que no hay «un cuerpo», sino una

creacion corporal, una fekné que se realiza actuandola en la escritura. Esta es resurgimiento del
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cuerpo en imagenes: «Es tener su lugar de imagenes. Las imagenes no son apariencias, aun
menos ilusiones o fantasmas. Son el modo en que los cuerpos se ofrecen entre si, son la puesta en

el mundo» (Nancy, 2000, 82).

La piel lleva marcas de la lucha politica; la putrefaccion del cuerpo de Eva nos recuerda

su dolor y que ella, a pesar de ser una proscripta politica, volvio:

entre casillas de ojos viscosos,
de piel fina
y esas manchitas en la cara
que aparecieron cuando ella, eh
por un alfiler que dejé su peluquera,
empez6 a pudrirse, eh por una hebilla de su pelo
en la memoria de su pueblo
(Perlongher, «El cadaver de la Naciony, [1989] 2004, 186).
La dimension metacritica o autografica de la piel lleva a implicaciones no meramente

personales, ya que

no solo que toda escritura es autografica sino también que ninguna escritura lo es del todo,
que la autografia no puede nunca constituirse a partir de si misma, que siempre esta
implicada en la invocacion de un otro que, al ser escrita, viene a reconstituirse como
anticipacion de un mismo, a su vez siempre entendida como entrada en la otredad (Moreiras,

1991).

Lo excluido retorna desde el limite impuesto por la norma falogocéntrica que obliga a

representarse en un imaginario hipotecado por lo masculino. La incorporacion de la vida a la
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escritura es un modo de construir una memoria colectiva de la resistencia corporal que busca
abandonar la concepcidn de la escritura como proyecto personal. El cuerpo se figura como piel,
como carne que hace visible lo politico porque devela otros modos de produccion del sentido,
como pliegues que dejan ver: a) el cardcter constitutivo de la corporalidad con respecto a la
identidad y la subjetividad; b) las posibilidades de deconstruir la lengua con respecto a la logica
falogocéntrica de la representacion, cuando lo irrepresentable adviene a la representacion; c) la

posibilidad de entender el deseo no en términos de carencia, sino de potencia.

Esta inmanencia de lo corporal en el discurso no queda solo como superficie tematica,
sino que es actuada en la militancia, se lleva a la politica. Podemos leer un «plan de
. .47 . . L. L. . .
consistencia» ' en la experiencia politica y poética de Perlongher como un agenciamiento
realizado para devenir mujer y aniquilar la unidad de la heteronormatividad. Estas practicas de
incardinamiento ponen en funcionamiento una comunicacion intensa, ya que arrancan al cuerpo

de las determinaciones existenciales para llevarlo al plano de la creatividad.

Se trata de una comunicacion otra, que parte de lo no comunicable —el propio cuerpo—y se

propone transgredir ese limite, enchastrando la lengua con el barro. La transgresion, como sefala

4 Segiin Deleuze y Guattari, el plan de consistencia es un programa para quebrar los estratos de
organizacion, significancia y significacion. «Arrancar el cuerpo del organismo para abrirlo a conexiones
que suponen todo un agenciamiento, circuitos, conjunciones, niveles y umbrales, pasos y distribuciones de
intensidad, territorios y desterritorializaciones. La significancia se adhiere tanto al alma como el
organismo al cuerpo. Arrancar la conciencia del sujeto para convertirla en un medio de exploracion,
arrancar el inconciente de la significancia y la interpretacion para convertirlo en una verdadera

producciony (Deleuze y Guattari, 2002, 165).
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Bataille (2002), «no es la negacion de lo prohibido, sino que lo supera y lo completay.
Transgredir es un acto creativo que pone en circulacion sentidos diferentes para activar una lucha

por la produccion de nuevos sentidos desde los margenes.

La disidencia sexual es una condicidon subversiva del cuerpo cuando se realiza en su
actuacion por la equidad ciudadana. Por esta razén, Perlongher concibe su propia subjetividad
como un hecho politico, un campo de batalla donde se ejercen tanto sobredeterminaciones como
resistencias. Asi, la politica es espacio de combate, pero también de memorias truncadas por la
violencia, la decepcion o la insatisfaccion, como lo manifiesta en tono de parodia en el poema
«Siglasy, escrito en 1978. Alli nombra las diferentes organizaciones por las que pasaba un
militante en la época:

Fanatizada por la guerrilla agraria partiste hacia Formosa y en el camino un joven estudiante
a la sazon contacto de LVR tanto te entusiasmé con el PCCNRR (era una época en que el
revolucionarismo de los grupos se media por el nimero de consonantes de sus siglas) / que te
afiliaste a ARFYL; cuando lleg6 el momento de votar, en la iglesia, te volcaste a la TERS,
jporque sus criticas al programa del UAP eran perfectas! / no tanto como para que en la

ruptura de UPE —cuando lo de la OLAS- te sumaras a EC —en Filo TAR—- (Néstor
Perlongher. «Sigla», [1978] 1997, 211-13).

Finaliza agradeciendo a casi noventa organizaciones politicas. La parodia pone de relieve
que ninguna de estas opciones lo ha incluido como militante del deseo. Esta poética tiene su
memoria en el discurso de resistencia corporal. Entre la poesia y la politica, Perlongher acttia su
cuerpo para que la imaginacion poética irrumpa y se efectue como préctica intersticial, por fuera

del orden establecido y, sin embargo, desde ¢l.
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El tajo y el tatuaje horadan la piel, pero no se demora en cicatrizarlos, sino que actia en
politica para exhibirlos como indices de la disputa por transgredir el orden establecido. Esta
dinamica modula la corporalidad perlonghiana. La escritura deviene poesia y militancia revulsiva
de la moral heteronormativa; se escribe, por lo tanto, para registrar como el cuerpo politico
penetra en la escritura y deja surcos dolorosos, porque habitan el silencio y la invisibilidad. De
ellos habla en una de las ultimas estrofas del poema «Cadéveres», donde simula un didlogo sobre
los cuerpos desaparecidos durante la dictadura militar, la militancia y la posibilidad de «contar»

tanto los cadéveres como su experiencia:

—Todo esto no viene asi nomas
—Por qué no?

—No me digas que los vas a contar
—No te parece?

—Cuando te recibiste?

—Militaba?

—Hay Cadaveres?

La piel, paraddjicamente, a pesar de ser superficie corporal, es lo mas profundo del
incardinamiento cuando queda en la escritura como pliegue que vincula la subjetividad con el
mundo. Perlongher hace de la piel el pliegue que muestra y oculta el deseo y el dolor, dos
instancias politicas del cuerpo sometido al control y a la tortura: «No te conviene que lo sepa

porque te amputan una teta», dice en el poema «Cadéaveres» del libro Alambres (1987).

Cuerpo, piel, pliegue
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Me parece que un punto de vista estd siempre en relacion

con una variacion o serie. Mas atin, en si mismo potencia

de poner en serie

Gilles Deleuze

La serie corporal —«la multiplicidad que desarrolla lo uno» (Deleuze, 1989, 36)— pone al
descubierto en la poética de Perlongher no solo su ethos militante, sino también su condicion
némada. Para Deleuze y Guattari (2006), el pensamiento ndmada representa un posible lugar de
resistencia frente a las nociones de centro y periferia y, en la actualidad, remite a concepciones
antilogocéntricas que ya Nietzsche habia proclamado como la conciencia alternativa a la de la
filosofia occidental. Se trata de una forma de resistencia a la asimilacion: su figuraciéon en la loca

expande al infinito nociones clausuradas como la de mujer y varon para resistir a la normativa del

genero.

La nomadizacion del cuerpo se realiza en los pliegues como las figuras barrocas que
hacen y deshacen; «sin embargo, no tienen ni comienzo ni fin, se transforman los unos en los
otros o en ellos mismos y tienden hacia una resolucién o una modulacion» (Deleuze, 1989, 169).
«El nomadismo siempre esta en lo intersticial» (Perlongher, «El negocio del deseo», [1981] 2004,

356).

El cuerpo se prolonga en el texto, el texto en la imagen, la imagen en la performance.
Asi, la nomadizacion apuesta a hacer estallar los limites impuestos por la cultura para trazar una
linea de fuga «intersticial». EI nomadismo altera tanto el cuerpo como la subjetividad, ya que es
impulsado por la logica del goce y detona el discurso en términos de «representacion de la

experienciay:
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Entonces me parece que justamente esa problematica de la prostitucion abria las puertas para
inventar... a partir de lecturas deleuzianas, nuevas maneras de entender esas circulaciones

(Perlongher, «EIl negocio del deseo», 2004, 356).

En los textos de Perlongher encontramos este interés por «las nuevas maneras de
entender», tanto en lo que denominamos discurso de resistencia corporal como en su poesia.
Suceden como «embarrocamiento (no decir nada “como viene”, sino complicarlo hasta la
contorsion) amanerado o amanerista y, al mismo tiempo, una voluntad de hacer pasar el aullido,
la intensidad (...) Ya hablé de un “barroco de trinchera”, cable a tierra» (Perlongher, «69

preguntas a Néstor Perlonghery», 1997, 15).

No es una trasposicion de la teoria deleuziana, sino que trata la escritura como una
busqueda por transformar las estructuras sociales. La «errancia» que propone el nomadismo es un
modo de comprender la militancia porque «el sujeto se transforma a través de las derivas, deviene
y la sociedad no» (Perlongher, «El negocio del deseo», 2004, 356). De este modo, el escritor

ubica el nucleo de la problematica literaria en la praxis politica contra el falogocentrismo.

De (velar) el cuerpo

Como Libertad, la escritura es s6lo un momento. Pero ese momento es uno de
los mas explicitos de la Historia, ya que la Historia es siempre y ante todo una
eleccion y los limites de esa eleccion.

Roland Barthes

Perlongher se propone dar a la escritura su cuerpo, pero como este no puede inscribirse en
una lengua sexista que lo vela, debe ubicarse fuera de ella. Como sefala Jacques Derrida, la
escritura estd fuera del lenguaje porque «la historia de la verdad, de la verdad de la verdad,
siempre ha sido el rebajamiento de la escritura y su represion fuera del habla plena» (1989, 12).

Derrida cree hallar la base de todo el pensamiento occidental en esta represion fuera del habla
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que sufre la escritura. Los textos que ponen en crisis esta impostura —como los que discuten el
falogocentrismo y proponen una mirada antiesencialista para plantear el binomio propio y ajeno

como posiciones dialécticas de la subjetividad— se constituyen en voces de la diferencia.

El falogocentrismo48 es el nucleo del debate entre Rossi Braidotti (2005) y Judith Butler
(2002), quienes examinan la posibilidad de un lenguaje alternativo frente a la heterosexualidad
normativa. Butler desestima la estrategia de afirmacioén de lo femenino como un procedimiento
para subvertir la economia de la representacion del falogocentrismo, esto es, como una forma de
diluir o desestructurar el dualismo y su binarismo axiologico. Para Braidotti,

las posibilidades virtuales que han sido repudiadas por la entrada en un régimen de
significacion falico que ha secuestrado el cuerpo y la sexualidad de la nifia no pueden ser
recuperadas mediante meras repeticiones parddicas, sino que es necesario un tipo de mimesis
mucho mas profunda y afirmativa para movilizar las estructuras mas arcaicas. El regreso a la

carne pone el acento en los limites de los modelos semiologicos o basados en la lingiiistica de

la repeticion y la subjetividad (2005, 67).
Desde un marco posestructuralista, el lenguaje no debe entenderse como herramienta de
comunicacion, sino preferentemente como una instituciéon socio-simbdlica clave: es el sitio o
lugar donde la subjetividad logra inscribirse. Para acceder al lenguaje, no obstante, el sujeto debe

usar la gramatica, sea de un lado o del otro de la gran division masculino / femenino.

o) falogocentrismo considera a lo masculino como un agente racional auto-regulativo y a lo femenino
como «Otroy, el lugar del desorden y de la devaluacion. En consecuencia, la teoria feminista sostiene que
el lenguaje estd embebido de logica falogocéntrica, que constituye la estructura politica y el sistema

simbolico fundamental o mito de nuestras sociedades.
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Helen Cixous (2001) usa la distincion derrideana entre lo propio y lo ajeno como un modo
de abordar la diferencia entre masculino / femenino. Para esta autora, el «reino de lo propio» se
diferencia del «reino de lo regalado», lo masculino se afirma en lo propio como baluarte del
poder, de dominacion arrogante:

Se da uno cuenta de que el reino de lo propio esta erigido sobre la base de un miedo que, de

hecho, es tipicamente masculino: el miedo de la expropiacion, de la separacion, de la pérdida

de atributo. En otras palabras, el impacto de la amenaza de castracion (Cixous, 2001, 24).

Para las mujeres, el acceso al lenguaje se representa como la ruptura del himen, una
accion de violencia corporal. El himen separa espacialmente de otros, indica la disyuncion entre
el varon y la mujer —el afuera y el adentro— pero también alude al deseo por otro, claramente
situado en el plano de la exterioridad. Medusa® simboliza la escritura femenina donde las huellas
dactilares son grafemas, la genealogia del texto, otros textos, el género literario, su tela, la
historia, su territorio de conflicto. No hay una identidad que se ha de representar en el texto, sino

una zona de conflicto donde las palabras actuan en disputa con las normas.

La palabra himen desempeifia, en Derrida (1975), un doble sentido: (a) por una parte, se

incorpora al conjunto de términos que indican la apertura a la logica del suplemento; (b) por la

* En 1975 Héléne Cixous publico el ensayo «La risa de la Medusa», donde postula que las mujeres
escriben desde una vision de mundo diferente de la falogocéntrica; la Medusa rie porque se desliza por
debajo de las palabras. La petrificacion de la escritura es aparente. Propone una poética del texto donde la
sexualidad femenina parta del tratamiento del deseo y del cuerpo desde la perspectiva de la mujer y hacia

la mujer.
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otra, sefiala la imposibilidad de distinguir con claridad entre el varon y la mujer a proposito del

uso mismo de su sexualidad,

Perlongher inventa su espacio de escritura como suplemento para diferir de la hegemonia
lingtiistica, produciendo una concepcion de «lo propio» como alternativo al binarismo y a la
logica libidinal. La conciencia de si se despliega en la escritura como una posibilidad de actuarse
desde las politicas del lenguaje. En esta instancia, el texto se transforma en una biografema
porque la escritura configura una voz para que lo propio se desapropie en la lectura y lo ajeno se

deconstruya.

El cuerpo perlonghiano se realiza en la escritura. La literatura le permite al poeta penetrar
en la lengua y comunicar la intensidad carnal; el estilo barroco le da la posibilidad de
corporizarlo en una «materia fonética y grafica en expansion accidentada» (Sarduy, 1969).
Entonces para escribir el cuerpo, ya no su sexualidad, debid inventarse una lengua que denominé

neobarroso.

El espacio de la escritura constituye un lugar de reflexion sobre del sujeto / autor del
texto. De este modo, género y subjetividad son el espejo donde Perlongher mira su lenguaje
desde una diversidad no clasificable. La necesidad de apropiacion y uso de la lengua se
transforma en «lenguaje de la subversion», cuya condicion de posibilidad es la aniquilacion de la

legalidad del uno para que emanen las palabras de la experiencia vivida.

Estas ideas cuestionan al sujeto de la escritura desde dos aspectos: tanto por su existencia
a priori como por su adscripcion al universal masculino. De acuerdo con Judith Butler, «negarse

a presuponer la nocion de sujeto desde el principio no es lo mismo que negar o abandonar esta
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nocién totalmente; por el contrario, es preguntar por el proceso de construccion» (2001, 11). En
este sentido, no postula la muerte del sujeto, sino su sustraccion de las determinaciones univocas
y falogocéntricas, por un lado, y su reescritura en un lenguaje barroco para poner en evidencia la

permanente disputa que significa su uso, por el otro.

Las operaciones de escritura fundadas en la corporalidad ponen en juego las posibilidades
de intervencion politica desde la poesia, a partir de la ruptura de la ilusién de un sujeto autdbnomo
que expresa su subjetividad en el lenguaje (idealismo que choca contra la materialidad social de
la lengua). Dado que el sujeto esta constituido a través de un proceso de diferenciacion, «los
actos de diferenciacion lo distinguen de un exterior constitutivo, un dominio de alteridad
degradada, asociada convencionalmente a lo femenino, pero no exclusivamente» (Butler, 2001,
13). Asi, la «capacidad de actuar es siempre una prerrogativa politica» porque lo que puede un

cuerpo al usar la lengua es multiple.

Las ideas de origen, sexo o cualquier fundamento de la subjetividad politizan la escritura
perlonghiana. Roland Barthes identifica este procedimiento de trastocamiento del orden sexual en
S/Z (1980) al analizar la nouvelle Sarrasine de Balzac, en un intento por «oir las voces del textoy,
es decir, la polifonia que hace posible la metamorfosis de Sarrasine en la Zambinella. Ni
femenino ni masculino; sin principio ni fundamento se constituye un relato acerca de la
pluralidad de identidades ocultas en la mdascara social. Asi pone en evidencia que la lengua
funciona «como una negatividady, «el limite inicial de lo posible»; aun el lenguaje clasico («texto
legible») puede ser morada de la pluralidad donde se instala la lectura politica que propone:

deconstruir, «poner en cuestiony» las normas dominantes.
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Se trata de una concepcion que nos permite abordar la problematica de género para
visualizar qué cuestiones especificas acerca de la lucha por el poder emergen y superan el corsé
de la identificacion para que surja «una poderosa e infiel heteroglosia. Significa al mismo tiempo
construir y destruir maquinas, identidades, categorias, relaciones, historias del espacio»

(Haraway, 1995, 311).

La produccion de cuerpos tajos y cuerpos tatuados a través de procedimientos de escritura
exhibe la escision de lo social, alli donde la transgresion genera sentidos alternativos porque lo
corporal se torna emergente. Se manifiesta como una tension en clave barroca, es decir, como
retorno a una escritura que hace del exceso, el pliegue y el horror al vacio una interpelacion a leer

lo indecible.

El barroco de trinchera llevo al escritor a la condicion de intelectual militante cuyo ethos
implicd una tarea politica que hoy conocemos como militancia de género, poco frecuente en la
época de la dictadura. Un repaso por el campo literario argentino permite corroborar la escasa
preocupacion o compromiso de nuestros escritores con esta problematica. La intervencion de

Perlongher® en el campo lo transforma en un intelectual con un compromiso politico

50 ., . . .. . , . .
La ecuacion intelectual revolucionaria implicaba, en la década del setenta, una resistencia

«antiburguesa» a través de la lucha armada, no solo la denuncia que primaba entre los intelectuales
comprometidos (Gilman, 2003). La escision entre la teoria revolucionaria y el sujeto histéricamente
determinado y destinado a realizar la revolucidon representd un problema teodrico y politico para los
pensadores y las organizaciones de tradicion marxista. En el texto «Proyecto y explicacion del Partido
Socialdemocratay (1895), Lenin sostiene que la ideologia revolucionaria nace en la fébrica, de la

materialidad de la relacion patrén / obrero. Dos afios mas tarde, en un folleto titulado «Las tareas de los



139

revolucionario, porque hace de su cuerpo tanto una fuerza de combate como un punto de vista

acerca de la sociedad de su época.

El punto de vista perlonghiano se figura en el espacio literario y en el espacio politico
interconectando ambos en pliegues barrocos, es decir, permite la apertura a las series infinitas, a
la diversidad. De este modo, el perpectivismo barroco en el discurso de resistencia corporal no se
trataria de una variacion del punto de vista del sujeto para acceder a la verdad, sino la condicion

por la cual aparece al sujeto la verdad de una variacion, la de la diversidad corporal.

socialdemocratas rusos», anticipa algunas de las ideas que desarrollaria en «Qué hacer». Los intelectuales

debian ser hegemonizados por el proletariado para poder ser revolucionarios (Carnovale, 2006, 31).
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Capitulo V

Performance corporal y miradas: cuerpo politico en resistencia
Un acto, un gesto, una palabra bastan

para cambiar cualquier constelacion.
Hannah Arendt

Otro de los ejes vertebradores del discurso de resistencia corporal es el deseo. En la
cultura occidental es marginal porque se lo subordina a la razén, considerada unica forma
constitutiva del conocimiento. La idea del deseo como falta se origina en Platon quien, en E/

Bangquete, establece que el deseo es carencia.

Sin embargo, existe otra concepcion del deseo como fuerza productiva, como accion. Para
Nietzsche, el deseo no tiene agente ni fin, no esta determinado por la representacion ni por la
satisfaccion.”®  Por el contrario, facilita el obrar ya que el deseo es la esencia del hombre en
cuando es concebida como determinada a hacer algo en virtud de una afeccion cualquiera que se
da en ella. . De este modo, la accion humana es agenciamiento productivo; el sujeto no produce al

deseo, sino que lo deseado confirma esencialmente al sujeto.

La relacion entre deseo e identidad se articula a partir de una concepcion realizativa de la
accion social definida performativamente. Judith Butler conceptualiza la nocion de performance
como una categoria relacionada con la identidad para analizar la articulacion entre politica y
agencia. Asimismo, pone en discusion ambas posiciones opuestas representadas por las teorias

constructivistas y esencialistas de la accion social.

'En La Genealogia de la moral (1887) hace una critica a las concepciones utilitaristas del deseo que lo

restringen a la satisfaccion de una necesidad.
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Butler sefiala que son la practicas performativas las que constituyen al género, es decir,
define el género en términos de performancia como un conjunto de actos reiterativos
materializados en practicas discursivas que instauran y producen aquello que nombran (Butler,
2002, 17). La capacidad de agencia no radica en negarse a repetir, sino en hacerlo desplazando
las normas que regulan la repeticion. Este desplazamiento no se produce como un acto de
voluntad individual, sino «como el poder reiterativo del discurso de producir los fenémenos que

regula y constrifie» (Butler, 2002, 2).

El enfoque de género como performance reformula la tension entre autonomia y
determinismo: el género se transforma en una practica que subjetiva el cuerpo, de modo que el
sujeto no produce las redes de poder que determinan su cuerpo, sino que las usa en cuanto hay
construccion, como dependencia a un sistema previo. El punto de partida de la concepcion de la
subjetividad como performance es la nocion de poder de Foucault. De acuerdo con esta tltima, el
sujeto surge como un efecto ambivalente del poder donde hay tanto subordinacion a las normas
sociales como produccion y resistencia. En la teoria de Judith Butler, el sujeto no solo depende
del poder para su existencia, sino que este constituye la condicion misma de su reflexividad,

entendida como formacion y funcionamiento de la conciencia.

El uso de normas sexuales preexistentes y su reiteracion suponen, en sentido derridiano, la
posibilidad de desplazamiento; la norma es constrictiva (produce un ajuste al codigo),
instituyente (es singular e irrepetible en cada acto) y, también, ocasion para la apertura

(acontecimiento).
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El discurso de resistencia corporal se manifiesta en la performatividad como puesta en la
escena publica de la alteridad. En tanto practica identitaria, es diferenciadora: hace posible actos
de distincion entre lo propio y lo ajeno, la pertenencia y la exterioridad. Segin Stuart Hall, «las
identidades se construyen a través de la diferencia, no al margen de ellay (2003, 157); por este
motivo, el exterior es constitutivo. Desde este enfoque podemos decir que el exterior que
configura el cuerpo perlonghiano es aquel que impone en la cultura el binarismo masculino /

femenino y produce un cuerpo heterosexual como construccion historica dominante.

Para Monique Witting (1992), lo heterosexual domina el discurso occidental y ha
funcionado como un sistema universal de clasificacion de los sujetos, negando que las
identidades son multiples e histéricamente situadas. La heterosexualidad obligatoria, sostenida en
la época de Néstor Perlongher por el discurso oficial, remite a un sentido comun cuya matriz

articula politica, moral y ciencia para detentar el dominio sobre los cuerpos y las conciencias.

Perlongher lucha contra este discurso. Su oposicidon se manifiesta en practicas
performativas que ponen en discusion el binarismo sexual para exhibir la condicidon no fija de las
subjetividades. El interés en su analisis reside en que son actuaciones que evidencian la
posibilidad de poner en crisis las determinaciones sociales que someten al cuerpo a la
heteronormatividad. Es un posicionamiento literario y politico porque apunta a la intervencion;
usa categorias de la teoria social para constituirse en una voz que cuestiona los fundamentos
epistemologicos del discurso heterosexual. Su preocupacion es identificar las bases del sistema de
exclusion social . De este modo, la puesta en escena de sus ideas trasciende la literatura para

convertirse en una manera de visibilizar sus demandas en la escena publica. Realiza una tarea
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epistemologica y politica con el objeto de comunicar la experiencia de la homosexualidad durante

la dictadura militar y establecer una correspondencia’ entre cuerpo, militancia y literatura.

Para analizar la dimension estética de su performance, tomaremos los aportes del campo
de las artes de las ultimas décadas del siglo XX, en gran medida gracias a la labor de Richard
Schechner con la creacion del primer departamento de Estudios de la Performance en la New
York University.”® Segun este autor,”* las performances son actuaciones en las que que se borran
las fronteras entre la vida y el arte, carecen de originalidad y espontaneidad, y «marcan
identidades, tuercen y rehacen el tiempo, adornan y remodelan los cuerpos, cuentan historias,
permiten que la gente juegue con conductas repetidas, que se entrene y ensaye, presente y
represente sus conductas» (2000,13). La perfomance es una conducta restaurada, un arte vivo de

accion nacido de la necesidad de una relacion directa entre arte y vida. En muchos artistas —como

>2 Se trata de una correspondencia «innecesaria», término usado por Stuart Hall (1985) para destacar las
practicas articulatorias y su caracter estratégico como modo de intervencion politico frente a las practicas
que estan determinadas.

>3 Este autor considera que se trata de un trabajo por naturaleza interdisciplinario y defiende radicalmente
la movilidad de las fronteras, basandose en la idea de que es precisamente en los cruces y en las
intersecciones donde los campos se fertilizan.

>* Si bien habria que aclarar que no todo puede ser considerado performance (en sentido

teatral), algunos fendmenos si pueden ser estudiados de este modo en cuanto comportamiento desplegado
al interior de un contexto social especifico o de un espacio simbolico, por ejemplo, el cuerpo mismo. Aqui
interesa la manera como este se comporta e interacciona con los otros, aquello que Giddens (2000) llama
el porte, es decir, «la manera de actuar con el cuerpo en relacion con las convenciones constitutivas de la

vida diaria» (2000, 128).
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la mexicana Jesusa Rodriguez quien realiza «performances politicas» como practica de

resistencia pacifica— este vinculo implica una opcidn vital.

La actuacion y las artes vivas no son aimples modalidades de la puesta en escena, porque
exhiben las condiciones de produccion, tal como pretendia el arte brechtiano: lo teatral implica un
cuestionamiento desde la percepcion a la naturalizacion y automatismo que el capitalismo
imprime a la experiencia social. Bertolt Brecht propuso una serie de procedimientos para
provocar el distanciamiento y evitar el repliegue sobre la subjetividad; buscaba, de este modo,
exhibir las elecciones sociales para elaborar una nueva presencia de la literatura en la sociedad:
como modo de resistencia al arte burgués. Las performances retoman esta concepcion del vinculo
entre arte, experiencia social y puesta en escena para problematizar la distancia entre ellas que el

arte burgués suele soslayar al colocar en el centro la nocion aristotélica de mimesis.

Visibilidad y cuerpo del artista se intersectan en la produccion. «Generalmente el arte de
performance se centra radicalmente en el cuerpo del artista» (Taylor, 2012, 62), ya que busca
borrar fronteras entre el arte y la sociedad y llevar, a la superficie del cuerpo como procedimiento
visibilizador, todas sus vivencias. Las performances funcionan como actos vitales de
transferencia porque transmiten saber social, memoria y sentido de identidad a través de acciones
reiteradas —o lo que Richard Schechner ha llamado «twice behaved-behavior» (comportamiento
dos veces actuado)—. A pesar de lo normativizado, el espacio de produccion de sentido abierto
por el género puede ser intervenido en las performances a través de practicas artisticas que

articulan posiciones identitarias como intervenciones estéticas.
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Por otra parte, abordar desde una perspectiva comunicacional las performances del cuerpo
de Perlongher nos lleva a comprender como se articula el cuerpo con las practicas culturales; en
relacion con su registro lingiiistico, el cuerpo no es solamente el orden representacional, sino
también presentacional, pragmatico. Las performances son practicas comunicacionales en las que
el cuerpo actiia su corporalidad como vivencia y como asunciéon de una posicion frente al género.
Al centrar su accion en mostrar el cuerpo, se borran las fronteras entre significar y hacer para que
este sea el protagonista de la escena. En este sentido, ocurre lo mismo que sucede cuando
asistimos a una funcion de ballet: lo que vemos en primer plano es el cuerpo como materia
artistica modulada en «un plano de consistencia que le permitiria (al bailarin) transitar diferentes
territorios y lineas de luz». Asimismo, se producen imagenes que revelan la posibilidad de
«inventar una persona» para comunicar una «idea incesantemente oscura, en la medida en que es

particular, singular, distinta» (Echavarren, 2000, 172).

Las imagenes™ de cuerpos en la poética de Perlongher son indices emergentes de una
potencialidad para actuar/se en la escena social; ponen de manifiesto un sentido poético y politico
de lo corporal tanto como reapropiacion subjetiva del orden simbolico de la sexualidad como
produccion de una escena donde se muestra el sujeto en su multiplicidad. Al mismo tiempo que
hacen visible los cuerpos, las performances proponen su puesta en circulacion como iméagenes de

la disidencia.

>> En este sentido, nos apartamos de la concepcion fenomenoldgica de la imaginacion poética, postulada
por Gaston Bachelard en La poética del espacio (1958). En esta obra sostiene que las imagenes poéticas

son arquetipicas y, por lo tanto, trascendentales.
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Para relevar la puesta en escena de la sexualidad encarnada y la mirada como inscripcion
performativa, hemos seleccionado una serie de fotos realizadas en la calle, una conferencia y una
poesia que dan cuenta de la concepcion de Perlongher acerca del cuerpo y su hacer existencial.
De este modo, el hacer performativo explicita el modo en que el poeta conceptualiza lo corporal
como materialidad producida en el marco de reglas de inteligibilidad histéricas que pueden
ponerse en abismo, es decir, mostrarse en actuaciones como metatextos. Asi, el pliegue que
produce la representacion dentro de la representacion (las performances estéticas dentro de las
performances de género) se transforma en un procedimiento barroco y en una forma de interpelar

la mirada, y articula, paraddjicamente, lo visible con lo invisible.

Asi como en el cuadro Los embajadores de Hans Holbeim (1533) se usa la anamorfosis
para producir diferentes lecturas de la escena representada a través del perpectivismo, Perlongher
emplea las performances para provocarnos y exhibir lo que no puede decirse solo con el lenguaje.
El vacio lingiistico del binarismo masculino / femenino no permite otros términos;
consecuentemente, se muestra provocando tanto un agenciamiento, un poder hacer, como una
puesta en acto de su corporalidad, como suplemento, como lo que excede a lo decible. Los textos
se transforman en un metalenguaje para interrogarnos acerca de los cuerpos y el poder, tanto en

su aspecto enunciativo como visible.

En la palabra, en el gesto, en la accion aparece un mundo de significaciones que pone en
préctica la creacion ideoldgica y reinscribe la concepcion voloshiniana del signo lingiiistico como
arena de lucha. La identidad se transforma en un problema de disputa politica, ya no por su
fundamento, sino por su configuracion intersubjetiva, deseante. El cuerpo marcado por el género

configura su identidad cultural contrariamente al sistema de regulacion de la cultura, de modo
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que la subjetividad se produce en oposicion a la nocion de igualdad, sustentada por la categoria

de identidad.

Primera escena: la calle, performancia, mirada y prostitucion

Lo que queremos es que nos deseen.
Perlongher

Fotografias tomadas por Perlongher (Rapizardi y Modarelli, 2001, 96).

La utopia de crear un espacio donde los cuerpos se vinculen desde la inmediatez y la
energia se derrame por todas partes como gasto improductivo se pone en juego en la ciudad
perlonghiana registrada en estas imagenes. Alli la intensidad de los cuerpos se realiza como

fuerza existencial para confrontar las determinaciones politicas.

Perlongher tomo estas fotografias de la prostitucion masculina en la década del setenta,

con una vieja camara que pertenecia a su amiga Sarita Torres para realizar una exhibicion en el
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Centro de Arte y Comunicacion. Se transformo entonces en un flaneur que recorria a la deriva las
calles para capturar escenas de «tranzas», jovenes que esperan a sus clientes. Las fotos de
taxiboys en la céntrica calle Lavalle exhiben los itinerarios marginales del encuentro furtivo que
se «trama en la noche» en territorio liberado. La mirada perlonghiana intenta capturar el
punctum’® y frustrar las tacticas de disimulo:

Este encuentro instaura un ambiguo comercio donde se intercambian cuerpos jovenes por

cuerpos viejos, cuerpos pobres por cuerpos ricos, cuerpos afeminados por cuerpos musculos

(Perlongher, «Deseo y violencia en el mundo de la noche», [1987] 1997, 43).

La mirada irrumpe para relacionar la imagen con el poder del intercambio sexual;
restituye al cuerpo su erotismo, su posibilidad de transitar para huir de la normalidad y venderse
como una mercancia mas. El cuerpo / mercancia deberia ocultar su condicion, su valor de cambio
en pos del decoro social, pero lo revela la pose, la mirada y la ropa a través de una gestualidad
provocativa que produce un lenguaje corporal callejero para entrar en contacto con la mirada
deseante del cliente; este erotismo callejero prenuncia las visperas del encuentro intimo. Las
actitudes de los faxiboys manifiestan publicamente el deseo que, en vez, de expresarse en la
interioridad de un espacio cerrado, se muestra en la superficie del cuerpo, en la calle, a la vista de

los transeuntes.

Se trata de una practica que transgrede la concepcion religiosa del cuerpo como opuesto al

alma, lo exterior versus lo interior (la imagen cristiana del cuerpo como carcel del alma simboliza

| punctum de una fotografia —sefnala Barthes— «es ese azar que en ella me despunta». «Surge de la
escena como una flecha que viene a clavarse». El punctum «puede llenar toda la foto» (....) aunque «muy a

menudo s6lo es una detalle» que deviene algo proustiano: es algo intimo y a menudo innombrable.
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esta idea). El modo como los jovenes actiian su sexualidad implica una performance de género en
la que reinterpretan con sus cuerpos una norma sexual cuyo origen no es ontologico, sino
politico. La diferencia masculino / femenino en sus cuerpos es reinterpretada como actuacion que

muestra, a través de gestos, poses y miradas, su condicion performativa.

Son imdgenes inquietantes porque al interpelar nuestra conciencia corporal.La mirada
vuelve ineluctable el cuerpo cuando lo sostiene una pérdida, en nuestro caso, los cuerpos
deseantes que han desaparecido de la escena publica a causa de los edictos policiales impuestos
por la dictadura militar. Entonces la modalidad de lo visible es sintoma, segiin Didi-Huberman
(1997), de lo que no vemos; el vacio es condicion de lo que nos mira y manifiesta la pérdida,

aquello que falta, los cuerpos deseantes que permanecen ocultos en la ciudad.

Paradgjicamente, la mirada es al mismo tiempo presencia y ausencia, «consiste en hacer
de la experiencia del ver, un ejercicio de creencia, una verdad superlativa e invocante» (Didi-
Huberman 1997, 22). Perlongher produce iméagenes de cuerpos deseantes en la ciudad como
escapatoria al vacio; constituye una respuesta de la mirada que nos mira, nos interroga acerca de
la condicion marginal de los cuerpos que deben esconderse en la noche para un encuentro

amoroso.

La tension identidad / intensidad involucra dos vectores sociales, ya que la identidad es
aquello que hace pasar las intensidades de las diferentes maneras de existir por un solo y mismo

cuadro de referencia identificable. Asi, el espacio performativo presenta al cuerpo para figurar’’

57 . . . .7 , - I re:
Para Rosi Braidotti, «una figuracion no es una mera metafora sino un mapa cognitivo politicamente

informado que interpreta el presente en funcion de la propia situacion incardinada» (2004, 213).
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lo propio como una heterotopia y crear una escena absolutamente diferente a la que puede

generar el capitalismo, en el que el cuerpo es fuerza de reproduccion econémica. Constituye un

espacio alternativo donde se experimenta el cuerpo y su fuerza como poder deseante. Este
. . 58 . ,

agenciamiento™ se realiza a través de las performances corporales que expresan la voluntad del

sujeto en el mundo de la vida.

A pesar de que el territorio de la prostitucion masculina es considerado un afuera para la
comunidad, una otredad cuya exclusion es necesaria para no alterar el orden publico, Perlongher
lo muestra como un «adentro» constitutivo de lo social; en efecto, él se ubica alli. La mirada

perlonghiana es una tactica intersticial®® en el espacio urbano porque puede evadir al poder y

% Deleuze y Guattari (2002) consideran que el agenciamiento es la apropiacion deseante. El enunciado es
producto de un agenciamiento que siempre es colectivo y que pone en juego, en nosotros y fuera de
nosotros, poblaciones, multiplicidades, territorios, devenires, afectos, acontecimientos. El nombre propio
no designa un sujeto, sino algo que ocurre por lo menos entre dos términos que no son sujetos, sino
agentes, elementos. El autor, como sujeto de enunciacion, es fundamentalmente un espiritu: unas veces se
identifica con sus personajes o logra que nosotros nos identifiquemos con ellos o con la idea que
encierran; otras, por el contrario, introduce una instancia que le permite, y nos permite, observar, criticar,
prolongar, agenciar, esto es, estar en el medio, en la linea de encuentro de un mundo interior con un
mundo exterior.

R préacticas intersticiales anidan en los pliegues inadvertidos de la superficie naturalizada y
naturalizante de las politicas de los cuerpos y las emociones que supone la religion neo-colonial. Son
disrupciones en el contexto de la normatividad. (...) Se actualizan e instancian en los intersticios,
entendiendo a estos como los quiebres estructurales por donde se visibilizan las ausencias de un sistema

de relaciones sociales determinado» (Scribano, 2009).
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capturar en la escritura los cuerpos insumisos, produciendo imagenes de la alteridad y
cuestionamientos al limite de las practicas corporales en el marco de una sociedad represiva.
Interpela los margenes, alli donde surge lo peligroso y la imagen es refractaria,”’ porque desborda

la mimesis y narra la historia de sus condiciones de produccion.

La escena urbana dislocada por el golpe militar es usada por Perlongher para provocar,
con la captura de imagenes performativas, interpelaciones criticas a lo corporal. De este modo
corporaliza el conocimiento y nos hace participes de esa experiencia (si bien es un ver sin ser
vistos para los espectadores, la practica restaurada nos interpela, ya que compartimos las normas

de actuacion sexual transgredidas por los protagonistas de la escena).

Dos hombres jovenes vestidos de manera deportiva intentan aparentar cierta normalidad,
porque la clandestinidad era la condicidon necesaria para moverse en la ciudad. La «tranza» es un
negocio en el que el poder econdmico se reproduce: el joven lumpen ofrece su cuerpo para
sobrevivir. Es el «sexo vagabundo»; alli sucede la verdadera itinerancia sexual de la que
Perlongher participa como fotografo, poeta y ensayista. Distancia / proximidad marcan estas
escenas y nos remiten, paradojicamente, a un vinculo con la cotidianeidad del autor y del

espectador, aunque alejandose de la cotidianeidad de la escena publica oficial.

Antes de escribir su tesis de Maestria en Antropologia, O negdcio do miché. Prostitugdo
viril em Sdo Paulo (1986), publicada primero en Brasil con el mismo titulo (1987) y luego en la

Argentina como La prostitucion masculina (1993), se detiene a analizar etnograficamente

60 para Walter Benjamin (1973), lo refractario es negacion y disuasion respecto de lo anterior; por lo tanto,

interviene exhibiendo otros sentidos.
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escenas de tranza. En la introduccion de la obra nos informa que los datos para esa investigacion
fueron tomados en el area del centro de la ciudad paulista, a través de observaciones de campo
realizadas entre marzo de 1982 y enero de 1985; las fotos de la tranza en la calle Lavalle son un
genotexto de este ensayo. La calle manifiesta un saber urbano sobre la sexualidad del que
participa como homosexual y al que quiere transformar en un problema de orden social. El hecho
de ser nativo de la comunidad que va a analizar transforma sus observaciones, ya que es una

mirada complice del erotismo corporal.

En este estudio privilegia la prostitucion callejera, a la que prefiere frente a otras
practicas que tienen lugar en locales cerrados (saunas, discotecas, burdeles, casas de masajes). El

término miché tiene dos sentidos: el primero alude al acto mismo de prostituirse,

sean cuales fueren los sujetos de ese contrato. (...) En una segunda acepcién, la palabra
miché es usada para denominar una especie sui generis de cultores de la prostitucion: varones
generalmente jovenes que se prostituyen sin abdicar, en su presentacion frente al cliente, de

los prototipos gestuales y discursivos de la masculinidad.

(..)

Acufiamos la nocidén de prostitucion viril para diferenciar esta variante de prestacion de
servicios sexuales a cambio de una retribucion econémica de otras formas vecinas de
prostitucion homosexual, tanto de la ejercida por el travesti que «cobra al macho por su
representacion artificial de la feminidad, a la cual no son ajenas las excitaciones
perturbadoras del fetiche» (Perlongher, «Prostitucion homosexual: el negocio del deseo»,

1981, 68).

Antes que la belleza visual de los cuerpos apolineos, tal como lo vemos en los afios

ochenta en los retratos del fotografo norteamericano Robert Mapple Thorpe, Perlongher prefiere
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exhibir el guion previo al encuentro sexual. Los cuerpos permeables al deseo reinscriben el

erotismo callejero al transgredir las leyes del intercambio sexual y los limites de lo corporal.

En la practica etnografica «el cuerpo es un instrumento para la performance cultural. A
veces presentado holisticamente, otras fragmentariamente y muy seguido desnudo, el cuerpo es
donde la cultura vive» (Nichols, 1991, 220). Si bien para sostener una mirada cientifica el
etndgrafo no exhibe su cuerpo como parte del trabajo, Perlongher se inscribe en su ensayo como
sujeto corporal participe de la escena que ha de investigar: disuelve la distancia, las jerarquias
entre ¢l y los taxishboys; se unen en una mirada erdtica que es intervencién activa en la

experiencia en tanto «se tocany.

La invisibilidad situada de los faxiboys, enfocados en plano corto en las fotos, se reitera
en la poesia. El poema «Defensa de los homosexuales de Tenochtitlan y Tlatlexlolco», escrito en
1973 y publicado en el N° 2 de la Revista Somos, muestra la transgresion corporal y los margenes
donde los cuerpos insumisos se mostraban en épocas de vigilancia:

Mientras los homosexuales se acarician en los bafios
viejas arpias hilan largos largos echarpes
en lo alto de las ciudades

coloquian en torno a grandes lavarropas azules

sobre la representacion de las tragedias griegas y los principios de la catarsis.
Se lee en el poema que la sexualidad es solo un aspecto del conflicto; el otro es la
ideologia colonial imperante que somete los cuerpos a vigilancia: las calles de la ciudad de

Meéxico llevan las huellas de la sangre azteca y de los cuerpos clandestinos de los homosexuales.
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«Lo primero que se ven son cuerpos: cuerpos charolados por el revoleo de una mirada que
los unta» (1997, 34). Asi sintetiza Néstor Perlongher el hecho de que no podemos dejar de ver al
marica; su experiencia corporal es ineluctable a la mirada. El poder de la imagen, el poder del
cuerpo insubordinado y el del militante sexual son tres motivos donde el poeta inscribe la

posibilidad de representar/se en la literatura.

Los aspectos «dramaticos», teatrales de esta accion son performativos porque ponen en la
escena urbana los momentos en que el autor transita por los ambientes homosexuales de su
época. Estas escenas muestran el desafio a los mandatos sociales y a lo diferente: producen o
transforman una situacion, operan. Su valor reside en la fuerza, no en la verdad; no refieren algo
existente, sino que crean en tanto difieren: producen un acontecimiento que no anula la ley, sino

que da visibilidad a su condicion politica y polémica.

La enunciacion visual®' pone en evidencia el emplazamiento critico del sujeto de este
registro fotografico, ya que pretende intervenir con su discurso en la escena social a través de una
doble intencion: a) la voluntad politica de una intermediacion solidaria con las voces silenciadas;
b) el desafio epistemoldgico de reformular posiciones de analisis de la homosexualidad que no
sometan o reduzcan la diversidad social a una legalidad universal. Segiin Eve Sedgwick (1999)
significar, ser y hacer son instancias que involucran la performatividad de género que Butler
conceptualiza. De este modo, poetizar no es solamente la accion de escribir un texto, sino

transformarse en autor, contrafirmar y desestabilizar el poder.

61 . . ., , e
En todo texto visual puede reconocerse la huella del sujeto de la enunciacion a través del analisis del
«corte» o seleccion que supone el encuadre fotografico, y a través de los procedimientos compositivos que

llevan las huellas de la intencion del enunciador, denominado «cualidad de dirigirse a otro» por Bajtin.
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Segunda escena: la academia, performance e intelectuales

En «El sexo de las locas», conferencia dada en 1984 en el Centro de Estudios y Asistencia
Sexual y luego publicada en la Revista El Porterio N° 28, Perlongher asume la identidad de «la
loca». No habla por ella, es la loca quien manifiesta su posicion politica en una sociedad en la
que su cuerpo se ha convertido en mercancia. El cuerpo / mercancia es obsceno cuando, en lugar

de vestirse de simulacro femenino, se muestra como realidad del deseo corporal.

Esta performance pone en escena la voz de un/a dominado/a: la loca habla en la
conferencia y asume la primera persona biografica. Se trata de una puesta en escena de un sujeto
multiple que, con su voz y con su cuerpo, encarna lo silenciado; una «tecnologia de la presencia»
(Arfuch, 2002), ya que al reflexionar acerca de lo que verdaderamente ocurrié y padecieron los
cuerpos disciplinados durante la dictadura militar, intenta un efecto de vida real. Su voz habla por
los y las aproximadamente cuatrocientos desaparecidos y desaparecidas homosexuales.
Consecuentemente, el enfoque biografico que revela la conferencia implica tanto una estrategia
autorreferencial, dar testimonio, como una performance: actuar lo invisibilizado para denunciar la

represion.

Citando a Deleuze y Guattari, Perlongher sostiene: «el devenir es un proceso del deseo».
De este modo, devenir loca se transforma en una estrategia discursiva para hablar de si mismo/a 'y
dar una voz al deseo femenino. En este caso, el autor no habla por la loca, sino que es ella quien
actta y sortea, de este modo, el silenciamiento a través de lo propio. No es una palabra dada a la
loca, sino que en el discurso y por el discurso deviene loca, franqueando la distancia entre dos

cuerpos: el del conferencista y el de la mujer subalterna.
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Lo dominado emerge como migrante de un lugar periférico —el suburbio, donde habitan
las locas— a un lugar letrado —la sala de conferencias— realizando un pasaje a través de una
frontera social. Estas alteridades deslocalizadas, como las defini6 Gloria Anzaldlia,62 constituyen
un nuevo modo de alteridad, porque sus posiciones sociales padecen constantes procesos de

negociacion que interceptan lo vivencial con lo politico y lo cultural.

El descentramiento constitutivo de la subjetividad se escenifica polifonicamente: el mito
referencial del yo, «uno de los mas fascinantes de la civilizaciéon occidental» segin Philippe
Lejeune, (1994), es puesto en crisis cuando la voz de Perlongher «difiere»® en la Otra, la loca. Se
denomina mutatis mutandis a lo que se cambia porque se debe cambiar. En este caso, se cambia
la evidencia sexual, el hecho de que habla un sujeto masculino. Este descentramiento no implica
silencio o disolucion de la subjetividad, sino actuacion politica en la medida en que visibiliza a la

loca como imagen dialéctica: «Las locas, a la manera panzeriana, tenemos de qué quejarnos.

62 Gloria Anzaldua fue una escritora chicana que en su texto Borderlands / La Frontera: The New Mestiza
(1987) mostrdé como el transito por las fronteras sociales inscribe a los sujetos en procesos identitarios
complejos en los que la etnia, el género o la clase se van reconfigurando, haciendo precaria cualquier
concepcion trascendental de la subjetividad. Asi expresa los alcances politicos de esta migracion: «Forthis
Chicana la guerra de independencia is a constant».

63 Segun Derrida (1998), en lo «otro» esta la différance que permite ulteriormente una cierta estabilidad
cobrada, pero fugaz y singular de lo «uno». Lo «otro» como real différance «demora y difiere» en su dar y
enviar a lo «uno» como multiples maneras de remisiones en las cuales nos atemperamos en nuestro diario
y singular vivir. Todas son validas y se co-determinan y se co-pertenecen entre si. No hay ninguna que
predomine sobre las demas, ni hay jerarquia entre ellas, ni violencia, sino amistad, amiance en justicia

responsable, pero «indecidible».
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Ahora el horror del genocidio... ha develado la pesadilla de secuestros y desapariciones, de lo

que no se hablaba antes» (Perlongher, «El sexo de las locas», [1984] 1997, 30).

Las locas hablan de lo que no se ha hablado antes: la desapariciéon. Exhiben una tactica
corporal al disolver lo corporal para devolverlo con su actuacion como «detritus»®* de una época
fascista: lo que queda luego del dolor, porque «se puede hablar del dolor, no del goce»
(Perlongher, 1997, 31). Perlongher toma de Bataille el vinculo entre goce, dolor y erotismo como

liberacion de energias vitales y, por lo tanto, expresion de lo humano en cuanto poder.

En la performance, lo reprimido es transgredido a través de la imagen de la loca, que pone
en crisis la nocion de identidad asignada por el capitalismo y la moral impuesta por la dictadura
militar. A través de ella devela la posibilidad de mutar lo dado (el sexo biologico) y parodiar la
moral cristiana frente a la homosexualidad, ambos conflictos invisibilizados porque «superan la
ley» y «quiebran los ordenamientos corporales» (Perlongher, 1997, 39). Para Perlongher, «lo
irreductible» es el cuerpo transgresor cuya fuerza es el deseo agenciado, hecho carne, «punto de
goce». Segun Lacan, la sustancia del goce es el cuerpo, y su castracion impide el habla; la loca
puede hablar porque Perlongher la incorpora a su subjetividad para hablar de su cuerpo en la
escritura. Casi al finalizar el texto nos dice: «Que florezcan mil flores (;flores del mal?)», en
alusion al poeta maldito. En efecto, tanto Perlongher como Baudelaire localizaron la visibilidad

de los excluidos en una ciudad de «desaparecidos». En «Avatares de los muchachos de la nochey,

64 Término usado por Jorge Panesi (1996) para aludir a la poética de Perlongher.
65 (Flores» también alude al departamento en el barrio homénimo donde protegian a las compaiieras/os

que eran perseguidos/as (Sarita Torres en charla debate en la CHA, a 30 afios del golpe).
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escrito en 1987 como pre-texto de su ensayo «O negocio do miché», sostiene acerca de
Benjamin:
La calle microcosmos de «la modernidad» se transforma en algo mas que en un mero lugar
de transito dirigido o de fascinaciéon consumista; se revela, también como lugar de circulacion

deseante, de errancia sexual. Prostitutas y «entendidos» exploran, entre otros flaneurs

libertinos, las posibilidades libidinales de la masa en la metrdpoli (Perlongher, 1997, 48).

Ambos autores encuentran en la calle el espacio donde transitan los sujetos que el
capitalismo expulsa de su utopia moderna. Alli las locas, las prostitutas, las travestis, los tahtres
pueden desplegar sus itinerarios; para los excluidos, la mirada es el lugar donde emerge el
contacto social y la posibilidad de comunicar su diferencia. Por esta razén, los sitios donde
habitan se transforman en peligrosos en tanto posibilitan los encuentros. Ambos poetizan en sus
escrituras zonas inhabitables de la vida social, porque quienes se encuentran en ellas no

comparten el estatuto de sujetos plenos.

Paraddjicamente, es necesario figurar la subversion en la loca para confirmar las normas
que constituyen los sujetos «verdaderos» o «adecuados», en este caso, el sujeto heterosexual
definido por la dicotomia masculino / femenino. Perlongher encarna en su conferencia una
subjetividad abyecta e incorpora al espacio intelectual un actor social excluido de él. Salta la
valla autor / personaje para visibilizar el cuerpo homosexual, ya que su discurso de resistencia
corporal tiene en la performatividad una clave ideologica; el cuerpo es el panfleto donde se
comunica lo propio:

Escribir / inscribir en los cuerpos, no solo a la manera del tatuaje de Severo Sarduy, sino

sobre todo del tajo lamborghiano que no apenas pinta, sino que tajea la piel y raspa el hueso

(Perlongher, «El paisaje de los cuerpos», [2003] 2004, 263).
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Para realizar esta prerrogativa, hace de la ciudad su escena vital para militar y escribir no
acerca del cuerpo, sino con el cuerpo mismo. La ciudad es, para Perlongher, un «paisaje de
cuerposy», urbanidad de carne y cemento. El transito, la tranza y el yire son puras acciones
urbanas, ya que ponen en evidencia el valor de los cuerpos en la economia moral de la ciudad. Es

poeta de los cuerpos que transitan por los bafios publicos y dejan sus marcas en los grafitis:

Lavalle, de Alemania
Aqui por Zeus os digo, Patroclo fue cubierto por Ulises
(Segun una inscripcion descifrada en los bafios de NouvellePompéi)

(Perlongher «Estado y Soledad», [1980] 2003, 63).

Asimismo, es cronista de los cuerpos disciplinados:

Dos policias de civil entraron en el bar y nos llevaron a todos a la comisaria. Alli me
«fabricaron» un antecedente de prostitucion porque el hombre que estaba conmigo firmoé una

declaracion que decia que me habia pagado.
(Perlongher, «Acerca de unos edictos», 2007, 124)

Es etnografo del yire, cuando realiza observaciones participantes:

Los némades urbanos parecian mas bien esconder, mas que una devastadora hoguera, una
sucesion de palidos juegos, sefiales apenas reconocibles de la diferencia, que aunque radical,
simula resolverse en fatuos rescoldos melancoélicos (Perlongher, «Avatares de los muchachos

de la nochey, [1987] 1997, 45).

Y es también un activista politico cuando distribuye sus panfletos y denuncia:

En términos generales, pareciera que el modo de represion sexual instaurado en Buenos Aires
—destinado a la extirpacion lisa y llana de todo lo que no sea la moral hogarefia y familiar— se

va extendiendo al resto del pais (Perlongher, «Informe sobre Cérdobay, 2006, 62).
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Perlongher asume estos roles en sus performances corporales e incluso politiza la mirada,
proposito del discurso de resistencia que se niega a doblegarse ante el totalitarismo militar. Las
performances no solo transgreden el orden simbodlico corporal, sino que también lo politizan a
través de las estrategias discursivas, la visibilidad y la actuacidon en el espacio publico, tres
aspectos del discurso de resistencia corporal cuyo campo de produccion es tanto politico como

poético.

Tercera escena: cocina, performatividad y militancia

En «Republica de Venezuelay, poema inédito escrito en San Pablo en 1985, el cuerpo
impregnado de historia se exhibe en el didlogo entre dos mujeres. Mientras madre e hija cocinan,
momentos antes de transformarse en desaparecidas, rompen los limites ideoldgicos en una
conversacion doméstica: ambas son militantes atipicas porque no respetan las pautas de sus
partidos politicos. Antonia Dora, la madre, es presidenta de una asociacion cooperadora en una
escuela llamada «Republica de Venezuela», ubicada en un barrio de clase «baja pero no tan
pobrey». Es comunista, pero va a la unidad basica del peronismo; aspira al confort a la manera de
«la Kelly», aunque disimula el aumento del precio de la carne cocinando con coles que dan «mal
olor». Su hija, Susana, es una militante peronista que confia en una revolucion popular y lucha
por la unidad de los trabajadores. Sin embargo, «pasa de largo / por los billares de los muchachos
/ peronistas que te salivan / a piropazos» (2004, 46); ellos no la seducen y pone en evidencia la
fascinacion burguesa por la otredad. Finalmente, la conversacion se detiene porque golpean a la

puerta.
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En esta escena en el barrio de Avellaneda —donde Perlongher nacié en 1949- se
representan los clisés de ciertos militantes de izquierda de los afios setenta que querian ser la voz
de los oprimidos pero que, al igual que estas mujeres, estaban atravesados por una multiplicidad
de tensiones. Ellas son interpeladas por su inscripcion de género (desean ser como Grace Kelly),
por sus relaciones afectivas y por su clase (como burguesas, usan manteles bordados para tomar

el té, tienen miedo de las clases populares).

La amable conversacion se transforma en drama cuando la madre le recuerda a su hija que
tenia una cita y que no la han venido a buscar. Ella responde que tal vez su amigo «ha caido» y
entonces golpean a la puerta. El poema se cierra con el primer verso: «Desaparecio la Presidenta /
de la Asociacion cooperadora». La performance tiene efectos parddicso al mostrar dos mujeres
hablando de politica en la cocina, subviertiendo el orden exterior de la censura. La parodia es la
alteracion de una concepcion de la militancia como peligrosa: si bien las dos mujeres presentadas
en una escena doméstica no son guerrilleras ni abogan por la lucha armada, son de todos modos

peligrosas y deben desaparecer.

Perlongher nos muestra en el poema el reverso familiar, alli donde lo personal se torna
politico: aun sosteniendo prejuicios pequefio-burgueses, Dora y Susana politizan su cocina. A su
manera, sin seguir una linea ideoldgicamente ortodoxa, subvierten el ntcleo del cuerpo politico,
ya que muestran que su cuerpo no es un ser, sino una superficie politicamente reglamentada por
normas heterosexuales burguesas. Su desaparicion es la consecuencia de no reproducir la ley
familiar. Repiten el género, pero lo hacen desafiando el poder politico que lo regula en ese

momento historico: la dictadura militar.
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Para Perlongher, una practica performativa siempre que revele la condicion politica de la

norma que actia en su representacion. Dora dice:

A veces me la trago y otras no

Si no estuviese en el medio

Ese viejo carcaman

Pediriamos realizar

El Edipo de los analistas.

(...)

Pero tu papa no me dejo

porque ya me tenian marcada

por antiperonista

(Perlongher, «Republica de Venezuelay, [1985] 2004, 43).

«Tenemos que pensar en el reverso», dicen las mujeres. Justamente, la performance
subversiva muestra la otra parte. Las mujeres ponen en verso su reverso, las posibilidades de un
enfoque de politica alternativo desde la cocina, lugar que tradicionalmente fue su espacio de
opresion. La militancia es tanto actuacion contra las normas politicas dominantes como puesta en
escena de lo propio corporal. Para Perlongher, ambas son dimensiones inescindibles del discurso

de resistencia corporal.

La mirada da cuenta de las performances corporales realizadas como escritor homosexual
quien, mientras actia el devenir mujer, registra en su discurso la resistencia al poder para

interpelarnos como participes de su actuacion. El discurso de resistencia hecho carne reclama las
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miradas y pone en crisis concepciones de la subjetividad, la moral y el cuerpo. Un sujeto raro®
emerge en el horizonte social; su imagen es ineluctable y nos convoca a interrogarnos acerca del
sentido de los acontecimientos performativos en un momento en que actuar la diferencia era

poner en juego la propia vida.

En El sexo de las locas (1984), Perlongher finaliza: «Lo que queremos es que nos
deseen». Sus performances ponen en escena el deseo. Para esto no duda en vestirse
llamativamente o adoptar un nombre para actuar: La Rosa. En sus performances corporales,
reconfigura dialécticamente la experiencia social al producir imagenes de cuerpos como

. ;4. C e . . .. 67
potencias transgresoras, indices de subjetividades minoritarias.

Lo politico y la politica del cuerpo se encarnan en La Rosa como articulaciones de su
escritura. De este modo, en las performances actia su cuerpo como creencia de su existencia en
el mundo (en tanto inmanencia) y se compromete con lo que le sucede mas alla del control social;
la diversidad mina la l6gica de la representacion con lo ambivalente, que se convierte en vector

de una constelacion emocional y biografema® de sus vivencias.

% Rubén Dario llamé «raros» en 1896 a los escritores como Isadore Ducasse, Edgar Alan Poe, Ibsen y
otros que han cuestionado, cada cual de modo diverso, un aspecto distinto de la literatura occidental.

67 Uso la nocién de «minoria» en el sentido deleuziano (1975) del término, como un «indice
revolucionario», «reserva revolucionaria», «potencia de transformacion politica», «coeficiente de
desterritorializaciony.

68 Segun Roland Barthes, (1971) los biografemas son unidades minimas biograficas, rasgos moviles,

detalles, «destellos de sentido», que conforman la historia pulverizada de una vida.
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El cuerpo paraddjico que muestra lo invisibilizado propone multiples miradas. La
anomalia no anifiesta una nueva norma, sino que muestra lo ritualizado en la logica identitaria
como absurdo, debido a que es inadmisible asignar a la loca una sexualidad heteronormativa. La
performance corporal intensifica la lucha politica por darle al cuerpo nuevas posibilidades: donde
la letra desfallece, la actuacion se erige en militancia. «Reclamamos simplemente que se
reconozca el derecho de cada individuo a disponer de su propio cuerpo y de su propia vida,
cumpliendo con lo establecido en el articulo 19 de la Constitucion Nacional» (Perlongher, «La

batalla homosexual en la Argentina», 1997, 248).

En las performances corporales anida la subjetividad de Perlongher quien, segiin su amigo

Osvaldo Baigorria, «sabia pelear y hacerse visible» («Prologo», en Perlongher, 2006, 12):

La Rosa llevaria su coming out hasta ese punto en que las molotov y las citas de control se
cruzaban con los tacos altos y el tapado blanco de piel sintética con el cual llegd a atravesar
Puente Alsina a la madrugada para volver a su casa de Avellaneda desde un party o fiesta

clandestina en la Capital (Idem, 15).
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La identidad que Perlongher puso en escena como La Rosa condensa un ethos militante
que encarna un hacer performativo de la identidad de género como disputa por su visibilidad, a
través de la participacion en practicas politicas subversivas. La comunicacion se juega en esta
producciéon como practica material que involucra imagen y subjetividad para hacer hablar al
cuerpo en las tres escenas. En ellas se practica una denegacion de la politica altamente politica,
porque enfrenta a la politica del miedo que llevo a la invisibilizacién de los cuerpos. Esta
resistencia en la cual Perlongher estd inmerso es tanto politica como creacion poética a partir del

cuerpo, el deseo y la piel.
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Capitulo VII

La carne social: la loca y el militante del deseo

Oh virgenes, oh monstruos, oh demonios, oh martires,
de toda realidad desdefiosos espiritus,

ansiosas de infinito, devotas, satiresas,

ya crispadas de gritos, ya deshechas en llanto.

Vosotras, a quien mi alma persiguio en tal infierno,
jhermanas mias! os amo y os ruego compasion,
por vuestras penas sordas, vuestra insaciable sed

y las urnas de amor que vuestro pecho encierra.

Charles Baudelaire

Las imagenes de la loca y del militante del deseo® son, desde la mirada de Néstor Perlongher, no
solo los polos contrahegemoénicos de la homofobia,”® sino que también comunican como dar

visibilidad a la carne en el discurso de resistencia corporal. Al producir sentidos alternativos con

69 Respecto de los personajes que surgen en su escritura, Perlongher afirma: «Son mas bien episodios (...)
un anclaje para que perturben, con mas tranquila insidia la catarata de otros incidentes» (Perlongher 2004,
323). El personaje es utilizado por el poeta para poner en foco acontecimientos historicos.

0 El psicologo Georges Weimberg acuiié el término en 1971 combinando los vocablos griegos «homo»
(lo mismo, en este caso, apocope de homosexualidad) y «fobia» (miedo). La homofobia aparece como un
antagonismo dirigido hacia un grupo determinado y provoca discriminacion a quienes forman parte de él
(Weinberg, 1973, 17-22). Hoy el Diccionario de la Real Academia Espaiiola la define como una

«aversion obsesiva hacia las personas homosexualesy.



167

la figuracion de la travesti’' militante, las imigenes proponen la transformacion del ideologema

del travestismo.

El ideologema de la travesti’* se complejiza a través de la metonimia™ de la imagen de

la loca con la del militante del deseo, que legitima otras practicas culturales vinculadas a la

' Los origenes del travestismo en la literatura latinoamericana se remontan a la época colonial. En las
aventuras de Catalina de Erauso, narradas —entre otros— por Juan Pérez de Montalban (1784), la
protagonista, la fugitiva monja Alférez, «se cortd el pelo y... empezd a experimentar con su nueva
identidad masculina» (2007, 12), y se enlist6 en el ejército espaiiol para ir al Nuevo Mundo con rango de
Alférez. Sin embargo, el caso de Catalina no se ajusta del todo a la nocion del travestismo actual, ya que
obtuvo un permiso oficial del papa Urbano VIII para continuar vistiendo ropa de hombre (2007, 13).
Bastante mas tarde, en los poetas modernistas Julio Herrera y Reissig y Porfirio Barba Jacob, el
travestismo emerge como un comportamiento consciente, con valor estético.

2 Ellis y Abarbaniel (1961) definen el travestismo como el deseo y/o acto de vestir la ropa del sexo
opuesto. La palabra procede del latin «trans» (opuesto) y «vestis» (vestimenta, ropa) (1961, 1012).
Josefina Fernandez (2004, 39) sefiala: «Desde la primera parte del siglo XX, cuando el sex6logo aleman
Magnus Harchfield acuii6 el término de travesti hasta la actualidad, y aun cuando el travestismo ha sido
estudiado ampliamente por diversas disciplinas, las definiciones que se establecen exhiben las mismas
ambigiiedades que pareciera presentar el fendmeno en si». El hecho de considerar el término como un
ideologema nos permite acentuar la pluralidad de discursos que lo producen y su caracter historico. De
este modo, no lo consideramos una identidad definida que interpela a un grupo social, sino una categoria
de analisis producida por practicas, valores y discursos sociales concretos.

7 La metonimia es un tropo que consiste en designar una cosa con el nombre de otra, tomando el efecto

por la causa o viceversa; asi la loca y el militante del deseo se funden en una estructura metonimica que
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subjetividad travesti. En lugar de confinarlas a la prostitucion como unica practica de visibilidad,

la loca se presenta como una militante de género y sujeto deseante.

La metonimia modifica el discurso con el doble proposito de exhibir la alteridad y de
transformar el ideologema. Se trata de imagenes que hacen posible su lectura como un montaje
literario. Este procedimiento critico pone en crisis tanto la condicion totalizadora del discurso
como su construccion ficcional, al reubicar los fragmentos en una red discursiva desde donde
generan otros sentidos.”* Asimismo, produce la presentacion de la loca en clave kitsch, porque
propone un modo de hacer politica en el que el cuerpo expresivo se apropia del espacio publico y
constituye un horizonte de intersubjetividad plural frente a la univocidad subjetiva que se

desprende del ideologema de la travesti.

Néstor Perlongher inscribe su subjetividad en estas imagenes; el cuerpo alli exhibido no
es, por lo tanto, una reproduccion grotesca de otros cuerpos, sino su politizacion en su «fuga de la
normalidad». La visibilidad de esta actuacion muestra una subjetividad descentrada, ya que

Perlongher no escinde a la loca del militante; este modo de presentar/se produce una imagen

altera el discurso. De este modo, quien no tenia voz propia, la travesti, logra una figuracion visual y
politica con cierto grado de autonomia respecto del orden de representacion dominante.

™ Para Benjamin, este procedimiento permite «hace(r) estallar la novela, su forma y su estilo, y abre
nuevas posibilidades, muy épicas, principalmente en relacion a la forma. De hecho, el material del
montaje no es para nada azaroso. El verdadero montaje estd basado en el documento. En su fanatica
batalla contra la obra de arte el dadaismo hizo uso de ¢l para aliarse con la vida cotidiana» (Benjamin,

1999, 232).
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poderosa, en el sentido de disputa simbdlica, a través de la resistencia a las sujeciones sexuales.
Subjetividad, cuerpo e imagen debaten una de las cuestiones centrales en el analisis de la
comunicacion: el poder de las imagenes en el marco de las practicas comunicacionales de

resistencia.”

Consideraremos «el arranque» de las imdgenes en lo femenino en cuanto devenir
minoritario —como se presentan en «Nena llevate el saquito»— y su reescritura en la loca /
militante como figuracion de una identidad enunciativa y enunciada de las emociones que
envisten al travestismo corporal —como en «Azul»—. Dos interrogantes orientan nuestro analisis:
(qué intencionalidad comunica —como recuperacion de la huella de la experiencia— ese momento
de creacion de imagenes en el que desaparece el cuerpo disciplinado y emergen cuerpos creados
por Perlongher? ;Podemos decir que el discurso de resistencia corporal en el que se inscriben

. . - 76
estas imagenes se transforma en un discurso constituyente’” (Arnoux, 2008).

En los textos de Perlongher, la loca como personaje literario se origina en 1975 con
«Evita vive; en los panfletos «Informe sobre Coérdoba» (1978-1980) e «Informe sobre Chile»
(1980) se denuncia la violencia que padece por la persecucion que la obliga a la clandestinidad;
en los ensayos «Nena, llévate un saquito» (1983), «El sexo de las locas» (1983) y en el relato

«Azul» (1985) se realizan performances de los cuerpos disidentes. El transito de la loca por los

7 Jestis Martin Barbero sefala que el analisis de los usos implica estudiar la cuestion de la comunicacién
desde los «desplazamientos». En este sentido, las imagenes analizadas producen su «reapropiacion
historica del tiempo de la modernidad latinoamericana y su destiempo abriendo brecha en la tramposa
logica con que la homogeneizacion capitalista aparenta agotar la realidad de lo actual» (1991, 11).

7 Constituyente de los debates acerca de las identidades de género.
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textos de Perlongher implica su politizacion, que lleva a inscribir en su cuerpo un panfleto acerca
del deseo liberado. Este derrotero conecta dos momentos historicos: la dictadura y la democracia.
De este modo, su cuerpo lleva tanto las marcas de la represion del terrorismo de Estado como las
de la represion de la biopolitica,”’ que confiere a la homofobia una permanencia en la estructura

social.

En las paginas siguientes analizaremos la re-escritura perlonghiana del ideologema de la
travesti militante a través de las imagenes de la loca y del militante del deseo, y la emergencia en
democracia de la travesti militante como actor social de una ciudadania politica. Esta lectura
propone identificar en qué medida estas imagenes son clave para comprender el doble tejido de

significaciones y referencias que figuran los cuerpos desde la posicion de Perlongher.

" La nocién foucoultiana de biopolitica es la manera en que, a partir del siglo XVIII, el Estado moderno
ha sistematizado un conjunto de problemas vinculados con la salud, la higiene, la natalidad, la raza, la
sexualidad para producir estrategias politicas desde las cuales regular la vida y la muerte de la poblacion a
través del cuerpo: «El control de la sociedad sobre los individuos no se efectiia solamente por la
conciencia o por la ideologia, sino también en el cuerpo y con el cuerpo. Para la sociedad capitalista, lo
que importa antes que nada es lo bio-politico, lo somatico, lo corporal. El cuerpo es una realidad bio-

politica; la medicina es una estrategia bio-politica» (1994, 210).
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. Quién es esa chica?

Fotografia probablemente autografiada en el reverso por La Bella Otero. La fotografia se
publica reducida y retocada (Archivos de psiquiatria y criminologia, Afio 2, 1903, 493).

La loca fue, en los afios setenta, la figura politica mas radical para deshacer roles sexuales
patriarcales, porque desestabilizaba cualquier norma de género historica. Segin Perlongher, «la
loca implica la presencia de su par complementario: el macho o “chongo”»; se trataba de aquel
«varon que sin renunciar al prototipo masculino, ni necesariamente prostituirse, se relaciona

sexualmente con maricasy» (1993, 12).
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La «politica de loqueo» fue una respuesta a la opresion; loca era quien «no puede
responder de manera inequivoca las preguntas por el género, por el cuerpo, por la lenguax»’®
(Insausti, 2008). La Revista Somos (1973-1936) manifiesta acerca de las diferencias identitarias:

Cuando un grupo es oprimido debe rescatar aquello por lo que se lo desvaloriza y oprime.
Rescatar la feminidad de que se nos acusa es una tarea, un primer paso que no debemos

desdenar pues solo cuando perdamos el miedo a no ser hombres estaremos comenzando a

desmitificar la verdadera situacion del homosexual.

Otros en cambio se rebelan, de algin modo pierden el miedo y luchan contra estos opresivos
roles que los constrifien y se feminizan (...) este germen revolucionario de la loca lo convierte
en un vivo mentis de la naturalidad de los roles de modo que su presencia consterna y

atemoriza al opresor (Somos N° 7, 1).

El antropologo Horacio Sivori considera que el habla de las locas es un discurso con su
propio idiolecto: «“se montan” en el habla [...] la identidad de la loca se pone en acto asumiendo
esa voz. Inversamente también haciendo de esa eleccion una cuestion estratégica, el mismo
hablante cambia de codigo, abandonandolo y retoméandolo constantemente» (2004, 78). En

consecuencia, seglin este estudio, se diferencian del habla gay y homosexual.

La loca como topoi”® implica la vinculacion de lo imposible con lo posible; se convierte
en un problema porque no plantea el tema del establecimiento de una frontera conceptual, sino
una cuestion distinta: la del nacimiento del topo de la posibilidad de lo imposible, la del
surgimiento de un sujeto deseante. La loca no es apaciguadora, ya que pierde todo por tocar el

limite: amor, cuerpo, dinero, respetabilidad, etc. Sacrifica hasta lo que no tiene por su cuerpo, un

™ La loca perlonghiana si puede responder y en esto radica su potencia militante.

P El topoi es un «presupuesto irreductible del verosimil social» (Angenot, 2010, 38). ACLARAR
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exceso intolerable para la sociedad capitalista que la cataloga como locura, pérdida de razon. Al
proponer una imagen no convencional de lo femenino, transgrede el modelo patriarcal: no es una

mujer, sino una «loca.

A diferencia de las personas que se identificarian como gay ya en la década de los
ochenta, las locas no se reconocian necesariamente como varones, ya que rechazaban las
practicas y los roles asignados a las masculinidades hegemonicas. El juego realidad / apariencia
se manifiesta en sus performances de la feminidad, una estilizacion exhibida que tampoco se

identificaba por completo con lo femenino.*

Segun David Halperin (2005), el «amor loca» remite a lo femenino representado en las
divas de cine; por lo tanto, segiin este critico, la loca reproduce un canon heterosexual en su
iconismo. Sin embargo, Perlongher la resignifica y le da a su imagen la configuracion de un
dispositivo de visibilidad a través del cual el sentido de lo corporal se torna inteligible en el
capitalismo. Desafia la pretension a la naturalidad y originalidad de la heterosexualidad. Para

Judith Butler:

Cuando se trata de hombres vestidos y maquillados como mujeres, lo que se da es la
desestabilizacion del género mismo, una desestabilizacion que ha sido desnaturalizada y que
pone en tela de juicio las pretensiones de normatividad y originalidad a través de las cuales a

veces opera la opresion sexual y de género (2001, 185).

%0 Para Perlongher, el simulacro «como dice Deleuze, en Logica del sentido, es diferente que la copia, esta
se identifica con la esencia del objeto imitado; el simulacro, en cambio, simula, apenas su exterioridad, al
tiempo que socava y destruye su identidad esencial, “la Ley del padre”» («Ondas en El fiord. Barroco y

corporalidad en Osvaldo Lamborghiniy», [1991] 1997, 137).
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La naturalizacion del cuerpo de las locas opera en el ideologema del travestismo como un
estigma moral, ya que las identifica con la prostitucion. Este término proviene del latin
«prostituire», que significa «estar expuesto a las miradas del publico, estar en venta»; los sentidos
obscenos de la practica surgen por la oferta de sexo en la calle, como vimos que sefialan los
codigos de faltas. Su inscripcion en el trabajo sexual como destino corporal une a la loca con la
travesti, dos subjetividades subsumidas por el ideologema en su construccion de un discurso
dominante que las constrifie, las aparta, las abarca y las sefiala, es decir, pone a circular su deseo

en el discurso social.

Los semas marginales que envisten al ideologema®' de la travesti son producto del

estigma forjado desde el discurso higienista de principios del siglo XX, cuando en la Argentina la

81 para Bajtin (1989, 135), el ideologema designa aquellos términos que inducen a una determinada
ideologia; es una forma especifica de enunciado, es decir, un juego abierto de enunciaciones y de voces en
eterna y multiforme lucha por el signo y su significacion. Todo ideologema traduce lo real en «texto»
(tejido, campo de lucha) o sistema de valores en didlogo con un horizonte ideoldgico u «horizonte de
expectativasy. A partir de esto, Frederic Jameson lo define como «un complejo sémico o conceptual
historicamente determinado que puede proyectarse a si mismo variadamente en la forma de un “sistema de
valores” o de un “concepto filosofico”, o en la forma de una protonarrativa, una fantasia narrativa privada
o colectiva» (1981, 115). El ideologema pone en evidencia como determinaciones culturales inciden en la

construccion de un texto, produciendo géneros y creaciones influenciados por la ideologia dominante.
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medicina promovio la idea de la homosexualidad como enfermedad®® y le atribuy6 al travestismo
un perfil lombrosiano. Los higienistas finiseculares trataron en su literatura los casos de travestis
de la época: Rosita; la Bella Otero, Aurora, Manoén les sirvieron a Veyga, Bunge y Bialet-Massé
para ilustrar el peligro contaminante que junto con la delincuencia y la criminalidad, se avizoraba
en la ciudad a través de los invertidos. En Notas sobre el problema de la degeneracion (1900),
Bunge analiza el «hermafroditismo intelectualy como un atributo del hombre genio que
«frecuentemente se sobrepone a su sexo fisico y psiquico usando modalidades mentales del
opuesto». Para Jorge Salessi (2000), estos escritores representan el panico que sentian las clases
dirigentes hacia las mujeres fuertes porque significaban una amenaza para el futuro de la nueva

raza argentina en formacion.

La subjetividad travesti asume una presentacion, un hablar y unas formas de relacionarse
que encuadradan en los simbolos culturales de feminidad, situacion descrita por el saber médico
como una patologia homosexual. Foucault sostuvo que el homosexual que conocemos es una
invencion reciente del discurso psiquidtrico. El discurso psiquiatrico vio en la sexualidad
moderna una implantacidén perversa que multiplico los controles sobre los homosexuales y los
que podrian serlo. Lo que habia sido territorio de la Iglesia pas6 a serlo de la medicina y de la
psiquiatria. Mientras la Iglesia habia regulado estrictamente el sexo de la pareja, la ciencia
moderna focalizo su atencion en los perversos, originando nuevas tipologias: «Nifios demasiado
avispados, nifiitas precoces, colegiales ambiguos, sirvientes y educadores dudosos, maridos

crueles o manidticos, coleccionistas solitarios, pacientes con impulsos extrafios pueblan los

%2 Hasta el 17 de mayo de 1990, la Organizacion Mundial de la Salud consider6é que la homosexualidad

era una psicopatologia.
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consejos de disciplina, los reformatorios, las colonias penitenciarias, los tribunales y los asilos»

(Foucault, 1998, 53).

Este pasaje de los libertinos a los perversos generd lo que hoy conocemos como el
homosexual:

La sodomia [...] era un tipo de actos prohibidos; el autor no era mas que su sujeto juridico. El

homosexual del siglo XIX ha llegado a ser un personaje: un pasado, una historia y una

infancia, un caricter, una forma de vida; asimismo una morfologia, con una anatomia

indiscreta y quizés misteriosa fisiologia. Nada de lo que ¢l es in toto escapa a su sexualidad

[...] El sodomita era un relapso, el homosexual es ahora una especie (Foucault, 1998, 56-57).

Gregorio Marafion, un reconocido médico espafiol sostenia en los afios treinta:

Son especialmente caracteristicos los ademanes, gestos y actitudes, sobre todo, los de las
manos, cuyo acento sexual he hecho resaltar tantas veces. El valor de esos signos es tan
manifiesto, que basta en muchas ocasiones para denunciar la anomalia del instinto, o para
ponernos sobre su pista. [...] En cierto nimero de homosexuales, la apariencia invertida se
acentua por la adopcion de vestidos, adornos y detalles, cosméticos correspondientes al sexo

contrario (1933, 138-139).

Es una subjetividad que ha migrado de los cddigos asignados culturalmente y ha
trasmutado lo varonil en femenino. Los calificativos usados por el discurso heterosexual para
designar el travestismo son del orden de la injuria, ya que consideran que «ha dejado de ser
macho», es un hombre incompleto que se ha convertido en mujer falsa o artificial; en efecto,
marica, mariquita o maricon son denominaciones asociados a la debilidad y a la carencia. Estas
descalificaciones caracterizan la feminidad de la loca como el ocultamiento u oscurecimiento de
la masculinidad. La performance identitaria de género es la puesta en discurso de la posibilidad

de transgredir el binarismo y de autogestionar el cuerpo. Los sujetos travestidos rompen la logica
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binaria, los esquemas y formatos preestablecidos al hacer una hipérbole de lo femenino y

transformarlo en un modo de actuar.

La insubordinacién corporal quedd registrada en la memoria colectiva como peligrosa.

Asi lo exhiben personajes como Lola Pufiales (Uruguay)® y Carmelita Valenzuela (Argentina),*

%3 Lola Pufiales es una cancion de Juan Legido: «La fueron matando / los ojos de un hombre / que dijo a
su vera: “Quien ha encendido esa hoguera / en tus ojeras de peteneras Lola Pufiales / y aunque no sufras
dolores prendes de amores / a los mejores y mas cabales”. / Sin saber como ni cuando tu te vas a enamorar
/ con el fuego estas jugando y te tienes que quemar / y veras entrafia mia lo que son penas mortales /
cuando llores de agonia / y te den la carita partia sin dormir / Lola Pufiales...».

8 Respecto de la travesti Carmelita Valenzuela, Martha Ferro relata en la cronica policial: «Carmelo
Valenzuela era un tipo que tenia su pareja pero su pareja era un faxiboy. La madre del faxiboy no sabia que
Carmelita era Carmelo: entraba a la pieza y estaba chocha con la chica que habia conseguido su hijo
porque cocinaba, planchaba, baldeaba todo con lavandina. Carmelita habia venido de Corrientes porque
ahi no la soportaban. En Rosario no le fue bien y pidi6 trabajo en un frigorifico. Cuando llegd, todos se le
cagaron de risa entonces ella dijo que iba a trabajar un mes gratis ¢ iban a ver que podia. Le dijeron que si
y de paso los muchachos se divertian un poco. Carmelita levantaba la media res sobre un hombro y lleg6 a
ser delegada. Iba a trabajar con tacos altos y era muy respetada en el gremio de la carne. Un dia el taxi trae
a una pareja homosexual para que hagan la fiestita. Entonces Carmelita lo matd. Adids tacos y pollera con
tajo. Cuando la llevaron en cana lo unico que pedia era que la dejaran pintarse los labios antes de que la
vieran de varon. A ese lo visité en Olmos, después lo perdi porque lo mandaron a Sierra Chica». Martha
Ferro, cuenta Maria Moreno, tituld esta cronica policial «El travesti cuchillero, el guapo que a Borges le

faltd conocery.
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ambas travestis y vengadoras. Su pathosformeln,”> que pone en tensiéon lo femenino / lo
masculino, la belleza / la fealdad, el amor / el odio, la civilizacion / la barbarie, es el efecto serial

de una imagen patética:

Por qué seremos tan perversas, tan mezquinas
(tan derramadas, tan abiertas).
Y abriremos la puerta de la calle
al monstruo que mora en las esquinas (58)
Para Perlongher, la represion de la loca / travesti no estd motivada en su época
principalmente por el nacionalismo, sino por la violencia, porque «al matar a la loca se asesine a
un devenir mujer del hombre». Esto pone en evidencia el panico que produce el hecho de

pretender transformar el modelo sexual dominante.

Nena llévate un saquito

8 Pathosformel, término usado por el critico Aby Warburg, significa «férmula expresiva», organizacion
de formas sensibles y significantes (palabras, imagenes, gestos, sonidos) destinadas a producir en quien las
percibe y capta una emocion y un significado; una idea acompaiiada por un sentimiento intenso que han de
ser comprendidos y ampliamente compartidos por las personas incluidas en un mismo horizonte historico
de la cultura. Definida de esta manera, la Pathosformel esta ligada a la comunicabilidad de las imagenes
en tanto pathos porque, como en la tragedia, afecta a sus espectadores por su intensidad. Para Nietzsche, la
voluntad de poder no es un ser ni un devenir, sino un pathos, la forma primitiva de toda pasion y, en este

sentido, su fuerza creadora y expansiva, un padecer operante.
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El punto mas intenso de sus vidas, aquel en que se concentra su energia, radica precisamente
alli donde éstas se enfrentan con el poder, forcejean con €l, intentan reutilizar sus fuerzas o
escapar a sus trampas

Michele Foucault

Cuando Néstor Perlongher publica «Nena, llévate un saquito» en alfonsing,®®  firma
como Rosa L. de Grossman en alusion tanto al color de lo femenino como al travestismo de
Rosita de la Plata a principios del siglo XX y a Rosa Luxemburgo, nombre burgués de la
militante comunista. Asi Perlongher disemina el cromatismo literal del rosa para interceptar sexo

y politica.

Realiza una operacion simétricamente inversa a la de la escritora Alfonsina Storni, quien
firmaba como Tau Lao en la columna «Edictos policiales»: es un sujeto que asume en la escritura
otra identidad sexual para disolver las jerarquias que los roles traen aparejados. En este sentido,
ambos parodian la coloquialidad de esa falsa intimidad de los articulos para mujeres y exageran
la enunciacion inclusiva. Es un estilo que apela a la lectora desde la complicidad del aconsejar

para mejorar y lograr éxito en el desempefio social.

Perlongher retoma dos topicos de las columnas femeninas —el arreglo exagerado del
cuerpo y el modo de andar por la calle que atrae la mirada por el exceso de maquillaje—, los

parodia como Storni pero profundiza mas en el entorno represivo:

86 . . o . . . ,
Alfonsina aparece en 1983 como el «primer periddico para mujeres». Su directora fue la escritora Maria
Moreno. Se trata de un periddico en blanco y negro, de periodicidad quincenal en los primeros nimeros y

luego mensual, de una editora pequefia e independiente. Se publica hasta 1984.
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Nena, si querés salvarte, nunca te olvides el saquito, el largo Chanel, el rodete. No te quedes
dando vuelta en la puerta de un bar. Y, lo peor de lo peor, no se te ocurra hablar por la calle
con alguien de quien no sepas su nombre, apellido, direccion, color de pelo de la madre y
talle de la enagua de su abuela: la policia los separa y si no saben todo uno del otro, zas,
adentro. Tampoco salgas con una amiga, no te hagas la desentendida. Y, si sos casada, no
salgas sin los chicos: porque ;qué hace una madre que no esta cuidando a sus hijos? Y nunca
te olvides de lo que decia el General: «de la casa al trabajo y del trabajo a la casa». Pero,
Justed de qué trabaja, sefiorita? Me va a tener que acompaiar. ;Continuara? (Grossman,

«Nena, llévate un saquito», alfonsina, 1983, N° 2, 13).

El texto reformula el topico de la mujer en la calle pero no destaca lo obsceno, sino los
efectos de la represion policial. Mientras que en Storni la mirada que en cierta medida reproduce
lo masculino controla y disfruta de los comportamientos calculados de las mujeres, de sus poses
para capturar a los hombres, en Perlongher se materializa al enfatizar la violencia que se
desencadena a través de la policia o de los militares cuando son interpelados por las locas. Lo que
en Storni era un gesto de desdén hacia las pautas morales, una parodia de los discursos destinados
a controlar los cuerpos de las mujeres, en Perlongher es la denuncia de la persecucion
homofoébica de las locas, la posibilidad real del arresto que se lee al final de la cita y que remite a

una anécdota mencionada en otro articulo del mismo periodico.

Realidad / apariencia son vectores para juzgar lo «auténticamente femenino» seglin las
normas heterosexuales, aplicables a todas como modo de regular la moral:
(En qué se basa la autoridad para saber cuando una vestimenta es o no indecorosa? Deducese

que en esa categoria deberian entrar la minifalda y el bretel, si no el escote en V (Grossman,

«Nena, llévate un saquito», alfonsina, 1983, N° 2, 12).
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«La cosmética de la clandestinidad»®’ de las mujeres y de los varones pone al descubierto
tanto los excesos corporales como sus efectos politicos; lo que se hace para devenir mujer, la

nena asi vestida, no puede pretender ser tratada como una sefiorita.

Perlongher ironiza acerca de la relacion entre el derecho a la autoadscripcion de género —
vinculado con el principio mas amplio de autonomia corporal, el derecho a la integridad fisica—y
el trato que la policia, supuestamente «garantes de la moral publicay, les propina a «las nenas» a
través de la aplicacion de los edictos. La violencia que desencadena el deambular de individuos
no sometidos/as a normas de sujecion corporal por la ciudad se articula con la configuracion
emocional de la imagen de la loca y el drama social provocado al interpelar un campo discursivo

fundado en la heterosexualidad.

La violencia que visibiliza la supuesta peligrosidad de la travesti se funda en la
vergiienza,®™ como ponen en evidencia los codigos de falta que consideran una ofensa moral el
hecho de «ofrecer sexo o exhibirse con ropa del sexo contrario». A través de la carcel se

resguarda la integridad ciudadana y se separa lo diferente para excluir a quienes no se adecuan a

* Enla pelicula Los rubios (2007), de Agustina Carri, los personajes que militan durante la dictadura usan
pelucas para no ser reconocidos y llaman «cosmética de clandestinidad» a esta estrategia de ocultamiento.

% Para Norbert Elias, «el sentimiento de vergiienza es una excitacion especifica, una especie de miedo que
se manifiesta de modo automatico y habitual en el individuo por razones concretas» (Elias, 1993, 499). No
solo es miedo por la inferioridad frente a otros, sino también «una forma de disgusto y de miedo que se
produce y manifiesta cuando el individuo que teme a la supeditacion no puede defenderse de este peligro,

mediante un ataque fisico directo u otra forma de agresiony» (Elias, 1993, 499).
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ella. Para lograrlo, opera un mecanismo legal de regulacion moral y otro emocional de
configuracion de las subjetividades disidentes, para que se replieguen y no ofendan «las buenas

costumbresy.

La logica de las emociones impregna este dispositivo de igualacion social a la que se
someten los cuerpos a través de la violencia provocada por el determinismo sexual: la vergiienza
y la repugnancia producen efectos de segregacion y miedo: «el prohibicionismo sexual atiza el

miedo a un deseo horroroso» (Perlongher, «El sexo de las locas», [1984] 1997, 31).

El maquillaje garantiza el glamour, pero también subraya el cuerpo realizado en
transgresion y con poder de goce de si. Las marcas feminizantes del travestismo operan como
estilo: se gesta una mujer fatal, seductora y provocativa cuyos modales muestran el erotismo
exacerbado como estrategia de interpelacion y ruptura con el modelo masculino. La performance
de la loca hace del placer la exhibicion del gasto en esta economia libidinal, aquello que el
capitalismo prohibe: la improductividad. Se trata de una plusvalia fuera del mercado de bienes,
que tiene sus raices en el cuerpo no disciplinado al que la loca apuesta su vida por poner en

evidencia su derroche a contrapelo de la economia libidinal.

Las locas realizan sus performances en su accion de aparecer, pero lo hacen de una
manera repetitiva, no estatica. Se trata de una realizacion que enfrenta la censura, la persecucion,
por eso se esconde y vuelve a aparecer:

[...] implica que la «realizacion» no es un «acto» o evento singular, sino que es una

produccion ritualizada, un rito reiterado bajo presion y a través de la restriccion, mediante la

fuerza de la prohibicion y el tabl, mientras la amenaza de ostracismo y hasta de muerte
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controlan y tratan de imponer la forma de la producciéon pero, insisto, sin determinarla

plenamente de antemano (Butler, 2002, 145).

El miedo a la diferencia se transforma en la dimensién subjetiva de esta emocion y
expresa el control politico, mas velado, sobre el cuerpo como amenaza. Norbert Lechner (2002,
43) senala tres formas del miedo en las sociedades modernas: el miedo al Otro, que suele ser
visto como un potencial enemigo; el miedo a la exclusion econdémica y social; el miedo al sin

sentido a raiz de un proceso social que parece estar fuera de control.

Los cuerpos de las locas estan marcados por el miedo que produce la vergiienza y la
peligrosidad; de este modo, se las condena a la invisibilidad y se las recluye en cérceles, se las
confina al espectaculo de la marginalidad en la prostitucion, en el carnaval o en el music-hall,
donde su sexualidad se exhibe como mero simulacro. Sobre esta situacion en Chile, Perlongher
comenta:

Destruida la vida nocturna por la vigencia del toque de queda, y, naturalmente, clausurada
toda forma de oposicion politica, cierta marginalidad urbana consiguié —no sin reveses, en
una palida version del libertinaje de antafio— mantenerse agazapada en las penumbras.

Marginalidad de putas, de travestis, de maricas, de reventados, de borrachos, de burdeles, de

proxenetas, de marineros, de «barrios chinosy... («Informe sobre Chile», 2006, 87).

Hay drama en estas practicas de ocultamiento porque hay episodios publicos de irrupcion
de tensiones que rompen con lo cotidiano. El drama da relieve a los sentidos subyacentes o
asociados al acto violento, que son los que trascienden la inmediatez de la accion para remitirla al
sistema sociocultural de moralidades. El drama pone en evidencia al cuerpo / mercancia, que es

reprimido en el espacio publico a través del ocultamiento, justificado por el miedo; se trata de un
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modo de regular la sexualidad por la marginalizacion de las travestis, a las que se las confina a

vivir dislocadas.®’

Al localizar® el cuerpo de las travestis en las imagenes de la loca y del militante del
deseo, Perlongher no solo les da una dimension historica al género, sino también un locus

enunciativo al locus sexual no solo para transformar el ideologema sino , también, darle voz.

Ante el fascismo: «Azul»

En la imagen de la loca y del militante del deseo se presenta la relacion entre ciudadania y
homosexualidad como instancia de lucha por la igualdad de derechos civiles a través de dos
posiciones basicas y correlativas de puesta en escena del hecho de comparecer’' frente a la
homofobia. «Azul» (1985),”* un texto escrito en San Pablo cuyo titulo rememora a Rubén

Dario,” pone en evidencia estos procedimientos en relacién metonimica:

% Dice Judith Butler (2007, 256): «La dislocacién, en cuanto estar fuera de lugar, fruto de una accion
violenta o sorpresiva, pero no completamente “des-localizado”, pues el miembro dislocado no pierde
contacto con el cuerpo contiguo». Se trata de una economia moral para producir efectos de aislamiento y
restringir derechos civiles a los que se accederia en comunidad.

%0 Usamos la nocién de Merlau-Ponty de espacio como quiasmo entre carne y mundo.

ol Comparecer como aparecer y parecer ante la mirada de quienes representan la ley.

%2 Podemos establecer vinculos entre la actitud del protagonista de «Azul» y Manuela, quien en una
escena de El lugar sin limites (1966) del escritor chileno José Donoso, comparece ante un homofobico,

Pancho. «Matar al marica» es un sema que se articula al ideologema del travestismo, ya que exhibe el
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e La primera posicion deriva de la visibilizacion de la carne: en la medida en que la loca
transformada en militante del deseo no oculta su carnalidad, provoca sensaciones
adversas. Esta presentacion sirve para derribar el argumento del decoro del closet que
confinaba al travesti al sillon del psicoanalisis. La loca desafia el control policial, se

muestra desobediente y lasciva:

Recorria —conmiserada y suave— las estancias, paseaba el ming entre jarrones de otra dinastia,
que tuvo la virtud de ser vencida sin presentar batalla: las ninfas se desbandaron ante el

ejército de satiros... (Perlongher, «Azuly, 2004, 69).

e La segunda posicion deriva de la discordia’ que provoca antagonismo: al no dejarse
intimidar por la fuerza reguladora de la sexualidad normal, la subjetividad de la loca y del

militante se establecen como exterior constitutivo al resto de lo social, respecto al cual se

96

. , . . 95 ,
ubica en términos de alteridad,” no de desvio.” De este modo, la loca transforma el

horror que provoca en el heterosexual la provocacion visual del travesti. Sin embargo, Perlongher hace
que su personaje no solo actué, sino que parodie la «metodologia» de sometimiento.

% El lenguaje del cuento es modernista, ya que apela a una estética del preciosismo que contrasta con la
historia relatada.

o4 Empleamos el término «discordia» como emocidén que tiene efectos antagénicos. En este sentido,
tomamos la definicion de antagonismo como la presencia del otro que me impide ser yo mismo.

9 Bajtin (1982) propuso que el discurso dialogico tiene una triple articulacion: «yo para mi», «yo para
vosy», «yo para el otro». El Otro hace que se vuelva posible cualquier percepcion de la experiencia. Esta
orientacion valorativa de la conciencia no solo tiene Iugar en el acto como tal, sino en toda vivencia.
Usamos el término alteridad en sentido oposicional para indicar un vinculo tanto discursivo como de

confrontacion.
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ideologema travesti configurado por el discurso médico, ya que su subjetividad no es
sintoma de lo antisocial, sino de confrontacion politica. En este sentido, Perlongher
derriba el argumento que criminalizaba vy justificaba la cércel a través de los edictos’’ y
pone al descubierto el método, el mecanismo de control del cuerpo a través del ano:
El método largo, llamado «lilas», consiste en corolar como una flor hasta que la tronchen,
aunque sabiendo que lo haran: trebole y revoleo. Esto tltimo da un furor melancélico, cierta

rabia de vieja. Ellos lo saben: habrd que arratonarse, ser cada vez mas mosca, mas araia...

(Perlongher, «Azuly», [1985] 2004, 69).

A través de ambas posiciones, el enunciador apunta al impacto, ya que son
confrontaciones intensas respecto de la homofobia y la produccion de adversarios/as politicos.
Perturban al ideologema de la travesti en su doxa: en «Azuly», la conmiseracion es traducida en el
ejercicio de un método para volver normal al desviado:

Un ano canta; los uniformes pasamanerados y esos botones de oropel, contra los que la bala —
oropelados— choca. Pero no son insensibles al fuego: al fuego de los anos, a las diarreas de la

cabeza, al napalm de los huevos. No hay otra manera de acabar con ellos. Es un problema de

método (Perlongher, «Azuly, [1985] 2004, 67).

% La idea de la «homosexualidad» como desvio se constituyd en la Argentina en el siglo XIX. Se los
llamo «los invertidos». La obra teatral homénima de José Gonzalez Castillo expresa la ideologia higienista
del desvio sexual.

?7 Un caso de la época de la dictadura fue el de la travesti Valeria Ramirez, hoy activista de la Fundacion
Buenos Aires Sida, quien estuvo secuestrada en el Pozo de Banfield. Junto con ella habia otras siete
compafieras travestis de la zona prostibular de Lavallol, pero solo dos sobrevivieron. Valeria senala que,
en ese momento, el criterio de la persecucion de las llamadas Brigadas de Moralidad era el mismo seguido

durante las décadas siguientes: el escandalo en la via publica.
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Desde la teoria del discurso social, Marc Angenot (1998) postula la existencia de un tipo
de discurso entimematico,”® taxonomia en donde el discurso doxolégico se expande hacia otra
especie: el discurso agonico, cercano en numerosas ocasiones al sermon y a la arenga politica.
Las imagenes identificadas pertenecen a esta clasematica y producen la transformacion del

ideologema del travestismo.

Consideramos que el ideologema se transforma porque ambas posiciones evidencian una
atencion puesta en la produccion de imagenes de la alteridad a través de interacciones
confrontativas. En lugar de reproducir lo ya coagulado en el discurso, buscan otros acentos del

dialogo social que ponen en evidencia su oposicion al discurso dominante.

Erving Goffman ha mostrado que toda interaccion social, definida como «la influencia
reciproca que los interlocutores ejercen sobre sus acciones respectivas cuando estdn en presencia
fisica los unos ante los otros» (1993, 23), exige que los actores brinden a través de su
comportamiento voluntario o involuntario una cierta impresion de ellos mismos, la cual
contribuye a influenciar a sus interlocutores en el sentido deseado. Adoptando la metafora teatral,

Goffman habla de representacion. De acuerdo con esta concepcion, podemos considerar que la

% Para Angenot, el entimema es un anillo de una «cadena de pensamiento» mas o menos desplegada en
todos sus elementos, cuya organizacion no es aleatoria ni reversible, sino organizada segiin una estrategia
general de orden cognitivo. El discurso se presenta como necesidad de saber y operacion compleja de
verificacion; procede entonces, cualesquiera sean las modalidades retéricas de su expresion, de una
pregunta a una respuesta, de un menor saber a un mayor saber. Es, por lo tanto —y este es el segundo

axioma— un discurso teleologico, orientado en funcion de un fin cognitivo (1982, 30).
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loca y el militante del deseo provocan impacto visual como un modo de comunicar la resistencia
a las normas sexuales y actian la «carne de lo social» hecha imagen de alteridad, donde emerge
lo politico de estas iméagenes. Su presentacion metonimica es un modo de re-envio del cuerpo

homosexual a la militancia.

En la loca, el cuerpo mercantilizado del miché se transforma «en ese vencimiento, o esa
doblegacion de lo crispado», «florece» (Néstor Perlongher, «El miché», 1987). Esta
interconexion funde ambas imagenes en el «Miché locay, «el homosexual afeminado que vende
su cuerpo», como Perlongher nos explica en su tesis La prostitucion masculina (1993, 7-8). Lo
femenino es la diferencia, lo que hace de la loca una alteridad peligrosa:

Mientras que la femineidad radical del travesti puede desencadenar, reconoce el Mille
Plateaux un «devenir mujer», la virilidad del miché encarnaria, cuando no una copia, una

exacerbacion parddica del modelo mayoritario de hombre, que le corresponde por asignacion

anatomica.

Entre sensaciones provocadas por una sensualidad sobrecargada, la loca «paro-odia» la
masculinidad que emerge como un fantasma abatido por aquello que lo ha entronizado, su

sexualidad:

de extincion de extincidn como un incendio

como una hoguera cenicienta y fatua a la que atiza apenas el

aliento de un amante anterior, languidecente, o siquiera

el desvio de una nube, de un nimbo

que el terreno de estos pueriles cielos equivale a un amante, por mas

que éste sea un sol, y no amanezca
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(Perlongher, «Como reina que acabay, Austria- Hungria, 1980).

La loca milita el deseo cuando es Eva, en «Evita vive», o Rosa / Perlongher en la
actividad politica. Los cuerpos sustraidos por los militares son simbolos de las dimensiones

politicas del devenir:

Y si no nos tomaramos tan a pecho su muerte, digo?
si no nos riéramos entre las colas

de los pasillos y las bolas

las olas donde nosotras

no quisimos entrar

en esa noche de veinte horas

en la inmortalidad

donde ella entraba

por ese pasillo con olor a flores viejas

y perfumes chillones

esa deseada sordidez

nosotras

siguiéndola detras de la curefia?

entre la multitud

que emergia desde las bocas de los pasillos
dando voces de panico

(Perlongher, «El cadaver de la Nacion», [1980] 2003, 186).
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La imagen de la loca

Para saber qué simula, habra que ir, pues hasta ese espacio en el que el saber no esta en
funcidn binaria, ni surge en el intersticio,

el magnetismo o la antagonia de los pares opuestos

Severo Sarduy

. ;e . . . .1
Las travestis’ practicamente no han accedido a la escritura con registro propio;'®”

quienes dejaron documentada su presencia social fueron médicos y crimindlogos. En la
Argentina, un ejemplo del silencio es la autobiografia de Luis D. Escrito con el seudénimo «la
Bella Otero», publicada por el psiquiatra Francisco de Veyga en La inversion sexual adquirida-
Tipo profesional: un invertido comerciante como caso médico. En este breve escrito
autobiografico de principios del siglo XX, se mantiene la dicotomia mujer / varon y la idea de

que «el invertido se ha forjado un afeminamiento que no existe, ni puede existir, al mismo titulo

" Enla actualidad, el travestismo como categoria de las ciencias sociales implica, para Josefina Fernandez
(2004), tres posturas hipotéticas en debate: a) son la expresion de un tercer género; b) refuerzan las
identidades de género binarios y quedan atrapadas en lo masculino o en lo femenino (pero en ningln caso
se acepta la posibilidad de ruptura del esquema binario de las identidades de género); c) evidencian el
caracter parodico y ficticio del sistema de géneros organizados en lo femenino y masculino y, por lo tanto,
desorganizan y rompen la relacion historica que asocid el sexo con el género en virtud del refuerzo de la
normativa heterosexual.

1% podemos registrar dos autoras: Malva, una chilena de 90 afios que a los 17 emigr6 a la Argentina y
publico su autobiografia, Malva mi recorrido (2011); por el momento, el unico documento en el que una

travesti revisa, sin intermediarios, su pasado. Y Naty Mestrual, quien comenzé a publicar en el 2008

literatura «trashy.
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que el mistico se ha figurado ser un santo sin serlo» (de Veyga, 1903b, 334). Por lo tanto, el
travestismo tergiversa la feminidad. «Siempre me he creido mujer y por eso uso un vestido de
mujery», confiesa la Bella Otero en un texto acompafiado de fotografias dedicadas al doctor y
firmadas como lo haria una diva con autografos, un poema'® que sugiere un juego de teatralidad
y fabulacion. Esta biografia se produce como informacién revelada de la identidad, y las fotos de
la Bella Otero registran el posible engafio que encierra la idea de una sexualidad anomala y

excepcional, tal como la psiquiatria postuld.

La simulacion es una marca historica del personaje que Perlongher desafia al considerar la
posibilidad de un devenir mujer desde una posicion antiesencialista. En lugar de reproducir el
ideologema en su sema mas naturalizado, el de actuacién grotesca, opta por inscribir el
travestismo en la l6gica del deseo. Este, segiin Roberto Echavarren (1998, 26), «seria la tendencia
excesiva e insatisfactoria de rebasar los deslindes que condicionan y dan identidad al hablantey.
En este sentido, la politica del deseo es lo que marca el cuerpo de la loca y lo hace diferente.
Decimos politica del deseo porque el devenir mujer que la loca actia no implica una adecuacion
identitaria a lo femenino, sino que se relaciona con producir otro cuerpo en el que lo personal se
politiza. Para Judith Butler, «el travestismo es subversivo por cuanto se refleja en la estructura
imitativa mediante la cual se produce el género hegemonico y por cuanto desafia la pretension a

la naturalidad y originalidad de la heterosexualidad» (2005, 185).

101 g poema dice: «Del buen retiro a la Alameda / los gustos locos me vengo a hacer / muchachos mios

ténganlo tieso / que con la mano gusto os daré. ......... Si con la boca yo te incomodo / y por atras me

quieres amar / no tengas miedo, chinito mio / que pronto mucho vas a gozar».
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La identidad sexual es la condicion polémica y no el fundamento de la subjetividad de la
loca; nos interpela desde su produccion porque es dialogica e historica, y esta sujeta al juego de la
différance que, segun Stuart Hall,

obedece a la logica del mas de uno. Y puesto que como proceso actia a través de la
diferencia, entrafia un trabajo discursivo, la marcacion y ratificacion de limites simbolicos, la

produccion de «efectos de frontera». Necesita lo que queda afuera, su exterior constitutivo,

para consolidar el proceso (2003, 16).

Sefiala una estrategia de produccion de sentidos que analizaremos a través de su
mediatizacion en imagenes de la disidencia. Las de la loca exhiben la estrategia de visibilidad que
Perlongher propone para confrontar, en términos de un dispositivo, los discursos

heteronormativos.

El escandalo de la loca perlonghiana es una estrategia de trastocamiento de las buenas
costumbres de la sociedad civil, no por su rechazo a la vergiienza, sino porque habita la
verglienza como un espacio para involucrarnos como participantes de una moral de exclusion. Al
apelar a lo moralmente incorrecto, nos interpela desde la vergiienza. ;Como Perlongher le da a

este sentimiento una materialidad en la imagen?

El diccionario de la RAE indica que verglienza «proviene del latin verecundia, es la
turbacion del animo que se produce por una falta cometida o por alguna accion humillante y
deshonrosa, ya sea propia o ajena»; generalmente provoca paralisis, mutismo o miedo a actuar.
Entonces, estamos ante un acto perlocutivo de la imagen que pone en evidencia la condicion
dialogica del discurso social, su configuracion emotiva en la cual interactian pensamientos y

sentimientos que, si bien estan asentados en una conciencia individual, son socialmente
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compartidos y culturalmente construidos. La vergiienza parece ser poco visible, ya que el
conflicto en el interior del individuo se produce entre el yo y su conciencia, una vez instaladas las

autocoacciones, por temor a violar las normas sociales.

Pacificacion, vergiienza, desagrado y amor roméntico son algunos de los eslabones mas
importantes de la sociologia de las emociones y los cuerpos de Norbert Elias, comprendida como
estructuracion de las relaciones de poder. Coaccidn interiorizada y auto-coaccion, ejercida como
una modalidad del saber desde los cuerpos civilizados, pintan (y marcan) un paisaje necesario y

deseado donde inscribir los impulsos indeseables.

Con las imagenes de la loca y del militante del deseo, Perlongher propone un
contradiscurso, ya que hace de la visibilidad una condicion del homoerotismo militante: se trata
de «un modus operandi sexual y existencial totalmente diferenciado» (Perlongher, «Avatares de
los muchachos de la nochey», 1997, 57); no es imposicion de sexualidad, sino puesta en marcha de
un proceso de diferenciacion. Entonces el cuerpo es un punto de anclaje politico, y su imagen

disputa un orden sexual para el cual la visibilidad es conflictiva.

Frente a otros escritores homosexuales de esta época, como Manuel Puig, Severo Sarduy

0 José Donoso, quienes proponen un homoerotismo «velado», Perlongher opta por una politica de

visibilidad. En el «El error gay» (1990), al hablar de la censura que recibi6 de dos criticos gay en

Brasil por no dar a conocer una «estampa oficial» sobre su modo de vida sexual, Puig respondi6:
«La homosexualidad no existe. Es una proyeccion de la mente reaccionaria». Y afiadio:

Parece que el gran malentendido empez6 hace ya muchos siglos, por obra de un patriarca que

habria inventado el concepto de pecado sexual, con el fin, entre otras cosas, de controlar a las

mujeres. El concepto de pecado hizo posible la creacion de dos roles diferentes de mujer, el
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angel y la prostituta. Es decir, una sirvienta en casa y una cortesana afuera para divertirse. Y,
desde entonces, el peso moral del sexo fue descargado exclusivamente sobre las mujeres, o
quien como las mujeres es penetrado, como los Illamados homosexuales pasivos.
Extrafiamente, alguien un dia decidio que la penetracion era degradante, vaya uno a saber por
qué. El falo tenia para estos extrafios moralistas un sentido colonizador y no de simple

complice del placer.

Mientras Puig pone en discusion la produccion histérica de la identidad homosexual,
Perlongher la discute y la desafia con un contradiscurso: el de resistencia corporal que hace del
travestismo un modo de produccion de politicas de ciudadania sexual. En este sentido, la
intervencion critica propuesta por Perlongher implico situar lo politico en un primer plano, y
apuntar a la fragilidad del discurso heteronormativo en vez de limitarse a impugnar su validez.
Propone una concepcion de goce descentralizado articulada con la de una militancia expandida a

todas las esferas sociales para confrontar todo corporal.

La vision periférica: de travesti a Arpia

La experiencia mediatica que nos hacemos con las imagenes (la experiencia de que las
imagenes utilizan un médium) esta fundada en la conciencia de que nosotros utilizamos
nuestro cuerpo como médium para engendrar imagenes interiores o para recibir imagenes
exteriores, imagenes que nacen en nuestro cuerpo, a semejanza de las imagenes del suefio,
pero que percibimos como si no utilizaran nuestro cuerpo sino a titulo de médium anfitrién.
Hans Beltling

Perlongher asume que la pluralidad de cuerpos desaparecidos por la represion se inscribe
en el dispositivo de control social del capitalismo; por lo tanto, propone «una errancia de la

mirada deseante que esconde y corta el fluyjo impertérrito de la multitud homogeneizaday
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(Perlongher, 1997, 105). Esa mirada produce imagenes para exhibir las condiciones materiales de
los cuerpos:
Lo que contrae compulsivamente el cuerpo —crispé comme un extravagant, esta dicho en la

poesia— no es la felicidad de quien es invadido por Eros en todos los pliegues de su ser, sino

un acoso de perturbacion sexual que puede sorprender al solitario (Perlongher, 1997, 105).

Conocemos a través de lo que vemos, nuestra «episteme escopica» determina lo
cognoscible en el campo de lo visible. Sin embargo, lo cognoscible de la imagen corporal es
r . 102
mucho mas amplio que lo que vemos. Perlongher desoculta'®” el cuerpo de la loca y nos pone en
. ., . yqe . res 103 :
contacto con el deseo en cuanto manifestacion simbdlica, es decir, politica.”~ Denominaremos a
esta transgresion «politica visual», ya que produce efectos identitarios en sus intervenciones

performativas en la escena social.

Entonces emerge algo que no es del orden visual, que no aparece ante la vista y, sin
embargo, nos mira y nos «conmueve». Este efecto colateral que Nancy104 (2006) denomina
«methexis» es el modo en que la imagen nos conduce hacia la alteridad, como sucede con el
suefio, donde aparecen impresiones, sentimientos, correspondencias con otras imagenes. Este

trasfondo contribuye a su opacidad: es imposible fijar la imagen en la apariencia y en una

102 Desocultar, en la filosofia de Heidegger, es la posibilidad que tiene el arte de acceder a la verdad.

103 . ,y. . . . . L, g
Decimos politica porque implica una disputa por el orden simbolico.

104 . . . . o

Jean Luc Nancy sostiene que la imagen artistica comprende tanto operaciones de mimesis como de

methesis: «Ninguna mimesis ocurre sin méthexis —so pena de no ser mas que copia, reproducciéon—»

(2006, 9). En consecuencia, la imagen «nos habla desde su privacion de hablay.
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literalidad ultima. Este obstaculo es el fin del binarismo masculino / femenino, ya que con el

desocultamiento del cuerpo de la loca, Perlongher hace de la escena publica el lugar sin limites:

Para dar un ejemplo familiar —porque las locas también tienen papd— mientras yo estaba en el
Brasil, a mil kilémetros de distancia, se desvelaba (literalmente) pensando qué miembros de
qué negros estarian profanando el ano sagrado de su hijito, reservado sdlo para la caquita

(Perlongher, «El sexo de las locasy», [1984] 1997, 31).

La loca da cuerpo a la escision entre razén e inconsciente, entre luces y sombras,
afirmando la diferencia a través de formas de pliegues y despliegues en una coextensividad del
develamiento y del velamiento del ser racional respecto de lo que se le opone como inconsciente.
Lo tenebroso se exhibe en esta imagen como la puesta en abismo del vinculo clasico entre belleza
y racionalidad. Vemos que la loca, en su actuacion, devela el horror al goce en términos

barroquizantes:

Por qué seremos tan disparatadas y brillantes
abordaremos con tocado de pluma el latrocinio
desparramando graciles sentencias

que no retrasaran la salva, no

pero que al menos permitiran guifarle el ojo al fusilero
Por qué seremos tan despatarradas, tan obesas
sorbiendo en lentas aspiraciones el zumo de las noches
peligrosas tan entregadas, tan masoquistas, tan
—hedonisticamente hablando—

por qué seremos tan gozosas, tan gustosas



197

que no nos bastara el gesto airado del muchacho,

su curvada mufieca:

pretenderemos desollar su cuerpo

(Perlongher, «Por qué seremos tan hermosas», [1980] 2003, 57).

En este poema, la loca teatraliza su existencia en una logica de la ambivalencia que
conduce a la razdn «otray, interna a la modernidad, hasta la razon de lo «otro», que es
desbordado continuamente al interpelar su corporalidad. Al «guifiarle el ojo al fusilero» se
produce lo que en el seminario «Aun», Lacan (1989a) sefialaba respecto del Barroco como
momento en que el alma, las palabras y los cuerpos se reglamentan por la escopia corporal. El
Barroco es una busqueda del efecto porque intenta llamar la atencidén y ubicar al ser en lo que
aparece; es decir, intenta provocar un interés en el espectador a través del engrandecimiento

yoico.

Lacan dedica el «Seminario 11» (1989b) al arte de la mirada. En este texto analiza la
anamorfosis de Holbein, recurso que nos permite comprender como estamos configurados por
Otro (inconsciente); como en las pinturas del Barroco, produce un efecto externo en nuestra
intimidad, constituyéndola desde el exterior, desde lo «éxtimoy», neologismo creado por Lacan
para explicar este efecto. Existe una sintesis de miradas opuestas: por un lado, la mirada préxima
y estrecha del que fija la vista en la imagen; por el otro, la mirada distante y amplia, que se
recoge en la concavidad del soporte y en el vacio de su entorno convexo. El término «extimidad»
se construye sobre «intimidad»; no es su contrario, porque lo éxtimo es, precisamente, lo mas
intimo. Esta palabra indica, sin embargo, que lo mas intimo est4 en el exterior como un cuerpo

extrafio. La extimidad es, para nosotros, una fractura constitutiva de la intimidad. Perlongher
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pone a la loca en lo éxtimo, en el lugar donde espera, aguarda, donde el autor cree reconocer lo
mas intimo, lo propio. La mirada identifica esa otredad corporal para interrogarse sobre su

produccion que desregula la espectacularidad del capitalismo cuando se exhibe como politica.

Perlongher usa el espectdculo de la loca en pos de una performatividad politica,
trasmutando realidad en arte y arte en realidad, ya que lo hace parte de lo social. Su mirada
interviene en el conocimiento que los lectores realizan y, tal como Walter Benjamin (1999)
propuso, nos permite visibilizar la condicion fantasmagoérica de la experiencia histdrica en la

sociedad capitalista, el hecho de que el sometimiento sea presentado como anomalia corporal.

La critica cultural que realiza Perlongher es un modo de sacar la mancha'®® de la pared y
exhibirla como documento de cultura. Segin Benjamin, tres palabras alemanas aparentemente
similares —blick, blitz y bild— sintetizan la tarea del critico cultural: la mirada retrospectiva

(ricblick) hace que la imagen (bild) se torne visible como un reldmpago (blitz) solo por un

105 . . L. ..y .y , .
La experiencia historica como condicién de comprension de las practicas culturales es abordada por

George Didi-Huberman (2006) a través de un ejemplo que remite a la concepcion benjaminiana de
anacronia: en el afio 2000 un hombre camina a través del corredor de un convento del siglo XV y se
encuentra con una pintura que pareciera corresponder —si tuviera que ser enmarcada en alguna corriente— a
una de las més importantes vanguardias del siglo XX (es la parte inferior del fresco de Fra Angelico La
virgen de las sombras, realizado hacia 1440-1450 en el convento de San Marcos). A través de la
anacronia, una imagen se revela en oposicion a su temporalidad convencional y desgarra el velo de la
diferencia, la exuberancia y el caracter enigmatico de la sola idea de su permanencia. La anacronia,
entonces, se levanta como una condicion material de los objetos en el tiempo y demanda un analisis

critico.
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instante. La mirada es intervencion mas que observacion o contemplacion porque captura
imagenes que iluminan las contradicciones de su época. Entonces, es tanto hermenéutica como

dialéctica.

Los cuerpos se revelan en imdgenes dialécticas cuando Perlongher los rescata de la
invisibilidad y de los esquemas arquetipicos del conocimiento burgués para recapturalos en una
nueva red de relaciones poéticas y politicas, donde el pasado y el presente se iluminan en sus
posibilidades revolucionarias. Hoy la légica difusa'®® de la imagen de la loca nos muestra lo
complejo que es el rechazo a la sexualidad impuesta y que el hecho de transformarse a si misma
es una instancia de creacion, ya que el «devenir mujer» es posible sin identificacidon, semejanza o

imitacion de lo femenino.

A través de los afios, esa livida

mujereidad enroscandose, bizca,

en laberintos de maquillaje, el velador de los aduares
incendiaba al volcarse la arena, vacilar

(Perlongher, «Devenir Martay, [1989] 2003, 148).

Las locas se asemejan a las Arpias de la mitologia griega, hermosas mujeres aladas que

robaban constantemente la comida de Fineo antes de que €l pudiera comerla para infligirle un

106 : - : - . . .
Se denomina «logica difusay, segun Fischer Pfaeffle, al pensamiento que «nos da pie para intentar

producir un pensamiento que desafie al universo de lo binario, de lo dualista y al mundo basado en

dicotomiasy» (2003, 17).
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castigo impuesto por Zeus. Esto las llevo a pelear con los argonautas. En tradiciones posteriores
fueran transformadas en genios maléficos alados de afiladas garras. Como la Arpia, la loca es la
alteridad absoluta, lo radicalmente otro; tiene una dignidad fuera de precio, del calculo
econdmico y, por supuesto, del ambito del sentido dominante sobre lo corporal. Cuando emerge
como militante del deseo, pelea contra el poder biopolitico que disciplina los cuerpos, el tiempo y

el trabajo.

El proceso de normalizaciéon como practica estatal formulado por Foucault (2003) es
criticado en los textos perlonghianos desde la imagen barroquizante de la loca, que demanda una
mirada del exceso de la serie y el vacio de la carencia. Abundancia y carencia, paradojicamente,
disefian su imagen, como lo ponen en evidencia estos versos donde el «tan» se diluye en el

«nadie nos escuchay:

Por qué seremos tan perversas, tan mezquinas

(tan derramadas, tan abiertas)

y abriremos la puerta de calle al

monstruo que mora en las esquinas, o

sea el cielo como una explosion de vaselina

como un chisporroteo, como un tiro clavado en la nalguicie y
por qué seremos tan sentadoras, tan bonitas

los llamaremos por sus nombres cuando todos nos sienten

(o sea cuando nadie nos escucha).
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El gesto kitsch emerge como indice de alteracion de la belleza femenina; la frontera
sexual se esfuma y lo masculino es parodiado (es cita de una sexualidad inverosimil, la del
hombre como modelo universal del género). Decimos kitsch porque instala un orden estético que
funciona, como sefiala Milan Kundera en La insoportable levedad del ser, a través de «la
dictadura del corazénw». (Es lo kitsch que expulsa lo politico un lugar comun de Ia
sentimentalidad? ;Es posible que el cuerpo kitsch transgreda el orden simbolico en tanto parodia

de cuerpos normales?

Kitsch en practicas politicas: el cuerpo sin etiquetas

El kitsch o cursileria es lo bello menos su contraparte fea.

Por tanto el kitsch, la belleza purificada, se vuelve vulnerable a

un tabu estético que en nombre de la belleza, declara al kitsch

como feo. El kitsch es una parodia de dicha catarsis, donde se

vuelve imposible trazar una linea entre lo que es verdadera

ficcion estética (arte) y lo que es meramente basura

sentimental (kitsch)

Adorno

(Es posible mostrar lo politico como apropiacion de lo establecido desde el kitsch? Entre

lo propio corporal y lo apropiado se configuran las imagenes de la loca y del militante del deseo.
Analizaremos cémo el cuerpo apropiado de la loca se situa en el cuerpo de la escritura, donde lo

propio se visibiliza como alteridad radical. De este modo, Perlongher nos conduce a la

dislocacion simbolica del ideologema a través de la parodia kitsch.

La loca, al feminizar el cuerpo del militante del deseo, pone en circulacién dos capas
metonimicas de sentido: la feminizacion de lo masculino desnaturaliza el binarismo sexual y la
militancia, y hace del deseo una fuerza de produccion de politicas corporales; ambas dislocan el

ideologema del travesti. De esta forma, impugna las concepciones que hacen de lo kitsch un
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procedimiento trivial, propio de la sociedad de consumo, cuya logica de produccidon en serie es
mas estabilizadora que transgresora. Entonces, afirmamos que lejos de ser el kitsch en Perlongher
un indice de carencia de creatividad, es un modo de accion corporal a través de la visibilizacion
del cuerpo en la politica, de tal manera que la produccién de imagenes de la alteridad es una

condicién para que los cuerpos disidentes se transformen en politicos en el espacio publico.

La imagen kitsch del cuerpo de la loca es tanto estética como politica. Segin Matei
Calinescu, en Cinco caras de la Modernidad, el término kitsch surge en Munich en el ambito de
las artes plasticas, entre los pintores y comerciantes de las décadas de 1860 y 1870, para designar
las obras baratas. Sin embargo con el correr de los afios, ya en el siglo XX, se traté de una rémora
—lindante con el simulacro por su alto grado de afectacion— del Romanticismo. Este autor
considera que kitsch fue y todavia es una palabra fuertemente peyorativa que, como tal, se presta
a una gran cantidad de usos subjetivos. Llamar a algo kitsch es un modo de rechazarlo
directamente como carente de gusto; asi, «el kitsch no puede aplicarse, sin embargo, a objetos y
situaciones que no se relacionan en absoluto con el amplio dominio de la produccion estética o

recepcion estética» (Calinescu, M: 2003, 233).

El camp es, para Calinescu, indistinguible del kitsch, y podria ser definido como la forma
que este adopta en la cultura «homosexual». Susan Sontag, en su ensayo de 1964 titulado «Notes
on Campy, vincula el estilo con el género; insinda que es una sensibilidad més que una idea,
caracterizada por el artificio, la exageracion y el glamour, hecho para el entretenimiento y la
apreciacion mas que para el juicio estético, y cuya principal caracteristica es, precisamente, su
sensibilidad homosexual. Concluye Sontag: «it’s good because it’s awful» (292). Para José

Amicola,
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«el término kitsch [...] se vincularia con una particular cultura gay en su capacidad de usar de
modo intuitivamente critico la forma parddica y, por lo tanto, habria de actuar a la manera de
engarce de los conceptos de gender y camp» (2000, 15); «se origina [ ...] en una percepcion

gay masculina de las imposiciones que la sociedad coloca sobre la sexualidad» (53).

La recepcion y percepcion del camp en Latinoamérica esta ligada, de acuerdo con Lidia
Santos en Kitsch tropical, a un sentimiento de desvalorizacion social. Esta autora sostiene:

En las lenguas ibéricas, lo cursi es siempre visto en forma despectiva, no solo estéticamente,

sino también, y sobre todo socialmente. En conjunto, estas palabras atribuyen al fendmeno

cursi la propiedad de metaforizar el sentimiento de marginalidad con respecto a la cultura

occidental propio de la cultura latinoamericana (110).

Asimismo, en su llegada a un subcontinente que a fines de los afios sesenta y principios de
los setenta se encuentra en plena ebullicion revolucionaria, se afiade otra caracteristica de cufo
altamente negativo que se hace extensiva al kitsch: su negacion de lo politico. Ya en 1970, y a
solo dos afios de la masacre de Tlatelolco, en su crénica «El hastio es el pavo real que se aburre
de luz en la tarde (Notas del Camp en México)», el escritor Carlos Monsivais rechaza
categéricamente este género por su caracter apolitico: «La sensibilidad Camp carece de
compromiso, es despolitizada o apolitica [. ...] (No es fraude o traicion la sensibilidad apolitica

en México? En sentido estricto, si» (172).

El cuerpo hecho imagen kitsch implica una politizacion del estilo en la medida en que
hace hincapi¢ en una estrategia de apropiacion cultural que denominamos dislocacion. Para
Laclau, lo politico estd asociado al momento de apariciéon del antagonismo que muestra el
caracter contingente del orden social y de la superacion de esta dislocacion a través de relaciones
de poder. Lo politico es, entonces, una experiencia ubicua; esto representa una posicion tedrica

alternativa frente a aquellas que confinan estas practicas a un subsistema social. Las



204

consecuencias de aceptar una negatividad constitutiva de todo objeto son varias. En primer lugar,
elimina cualquier fundamento de lo social que privilegie algun elemento o lugar dentro del orden
para explicar su constitucion, aunque si pueden existir centros que deben ser explicados a través
del analisis de casos concretos. La segunda es que declara las identidades como diferenciales, es
decir, solo se las puede definir a partir de las relaciones que mantienen entre si, desterrando de
ellas cualquier inmanencia o determinacion necesaria. Finalmente, y lo mas destacable para el
presente trabajo, lo politico se convierte en un elemento indispensable para explicar la formacion

y cambio del orden social.

Para Laclau, «hay politica cuando hay, de un lado, dislocacién, y del otro lado,
reinscripcion, es decir, espacializacion o hegemonizacion de esa dislocacion» (1997, 140). Si
bien el estilo kitsch se define como previsible y por esta razén es considerado «cursi», tiene
efectos de dislocacion en la parodia que se apropia de lo masculino a partir de una feminizacién

exacerbada en la loca. Esta parodia, segin Linda Huchteon'®’

(1985, 52), es una «técnica
autorreflexiva que llama la atencion hacia el arte como arte, pero también hacia el arte como

fenomeno ineludiblemente ligado a su pasado estético e incluso social. Su repeticion irdnica

también ofrece una autoconciencia inmanente sobre las vias hacia la legitimacion ideoldgicay.

En este sentido, el kitsch de la imagen de la loca / militante del deseo tiene efectos

politicos porque implica una puesta en forma estética de lo que todavia no es: la travesti

197 Linda Hutcheon (1985) considera, acercandose a la posicion del formalismo ruso, que la parodia

desarrolla un papel en la evolucion literaria que puede llevar a la emancipacion respecto del texto

parodiado.
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militante. Como explica Claude Lefort (1981), aquella difiere de la puesta en escena y la puesta

en sentido, ya que su creatividad se produce por un hacer existir lo todavia inexistente.

La constitucion del cuerpo politico de la militante del deseo en democracia debid
realizarse sobre el telon de fondo de la dictadura, de manera que la mirada perlonghiana se torn6
un punto de vista que habilité «superar las perspectivas provisorias y parciales restituyendo la
intencion anénimay (Merlau-Ponty, 1955). La mirada que observa esta invisibilidad y se atreve a
romper el velo nos permite ver y comprender los mecanismos del poder para impulsar una accion
politica emancipadora. Esta tarea es asumida por Perlongher, porque percibir el caracter de la

accion es ya darle forma, es cargarla con el sentido de la transformacion.

A pesar de que Perlongher se intereso por el miché,'

el joven que ejerce la prostitucion,
eligié para realizar sus performances —tal como se lee en los textos «Nena llévate un saquitoy,

«El sexo de las locas» y el poema «El cadaver de la Nacion»— a la loca como personaje que

encarna el cuerpo feminizado, ya que ella es cuerpo / escritura.

Como analizamos en el capitulo V, las imagenes producidas por los textos son

eneagramas porque no solo dicen o representan el pensamiento de Perlongher, sino también el

108 C A . ., - . .
La sustitucion de «miché» por «deseo» en el titulo de la traduccidon espafiola de la tesis remite

directamente a la problematica: «miché» es una categoria de identidad génerico-sexual, uno de cuyos
efectos es la desestabilizacion de categorias de identidad en general (los michés son «varones
generalmente jovenes que se prostituyen [a otros hombres] sin abdicar, en su presentacion frente al cliente,
de los prototipos gestuales y discursivos de la masculinidad»); «deseo», en cambio, es una categoria

mucho mas general, presuntamente mas alla de toda marca de identidad especifica o localizacion.
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modo en que lo actia; son imagenes del cuerpo propio. Asi, la escritura se transforma para el
poeta en una posibilidad de vivir y en una metonimia del cuerpo que desea devenir. Las imagenes
del cuerpo no representan un a priori de la escritura; son una practica corporal que el sujeto
realiza para figurar su pensamiento, donde deviene lo que es y no es.'” Como sefiala Derrida,
«escribir es retirarse. No bajo una tienda de campafia para escribir, sino de la escritura misma.
Caer lejos del lenguaje de uno mismo, emanciparlo o desampararlo, dejarlo caminar solo y

desprovisto» (1989, 96).

Dijimos que los textos perlonghianos disefian una corpografia como modo de darle al
cuerpo una grafia, de inscribirlo y diferirlo en una imagen grafica, de modo que el autor se
duplica en la imagen y en la escritura, en su cartografia, en su devenir. Por esta razén, el cuerpo

no es objeto de la escritura, sino su sujeto, su carne social, que da vida a lo decible y visible.

La loca encarna en la escritura el deseo liberado, porque «su fuga de la normalidad
(ruptura en acto con la disciplina familiar, escolar, laboral, en el caso de los lumpenes y
prostitutos; quiebra de los ordenamientos corporales y, en ocasiones, incluso personolégicos, etc.)

abre un campo minado de peligros» (Perlongher, 1997, 39).

Cuerpo de loca, cuerpo bandera, metonimia de la militancia sexual, porque Perlongher
hace politica con el cuerpo tal como hace escritura con ¢él; alli dirime su saber ser, su gesto

intelectual: «Cartografiar es, en fin, trazar lineas (lineas de fuerza del socius, linea de afectos

109 . Lo .,
Recordemos que imago era el término romano para nombrar la representacion de la cabeza de los

muertos en forma de relieves de arcilla o de cera; era el vestigio de una presencia (ya ausente), pero no la

presencia del representado.
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grupales, linea de fisuras y vacios...)» (1997, 66). En su actuacion, la loca produce una imagen
que no solo es una practica de género, sino una forma de comprender el mundo y, por lo tanto, de

intervenir en €l.

Hilos discursivos y no discursivos traman el dispositivo y hacen a la imagen de la loca
para comunicar, de modo complejo, una instancia de figuracion histérica, de subjetivacion y de
realizacion politica. Gracias a ellos accedemos a ver el cuerpo y su dimension politica, y permiten
a Néstor Perlongher inscribirse en un régimen de visibilidad emergente que ¢l denomino
corpografia: « ;Serd que la corpografia es una cartografia de los cuerpos?» (Perlongher, «EIl
paisaje de los cuerpos», 2004, 264). El interrogante es clave. Entre la cartografia y la corpografia
fluye en la escritura como instancia de produccion corporal y reconfiguracion de la ley que coarta

las posibilidades de emergencia de la disidencia.

Loca-lizacion

La loca es el sujeto que ha roto con el modelo de varén-masculino y exhibe algo que
parece remoto segun nuestra educacion occidental: ser un varoén-femenino. La feminidad le ha
sido asignada a las mujeres como algo natural, por eso es casi imposible desligar femenino de
mujer. La «loca» es, entonces, el sefialamiento de un sujeto que ha trasgredido los modelos de
género —es femenino siendo varon— y de sexo, cuando tiene practicas amatorias con varones. Los
devenires minoritarios (negro, mujer, indio, pobre, homosexual) se asumen, entonces, como
lugares estratégicos de enunciacidn politica, como espacios de resistencia a realidades injustas

y/o como ejercicios tedrico-discursivos.
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Estos cuerpos son localizados en espacios demarcados que resultan modos de exclusion
social, econdmica, juridica, politica en cuanto trazan fronteras. Al des-localizar ese territorio
asignado por el poder dominante, la loca deconstruye la nocion de género tributaria de una
racionalidad bipolar que separa las identidades masculino / femenino segin limites rigidamente
demarcados. La loca se ubica, apelando a una subjetividad nomadica, en permanente transito

entre las modalidades varon / mujer.

Por otro lado, la loca interpela la propia nocioén de identidad del conjunto de los discursos
dominantes cuando desanuda la formula «biologia es destino» de las clasificaciones. Al practicar
el travestismo, interviene su cuerpo y posibilita, segun Marjorie Garber (1993), la permeabilidad
de las fronteras genéricas. Es decir, al subvertir el orden binario de varén / mujer, masculino /
femenino, y transgredir la misma nocién de categorias fijas, se convierte en una «categoria en
crisis» que nos permite analizar en el discurso de resistencia corporal la encarnacion de «tercer
término»: «a mode of articulation, [...] a space of possibility. Three puts in question the idea of
one: identity, self-sufficiency, self-knowledge [. . .]» (Garber 1993, 11). Desde esta perspectiva,
el sitio fronterizo de lo «tercero» que ocupa la travesti es otro espacio de posibilidad discursiva,
un modo de rearticular y desautorizar nociones fijas de conocimiento cristalizadas en el

ideologema.

Durante sus performances, la loca actia como si no existieran normas de género. En
efecto, su imagen muestra lo que nos «avergilienza» del género: la sexualidad como imposicion
cultural frente a nuestra creencia en su naturalidad. De este modo, revela? un sentimiento
universalizador acerca de lo humano como sexualmente dicotomico, cuyos efectos regulatorios

producen cuerpos normales o anormales.
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La loca se transforma en militante del deseo cuando su mirada es «locus de

"% un emplazamiento para mostrar el cuerpo donde se representa un sistema de

enunciaciony»:
posiciones diferenciales desde las cuales se expresan las emociones que provoca la
discriminacion de género. La nocion de «locus de enunciacion» fue formulada por Foucault para
sefalar el vinculo entre la localizacion geopolitica y la produccion de conocimiento que lleva a la
distincion entre venir de, estar en y ser de. De este modo, se produce el umbral entre el
conocimiento, lo conocido y el sujeto, y el sujeto cognoscente. La loca conoce la vergiienza de la

abyeccion corporal y nos interpela cuando pone en evidencia la incapacidad de los regimenes

heterosexuales para legitimar o contener por completo sus propios ideales de sexualidad.
Localizar implica una operacion de situar a la loca en lo politico a través de:

e La carne: Perlongher es autor de un cuerpo-carne, la loca, con dos dimensiones: sujeto
corporal en el mundo de lo visible y el/la que ve. Cuerpo y mundo se relacionan en un

. 11 . . o . .
quiasmo,  es decir, se hallan en una disposicion entrecruzada debido al doble caracter de

nuestra percepcion: quien siente y sentido. Esta disposicion es la que, precisamente, ha

110 . o . , ,
La nocion «locus de enunciacidén» implica usar la imagen para establecer una estrategia que articula,

segin Walter Mignolo (1995), un espacio para hablar afuera del escenario hegemodnico, desde el cual la

interpelacion del discurso dominante es resistida.

111 . : s ey . . ey .
El quiasmo es cruce de miradas: «La vision en figura del otro no es reducida a una vision en los ojos

del otro. Con ello no es posible la coexistencia con los ojos del otro. Este quiasmo excluye la recepcion de

la vision del otro, pero, por otra parte, la exige» (Derrida, 1989, 109).
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posibilitado la carne. La carne no es materia, no es espiritu, no es substancia. Se la podria
designar, segiin Merlau- Ponty, como «elemento,
en el sentido en que se empleaba para hablar del agua, del aire, de la tierra y del fuego, es
decir, en el sentido de una cosa general, a mitad de camino entre el individuo espacio-

temporal y la idea [...] La carne es en este sentido un elemento del Ser [...] en una palabra

facticidad, lo que hace que el hecho sea hecho (Merleau-Ponty, 1970, 174).
La carne merleau-pontiana es una atmoésfera que envuelve tanto al perceptor como a lo
percibido; en ella se implican simultdneamente el ser y el aparecer. La carne es aquello
que posibilita la apertura del mundo, porque este deja de ser un exterior lejano e
inaccesible para la subjetividad. La carne es como una bisagra entre lo exterior y lo
interior, permite el quiasmo, es decir, el cruce entre el cuerpo que somos y el mundo de/
que somos; es la plena y total correlatividad entre ambos y, con ello, la negacion tanto de
una exterioridad ajena como de una interioridad perfecta. La distincion entre sujeto y
objeto se disuelve, la carne es cuerpo en la loca porque su sexualidad no queda en la

intimidad, sino que es indice de su experiencia:

Como reina que vaga por los prados donde yacen los restos

de un ejército y se unta las costuras de su armifio raido

con la sangre o el belfo o con la mezcla de caballos y

bardos que pario6 su aterida monarquia

asi hiede el esperma, ya rancio, ya amarillo, que abrillant6 su blondo
detonar o esparcirse —como reina que abdica—

y prendio sus pezones como faros de un vendaval confuso,
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interminable, como sargazos donde se cifien las marismas
(Perlongher, «Como reina que acabay, [1980] 2003, 33).

En el poema, la carne es copula, union con el mundo, que remite tanto a la expansion del
ser como al pasaje de sustancias abyectas que ubican a la loca en una historia de exclusion

social.

e La comunicacion: al producir un dispositivo de visibilidad, las imagenes ponen en
relacion elementos diversos para comunicar el cuerpo como practica social en cuanto
«puesta en comuny (Barbero, 1991). Esta comunicabilidad no se contenta con significar,
representar lo real corporal, sino que se propone participar en la transformacion de lo real,
ya que lo aprehende en su momento de no clausura, de transito de un cuerpo a otro. Sin
mostrar el codgulo de lo real, las imagenes presentan el movimiento en términos de

visibilidad. Vistas como dispositivos dejan percibir:

e Una red de diferencias: donde se erige el sujeto sustraido de las determinaciones del

universal a través de practicas enunciativas.

e Un territorio textual: donde el cuerpo produce un campo conceptual para intervenir la

escritura.

La cadena de relaciones del dispositivo involucra el saber con el poder y articula: a) una
forma de ver / enunciar / hacer, ya que a través de la loca Perlongher hace politica de género al
darle un cuerpo / panfleto; b) una matriz discursiva que produce la posibilidad de inventar un
cuerpo diverso neobarroso, como sucede con Evita; ¢) un acontecimiento histérico: da visibilidad

al ocultamiento de los cuerpos de modo que su poética transforma el ideologema del travesti.
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La loca hace politico al cuerpo en la literatura no solo porque acttia diferenciandose, sino
porque lo encarna como estandarte y, a partir de esta perturbacidén, nos interpela sobre su

beligerancia.

Binarismos versus multiplicidad corporal en los afios setenta

Uno de los represores dijo: «Tienen que tener en claro que el mundo de afuera ya no existe
para ustedes. Este es un mundo subterraneo, oculto, sin leyes ni proteccion de ninguna
especie. Han caido en una fosa donde ya no son personasy.

(Testimonio de un exdetenido-desaparecido de la Mansion Seré)

La Doctrina de Seguridad Nacional (DSN) fue el marco que le aport6 a las Fuerzas
Armadas los elementos ideoldgicos claves para consumar su plan represivo. Ademas de ser un
mecanismo de sujecion estratégica desarrollado durante la Guerra Fria —por el cual todos los
sistemas defensivos del continente se ponian al servicio del «supremo interés defensivo» de
Estados Unidos en el combate Este-Oeste— la Doctrina «estuvo vinculada a un determinado
modelo econdmico y politico, de caracteristicas elitistas y verticalistas que suprimié toda
participacion amplia del pueblo de las decisiones politicas. Aunque pretendid justificarse como
defensora de la civilizacion occidental y cristiana, desarrolld un sistema represivo, en

- 112
concordancia con su concepto de guerra permanente.

Para poner en practica estas maniobras, el gobierno militar hizo del cuerpo un objeto
manipulable al que el poder debia dar forma, educar y disciplinar. La utilidad y la docilidad se

convirtieron en sus caracteristicas especificas, ya que un cuerpo docil era un cuerpo util. En

112 . . . . ., . . s
I Conferencia del Episcopado Latinoamericano, «Reflexion sobre la violencia politica» en

Documento de Puebla, 1979.
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efecto, el sujeto normal debia ser un cuerpo util y sano para sostener el “Proceso de
Reorganizacion Nacional”. Esta diferenciacion entre lo normal / anormal permite distinguir entre
una mayoria de sectores normalizados, que acataban la norma, y una minoria de sectores
desviados, considerados inutiles y enfermos. La dictadura englobd a estos sectores bajo el
estigma de subversivos. Dice Perlongher:
La policia puede, en la Argentina, detener a cualquier persona por un plazo que oscila entre 2
y 7 dias, con la excusa de «averiguacion de antecedentes». Ese expediente ha sido usado

siempre —y en mayor denuedo en los ultimos afios— para encarcelar, intimidar, ofender a

millares de personas.

Peor aun es la situacion de los menores de 18 afios, que por el solo hecho de hallarse fuera de
sus casas familiares, pueden ser internados en reformatorios, verdaderos campos de

concentracion de nifios (Perlongher, «Por una politica sexual», 2004, 132).

Pilar Calveiro denomina a este dispositivo de desaparicion de cuerpos «maquina asesina
(1995, 12). Considera que la muerte fue una prerrogativa del mecanismo de terror instalado en el
gobierno militar: «No ya la simple capacidad asesina de decidir quién muere, cudndo muere y
cdmo muere, sino mas aun, determinar quién sobrevive e incluso quién nace, la pretension de dar

muerte y dar vida» (1995, 15).
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CAPITULO VII
Huellas (1990- 2010)

«T, Tezcatlipoca, eres un puto (cuilonpole / cuilontepole) y hasme burlado y engafiado» (Sahagin,
Codice florentino, Libro IV, capitulo IX; véase también: Jeremias 20: 7 («me has seducido sefior y he
sido seducido: fuiste mas fuerte que yo [...] todo dia hacen befa de mi, todos me encarnecen»).

Aun cuando el autor de las imagenes de la loca y del militante del deseo ha desaparecido,
la piel, el deseo y la carne que se traman en el discurso de resistencia corporal perlonghiano estan
presentes en nuestra experiencia cotidiana. Perlongher muri6 el 26 de noviembre de 1992 en San
Pablo, a causa del SIDA. Esta enfermedad lo llevo a la sospecha de «la desaparicion de la
homosexualidad». En este sentido, en 1991 escribid un articulo en el N° 119 de la Revista El

Porterio:

Las locas fueron las primeras en usar arito; ahora se puede usar arito sin dejar de ser
macho. Aunque ser macho ya no signifique mucho. De tultimas, la desaparicion de la
homosexualidad no detiene el devenir mujer que el feminismo (otro fosil en

extincion) inaugurara, lo consolida y asienta, mas que radicalizarlo, y lima romando
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sus aristas puntiagudas (Perlongher, «La desaparicion de la homosexualidad» [1991]

1997, 89-90).

Se plantean dos preocupaciones politicas respecto de la vigencia de los cuerpos como

113

fuerzas sociales después del SIDA: "~ el sentido de la militancia de género y el panico moral a la

sexualidad. Perlongher vincula ambas cuestiones con la visibilidad en términos de orgia, la
posibilidad de salirse de si mismo/a que cedera el paso a la muerte de los cuerpos homosexuales.

Utiliza la imagen de una actuacion que se termina:

La homosexualidad (al menos la homosexualidad masculina, que de ella se trata) desaparece
del escenario que tan rebuscadamente habia montado, hace mutis por el foro, se borra como
la esfumacion de un pincelito en torno de la pestafia acalambrada, acaramelada (Perlongher,

«La desaparicion de la homosexualidad» [1991] 1997, 89-90).

Hay si discriminacion y exclusion con respecto a los enfermos del Sida, pero ellos —
recuérdese— no son solamente maricones. Ese estigma tiene mas que ver, parece, con el
escandalo de la muerte y su cercania en una sociedad altamente medicalizada. Su promocion
aterroriza y sirve para terminar de limpiar de una vez por todas los antiguos poros tumefactos
y purulentos que la perversion sexual ocupaba, en los cuales reia con la risa de los Divine (la

loca de «Nuestra Sefiora de las Flores», la inmensa travesti norteamericana) (Perlongher,

1997, 89).

El texto termina diciendo: «Abandonamos el cuerpo personal. Se trata ahora de salir de

si”. (Perlongher, 1997, 90).

'3 En una carta escrita en Paris en febrero de 1990, Perlongher le cuenta a su amiga, la militante feminista

Sara Torres, que el test de HIV le dio positivo: «Ahora que me veo en la proximidad de la enfermedad, me
cuestiono todo lo que pensaba y escribia y me aferro a la religion del Santo Daime como unica salvaciony

(Perlongher, «Correspondenciay», [1990] 2004, 441).
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Dado que los mecanismos represivos adoptan nuevas formas para combatir la
homosexualidad, Perlongher nos deja un interrogante: ;La loca asechada por el SIDA volverera
a la clandestinidad en plena apertura democratica o puede «salir de si» y permanecer en la escena
publica para luchar por el derecho a la ciudadania de género? Los interrogantes parten de la
sospecha de que la experiencia es indice secreto del pasado y de que se debe apelar a la memoria

.. . 114
para comprender y poner en crisis la idea de progreso.

Entonces los cuerpos homosexuales, desaparecida la dictadura civico-militar, ;son ain
criminalizados? ;Qué vinculo existe hoy —cuando el SIDA perdi6 su temeridad— entre
Tezcatlipoca, el «puto aztecan, la loca perlonghiana y los putos peronistas? ;Podemos formar una
constelacion de imagenes que nos miran desde el ideologema del travestismo? ;Es el travestismo

una categoria en crisis?

El discurso de los cuerpos en lucha nos sirvio para analizar en qué medida la imagen de la
loca es socialmente constituyente, podemos decir que ain nos interpela bajo nuevas condiciones
de produccion. En este capitulo nos preguntamos por su vigencia como dispositivo de visibilidad
del cuerpo que a través del deseo, la piel y la carne en tanto comunica una «tecnologia del yo»,'"

ya que habilita a actuar lo propio como Perlongher proponia en su discurso de resistencia.

Hd Benjamin se opone a la nocion idealista de progreso como relato que oculta la version de los vencidos
para narrar solo la version de los vencedores. Por esta razon sostiene que «todo documento de civilizacion
es un documento de barbarie».

"5 Michel Foucault (2008) considera que existe una relacién —a la cual denomina «tecnologia del yo»—

entre la obligacion de decir la verdad y las prohibiciones sexuales, fundada en el conocimiento de si
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Identificamos tres ambitos de reconfiguracion del discurso de los cuerpos en lucha, donde

la imagen de la travesti militante cobra nuevos sentidos en el presente:

e [a escena mediatica: la travesti militante se reapropia del medio para visibilizarse.

e La escena politica: la travesti militante produce un relato de su trayectoria politica.

e La escena académica: la travesti militante encuentra en la teoria queer un enfoque

reflexivo del vinculo entre saber y militancia.

Estos ambitos de actuacidn se articulan para que la militancia travesti tenga condiciones
especificas en la produccion de su cuerpo politico y para lograr el paso de la clandestinidad, que
produce invisibilidad, a un movimiento social que nos interpela con el objetivo de reformular la
participacion ciudadana. El paso de lo privado a lo publico va a marcar esta experiencia en una

doble direccion: des-identificacion con el ideologema de la travesti, pone en crisis los sentidos

mismo promovido por el cristianismo. Los saberes acerca de lo humano desarrollados por la psiquiatria, la
economia, la biologia, etc. se constituyen en «juegos de verdad» que representan una matriz de la razon
practica, ya que permiten realizar una serie de operaciones sobre su cuerpo y su alma. De este modo, los
sujetos obtienen una transformacion sobre si mismos/as para alcanzar cierto estado de felicidad, sabiduria,
etc. Este tipo de tecnologia no actia sola, sino que interactiia con otras tecnologias: de produccion, del
poder y del sistema de signos; es decir, la transformacion de una conducta individual es el efecto de un
proceso historico complejo. En este sentido, la renuncia al yo para constituir un yo positivo desde la moral
a través de técnicas de verbalizacion en las ciencias humanas ha sido un proceso alternativo para superar,

desde el siglo XVIII, esta prohibicion.
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criminalizadores forjados por el discurso higienista a lo que se suma la identificacion como

militantes de género.

En democracia

En la década del ochenta, Mabel Belluci relata:

Durante la postdictadura la tematica de la homosexualidad se integré6 a una coyuntura
atravesada por organismos de derechos humanos que, por un lado, brindaban un poco de
contencidon politica y, por otro, servian como espacio canalizador de conflictos.
Simultdneamente habia una confrontaciéon con el Estado por el uso de la violencia como

factor de intimidacion dirigido a la comunidad homosexual (2010, 39).

El aparato represivo policial aun funcionaba para proteger la moral ciudadana: «Era un
momento en que el sexismo y la homofobia estaban muy instalados en la sociedad. Se maltrataba,
perseguia y mataba a gays y travestis. Esto significaba allanamientos y razias arbitrarias en
locales y calles; se los extorsionaba con llamar a sus casas, a sus familiares, a sus lugares de

trabajo» (2010, 41).

En los afios ochenta y en los noventa, la accion politica del movimiento de género se
produjo a través articulaciones y coaliciones con organizaciones sociales y partidos politicos. La
irrupcion en el espacio publico, ocupando calles y generando visibilidad mediatica, fue parte de
estas intervenciones simbolicas. Las Marchas del orgullo, la presencia en los medios de
comunicacion y el acercamiento a referentes politicos legitimaron la emergencia de un sujeto
politico que cuestionaba los pardmetros dominantes de una sociedad heterosexual dominada por

el machismo.
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Cuando en 1991 se realizé la primera Marcha del orgullo gay en la Argentina, la loca y el
militante del deseo ganaron la calle como estandartes del reclamo de una ciudadania sexual para
travestis. Comenzo un itinerario politico de los cuerpos que tiene en Néstor Perlongher un
precursor de la concepcion queer, ya que cuestiona tanto la naturalidad como la normalidad de
las identidades de género. La loca y el militante del deseo devienen ciudadan*s''® de género y
ponen en evidencia los efectos politicos del discurso de resistencia corporal. Se presentan en
escenarios publicos aparentemente diferentes: en un movimiento social que hace de la visibilidad
del conflicto de género una practica civil y en imdgenes mediatizadas. En ambos espacios el
problema de la visibilidad vuelve a ser nuclear para presentar los cuerpos disidentes, ya que ante
su «desapariciony, la resistencia implica lo que se denominé una politica de coming out (salir del

armario y dar a conocer) o salida al espacio publico.

Es decir, nos encontramos en un momento en que los cuerpos disidentes hacen sus
performances en el espacio publico pero no para comparecer, como sucedia durante la dictadura,
sino para exhibirse como sujet*s de derecho en una sociedad democratica. En este contexto,
pasado y presente de las imagenes se articulan en términos de resistencia y produccion, de modo
que los cuerpos se reconfiguran como fuerzas politicas colectivas. Ante las condiciones de
posibilidad historica que provocan el cambio y nos muestran cuerpos desregulados, podemos

realizar los siguientes interrogantes: ;qué juego de la diferencia y de la alteridad exhiben? ;Qué

116 . . . . . . . . , ,
El uso del asterisco significa que quien escribe considera la existencia de mas de dos géneros y la

imposibilidad de saber, de antemano, qué género le corresponde a cada uno. Existen también otras
maneras de introducir esta multiplicidad de géneros en la escritura, por ejemplo, a través del uso de la

arroba («ciudadan@y) o de la x («ciudadanx»).
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poderes intentan socavar? ;Se fugan de la normalidad estas imagenes en la actualidad? ;Qué
efectos tienen los medios en su reconfiguracion politica? ;Se pierde el género como categoria

critica para el analisis de los cuerpos? Y por qué?

La reconfiguracion mediatica de lo politico corporal en la posdictadura

Si la verdadera influencia de los medios masivos, y especialmente de la television, reside en
la formacion de imaginarios colectivos, esa capacidad de mediacion no proviene unicamente
del desarrollo tecnologico de los medios o de la modernizacion de sus formatos, proviene
sobre todo del modo como una sociedad se mira en un medio,

de lo que de él espera y de lo que le pide.

Jesus Martin Barbero

Zulma Lobato, 2010

La television que surge en el proceso democratico de la posdictadura imprimié a la
politica y a la cultura una nueva dindmica, marcada por las modernas reglas de la videopolitica
que impactaron al producir un nuevo escenario politico desde el cual militar. En 1983 el
candidato radical, Raul Alfonsin, fue el primero en recurrir a un grupo de expertos publicitarios,
como David Ratto y Gabriel Dreyfus, en difundir una treintena de spots televisivos y en

concentrar sus esfuerzos financieros en la television para hacer politica. Su campana registrd dos
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marcas novedosas: el rombo celeste y blanco con las letras RA y el saludo con los brazos

tomados.

Alfonsin fue el primer politico importante que se atrevidé a romper los moldes y participar
en programas televisivos de interés general, incluyendo uno en el que se burlaban de él: el de
Mario Sapag. Irrumpe la videopolitica. «Se trata de un cambio civilizatorio, en plena expansion, a
favor de la cultura audiovisual. [...] asistimos a la emergencia de un “homo ocular”, de la
persona video-formada que se relaciona con el mundo desde lenguajes visuales, quedando atras el
“homo sapiens” y sus virtudes letradas» (Landi, 1992, 32). Los medios se transforman en
espacios de produccion politica; estar en la TV y opinar sobre temas politicos implicd una mayor
demanda de participacion masiva del publico. Para Beatriz Sarlo, «la television presenta lo que
sucede tal como esta sucediendo y, en su escena, las cosas parecen siempre mas verdaderas y mas
sencillas. Investida de la autoridad que ya no tienen las iglesias ni los partidos ni la escuela, la
television hace sonar la voz de una verdad que todo el mundo puede comprender rapidamente»
(1994, 44). Entonces, el publico comienza a recurrir a la television para lograr aquellas cosas que
las instituciones habian dejado de garantizar por el avance de un Estado neoliberal: justicia,

salud, derechos humanos.

La visibilidad de los actores sociales se dirime en la TV; alli se acude para lograr espacios
de reconocimiento social y entablar una lucha de género por la visibilidad mediatica. Esta lucha

. . .. 117 . e . . . ..
pone de manifiesto diversas posiciones ' de la subjetividad travesti en el espacio televisivo. Se

"7 Stuart Hall (1981) ha sefialado, respecto de las interacciones con los medios, tres posiciones que
configuran el mapa de relaciones en el proceso hegemonico: a) la lectura dominante o hegemonica, que se

produce cuando el lector comparte los codigos del programa (sistema de valores, actitudes, creencias, etc.)
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trata de la produccion semiotica de «puntos de fijacion» de la mirada de las audiencias. Implica
variables respecto del propodsito de presentase en el medio e inscribirse en un orden de
representacion hegemonico: una posicion alternativa, cuando usa el medio para dar visibilidad al
reclamo politico; otra asimilada, cuando se incorpora a la l6gica de produccion mediatica y deja
de lado el conflicto de género; y otra negociada, que implica una articulacion de ambas

posiciones.

Esta complejidad indica que el discurso de resistencia corporal se reconfigura, ya que
surgen multiples actores en el campo politico dispuestos a luchar por la visibilidad con diferentes
intereses y desde distintas posiciones sociales. La imagen televisiva va a incorporarse al proceso
hegemonico como instancia de lucha simbolica en el debate de género del periodo posdictatorial.
De este modo, hacerse visible es también inscribir la subjetividad en el dispositivo mediatico y
poner en juego decisiones politicas frente al poder. Ante la invisibilidad impuesta por edictos y

codigos, algunas/os travestis apuestan al escenario mediatico para lograr reconocimiento.

y acepta las «lecturas preferentes» (modo dominante de lectura propuesta por el texto) de los editores del
programa. Este modelo no implica que podamos tipificar audiencias, sino la posibilidad de identificar una
pluralidad de posiciones respecto de la ideologia dominante; b) la lectura negociada se produce cuando el
lector acepta parcialmente los codigos del programa y la lectura preferente de los editores, pero modifica
su lectura de acuerdo con su posicion e intereses; c¢) la lectura de oposicion es aquella que no acepta los
codigos del programa ni la lectura preferente, sino que busca una lectura que construya una marco

alternativo de interpretacion.
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La pantalla de TV comienza a producir posiciones diferenciadas entre una travesti
mediatica cuyo cuerpo se modula para el espectaculo, como pudo haber sido Florencia de la V''®
en la década del noventa, y una travesti que usa la pantalla para reclamar sus derechos civiles, sin
someterse al binarismo sexo politico. Estar en la television es una practica que pone en juego no
solo la representacion del cuerpo propio, sino su figuracion mediatica. Se realiza, entonces, una

r s e 11
doble performance: actuar el género y actuar en la escena televisiva'"’.

La piel, la carne y el deseo ingresan en las pantallas configuradas en la imagen de la
travesti. Llegar a la pantalla implica inscribir el cuerpo en discursos veristas'* (Esquenazi, 1996),
soporte de operaciones significantes que exprimen los efectos de sentido de autentificacion y
«sinceridad» para legitimarse y/o consolidar las respectivas representaciones sociales que

vehiculizan (Varela, 2003). Aunque nada garantiza la dimension existencial del «decir verdad»

"% Florencia de la V comenzé en 1998 cuando sustituyé a Cris Mir6 (1968-1999), una de las primeras
travestis mediaticas argentinas, en la obra teatral Mds pinas que las gallutas, en el teatro porteno del
circuito comercial Tabaris.

" En noviembre de 2013, Florencia protagonizo una fuerte polémica en los medios respecto a su
inscripcion como mujer, madre (tiene dos hijos) y militante de género, poniendo al descubierto que cierto
sector de la opinidn publica considera, heteronormativamente, que «ella no es mujer» y no tiene derecho a
actuar como tal.

120" Jean-Pierre Esquenazi considera que los discursos «veristas» son aquellos que pretenden
explicitamente decir la «verdad» sobre una cierta realidad material. Sus enunciados reenvian al universo

de hechos que, dentro de una comunidad interpretativa dada, se consideran «reales», ya que lo

representado aparece «como una toma auténtica de un fragmento de lo real» (Esquenazi, 1996).
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de los cuerpos, el efecto de visibilidad exhaustiva, provocado por posiciones de cédmara y

procedimientos de edicion multiples, colabora en la impresion de que se puede ser vist*.

Se producen imagenes autentificantes que, cuando se trata de identidades y cuerpos,
agregan una dimension adicional: el efecto enunciativo de sinceridad que cada cuerpo produce a
partir de sus gestos y movimientos (y que el aparato de toma de vistas no dejard de contemplar o
perseguir como una mirada escrutadora que devela su sentido: la razén oculta del travestismo,la

identidad homosexual).

Cuerpos mediaticos

Los cuerpos en pantalla se ponen en escena a través de actuaciones que vuelven diferentes
las practicas performativas de género durante la democracia, porque se inscriben en el orden
simbdlico televisivo cuya narrativa se produce sobre la base de arquetipos morales universales
(Rincon, 2006, 183). Es decir, el cuerpo pasa a ser la carne, la piel y el deseo de un personaje
interpelado por reglas de produccion del dispositivo televisivo, y lo que sucede en la pantalla se
produce para provocar el contacto como mecanismo que orienta nuestra mirada y capta nuestra
atencion. En este sentido, sefiala Eliseo Veron:

Lo que esta en juego en el contacto es el acercamiento o el alejamiento, la confianza o la
desconfianza. En el fondo, lo esencial no es tanto lo que me dice o las imagenes que me
muestra (que recibo frecuentemente de una manera distraida): lo esencial es que él esté alli,
en el lugar de la cita, todas las noches, y que me mire a los ojos. Por esta mediatizacion, la
puesta en discurso de la actualidad esta fundada sobre la puesta en contacto entre dos cuerpos

que se producen en el espacio imaginario del piso: la credibilidad del discurso depende

enteramente de las reverberaciones de un cuerpo significante (1995, 124).
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Y afiade: «El cuerpo es el operador fundamental de esta tipologia del contacto, cuya
primera estructuracion corresponde a las fases iniciales de lo que Piaget llamaba el periodo

sensomotriz, anterior al lenguaje» (1987, 146).

Los cuerpos mediatizados de las travestis son una capa significante, es decir, se
transforman en imagenes que circulan como red de sentidos para la que la mirada implica
deslizamientos imprevisibles, ya que toda imagen es a la vez icono, figura aislable que obedece a
la similaridad, a la sustitucion, y espacio de deslizamientos metonimicos. En otras palabras, el
enlace de la figura al tejido del cuerpo significante jamas desaparece por completo, aunque sea
por el hecho de que alli se ha ejercido la censura. Por este motivo, toda imagen puede ser el punto
de partida de un deslizamiento hacia cadenas anteriormente afectadas por la represion, porque
permite activar trayectos prohibidos: si estd en relacion de sustitucion con lo que no hay que
mirar, si se yergue como pantalla en el punto mismo en que se suspendio el acto, ofrece por este
mismo hecho a la mirada, operador metonimico, la posibilidad de reactivacion de un trayecto
primario. Esta concepcion indicial de la imagen mediatica propuesta por Eliseo Veron nos
permite analizar los puntos de fijacion la mirada en relacion con paquetes significantes que

. .. “ . 121 . .
irrumpen en el tejido semidtico © y muestran travestis como cuerpos diferentes.

2! Desde esta concepcion de la semiosis social el ideologema sélo puede permanecer como huella de un

discurso anterior, entonces no opera reiterandose sino que al emerger en un campo discursivo diferente

para el cual la visibilidad es condicion de posibilidad de la presencia social.
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A principios de la década del noventa, Kenny de Michelli fue la primera travesti que
denunci6 la persecucion policial en diversos medios de comunicacion,'* impulsando una historia
politica del travestismo en los medios masivos.'” Como militante fundé una de las primeras
agrupaciones, la Asociacion de Travestis Argentina (ATA), con la que se incorporan por primera
vez a la tercera Marcha del orgullo gay Iésbico.

Aqui se dio nuestra primera lucha por la visibilizacion. (...) la participacion travesti en la
marcha fue no s6lo numéricamente mayor a la de otros grupos, nuestra colorida vestimenta

nos destacaba también del grupo. La decision de llevar atuendos coloridos fue sin duda una

estrategia alternativa a la invisibilizacion que se nos habia impuesto (Berkins, 2003, 128).

Kenny, Sandy y Gabriela se sentaron en el living de Susana Giménez para denunciar la
persecucion policial e invocar los derechos humanos. Refiriéndose a sus compaiieras, declararon:
«Las tienen amedrentadas, les pegan, les... escupen los alimentos, con los presos, y meten a los
travestis, inclusive, junto con los presos... Porque nosotras, hemos sido coimeadas, por nuestra

libertad, hemos sido golpeadas, yo ya tengo dos severas palizas por la Seccional 25».

La denuncia le otorga a la tactica de visibilidad un fin politico. Su irrupcién en un
magazine de entretenimientos conducido por una estrella televisiva hace de esta imagen un

acontecimiento corporal inscripto en una narrativa cuyo fin es el entretenimiento. Sin embargo,

122 Entrevista realizada a Kenny de Michelli, Sandy Gonzalez y Gabriela Carrizo por Susana Giménez,

emitida en el programa «Hola Susana» (Telef¢) en el afio 1993. En linea en

http://www.youtube.com/watch?v=Ui31PzmWQyc.

123 Bl Decreto ley 15460/57 (Ley 14467) inici6 la regulacion de los servicios de radiodifusion y television.

La Ley de Radiodifusion establecia, en 1965, que las trasmisiones debian abstenerse de mostrar el desvio

sexual.


http://www.youtube.com/watch?v=Ui31PzmWQyc
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abrieron un espacio para lo propio que, como analizamos en el discurso de resistencia corporal
perlonghiano, es apropiacion de otros cuerpos. De este modo, pone en discusion los limites de la
sexualidad normal. Gabriela dice: «Tengo el derecho de repente a querer salir a hacer una compra
como toda personay»: su derecho es ser como los otros. Kenny afiade: «Yo escribo; mi don,
descubri que es eso; yo necesito integrarme a la sociedad; yo soy profesora de inglés, ejerzo

como profesora de inglés», «las travestis son ciudadanosy.

También emerge el antagonismo que, como el discurso de resistencia corporal, se centra
en la visibilidad de la diferencia. Al respecto, Kenny manifiesta: «Necesitamos que la sociedad
entera entienda que somos gente que estamos predispuesta (expuesta) al peligro». «Yo y todas
mis compaieras votamos, y lo que pagamos nosotras de hotel o de alquiler, eso va al fondo para
el pago mensual de los sefiores policias». Desde la TV, estas imagenes interpelan las emociones
colectivas y popularizan la imagen del travestismo militante, es decir, la tornan familiar, parte de

la sociedad.

La estrategia de visibilizacion de los cuerpos travestis transexuales continudé con la
participacion en el Primer Encuentro Nacional Gay, Lésbico, Travesti, Transexual y Bisexual
realizado en Rosario. Alli presentaron una obra teatral, Una noche en la comisaria, cuyo eje era
«mostrar los atropellos y maltratos que pasdbamos cinco travestis en una comisaria Yy,

simultdneamente, nuestros suefios y deseos» (Berkins, 2003, 129).

Algunas travestis realizaron su ritual paso por la pantalla para integrarse al mundo del

espectaculo. En este punto se enfrentan a una logica de codificacion del cuerpo que reproduce el
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binarismo, como sucedid en la comedia familiar «Los Roldan»'** (2004-2005, Telefé y Canal 9)
o en el magazine matutino «La peluqueria» (2012, Telefé¢), en el cual Florencia de la V se

presenta como conductora y capocomico.

Durante sus dos temporadas, el atractivo diferencial de «Los Roldan» fue la inclusiéon de
Florencia de la V como protagonista de una historia de amor con un hombre heterosexual de
clase alta. La curiosidad, la expectativa o el morbo del espectador giro en torno a la posibilidad
de que ambos personajes experimentaran alguna escena romantica que incluyera un beso como
manifestacion carnal y visual para el regocijo de la teleaudiencia. Tal expectativa se mantuvo
hasta el capitulo final de la segunda temporada, cuando finalmente el beso se concretd, pero se
mostré solo parcialmente. En el momento de la resolucion, la pantalla se dividido en cuatro
recuadros, en cada uno de los cuales se mostraba una historia de amor felizmente resuelta: en el
primero, el superior izquierdo (el mas importante), lo ocuparon Tito Roldan (Miguel Angel

Rodriguez) bailando con Cecilia (Andrea Frigerio) con quien se acababa de casar; en el recuadro

2 La participacion de una travesti en el personaje de Laisa Roldan interactuando en la escena familiar sin
demasiados conflictos con respecto a su condicion sexual pone en evidencia el lado conciliador de la serie.
La militante de género, Lohana Berkins, sostiene al respecto: «Solo sirven para la risa y no aportan nada
constructivo a la imagen de las minorias sexuales. Se siguen sosteniendo personajes estereotipados,
ridiculizantes, que nada tienen que ver con la realidad. Porque es un estereotipo de caracter bufonesco. El
personaje de Florencia de la V en “Los Roldan” ni siquiera estd puesto en una actitud de rebeldia.
Rebeldia seria que Florencia de la V haga un personaje de mujer. Ademas, en “Los Roldan” todos los
personajes han tenido sexo menos ella» («La “television gay”, un fendmeno argentino», en linea en

www.adn.com 20/2/07 ).


http://www.adn.com/
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superior derecho, Yoli (Claribel Medina) prometia amor eterno a Romualdo (Victor Laplace); en
el recuadro inferior izquierdo se mostraba felices a los hijos de Tito; y en el ultimo, el inferior
derecho (el ultimo en cualquier esquema de lectura), Laisa (Florencia de la V) y Emilio Uriarte
(«el Pumay» Goity) a bordo de un convertible. Cuando ambos iban a besarse, una pequeiia placa
con la leyenda FIN se ubic6 justo sobre el tan esperado beso, tapandolo, como si su exhibicion se

considerara ambigua y hasta culposa.

En 2009, Zulma Lobato aparecié en el programa de Anabela Ascar «Hechos y
Protagonistas»' > emitido por Crénica TV. En su discurso articulé ambas tacticas:'* se presentd
como denunciante y como vedette. En primer lugar, cont6 la violencia a que era sometida por la
policia: «Porque la policia hace eso, te amenaza permanentemente, te dice: “Si vos llegas a hacer

una denuncia, sos boleta”». Luego de denunciar las persecuciones, Zulma se vistio de vedette y

125 . N o ., s .
Zulma es una travesti de 51 afios en situacion de pobreza que hasta su aparicion mediatica debia ejercer

la prostitucion para sobrevivir. Fue convocada por numerosos programas de rumores y entretenimiento y
se convirtié en un fenémeno de la llamada «television bizarray, estilo que surge en la «neo-television» en
el cual lo real pasa a ser una construccion ficcional mas. El contrato de lectura se funda en el
entretenimiento, en este caso, respecto de la comicidad de ciertos personajes «rarosy», como Ricardo Fort,
Guido Zuller (Carlon, 2009).

12 Segtin De Certeau (1996), la estrategia, donde se concentra mayor capital de poder, se circunscribe en
un lugar propio; define la victoria sobre el tiempo, sobre el lugar y sobre la vista. Crea la cuadricula, tiene
vision panoramica, mira, controla; fija los margenes del movimiento, pero es estatica. Por el contrario, la
tactica, el territorio del débil, no cuenta con su propio lugar y, por tanto, no es visible, esta en movimiento
en el lugar del otro. La tactica es el arte de aprovechar la ocasion; estd dada por el desplazamiento, es

rafaga sigilosa, habilita practicas creativas sobre el plano establecido hegemonicamente.
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cantd «Resistiré». Fue una presentacion kitsch: intentd interpretar a dos famosas vedettes de los
afnos setenta, Zulma Faid y Nélida Lobato, aunque en su alegato enfatiz6 tanto su pobreza como
su deseo de ser artista. Sin experiencia y haciendo un show artistico muy improvisado, se
transform6 en parte de la TV bizarra en la que se muestran ciertos personajes raros, como
Ricardo Fort o Guido Zuller. Al hacerse famosa, Zulma exhibe otro aspecto del discurso de
resistencia corporal: la légica del deseo producida por un sujeto travesti y marginal, abyeccion
admitida en el espacio televisivo como un espectaculo que muestra la diferencia incorporada al
juego de la seduccion y el rechazo reglado por el medio. La carne corporal se muestra
escamoteada en su condicidn alternativa, porque el deseo de ser artista transforma el cuerpo de
Zulma en icono televisivo.'”” Se trata de lo propio capturado por la pantalla, que exhibe la

negociacion de sentidos realizados por el sujeto como tactica para ser una estrella televisiva.

La cuestion de género se vuelve a invisibilizar, ya no por el aparato de represion policial,

sino por el dispositivo medidtico que privilegia narrar el star system e interpelar el travestismo

8

: r 12 . re: 12 . .7
como sujeto del espectaculo,'*® estetizando lo politico.'” Para protestar por esta situacion en

127 Denominados «mediaticos» por el sentido comun: gente que pasa por la pantalla y rapidamente se hace

famosa sin tener trayectoria como artista, es decir, un producto del medio.

128 En 2011 aparece en la pantalla de la TV publica, en el canal Encuentro, el programa «Salida de

emergencia», que aporta otra mirada desde el documental. Realizada por Mathieu Orcel y Agustin Muiliz,
en sus ocho capitulos (cada uno aborda una tematica diferente: matrimonio igualitario, diversidad en el
trabajo, visibilidad, diversidad trans, diversidad en la dictadura, en el barrio, en la Iglesia, familias
diversas) analizan qué implica «salir del closet» en los diferentes rincones del pais y como el impulso de

nuevas leyes puede cambiar vidas y destapar realidades ocultas hasta hoy.
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1992, cada semana frente al Congreso de la Nacion, Karina Urbina se encadeno para reclamar por
su derecho a la identidad y por la modificacion de la Ley 17132 que prohibe la operacion de
cambio de sexo sin consentimiento de un juez y la emision de documentos legales con el nombre

y el sexo modificados.

Pero en una sociedad democratica existe una diversidad de espacios que llevaron a
plantearse la constitucion de una subjetividad colectiva para la accion social en pos de la
obtencion de derechos civiles, fundamentalmente aquellos que garantizan la igualdad ante la ley

(derecho al nombre propio, al casamiento y, fundamentalmente, a la identidad travesti).

Kulick y Klein (2010) indagan el «escandalo» travesti para entender sus posibilidades
politicas. Se basan en la diferenciacion de Nancy Fraser (1997) entre proyectos de redistribucion
afirmativa y proyectos de redistribucion transformativa. La primera busca «reparar patrones de
distribucion sin estorbar los mecanismos subyacentes que los generany, practica que «marca los
beneficiados como “diferentes” y menospreciados, subrayando divisiones en el grupo». Segin
Fraser, la redistribucion transformativa es una estrategia para

reparar patrones de injusticia precisamente por el cambio del marco referencial subyacente
que los genera. Reestructurando las relaciones de produccion, la redistribucion transformativa
cambiaria la division social del trabajo, bajando los niveles de desigualdad social sin crear

capas estigmatizadas de gente vulnerable que se perciben como los beneficiados de una

benevolencia especial (Fraser, 1997, 45-46).

129 N . ., L, - .
Walter Benjamin formul6 la nocién de «estetizacion de la politica» para explicar el modo en que

operan las industrias culturales cuando vuelven triviales las condiciones materiales de produccion
simbolica a través de falsas soluciones (en este caso, haciendo de Zulma una vedette exitosa cuando por su

edad y su formacion profesional no podria serlo).
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Los proyectos de redistribucion transformativa se basan en una politica de igualdad, pero
no en el sentido de que la desigualdad es igual a los privilegiados (una politica normativa o
conformista), sino una igualdad en que los desaventajados consideran que los privilegiados son
iguales a ellos desde un espacio de abyeccion. En las palabras de Kulick y Klein, el escandalo del
travesti «reterritorializa la vergiienzay, es decir, usa su poder de contaminacion para implicar al
Otro y transformar el «campo de guerra» (la ciudadania, la masculinidad u otro). Esta estrategia

funciona para conseguir el efecto deseado, que es interpelar la sexualidad.

Del estado de sitio a la liberacion: emergencia de un relato de lucha colectiva

La desobediencia es hoy una herramienta clave para su autoconstitucion.
Marcelo Exposito

Un momento clave en la lucha de las organizaciones travestis fue el pedido, realizado en
1991 y concretado en 1998," de la derogacién de los edictos policiales en la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires (vigentes desde 1949 en la Argentina). «Una de las principales tareas de las
organizaciones travestis / transexuales serd animar y acompafiar a las compafieras travestis a
denunciar distintos tipos de abusos; asi encuentran una manera de comenzar la lucha contra la

discriminacion, segregacion y maltrato» (Ferndndez y Berkins, 2005, 63).

130 Lo . o S :
Habia diferentes posiciones respecto al tema de la prostitucion: un grupo reivindicaba su libre

ejercicio, otro veia en ella una alternativa ocasional ante la falta de otras fuentes de ingreso, mientras que

un tercer grupo destacaba el reconocimiento social y estatal de la identidad travesti.



233

En el articulo «Un itinerario politico del travestismo», Lohana Berkins, integrante de
ALITT, distingue el caracter particular que adquirié su presencia en la movilizacion de diciembre
de 2001 contra el estado de sitio impuesto por el presidente Fernando de la Rua. La autora
vincula la protesta social con la lucha por su visibilizacién en el escenario social cotidiano:
«...para las travestis, el estado de sitio es a diario. La rutinaria persecuciéon policial, las
acostumbradas restricciones a circular libremente por las calles portando una identidad
subversiva, los permanentes obstaculos para acceder a los derechos consagrados para todos/as
los/as ciudadanos/as del pais, entre otros, hacen de la vida travesti una vida en estado de sitio»

(Berkins, 2003, 132).

Desde el momento en que la lucha travesti sali6 a la calle, sus propios cuerpos, imagenes
disidentes en si mismas, fueron su espacio de visibilizacion: «A diferencia de gays y lesbianas,
las travestis no tenemos opcion en cuanto a nuestra visibilidad. No podemos elegir no decir a
nuestras familias qué somos o queremos ser, no podemos elegir cuando salir del closet» (Lohana
Berkins, 2003, 136). La metonimia perlonghiana se encarna en militantes que toman el espacio
1131

publico para organizar un movimiento social que demanda una critica al contrato sexua

naturalizado por la sociedad patriarcal.

131 . . . . .
! Para Pateman es importante «narrar la historia del contrato sexual» porque se evidencia que la

construccion de la diferencia sexual es politica (Pateman, 1995, 28). La respuesta feminista a favor de la
eliminacion de toda referencia a la distincion entre varones y mujeres en la vida politica significaria que
todas las leyes y politicas fuesen genéricamente neutrales; no obstante, segun la autora, «sostener que se

hace frente mejor al patriarcado esforzandose en hacer que la diferencia sexual sea politicamente
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El activismo travesti impugna los criterios de membresia a categorias socio-sexuales
excluyentes, de pertenencia ciudadana, de definicion de lo normal y lo anormal. Al hacerlo,
denuncia la esencializacion de la anatomia genital como sentido dominante para sexualizar /
generizar el cuerpo. De esta manera, disputan los esquemas de percepcion y evaluacion
hegemonicos y comienzan a escribir su «propio relatoy.'*? En efecto, el «relato del travestismo»
re-escribe el discurso de resistencia corporal porque lo inscribe en un movimiento social que

pone en funcionamiento una estrategia de visibilizacion a través de una narrativa hecha por:

. , . . . .. 1
e Realizar practicas colectivas (marchas, leyes, videos, toma de sitios, 3 mesas

redondas, cooperativas de trabajo, etc.).

o Configurar voces «identificadoras propias»: actores del relato que se

transforman en voces narrativas y promueven lazos de lealtad y solidaridad

irrelevante es aceptar la posicién de que el reino civil (publico) y el individuo estan libres de la
contaminacion de la subordinacién patriarcal» (Pateman, 1995, 29).

132 Segun Gerard Genette (1989), «el relato designa la sucesion de acontecimientos, reales o ficticios, que
son el objeto de este discurso, y sus diversas relaciones de encadenamiento, de oposicion, de repeticion.
Es decir, la diégesis (accion) estructura el relato.

133 Desde 1987 el Hotel Gondolin, ubicado en la calle Araoz 924, alquilaba habitaciones a travestis que
ejercian la prostitucion en la zona de Palermo (Ciudad de Buenos Aires). En el afio 2000, cuando murié su
duefio, fue tomado por los huéspedes. El 8 de marzo de 2003 Monica Leon se mudo al Hotel Gondolin
para ocupar el inmueble pacificamente. Alli comenz6 a trabajar en la organizacion institucional del lugar,

donde fundo6 la Asociacion Civil Gondolin. Elegida como su presidenta, realiza un trabajo de defensa de

los derechos de la comunidad GLTTTB (gay, lesbianas, travestis, transexual, transgénero y bisexual).
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entre los integrantes del colectivo. En 1991 Karina Urbina fund6 Transexuales
por el derecho a la vida. En mayo de 1993 surgié Travestis Unidas (TU), de la
mano de Kenny de Michelis y tres amigas. En junio hizo su debut la

Asociacion de Travestis Argentinas (ATA), con Belén Correa.

e Afianzar una identidad colectiva, producto de una definicién de la situacion,
construida y negociada a través de las redes sociales que conectan a los
miembros del movimiento. Este proceso implica la presencia de esquemas
cognitivos, interacciones intensas e intercambios emocionales (Belucci, 1994,

244),

e Considerar que las problematicas de explotacion, marginacioén y privacion de
bienes necesarios para llevar una vida digna son parte de los reclamos de sus
luchas, de modo que el relato debe contemplar las condiciones materiales de la

travesti en términos tanto de identidad como de clase socioecondmica.

El relato es la escritura de su propia historia. La construccion del relato implicd una
conciencia material, ya que dio al cuerpo una narrativa contra la criminalizacion y la persecucion
de travestis, y produjo un marco de referencia para una politica de consenso. Sus efectos politicos
han sido: a) establecer criterios para comprender las diferencias y continuidades entre el presente
y el pasado; b) hacer que el presente pueda explicar el pasado; c) traer las representaciones a sus
condiciones de produccion; y d) elaborar maneras de pensar y superar la violencia de los

conflictos de la historia.
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La politica de visibilidad del movimiento de género dio a las travestis un marco de
legitimidad social como militantes fundado en la comunicabilidad; se transformaron en voces
ciudadanas de la opinion publica, y sus cuerpos se legitimaron a partir del derecho a la

participacion.

En la actualidad, lo propio de la ciudadania es estar asociada al «reconocimiento
reciproco», esto es, al derecho a informar y ser informado, a hablar y ser escuchado,
imprescindible para poder participar en las decisiones que conciernen a la colectividad. Una de
las formas mas flagrantes de exclusion ciudadana se situa, justamente, en la desposesion del
derecho a ser visto y oido, que equivale al de existir / contar socialmente tanto en el terreno
individual como en el colectivo, en el de las mayorias y en el de las minorias. Asi ha surgido en
el espacio publico una ciudadania de género cuya participacion politica manifiesta un cuerpo

social en el cual el travestimo se inscribe como sujeto de derecho.

Cuerpos en lucha colectiva
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«El puto es peronista y el gay es gorila»

Esta imagen, registrada en noviembre de 2007 en la Marcha del orgullo gay,"** muestra a
los militantes de la agrupacion «Putos peronistas», de La Matanza, durante su primera aparicion
publica. La eleccion del nombre de la agrupacion, tributario de la consigna «los putos con Peron»
que proclamaba el Frente de Liberacion Homosexual (FLH), remite a la lucha de género
perlonghiana; implica tanto un reclamo de genealogia politica como una reinscripcion en la
actualidad de la loca, quien legitima su identidad en el movimiento peronista con posiciones
especificas. La injuria putos, con su fuerza ofensiva, le da existencia social: son interpelados e
ingresados al campo del reconocimiento. Mariano Rapetti, fotografo, estudiante de teatro y
militante, sostiene:

Nosotros usamos las palabras puto, torta, trava, paki por varias razones. A veces pareciera
que a medida que uno va metiéndose en cualquier ambito de la militancia LGBTTI va
edulcorando su lenguaje y termina utilizando términos antisépticos. Queremos arrebatarle a la

palabra puto su sentido negativo y volverla bandera. «Gay» suena a marica profesional de

capital y «queer» es un poco academicoide («Suplemento Soy», Pagina 12, 2009).

Es el travestismo de la calle, el travestismo prostibular que propone una militancia de
minorias desde la clase. En medio del desfile de la diversidad que se desplazaba por el centro de
Buenos Aires, los putos peronistas se abrieron paso bajo una bandera improvisada con una sabana
desde cuyos extremos colgaban unos condones. El trapo tenia estampado, junto al nombre de la

agrupacion, una adaptacion del clasico logo justicialista de la «P» y la «V»: la repeticion de la

134 . . : .
Cada 1 de noviembre se realiza en Buenos Aires la Marcha del orgullo para conmemorar la fundacion

de «Nuestro Mundoy, primer grupo politico de homosexuales en la Argentina y en Latinoamérica.
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primera inicial (PP) enfatizaba la doble condicion de los integrantes de este nuevo espacio de
militancia, nacido como reaccion a agrupaciones reunidas bajo rétulos mas «aceptables», como la
que define al movimiento Lésbico, Gay, Bisexual y Transexual (LGBT). Pablo Ayala, uno de sus
fundadores, explica: «una cosa es ser marica en Palermo y otra en La Matanzay», donde viven
ellos/as. Juan José Galvez, de 22 afios, estudiante de danzas y miembro de la agrupacion,
sintetiza:
Aunque no creemos que las luchas de las organizaciones tradicionales LGBTTI sean injustas,
sabemos que la General Paz es un muro sobre el que los vientos de la ciudad gay rebotan
constantemente. Del otro lado, la situacion requiere de una lucha militante diaria, que no
agota su implicancia en la pelea legal por el matrimonio entre personas del mismo sexo, sino

que requiere conquistar derechos basicos (al trabajo, a la vivienda digna) que todavia estan

pendientes («Suplemento Soy», Pdagina 12, 2009).

Las consignas de esta agrupacion que hoy retne a mas de cien militantes se hicieron
visibles tanto en los festejos por la sancion de la Ley de Matrimonio Igualitario como en las
movilizaciones a favor de la Ley de Medios, de la estatizacion de las AFJP o en el ultimo adiés al
ex - presidente Kirchner.'”>’ Ademas de asistir a los actos politicos, la militancia cotidiana de los
putos peronistas se basa en repartir preservativos en los barrios matanceros, editar un fanzine,
llevar adelante un programa de radio en una FM comunitaria, y organizar charlas y debates.

Nos movilizamos por los derechos del pueblo mas que por los estrictamente vinculados a la

identidad sexual. El objetivo es ir ganando espacios desde las bases y las vias de

participacion popular, y en ese sentido el kirchnerismo «nos permitié avanzar en muchas

> El documental «Putos peronistas, cumbia del sentimiento» (2012), dirigido por Rodolfo Cesatti,
muestra la génesis, el crecimiento del colectivo militante que se autodenomina «Tortas, Travestis, Trans y

Putos del Puebloy.
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reivindicaciones. El peronismo es pueblo, y el pueblo es diverso. Desde ahi nos paramos

nosotrosy, dice Ayala («Suplemento Soy», Pagina 12, 2009).

El sentido de la visibilidad en el relato emergente del travestismo ya no se define por la
clandestinidad, por desocultar el cuerpo, como Perlongher propuso en el discurso de resistencia,
sino por ponerlo en la escena publica en términos de reivindicacion de la diferencia. Al
denominarse putos estan gritando, al igual que Antigona,"*® su negativa a no ser considerados/as
como sujetos de derecho:

Decir «yo no voy a negar mi acto» es rechazar llevar a cabo una negativa, pero no es
precisamente reivindicar el acto. Decir «si, lo hice» es reivindicar el acto pero también es

cometer otro acto en la misma reivindicacion, en el acto de hacer publicos los propios hechos,

un nuevo acto criminal que redobla y toma el lugar del anterior (Butler, 2001, 23).

136 Efectivamente, Antigona es una obra sobre el grito y sobre como una mujer interpela a la autoridad

para autentificar su posicion. Dado que el mandato al silencio se rompe con el grito, los momentos
centrales de la obra se abren con uno. El primero, el que arma la tragedia, ocurre cuando Antigona, que ha
tapado con arena el caddver de Polinices aun sabiendo que eso la llevara a la muerte, vuelve y encuentra
nuevamente el cuerpo de su hermano expuesto a los carrofieros. Sabemos de su grito por los guardias que
la esperan. El segundo lo anuncia Tiresias, el vidente ciego que tanta importancia tiene en las tragedias
alrededor de la desgraciada familia de Edipo. El tercer grito lo profiere Hemon, el hijo de Creontes, que
ama a Antigona y espera ser su esposo. Creontes se ha arrepentido y acude al timulo donde ha enterrado

viva a Antigona. Pero es tarde, Antigona se ha colgado con los hilos de su velo.
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Demandar al poder y hacer visible la demanda implica inscribirse como sujet* travesti por
sobre la ley del género, a través de una lucha en dos frentes contra el autoritarismo: en el campo

de representacion politica y en el campo de representacion lingiiistica.

El territorio politico: «visibles para ser libres e igualesy

Una multitud de desobediencias de género que, desde el arte y la cultura, vienen perturbando
los procesos de normalizacion sexual y sus regimenes disciplinarios heterocentrados.
Revista Ramon 99

Las practicas de visibilizacion sitian al cuerpo travesti de tal modo que no solo implican
un coming out, sino la visibilidad de sus condiciones materiales. Estas se tornan un problema que
se ha de discutir politicamente, ya no desde la anomalia, sino desde su inscripcion ciudadana. La
puesta en debate de la materialidad del ideologema establecid un relato contrahegemonico que
dejo al descubierto las determinaciones economicas que figuraban el cuerpo travesti y los

procesos de desigualdad que padecen respecto al trabajo, la salud y la educacion.

El informe nacional sobre la comunidad travesti, transexual y transgéneros, titulado
Cumbia, copeteo y lagrimas (2007) y realizado por la Asociaciéon de Lucha por la Identidad

Travesti y Transexual (ALITT), se propuso investigar las condiciones de vida del colectivo. El
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proyecto de investigacion incluyo, en una primera etapa, un estudio cuantitativo, exploratorio-
descriptivo de la situacion socio-econdmica de la comunidad travesti, transexual y transgéneros
de cinco ciudades del interior de la Argentina: Cordoba, Salta, Mendoza, San Miguel de
Tucuman y Neuquén. En 1999 ya se habia realizado en la ciudad y en la provincia de Buenos
Aires un informe sobre las condiciones de vida de la comunidad, publicado en 2005 con el titulo
La gesta del nombre propio. El nuevo trabajo retomo este antecedente en una cuestion clave: los
datos son producidos desde la perspectiva de quienes estan involucrad*s en la practica con la
colaboracion de cientistas sociales para promover la comprension de la experiencia concreta. En
el prologo, Lohana Berkins afirma: «consideramos acuciante el imperativo de elaborar
comprensiones sobre nuestros contextos y circunstancias que sirvan para pensar politicas

transformadoras de nuestras realidades» (2007, 9).

Llamamos «relato de las practicas militantes de travestis» tanto al testimonio de su
experiencia colectiva de activismo politico como a la investigacion participativa,”’ es decir,
aquella que visibiliza al actor social como sujet* de una experiencia percibida (Benjamin). Segun
ellas, el proposito de la investigacion participativa fue «comunicar parte de la complejidad que
caracteriza la vida de las travestis, transexuales y transgénero en Argentina» (Lohana 2007, 9),
por lo cual se transformd en una practica critica para denunciar las regulaciones sociales,

culturales y politicas a las que se encuentran sometidas.

137 . . ., . . _ " . ,
Este enfoque que articula investigacion, testimonio y objetivos politicos entra en sintonia con el texto

de Perlongher «El negocio del deseo».
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Un aporte significativo del libro es la lista de nombres y apodos de desaparecidas en los
anos 2005/6 por diversas causas (enfermedad, asesinato, intervenciones quirurgicas mal
realizadas en el cuerpo, pobreza, abusos, etc.). Se consignaron, a partir de la informacion dada
por amigas y conocidas, «192 personas fallecidas en los ultimos cinco afios que, combinadas, con
las 420 mencionadas en la edicion anterior de nuestra encuesta... hacen un total de 592 amigas

fallecidas» (Alarcon, 2007, 16).

Otros datos que aporta el mapa de situacion o corpografia, como lo denomind Perlongher,
ponen en evidencia «la visibilidad de lo invisible» (Marlene Wayar)'*® en la medida en que las

condiciones de vida hacen que las travestis deban vivir en la calle y alli morir.

Las condiciones de pobreza generan un destino social (Cabral, 2008) signado por la
violencia a las que son sometidas cuando padecen la expulsion temprana del hogar, la iniciacion
en el trabajo sexual en la pubertad o en la adolescencia, la exclusion radical de los sistemas
educativo y sanitario, de las posibilidades de trabajo y de la vivienda, el riesgo temprano y
continuo de infeccion de VIH y otras infecciones de transmision sexual, la discriminacion
generalizada, la criminalizacion, el hostigamiento, la persecucion y la violencia policial, la
tortura, el asesinato, asi como la indiferencia, la complicidad y el olvido de las sociedades que las

ven aparecer y desaparecer cotidianamente de su paisaje.

% Marlene Wayar es coordinadora general de Futuro Transgenérico y co-fundadora de la ted trans de
Latinoamérica y el Caribe «Silvia Riveray; es directora de El Teje, el primer periodico travesti de
Latinoamérica y una de las fundadoras de la Cooperativa Textil «Nadia Echaz(» (en homenaje a la

militante de los derechos trans).
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El vinculo de esta desigualdad con el trabajo sexual, que se materializa en la
prostitucion,'” se convierte en la marca de identidad del cuerpo de las travestis. Como sefial6
Perlongher, no se trata de una cuestion moral, sino del «orden de los cuerpos» (1987), es decir,

las practicas reguladoras de la sexualidad.

Discriminacion, pobreza, desarraigo y marginalidad traman el travestismo como locus
enunciativo mas alld de la sexualidad e implica que sus cuerpos «configuran un campo de debate
ideoldgico» (Rapizardi, 2008, 977). El ideologema se ha resistido a representar esta cuestion en

pos del relato estigmatizador.

No solo las imagenes ponen en debate el ideologema de la travesti y su condicion
polémica desde el discurso de resistencia corporal. También el relato que ellas han producido
como colectivo cuestiona el travestismo como categoria de género para visibilizar su produccion
hegemoénica. En este sentido, asistimos a otro drama social que podemos sintetizar como el
enfrentamiento entre la logica reproductiva de los cuerpos y una logica vital que escapa a la

normalizacidn del cuerpo, asumida por Perlongher con su praxis intelectual.

139 Segun Josefina Fernandez (2004), la prostitucion travesti recién comenzoé a ser estudiada en América
Latina en la década del ochenta. Se trata del «espacio permitido» para actuar el género. Leticia Sabsay
(2011) analiza «la performatividad del trabajo sexual»; al introducir la nocion butleriana de género, la
practica articula modos de ejercicio del poder: «implica preguntarse como esta practica es configurada y a
la vez qué es lo que ella configura» (2011, 110). Y concluye: «el trabajo sexual opera como un marcador
de lo que es digno de ser publico y por lo tanto “comun”, y mediante su exclusion, su invisibilizacion, o su
produccion como espacio de semiclandestinidad, en realidad, definia qué y como lo publico habria de ser»

(2011,142).
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Desgenerizacion gueer del cuerpo: sin etiquetas

No hay diferencia sexual, sino una multitud de diferencias, una transversalidad de las
relaciones de poder, una diversidad de las potencias de vida. Estas diferencias no son
«representables» dado que son «monstruosas» y ponen en cuestion por eso mismo no soélo los
regimenes de representacion politica sino también los sistemas de produccion de saber
cientifico de los «normalesy.

Beatriz Preciado

Teresa de Lauretis, tedrica feminista, en una conferencia en la Universidad de California
en 1990, fue la primera en usar la expresion «queer theory». El término queer se referia al modo
en que activistas, chicos de la calle y artistas de Nueva York usaban la palabra en un sentido
afirmativo. A Teresa de Lauretis, quien reconocia que su intencidn era una provocacion, le
interesaba criticar una cierta complacencia de los estudios gay y 1ésbicos que se desarrollaban en

la academia norteamericana desde la década del ochenta. Asimismo, se proponia cuestionar la
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conjuncion gay-lésbico, que vinculaba incuestionadamente dos ambitos —lo gay y lo 1ésbico— sin
distinguirlos, la comprension de esos términos como realidades identitarias totales y completas, y
los efectos excluyentes de la excesiva predominancia de modelos analiticos de lo gay como algo

masculino, blanco y de clase media.

En el inglés britdnico de comienzos del siglo pasado, se decia que alguien se encontraba
in Queer Street (en la calle Queer o en la de la Amargura) cuando pasaba apuros financieros. El
término queer'?’ designa lo raro, lo extrafio o lo anormal. Fue usado para mencionar, y a la vez
para convertir en innombrables, practicas atribuidas a homosexuales. Se asocia con las
designaciones injuriosas marica o afeminado, que justificaban la burla y la violencia institucional
y politica sobre ciertos individuos o grupos. Entre 1920 y 1930 fue tomado por algunos grupos
gay para autodesignarse como respuesta a las imagenes sociales; con €l hicieron visibles las
practicas relacionadas con su orientacion sexual. A partir de la Segunda Guerra Mundial, esta
palabra comenzé a vincularse con las luchas que intentaban lograr alianzas entre grupos para
plantear sus acciones y reivindicaciones como parte de una reescritura de las historias de
identidad contra cualquier modo de normalizacion. El anarquista Paul Goodman (1911-1972)
public6, en el afio 1969, The Politics of Being Queer, un texto en el que el

término queer incorpora estos contenidos.

140 sy . . . . . . .
Su acepcion viene del indo-europeo fwerku que significa «atravesado», «oblicuo», «invertido»

(Kosofsky Sedgwick 1998, 115).
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En la década del sesenta, los movimientos feministas, gay, lésbicos o gueer utilizaron la
consigna «lo personal es politicon,"*! asociandola a la presencia historica de estos grupos y
sectores. En ese sentido, la sexualidad no es simplemente representada desde el exterior, sino que
se constituye a partir de instituciones de disciplinamiento (como la familia, la justicia y la
medicina), y de las disputas y reclamos generados desde estas formas de agrupaciéon. Los
movimientos por el Orgullo Negro, el Frente de Liberacion Gay y el Movimiento de Liberacion
Femenina propusieron involucrarse en las luchas colectivas a partir de alianzas que tuvieran
como eje los conflictos de autoridad y poder que justifican practicas de disciplinamiento y

represion, tanto en las formas de integracion como de estratificacion.

En 1990, el punto mas alto en el reclamo por inversiones en politicas publicas de salud e
investigacion sobre el SIDA, la organizacion Act Up postulo la idea de una Nacion queer. Asi, en
el activismo por el HIV, las politicas queer se dedicaron a combatir las instituciones productoras
de estigmas, como los medios y la educacion, pero también la medicina y las politicas de salud
que tienen a su cargo el control institucional de categorias sexuales. Por eso no es sorprendente
que hoy el vinculo entre el fetichismo de la diferencia en la industria cultural y las experiencias
de exclusion aparezca reformulado en el testimonio, género dominante de las politicas de
identidad neoconservadoras. Estas sostienen una aparente pluralidad de opciones mientras
profundizan las desigualdades en el acceso a derechos y a la participacion. Como contraposicion,
la lucha antidiscriminatoria no es una lucha por la libertad de opcién de los sujetos en tanto

individuos, sino una disputa sobre la constituciéon de modos de autoridad. Actualmente, lo queer

141 Kate Millet acufié en 1970 esta frase que sintetiza el vinculo entre las practicas privadas y publicas en

las regulaciones heteronormativas de género.
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plantea que el valor critico de las diferencias no existe como mera representacion o formulacion

de identificaciones, sino como desafio a la articulacion de luchas politicas.

Lo queer no busca eliminar ninguna de las categorias que cuestiona, sino construir otras o
defender el derecho a no tener que encasillarse en ninguna, ya que son histéricamente producidas
y su naturalizacion es producto del control politico sobre los cuerpos. Es decir, quien asume lo
queer se ubica en la categoria que quiera si asi lo desea, teniendo en cuenta que no es para
siempre y que, quizas mafiana, puede estar en otra u otras, 0 no asumir ninguna: ni es gay, ni es
heterosexual, ni bisexual, sino que supera todas las definiciones normativas de la sexualidad. Por
esta razon, Judith Butler destaca la configuracion histérica de la subjetividad queer: «el término
queer emerge como interpelacion que plantea la cuestion del lugar que ocupan la fuerza y la
oposicion, la estabilidad y la variabilidad dentro de la performatividad» (2005, 318).
Consecuentemente, es un término que no posee contenidos fijos, que «que nunca fue poseido
plenamente, sino que siempre y unicamente se retoma, se tuerce, se “desvia” [queer] de un uso
anterior y se orienta hacia propositos politicos apremiantes y expansivos» (2005, 320). De este
modo, el término intenta sefialar la condicidn politica y polémica de las identidades de género en

cuanto posiciones en un proceso hegemonico.

, . .. ., . . 143
La teoria queer,142 mediante la desencializaciéon de identidades, > propone al menos
cuatro cuestiones que se interceptan con la concepcion de cuerpo del discurso de resistencia

perlonghiano:

142 . . . , . - o
Los estudios gueer en las letras latinoamericanas, segin Daniel Foster, en «los ultimos veinticinco

afios han constatado la afirmacién de una investigacion académica que sencillamente ya no puede ser
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e las categorias sexuales no son estables y unificadas;

o «las experiencias materiales de la desigualdad» (Delfino, 1999;
Fraser, 1997) se organizan como antagonismos;

e Jos criterios de pertinencia a las categorias sexuales pueden y deben
ser debatidos y apropiados;

e lavisibilidad del cuerpo disidente es una cuestion del orden politico.

ignorada» (2008, 940). En la Argentina, el enfoque tedrico se articula con el activismo militante; Silvia
Delfino y Flavio Rapizardi coordinan un area de estudios gueer en la Universidad de Buenos Aires:
«Desde 1994 tratdbamos de vincular nuestras practicas en distintos movimientos contra la discriminacién
y la represiéon con las luchas politicas por los derechos LGBT en nuestro pais». Si bien «el Area de
Estudios Queer y Multiculturalismo fue creada en el afio 1997 dentro del Centro Cultural Rector Ricardo
Rojas de la Universidad de Buenos Aires, con anterioridad (para ser mas precisos, desde el afio 1993)
muchos de quienes formamos el Area trabajabamos en el Colectivo Eros, espacio de produccion teérica y
politica de la Facultad de Filosofia y Letras de la misma universidad» (Rapizardi, 2008, 974).

4 Es preciso situar el debate en torno a los estudios gueer como «moda académica» en el contexto de
una cultura globalizada y estudiar como interviene en un proceso hegemonico de lucha por la produccion
de sentido. Por ejemplo, las objeciones que plantea el critico norteamericano Christian Gundermann
(2003), quien se enfrenta tanto a la teoria como a la idea de Perlongher como su precursor, aunque no
llegd a conocer este enfoque por haber muerto en 1992. La concepcion queer ha debido asumir, en su
politizacion de la teoria de género, una resistencia a la dominacion y una puesta en debate de las practicas
de institucionalizacién como condicion de su enunciacion. Por este motivo, su estatuto académico es parte

de la polémica.
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El campo de estudios queer propone que la teoria y la militancia se producen
materialmente en nuestros modos de actuacion social. No se trata de abordar problemas, analizar
temas o escribir sobre lo social, sino politizar las propias condiciones para cuestionarlas y
considerar que lejos de ser necesarias, son historicamente producidas. En este sentido, Néstor
Perlongher es un intelectual precursor del actual movimiento gqueer, ya que desde un ejercicio de
imaginacion sociologica'** previé que la lucha por la emancipacion pasa por el cuerpo y por el
debate sobre el vinculo entre subjetividad y Estado para transformar radicalmente el concepto de

ciudadania.

El compromiso intelectual que el autor encarna exhibe el desafio ético del escritor en la
cultura capitalista: la practica de la escritura no puede escindirse de las condiciones politicas de la
experiencia, concepcion que Jean Paul Sartre sefiald como la unidén entre accion y escritura: «la
palabra es accidn; sabe que revelar es cambiar y que no es posible revelar sin proponerse el
cambio» (1967, 53). Perlongher actu6 de manera que sus escritos fuesen una «pistola cargada, si
habla, tira»; fue un subversivo queer del cuerpo que comunicd, a través de su actuacion la
politica, las posibilidades de apertura de la subjetividad. Su intervencion apunt6 a la percepcion
del cuerpo porque puso en juego las formas de ver y saber que producen las experiencias
subjetiva. En esta trama, la relacion entre saber, cuerpo y visibilidad se plantea a partir de la

articulacion del problema desde dos cuestiones: ;como producir un conocimiento de lo

144 . . .y 1, . . . . , . .

La imaginacion socioldgica permite a su poseedor comprender el significado mas amplio del escenario
historico para la vida interior y para la trayectoria exterior de diversidad de individuos. Ella le permite
tener en cuenta como los individuos, en el tumulto de su experiencia cotidiana, son con frecuencia

falsamente conscientes de sus posiciones sociales.
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discontinuo, lo heterogéneo y lo paraddjico en la experiencia social? ;Como pensar una

ciudadania que pase por una nocién de sujeto desvanecida y por un cuerpo mutable?
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Reflexiones finales

El discurso de los cuerpos en lucha puso de manifiesto una politica de la mirada que hace
del cuerpo su punto de anclaje en la experiencia, a partir de procedimientos discursivos
desarrollados en una doble articulacion: por una parte, la subjetividad poética como ambito de
autofiguracion estética, afectiva del cuerpo; por la otra, su visibilidad a través de imagenes que
actian como dispositivos para comunicar procesos de diversidad social y desde los cuales se

interpela lo politico del cuerpo social.

En torno a Perlongher

Nos hemos propuesto comprender historicamente, a partir de la experiencia de un poeta y
tanto militante de género como politico, en qué medida el sujeto se constituye a través de
exclusiones que son politicamente contingentes, no estaticas. Esta ldgica social es, para los
estudios de comunicacion, un problema clave, ya que se encarna en el cuerpo a través de

practicas que comunican sentido sobre la subjetividad.

La revuelta corporal articula lo politico del cuerpo con las politicas corporales y pone en
evidencia un vinculo no necesario, velado por la cultura en términos de destino bioldgico y de
naturaleza. La complejidad de esta lucha en tanto demanda politica y produccion de
conocimientos se realiza porque Perlongher percibié que la loca y el militante del deseo debian
ser sustraidos de la logica del determinismo bioldgico para exhibir la multiplicidad de los
cuerpos en devenir como la tinica posibilidad de liberar las subjetividades. Esta lucha simbdlica

es una disputa por la hegemonia en tanto implica dominio y construccién de consenso social, lo



252

lleva a intervenir politicamente en una disputa por los modos de ejercicio del poder sobre los
cuerpos. No obstante, esta lucha nunca puede llegar a su fin, ya que el disciplinamiento de los

cuerpos es una condicion de las sociedades modernas.

Las imagenes de la loca y del militante del deseo ponen en evidencia el amplio abanico de
posibilidades, resonancias y disidencias, excesos de significados que hallamos cuando el cuerpo
se libera en un proceso de cuestionamiento radical para desestabilizar cualquier evidencia acerca
de lo visible. La polémica que esta perspectiva radical propone y que Perlongher asume con la
produccion de un discurso de resistencia corporal nos permiti6 identificar las matrices discursivas

que sustentan su posicion.

Asi podemos decir que Perlongher vivio su cuerpo, lo experimenté como voluntad y no
solo como preocupacion poética. Y esa vivencia, que no es Unicamente una intuicion, constituye,
sin embargo, su punto de arranque. El cuerpo es el lugar donde confluyen la representacion y la
voluntad, la intuicién y la vivencia; a través de €l, como un hilo conductor, Perlongher puede
desentranar autorreflexivamente su experiencia. Se ocupa del cuerpo con su escritura y se ocupa
de lo social con su cuerpo, quiasmo que pone en juego su inscripcion intelectual. La imagen del
militante del deseo manifiesta esta fuerza. Lo politico de su poética es el cuerpo, ya que hace
politica en cuanto cuerpo beligerante que se propone transformar las regulaciones de la escritura,
de lo visible y lo sensible. Hace audible lo que solo era un grito escandaloso: la voz de la loca y

el militante del deseo.

Para comprender los cambios que produce en el horizonte de las subjetividades militantes

de género, es necesario considerar tanto la produccion identitaria travesti como su poética, que
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articula practicas literarias y politicas; en el discurso de resistencia corporal se configura esta

subjetivacion en términos de resistencia a los discursos dominantes sobre la sexualidad.

Para Perlongher, el deseo representa una via de la actividad intelectual en la medida en
que cumple la funcion de descentrar al sujeto y fragmentar su identidad personal. Como
Nietzsche y Bataille, se preocupa por el problema de comprender las experiencias a partir de las
cuales es posible la puesta en crisis de lo social. La identidad sexual como drama social y
regulador de la existencia requiere la discusion acerca de los dispositivos de poder que usan la
sexualidad para asignar relaciones, definir y desarrollar costumbres y modos de vida, es decir,
crear configuraciones culturales. En este sentido, la cultura intersexual no seria para el autor una
subcultura,'* sino una de las formas que adopta el didlogo social. No es el afuera o el adentro de
una cultura mayor o menor, sino una posicion alternativa en una cultura fuertemente sometida a

los mecanismos de control del capitalismo.

La literatura asume esa comunicacion intensa de la diversidad sexual como instancia de
disputa por la produccion de sentidos dominantes. De este modo, es posible exhibir la revuelta

intima en términos de produccioén de imagenes que situan el cuerpo ante su experiencia historica.

143 para Dick Hebdige (1987), una subcultura nace de un momento de ruptura con una forma de vida, una
ideologia u organizacion social que es percibida como incorrecta desde uno o mas puntos de vista. Por
este motivo, las instituciones defensoras de la ideologia que ostenta el poder en ese momento reaccionan
de manera histérica a esta ruptura. Un ejemplo claro seria el modo sensacionalista en que la prensa inglesa
tratd la irrupcion en escena de los mod tras los famosos choques violentos con representantes de otra
subcultura, los rockers, en 1964. Precisamente, los mod supusieron una ruptura en relacion con los valores

de la generacion anterior, y contra ella se reaccionaba desde los medios de comunicacion.
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Para comprender este problema desde un enfoque comunicacional, realizamos una arqueologia de
la produccion de sentido y abordamos la mirada que deja sus huellas en imagenes literarias.Este
analisis implico relacionar discursos diversos cuya articulacion se produce a partir de las
categorias de analisis provenientes de diferentes disciplinas de las ciencias sociales y humanas

(lingtiistica, semiotica, teoria literaria, sociologia, historia, filosofia, etc.).

La visibilidad como dimensién comunicacional se plantea en el texto literario a través de
imagenes donde la piel, la carne y el deseo traman un cuerpo que Perlongher figura en oposicion
a los cuerpos reales, atravesados por una imposibilidad: exhibir su devenir como instancia
politica de la praxis social. Las performances corporales de Perlongher implican una relacion
entre el sujeto y el saber que la cultura obstruye y, por lo tanto, debe operar sobre ella a través del
discurso de resistencia para poder desentrafiar lo propio. En este sentido, el problema comunica la

articulacion entre poder, saber y practicas de si que configuran la sexualidad.

En este punto emerge la experiencia histérica como cuestion clave para comprender las
lineas de ruptura y continuidad que atraviesan nuestra sociedad. Asi, los afios setenta aparecen

como la etapa necesaria para el proyecto que irrumpe en 2003 con el gobierno kirchnerista.'*® Las

146 . g7 .y, .. , . . . . .y
Mientras escribiamos este texto aparecid en el diario Pdgina 12 la siguiente informacion acerca de

Valeria del Mar Rodriguez: «La primera travesti que recibio su documento rectificado fue aceptada como
querellante en la causa que investiga delitos de lesa humanidad cometidos en el Pozo de Banfield y aportd
detalles sobre los dos secuestros que padecio, entre 1976 'y 1977»  (/1/13

http://www.paginal 2.com.ar/diario/elpais/1-211380-2013-01-08.html). De este modo, los afios

setenta encuentran su corolario en el proyecto que se inicid en 2003 con una politica de Estado

fuertemente afianzada en los derechos humanos.


http://www.pagina12.com.ar/diario/elpais/1-211380-2013-01-08.html
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leyes de matrimonio igualitario e identidad de género son momentos del proceso abierto en la

década del setenta por luchadores «subversivos» como Perlongher.

El escritor Washington Cucurto percibe la relacion entre ambas etapas al identificar a
Néstor Perlongher con Néstor Kirchner en un relato publicado en Pdgina 12: «<NESTOR VIVE
en el barrio de la Boca...» (22/1/13):

Lo miramos como si estuviera felizmente loco. Loca y maravillosamente loco. Lo
escuchamos convencidos, entusiasmados, dispuestos a todo.
Entonces Néstor se par6 y levantd ¢l mismo las persianas. El sol de La Boca entré con todo.

—En esta carta se crea la Primera Agrupacion Patriotica Néstor Perlongher. Nos dijo. Vamos a
ir al gremio de los graficos y vamos a tomar esa cupé familiar peronista. Lleg6 la hora de

jugarnos. jVamos a recuperar el pais!
Y salimos en fila, directo a Leandro N. Alem.
(Continuara)

«Néstor vive» remite al cuento «Evita vive», y el hecho de sefialar que continuara deja
abierta la historia de los personajes del relato, estableciendo entre la ficcion y la realidad un

vinculo ineludible desde donde comprender la historia de nuestro pais.

Por otra parte, este analisis nos permite revisar la concepcion historicista del movimiento
por la diversidad de género, del que pueden sefialarse tres etapas marcadas: los setenta, los
ochenta y los noventa, de acuerdo con una concepcién evolucionista marcada por una idea de
progreso moral. Sin embargo, la identidad travesti atin es un enclave de lucha hegemonica,
todavia hay sectores sociales que no admiten la diversidad, como se denuncia en el Informe anual

2012 de la Comision provincial por la memoria:
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El colectivo de personas trans que adoptaron una identidad de género femenina es, por varios
motivos, el mas vulnerable dentro de las unidades penales. Son constantemente sometidas a
torturas, tratos crueles, inhumanos y degradantes. Son objeto de burlas, malos tratos y abusos
sexuales de manera sistematica. No existe respeto por su identidad de género y son de modo
permanente tratadas como si padecieran desviaciones sexuales, de manera despectiva y
humillante. (...) Por otro lado la poblacion trans es sometida a vejatorias requisas, que
incluyen desnudos totales, realizadas por personal masculino. En relacion a estas situaciones
y ante el pedido de requisa con personal femenino, de parte de una de las personas trans
alojada en uno de los penales, la alternativa propuesta por el personal penitenciario a cargo
fue que «se realizaria con personal masculino de la cintura para abajo y con personal
femenino de la cintura para arribay, argumentando que se encontraban en la disyuntiva de no

saber como tratarla, «no saber si es hombre, mujer, o qué era» (2012, 200-201).

No podemos, entonces, hablar de una «evolucion histérica», sino de una transformacion
de las condiciones por la intervencion politica que debe ser profundizada conforme se adquieran

los derechos hasta llegar a una igualdad social en la diversidad.

La falta de reconocimiento de la diversidad identitaria implica practicas de exclusion a las
que todavia las travestis son sometidas a diario. En consecuencia, para una militante de género,
comunicar el cuerpo es una demanda por una democracia radical; lo social nunca se estabiliza,

siempre es un mas alld que apuesta al pluralismo.

Al actuar la resistencia a la individuacion heteronormativa, las imagenes de los cuerpos
diversos son agentes poderosos contra las politicas totalitarias, porque indican las posibilidades
de desafiar la apropiacion unidireccional del deseo del capitalismo tardio con sus logicas
hegemonicas de asimilacion, inclusion parcial o exclusion. Como sefiald Foucault, «estas luchas
no son exactamente ni a favor ni en contra del individuo, sino mas bien luchas contra el gobierno

de la individuacion» (2001, 244). Entonces podemos decir que el discurso de los cuerpos en lucha
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perlonghiano no se trato de un discurso corporal de transicion hacia formas mas “humanas” de lo
corporal, sino que fue un discurso de disrupcion que propuso que el cuerpo es un lugar

epistémico para comprender la sociedad actual.

En torno a la imagen del cuerpo

Las imagenes del cuerpo identificadas como procedimientos textuales de un discurso de
resistencia nos permitieron analizar el vinculo entre visibilidad e invisibilidad como condicién de
posibilidad histérica del cuerpo travesti en un contexto determinado. La imagen del cuerpo, tal
como Betling nos advierte, es un umbral para la presentacion del yo: «una imagen es mas que un
producto de la percepcion. Se manifiesta como resultado de una simbolizacion personal o
colectiva» (2002, 14). De este modo, las imagenes del cuerpo nunca refieren a una entidad fisica
sino que la configuran, porque estan inscriptas en una experiencia social. Lo que vemos del
cuerpo no es «su verdad», sino las huellas que los diferentes discursos sociales dejan en €l para

permitir que sea percibido como presentacion de una subjetividad.

., . . 147 . ,

Las imégenes de la singularidad ™" son aquellas con las que el sujeto actia su cuerpo

como creencia de su existencia en el mundo (en tanto inmanencia) y se compromete con lo que le
sucede mas allad del control social: se trata de una diversidad que mina la logica de la

representacion con lo ambivalente, vector de una constelacion emocional dominada por lo

147 . L, , .

Los procesos de singularizacion, segin Guattari (2005, 20), son «una manera de rechazar todos los
modos de codificacion preestablecidos, todos esos modos de manipulacion y control a distancia,
rechazarlos para construir modos de sensibilidad, modos de relaciéon con otros, modos de produccion,

modos de creatividad que produzcan una subjetividad singular».
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semiotico.'*® Estas imagenes son poderosas porque resultan socialmente constituyentes. En ellas
las subjetividades muestran su presencia en el mundo como plenitud existencial y autopoiesis.
Los cuerpos perlonghianos son visibles porque el poeta inscribe en ellos su mirada; dado que su
poder figura la insubordinacién de lo no productivo y nos interpelan acerca del sentido del

presente, se transforman en dispositivos de visibilidad historica.

El poder visual de estas imagenes no reside en si mismas, sino en los efectos que produce
en quien mira, ya que como sefiala Pierre Bourdieu, «los agentes poseen poder en proporcion a su
capital simbdlico, es decir, en proporcioén al reconocimiento que reciben de un grupo» (2007,

106).

Lo «peligroso» de estas imagenes no es tanto lo que presentan como lo que realizan, ya
que producen practicas alternativas respecto a la sexualidad. El cuerpo travesti porta las marcas
de este proceso como indice de la disputa por los significantes, ya que puede deconstruir en sus
performances el vinculo entre politica y sexualidad y exhibir, a través de la militancia de género,

la alteridad radical que plantea esta articulacion. Se trata de practicas de desidentificacion que

'8 Julia Kristeva (1991) utiliza el término semidtico para aquello que Lacan designa como lo imaginario.

Lacan diferencia entre imagen y simbolo. En la primera, el yo y el otro aparecen fundidos para senalar la
identificacion del sujeto con el mundo que le rodea. En el simbolo, por el contrario, se resalta su funcion
de mediador y, por lo tanto, de elemento que escinde entre el sujeto y el mundo circundante. La
preferencia de Kristeva en cuanto a la designacion de ese primer nivel parece ligarse a su propia
determinacion de lo semiotico, concebido como una productividad significativa que es entendida en los

términos mas abarcadores y generales, ubicada por tanto mas alla de la simbolizacion y la figuracion.
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resultan subversivas y que deben resistir a ser capturadas en ideologemas discursivos para no

perder su condicion disidente.

Cualquier imagen que discrimine, produzca estereotipos, prejuicios o criminalice es una
forma de control de la subjetividad que produce homofobia, lesbofobia, sexismo, transfobia o
travestofobia como efectos ideologicos de las normatividad corporal. La inscripcion historica de
la problematica social nos llevd a evaluar el modo en que Perlongher percibe las condiciones
politicas de estos procedimientos de entrapment —denominacion utilizada por los ingleses—
durante la época de transito a la democracia, y nos propuso, con su discurso de resistencia

corporal, visibilizar el conflicto.

Los efectos de individualizacién que poseen las imdgenes de la loca y del militante del
deseo permitieron comprender los modos en que la escritura literaria comunica sentidos acerca de
las préacticas sociales. Asi un estereotipo corporal, la travesti, se configura como cuerpo disidente
en cuanto los procedimientos de escritura deconstruyen la ideologia que subyace a este y sustenta

las jerarquias de género.

El pensamiento de que el cuerpo es condicion de posibilidad para presentarse a si mismo
es el centro de la experiencia creativa de Néstor Perlongher. Lo hemos encontrado en la poesis de
imagenes del cuerpo que ponen en acto el discurso de resistencia corporal. La intencién que
comunica su estrategia de creacion de imagenes, en las que desaparece el cuerpo disciplinado y
emerge el cuerpo creado por Perlongher de la travesti militante, es transformar el espacio literario

en un ambito para la militancia de género, sin perder su dimension poética.
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La tension entre militancia de género y lenguaje poético es clave en las imagenes de
cuerpo fijadas y aceptadas socialmente, pone en evidencia el conflicto constitutivo de la sociedad
capitalista que es la alienacion de la subjetividad respecto al lenguaje y al cuerpo. El anélisis del
cuerpo situado en su experiencia historica que propone Perlongher permite romper con los
esencialismos (vinculados con las categorias de clase, etnia o género) y, de otro, abre el andlisis a
una mayor complejidad en tanto obliga a introducir la negociacidon-resistencia como una

dimension constitutiva de la dinamica sociocultural.

Al reinscribir las imagenes del cuerpo en la loca y en el militante del deseo, Perlongher se
propone una estrategia contra la alienacion corporal. Su poética y su discurso de resistencia
corporal exhiben el poder politico del cuerpo de la travesti; al forjarlo en oposicion a lo
socialmente establecido, abre un debate en torno a la dominacién politica que cuestiona tanto la

. ., .. ., , . 149
dominacion cultural como la redistribucidon econdmica.

Identificamos la visibilidad de su escritura en las imagenes de la loca y del militante del
deseo, que producen una inscripcion del cuerpo como «pensamiento del almaw, «libre del
discurso que la acompaiia y atn la estorba» (Derrida, 1975, 285). Esta concepcion no mimética

de la imagen subraya la mneme, el hecho de hacer presente el pasado.

Gilles Deleuze (1986) formula la nocion de imagen del pensamiento, campo de
posibilidades que hace visible y enunciable aquello por lo que el pensamiento es afectado en un

momento dado; proceso creativo y no reproductivo en el que la invencidon de imagenes es posible

' Lo que Nancy Fraser (1997) sefiala como «el dilema redistribucién y reconocimiento» que pone en

evidencia como se articula la injusticia cultural y la injusticia social.
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porque el sujeto piensa por si mismo. Estas imagenes ponen en acto lo sublime' corporal bajo
condiciones de dominacion. El lado inquietante de esta experiencia no reside tanto en el valor de
la practica literaria, sino en lo que ella establece con nuestro presente: «El descubrimiento de esa
experiencia otra que desde el oprimido configura unos modos de resistencia y percepcion del
sentido mismo de sus luchas, pues como ¢l afirm6, “no se nos ha dado la esperanza, sino por los

desesperados”» (Barbero, 1987, 63).

Por esta razon, las imagenes perlonghianas nos recuerdan la posibilidad improductiva del
cuerpo no domesticado y el placer como respuesta politica. Encontramos alli un indice de lo no
sometido a las regulaciones maquinicas del capitalismo y una puesta en escena de la tragedia del
cuerpo, porque la dominacién no es solo cuestion del devenir minoritario, sino que impregna toda
nuestra experiencia y pone al descubierto que las politicas sexuales transformadoras

implementadas no agotan los cambios futuros.

El poder sensorial de la poética de Perlongher la acerca a otras practicas comunicacionales
que intensifican nuestra percepcion del cuerpo disidente —las mediaticas, por ejemplo— pero ya no
desde lo masivo, sino desde la aesthesis. Sin embargo, mientras la television muestra, la poética
de Perlongher crea. En esta creacion reside su fuerza comunicacional como resistencia a la
reproduccion serial: es comunicacion como proceso de produccion y cambio, ya que el cuerpo
no es solo un topoi, un lugar para las operaciones en lo real, en lo imaginario y en lo simbdlico,
sino un dispositivo de visibilidad, un indice del acto mismo de intervencion politica, una

performance.

150 . . . .
Lo sublime es lo impresentable por su caracter excepcional.
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Desde la orilla de la comunicacién: coda

El ingreso al campo de los estudios de la comunicacion social desde las letras supone un
cruce a la orilla —como dijo Anibal Ford (1994)— y ubicarse en un lugar de produccion polémico;
en efecto, dado que conecta categorias teodricas aparentemente diferentes, sus problemas no
pueden cristalizarse en un solo discurso. Asi «navegar el referente», para este autor, es un modo
de atravesar un problema comunicacional con una brajula que no siempre lleva al destino que el

itinerario inicial vislumbrd, ya que la cuestion comunicacional comporta cierta imprevisibilidad.

Epistemologicamente, la comunicacion plantea un desafio, el de la mirada transversal que
hace de las ciencias sociales una escena de emergencia de problemas cuya complejidad es
impredecible. No podemos saber, a priori de «navegar el referente», hasta donde nuestras
hipotesis e interrogantes nos facilitardn su comprension, ya que no hay una mano Unica. Esta
incertidumbre permite recuperar las huellas de lo perdido a partir de fragmentos dispersos: la

memoria de una experiencia cultural concreta.

El propdsito benjaminiano de pasarle a la historia «un cepillo a contrapelo» se explicita,
de hecho, en la busqueda de los fragmentos de un pensamiento revolucionario que solo subsisten
en su dispersion; la comunicacidon, como campo de estudio, se transformo en articuladora de esa
diseminacion. En este sentido, se abre otro debate acerca de lo que Roberto Follari (2003)
denomina «literaturizacion de los estudios de comunicaciony:

Todo se transforma en textual, y en consecuencia atin las relaciones de propiedad e interés

economico sobre las que se establece la circulacion de informacion, se borran casi por
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completo de los analisis. El tema del poder se va evaporando en cuanto a que sea trabajado
con pertinencia y precision, aunque se lo mencione a raudales y —en jerga supuestamente
foucaultiana— se lo encuentre por todas partes, lo cual es equivalente a que no esté
especificamente en ninguna. La politica brilla por ausencia, aunque también se pretenda

conjurarla con pases de magia retoricos y altisonantes (2003, 136).

El «abandono de bases cientificas y metodologicas necesarias» en pos de la retorica es
otra de las impugnaciones que realiza. Esto nos obliga reconsiderar las decisiones criticas y a
preguntarnos en qué medida el trabajo realizado responde a lo que se propuso en su inicio.
Nuestra tesis aborda esta polémica porque partié6 del nexo entre comunicacion y literatura, al
considerar la escritura como la condicion necesaria del registro historico de la experiencia social.
Esta postura encuentra en la tensidon entre experiencia y escritura el nucleo clave para comprender

el campo de estudios de la comunicacion.

Es la escritura donde la terceridad, en términos piercianos, se impone como mediacion
comunicacional.””' De este modo, nuestro interrogante inicial sobre el cuerpo y la escritura en el
discurso de Perlongher se referia a los modos de atravesar los escollos de la censura y el lenguaje,
un desafio politico para este escritor, ya que su escritura exhibe la dimension inconciliable de lo

social: el cuerpo.

Fenomenologicamente, este acontecimiento sucedio en la literatura y, en consecuencia,

podemos responder a este debate afirmando que la cuestion no era establecer a priori la

151 . . L T . .,
En este punto quiero diferenciar literatura, giro lingiiistico y teoria de la comunicacién, ya que el

primer término usado como colonizador de los estudios sociales transforma el debate en una cuestion de

centro y periferia cuando la literatura ocupa una posicion dominante en la cultura capitalista.
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pertinencia cientifica o académica de lo que se analizaba,'” sino determinar cémo nos
situdbamos ante el problema social especifico. Es decir, no podiamos emprender el trabajo desde
un corsette disciplinar que determinara el andlisis sin atender a las multiples aristas que
configuran la comunicacion. Por este motivo, el andlisis propuesto no ha pretendido discutir

condiciones de verdad,'> sino de inteligibilidad.

Asi, hemos empleado el enfoque comunicacional para comprender la experiencia histérica
y explicar como se conecta con nuestro presente como ciudadanos; no solo para justificar,
explicar o verificar teorias a partir del discurso de resistencia corporal de Perlongher, sino
también y, fundamentalmente, para establecer un nexo posible con nuestra experiencia historica
fuertemente marcada por acontecimientos politicos decisivos: la Ley 26.618 de matrimonio
igualitario, sancionada en julio de 2010, y la Ley 26.743 de identidad de género, aprobada en

mayo de 2012.

Consideramos que la relevancia de este contexto de produccion, en cuanto mediacion
historica de la reconfiguracion del cuerpo civil, es clave para los estudios en comunicacion social,
ya que uno de los propositos de la democracia es ampliar las reivindicaciones sociales respecto de

los derechos. Esto demanda repensar las practicas corporales en términos de «la precariedad, la

152 . . S , . . .
Dada por una serie de variables como los enclaves institucionales, los géneros discursivos académicos,

las posiciones ideologicas de los sujetos de enunciacion, etc.

153 Discutir condiciones de verdad implicaria ubicarse en un paradigma positivista para abordar la relacion
entre el hecho y su valor, mientras que la preocupacion por la inteligibilidad del problema que se ha de
analizar aborda el conflicto entre el acontecimiento historico y su valor en el presente. De esta manera, el

criterio es dialdgico antes que sustancial, y materialista antes que trascendental.
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vulnerabilidad, la dafabilidad, la interdependencia, la exposicion, la persistencia corporal, el
deseo, el trabajo y las reivindicaciones respecto al lenguaje y a la pertenencia social» (Butler,
2009, 15). Desde esta transformacion histérica, la corporalidad como mediacion constitutiva de

las practicas sociales cobra nuevos sentidos y acerca los tiempos perlonghianos a los nuestros.
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