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Nuestro anhelo ha sido convertir “DIAGONAL CERO” en
un érgano del laborar de nuestra juventud.. Para ello, no fi-
jamos limites de edades sino, eliminamos todos aquellos que
no precisan necesariamente de verse publicados. Sin haber
resultado facil, negamos lo dificil que hubiera sido conseguir
testimonios de la gente “sagrada”. Preferimos jugarnos con
el valor inédito y si, en nuestras publicaciones hemos a veces
utilizado lo de la gente publicitada es porque creemos que a
la cultura no se deben anteponerle trabas prefijadas y, con
ello, no por rebuscado, hemos conseguido liberar a “DIAGO-
NAL CERO” de unilateralidades molestas.

Esto no es debilidad. Por el contrario es indice demostra-
tivo de fortaleza. Posibilitamos también otra concrecién, y
sobre todo en un pais caracteristico por su “charlatanismo”:
la palabra impresa. Paralela a compromiso que crea un tes-
timonio indeleble y iuchador contra el tiempo, no permitien-
do como la practica “oral”, las interpretaciones al supuesto
haber dicho o, a la negacién directa de io muchas veces afir-
mado “acilitados por la no existencia de un testimonio fiel,
en cultura impostergable.

Ademas al publicar lo inédito, hacemos realidad una pos-
tulacién de “DAR LUGAR Y NO QUITARLO”. Y entendemos
que lo quitariamos si no permitiéramos a los valores nuevos
dar su trabajo, salir a la palestra, enfrentar la critica, Muchos

de nuestros colaboradores se silenciaran otros aprovecharon
la facilidad de publicar, pero... creemos en muchos que se-
guiran y llegaran. Para éstos modestamente hemos cumplido.

En cuanto a nuestra limitacién en volumen, todo es pre-
meditado. No fué nuestra intencion sacar un namero o dos
de una revista “monstruo”. Hemos calibrado nuestros pasos
y justamente ese calibrar nos ha permitido seguir, y mante-
ner el entusiasmo primitivo de ir mejorando y cumpliendo
con nuestros postulados. Sentimos bajo nuestros pies que ter-
miné el carreteo. Se nos hace la idea de que abandonamos
tierra. Estamos volando, jDespegamos! Mas, para ser reali-
dad eso gue por ahora no pasa de sensacion precicamos el
acompafamiento de poetas, literatos, plasticos, ensayistas,
masicos, gente del teatro y del ballet. A ellos pues invitamos
a enviar sus cclaboraciones. A los plasticos les ampliamos al
envio de clisés de sus trabajos. La pronta devolucién dira de
Ia seriedad de la empresa.

E invitamcs hasta el modesto lector, a quien quizas por
el azar tiene en sus manos un ejemplar de la revista a suscri-
birse, a divulgarla, a conseguir nuevos apoyos porque de es-
ta tarea y dei éxito de la misma vamos a realizar lo sofiado
para 1964. Para dar un indice de confianza en el presente
nGmero iniciamos la publicacién de un pequeiio folio dedicado
a xilégrafos. Es una pequefia carpeta, es un pequefio intento,
sin embargo para nosotros representa una gran concrecién.

ANOS DE VIDA

Asi iniciamos 1964. En esta cruzada no demagégica, no de
beneficencia, sino de testimonios sinceros de legitimos que-
haceres de muchos seres postergados, porque para publicar
se requiere muchas veces el aval de nombre y no siempre de
calidad de trabajo. Aca pretendemos conjugar una vez mas
el mas hermoso verbo que posee el hombre: LIBERTAD DE
EXPRESION. Nada de ataduras signadas por mezquinas con-
veniencias, por el contrario, la adquisicién del compromiso
mas fundamental: la propia palabra escrita.

REFLEXIONES DE LIBERO BADII

He visto con esta tiltima exposicién lo poco que valen mis obras en relacién al
mundo en el estado que tanto he buscado, la comunicacién. Durante diez dias
concurri6 %entc. Nadie pero nadie se puso a analizar las obras, todos quedaron
en el hombre-artista. Las obras no tenian importancia, el hombre si.

Es posible después de 30 afos de labor y 20 ininterrumpida que ahora vea
claro el camino. Ese camino lleno de soledad. Serd que me he internado en
lugares desconocidos. No creo. Porque es el lugar de la Belleza.

Cuando empiezan; en su juventud es todo ideal y poco a poco son muchos los
que van quedando, cuanta fuerza es necesaria para mantener un ideal forjado
en los albores de nuestros conocimientos. ¢Quién es que empuja a llevar ade-
lante dicho ideal?

Qué atraccién tiene el pasado, cuando fui a Paris me llegué a los cementerios
y coloqué varios claveles en los seres que dieron sus vidas a favor de una expli-
cacién; de un por qué. Siempre veo que muchos seres que llegan a estas tierras
van a buscar los arquetipos y colocan una corona de flores.




Qué atraccion y qué magia lleva esto del futuro. Asi que, volviendo a mi “alma-
taller” los volimenes que dignifican ese mundo del pasado, los he puesto junto
a mi.

En el altimo afio efectué cuatro obras que las titulo “VOCES DE UN PASADO”.
Quise en ellas concentrar un homenaje a seres que dieron su vida por un ideal.
Reconozco que no he conseguido la comunicacién de dicho homenaje, vuelvo
al “almataller” con mis obras quedando en mi soledad la satisfaccién de un
deber cumplido.

s el Deseo, la
Madre, senti un poco el pavor diciéndome que eso no era una creacién, dado

que tenia demasiados apoyos; entonces me dije que habia que estar en guardia
y buscar de trabajar fuerte para desembocar en lo qu
efectuado, contento de haberlo logrado.

Ahora si que me siento en una creacién. La masa que me apoyaba me quita
su aplauso, la creacién es un hecho de soledad.

Es el devenir como la experiencia que nos ha ligado. La historia no tiene utili-
dad, se repiten siempre los mismos principios y hechos.

Qué fuerza y seguridad me dé4 la incomprensién de mi labor. Senti el aplauso
hace unos afios. En aquel entonces veia que el camino era rampa. En mi la
fuerza de la comprensién creadora, era latente y desvié mi plan para inter-
narme en los And Cuénta dificultad pero que satisfaccion encuentro de
explorar caminos, me alejo de ese llano para entrar en las agujas celestes de
la tierra.

Lo que buscaba por necesidad a fuerza de meditar. He dado con el principio.
La belleza de la Creacién. Sé que estas formas que he parido son incomprensi-
bles pero llevo la verdad por ese mismo concepto que digo, sincerar VIDA =
ARTE.




PATRIA

(del libro a aparecer *“&lgido*’)

poema de DELCHIS GIROTTI

Siento un dolor punzante en mis
raices,
como un dolor de muelas,
como un dolor de parto...
Es un dolor molesto y agobiante:
mi patria.
me duele tu vejez
joven patria.
patria del himno
olvidado,
de la carne
quemada,
de abyectas proclamas.
patria nutrida
de estéril riqueza.
parida en gemidos
de roncas metrallas.
patria,
anteayer del indio,
ayer del hispanico,
hoy,
hoy de nosotros:
mestizos,
blancos y
gringos. ..

quizi, a

FP"'E

.nos,

me duele setiembre,
el de la primavera
con su rodar de
tanques.
me duele abril,
el del otofio
con olor a
pélvera.
me duelen los dias
con aviones
cargados de
temblor y
muerte.
me duele la hora
en que las madres callan.
Hora de crespones.
Hora de cadaveres.
Hora de cafiones
COAGULOS de patria.




TILO WENNER EQUENO CARNAVAL

LOS PESOS LIBRES LUIS MASSA

Es el peso justo No tienen razén los pajaros en ilusionarse
La magia negra y brillante del brujo y después reir

De tu carne de pliegues apacibles Reir como las flaccidas manos

Se evapora el terror del imen sagrado como un torrente de hormigas

Todo cuelga de tu cintura, que abre y cierra sus lineas

Zafiro de cuero de amables bestias

Que duermen en el valle de las sirenas

Sangre, g

Azufre vertido con pequefias cucharas Corﬂo £808 IahiosNaueibesan

En la sonrisa suave del hacedor de dias fastlor de pape}

Tu sonrisa es funesta cuandosnie; defuve

Es una puesta de sol abrasadora S ’Ia puerta_

Tu languido sopor y vi a la mujer que guarda en su seno
Es un enjambre de abejas de platino nagleyenda gus: dlas S
Arremolinadas en torno del cadaver atravesado zLaimuertoges ml: salvaolon

Por tu lengua de hormigas rojas

TG siempre toses flores azules

Tu asfixia nos hace vivir en las orillas
Del suefio delicioso

l.as costas de tus pensamientos respiran
El aire fresco

Siempre eres el pajaro de vuelo ambiguo
L.os grandes incendios cerebrales

Oh santa de tus pecados

Tu lecho de piedra transitada resplandece
Con la cansada dulzura

De un barco anclado que ha perdido el rumbo
En un mar bierto y silencioso

Cuando la noche vence los limites
Degiiellas tu Gltima victima alegre

Nadie llora

Tu ausencia es la sefal para el ahorcado:
Rompe la soga y desciende a la

Camara secreta del castillo de los diablos
Amarillos

Sin embargo tu conviertes en oro las
Piedras de este festin.

Sin embargo el dltimo dia

trajo una voz lejana que cantaba

por los campos

Una voz que gritaba tu nombre
mientras yo oigo

el Gnico adiés que se parte en el agua

Asi retorna el espiritu de lo antiguo
Asi hoy que la tarde sonrie

sonrie ta también

y acaricia esas manos

al amanecer

cuando los sauces ya no saben de ti
ni de mi

cuando la tierra que hoy respiramos
era la belleza del sol

o una noche como esta

en la que la vida se nos escapa a llamaradas.




Te grito desde aqui
con voces
colmadas de dias,
pegado a las tardes
y sucio de calles.
TO no eres el sol-ocre,
ni el hombkre de siempre.
Pero si la copa,
el arbol,
nuestras cosas usadas
y algunas hojas
amarillas en las manos.
Me detengo en ti
que crees como Yo,
que abrazando el aire
alguna madrugada
nos encontraremos,

de pronto,
con los labics de arena;
deteniendo un llanto

de vigili

JORGEDE LUJAN GUTIERREZ

(grupo muestra)




ELTANGO, QUE FUE

ilustré

ensavyo [/7965)/
Libero Badii
Elba Ethel Alcaraz

Todos los mitos populares suponen una necesidad de creencia y de
expresién liberadora. Cuando asumen su categoria, ya sobrellevan sin dis-
tincion, lo verdadero y lo falso, lo natural y lo ritual.

El tema del tango hoy, en Buenos Aires, el tango mismo, es uno de
los mitos argentinos que revive, que quiere ser revivido a impulsos de
nuestra actual falta de asideros. Oscuramente se busca tradicién en lo pin-
toresco, justificacion en lo que una vez tuvo vigencia por obra de un am-
biente, de una sociedad que queria tener su nombre propio, de una coyun-
tura vital determinada. De ahi esta afiebrada coincidencia oficial, intelec-
tual, y publicitaria, en la difusién y revalorizacién del tango. Se remueven
sus historias, sus tiempos, sus paisajes, sus letras que alcanzaron en mu-
chos casos la sintesis expresiva documental y honda de una época, y que
sin embargo, en tiempos del “gran fraude”, se quisieron cambiar, pulir,
adecentar, tergiversando por completo el verdadero sentido del pueblo.

Todo este intento revitalizador ofrece sélo un resultado: el acrecen-
tamiento de las distancias, la comprobacién de que ya vivimos otra realidad
sin refugios ni alicientes y el tango cabe en ella sélo como afioranza es-
téril del pasado.




al llano que nos signa (valga la imagen geogra-

fica para una realidad de adentro), argentinos estamos buscando una
historia. La que tenemos, a fuer a nos va de las manos.
Hambre y vigilia, intemperie y coraje, mis 1 y suefio, rotura y es
ambivalentes para esa historia, corr € también a lo que
representa.

Las implicaciones g t s y culturales a cuyo influjo
asumen en la actualidad cierta postt mitica que hace dificil su cor
cion objetiva. Precisarn 5 ¢ tango mismo, esas implic
lo hacen pervivir. Y si una mision 1 la que Borges
buye cuando dice en su “Historia del tango”: * 2z 1a 1
sea ésa: dar a los & ntin 1 dumbre
haber cumplido y: n las e i al
za de esa valentia y de sus héroes (el compadre, el gu
antecede), se recompone su itinerario eyenda,

alrededor del
origenes formales a( 2 discutc I 1 nbe, la habanera esy
milonga criolla. T F iido 1 gar exacto de
r en los Corrales
2 Bateria, en la Boca del R
Sé6lo puede : marse su pronto A1 g > illa de Euenos Aires
lo incorporé como el ri que sintetizab: exy aba en su tot
cuerpo y alma, todo lo que el mbre de r 1l llevaba en suspenso: la
rilidad contenida, el coraje expuesto como & iera, una rebeldia natural
jue pertenece la idiosincracia rgentino, picardia sobrado
melancolia y la desubicacién.
otros nes ha tocade
unicos documentos inalterables s
ue desde la primera década de este siglo, h eguido su
s (por inaccesibles) nos descubren una aradoja g
mo ingenuo, sensualidad sin equivoc legr
cia, tristeza quejumbro N ¢ nto.

ner
ia fueron 5 ¢ ncontrarse solaj
cliente de ramos generales, quien, en el pedid

junto con aceite 3 harina, anotaba celosamente un

El tango en su caracter primitivo de danza exigia un ritual, una re-
presentacion, un escenario. Y aunque llegd a se

r un modo natural de expre-
sién, habia en su culto un estricto sentido tral. escena: la esquina,

el suburbio, el cabaret, el salén. Los persona 1 mujer sumisa en el
baile y en la vida al guapo, éste, el guapo: cultor
argumento: generaln imple con situaciones

el

en suspenso, pero dirigida i emente a u i muy pocas

veces alegre y casi siempr n su ind . Los motivos
I drama: la mujer en ia, la mas Nz E: alor N

bria del guapo, la luc por el caudilio, en f

la vida de esos hombres, frutos de

época de transic
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de la carpeta TANGO (B) - Afo 1962 - 0.38 x 0.50 - 19 dibujos
acompanados capitulo “*EL CIVICO Y LA MOREIRA’* de Sebas-
tian Tallon




Carrero o matarife, pafiuelo al cuello y cuchillo al cinto, el guapo
protagonizaba el esquema dramatico del tango que llevaba en sus cortes
intensos y a veces graves, en su monotonia inocente, esa extrana alegria
de la pendencia, ese desinteresado alardeo del coraje que hace decir ai
protagonista de Un guapo del 900 de Samuel Eichelbaum: “Yo nunca me
jugué el peyejo por nadie. He peliau muchas veces por politica es verdad;
porque me 1 gustao la ps: g )IC € eliau a ocasiones con los hom
bres que se ha cruzao en mi camino, por poyeras. Siempre me ha gustao
Como el vino. ;Voy a culpar por 3 ra?”’.

Cuando el tango empezd a a rse de las calles, parejas de hom-
bres lo bailaban en las esquinas. mpartian virilmente, de amigo a amigo,
junto a un farol y un organillo, el ritmo quejumbroso correspondiente a
esa época de aguda expresion sentimental.

Esta ausencia de la mujer atribuye Borges al origen del tango

se reptil de lupanar”, como dijera Lugones, “porque las mujeres del
pueblo no querian participar en un baile de perdularias”.

Pero en los salones, en el cabaret, en el café-concert, estaban las
otras mujeres, las de la historia menuda y trillada, todas con sobrenombres
pintorescos y a veces humillantes: “ la parda Loretta”, “la guanaca”, y
una misma actitud: ¢ eta su 6n al compariero que ellas senti
fuerte y seguro.

Hay unos versos de Enrique Cadicamo que expresan su postura:

‘“Entonces, ellas, con una amorosa coqueteria
sobre el hombro dei bailarin dormian.

Y fue por e , que esta frase se hizo conocida:
No me la despierten que la llevo dormida”.

El ambiente del tango de principios de siglo es hosco, rudo y doloroso.

personajes, guapos y malas mujeres, se someten a la danza porque

exalta sus pasiones en suspenso.

En 1911, Ricardo Giiiraldes ¢ su poema “Tang realiza uno de los
primeros intentos literarios de definicién, o mejor dicho comprensién de
un elemento del arrabal portefio

Fue por entonces, cuando los escritores nacionales y extranjeros co-
menzaron a interesarse en el ambiente de ori de Buenos

cuyos habitantes, el ] ra como su tierr

En su paisaje primordial de calle breve, dirigida del campo a la

v con un cielo prometido y una tierra C , fue fre-
cuentado por los poetas que ieron nomb | porque lo vieron ele-
mento vivo y auténtico de una actitud vital del porte su mundo.
Evaristo Carriego, ¢ ViV entre los

anos 1883 2, fue el pri-
mero y verdadero poeta del arrabal. Frecuentador del alba trasnochada,
conocedor de las vidas simples de las orillas, con su esquema repetido
dia a dia en el cuchillo, ia pobre cost rita, el guapo, la tisica, el orga-
nillero, el ciego, y en tantos cotros que arecen en los versos de Misas
Herejes, Ritos de Sombra, La cancién del barrio, no se olvidé del tango.
Conocié su primera ) el > se adentraba bullangiiero por
veredas.

buena gente derroch:
cires mas lisonjeros,
gae un tang

les cortes dos orill

Carriego abrié un nuevo camino lleno de poesibili
argentina. Su basqueda y su hallazgo estuvo en nombr
ciéndolo vivir no por sus caracteristicas, sino por si

Después de Carriego muchos son los poetas, hasta nuestros dias, que
se inspiraron en el arrabal. Leopoldo Lugones, Baldomero Fernandez Mo
reno, Alfonsina Storni, Pedro Herrero, Miguel A. Caminos, muestran en
muchos de sus versos la presencia del suburbio.

El poema “Tango” de Caminos, es una historia que empieza natural-
mente con el origen que &l le atribuye:

“Naci6 en los Corrales Viejos,
alla por el ano 80.

Hijo fue de una milonga

y un pesao de arrabal”.

Enumera después su trayectoria con su auge, su ida a Paris
vuelta, y termina diciendo:

“Y hoy es un jaife,
triston y flaco,

que al ir bailando

durmiendo va;

y su tranquito

ya se asemeja

al del matungo

de algtn “Mateo”,

que va a largar.

De la llamada ‘“generacion de Martin Fierro”, tanto el grupo de
Florida como el de Boedo, utilizaron los motivos de las orillas, aunque
seguian direcciones estéticas distintas. Nalé Roxlo, Girondo, Giiiraldes,
Borges, Molinari y los hermanos Gonzédlez Tufén, Nicolas Olivari, César
Tiempo, tienen en Buenos Aires y en todo lo que la ciudad sustenta, su
centro poético.

José Portogalo en “Mundo del acordedn’”, también contempia al su-
burbio y al tango.

Y en 1962, Fernando Guibert, autor de “Poeta al pie de Buenos Ai-
res”, nos da el extenso poemario que titula “Tango”. En el estilo ya ci-
mentado en libros anteriores, que obedece a su condicién integral de habi-
tante de Euenos Aires, compone un itinerario histérico, ambiental,
tematico, y protagénico del tango. Lo plastico, lo musical, lo significativo
del mito rioplatense, aparecen a lo largo de mas de cuatro mil versos, con
vigilancia casi obsesiva por una poesia personal y popular a la vez, mejor
dicho, por la interpretacion que Guibert da a tem o tan vivido, perse-
guido y conquistado.

“Las ciudades que cantan son las que ocupan un lugar en el destino
del hombre”, ha dicho Alberto Gerchunoff. Y Buenos Aires canta.

En sus canciones esta contenida toda su intrincada fisonomia, con
los temas cotidianos y universales del hombre, pero que tienen caracteres
propios e inconfundibles segin el paisaje.

Buenos Aires empezd a cantar cuando ya los aires campesinos se
quedaron tras las Gltimas calles del suburbio. Buenos Aires ya tenia en-
tonces un rostro y una danza: el tango, que cumplia su ceremonial de
amor, de pendencia, de alegria, de muerte.




“EL TANGO" 1963

bronce

d :
eneralm e quedaban soé n la improvisacién y 1 la
excepcion A r endieron su medio: José

otti, Gabino Ezeiza, F

Pero cuando nacié el tango-cancién, es decir cuando la y la
musica acomodarcn su ritmo para integrarlo, sur r s letristas que
nosotros no llamaremos poetas, pero que han logrado, en intimo contacto
con la expresion breve, cortada y llena de sugerencias del hombre del
pueblo, muchos hallaz ticos ases ingenio
‘Al mirarte los zapat tan aburi
“Tenés una mirada como papel de lija...’
“Un relampago a lo lejos, cruzé como una punalada...”
“Esa colombina, puso en sus ojeras, humo de la hoguera de su corazén...”

Enrique Santos Discépolo, Homero Manzi, Celedonio Flores, Enrique
Cadicamo, Catulo Castillo se destacan como los mejores autores de letras
de tangos. Recogieron lo que la calle iba mostrando dia a dia: la traicién,
el duelo, la vulgaridad, el fra o, algiin paisaje de verja, farol y cuchillo,
el amor joven y ya muerto, la nostalg

El tango, como expresion de una época (la de principios de siglo),

acteristicos: e suburbio y el compadrito,

y con un sentido de itual, cumplida en un dmbito de circunstancias
determinadas, ha sido ya, es decir, ha dejado de ser.

Tedo lo que engendréd lo integré ha desaparecido en el transcurso
de pocos afios ,casi sin percibirnos. Sélo al doblar alguna esquina aparece
de pronto en un reja, una pared herida, un farol casi sin | Gltimos ves-
tigios de un tiempo muerto.

Si el mundo que lo vié nacer, crecer y multiplicarse ha muerto ;qué
pasd con el tango, que en su cardcter de expresién auténticamente popular
también debid haber desaparecido?

Los autores de tangos, trataron de transformarlo, de acuerdo con los
cambios ambientales, inc idole elementos extranos su origen, por
medio de recursos técnicos odernos. Intentaron, ¢ nubieccrio”.
No compre 108 ¢o pL e ennoblecerse auténti aunque repre-
sente un ai ] amor en suspenso, de situaciones oscuras.

Recorden que el d lar de una danza que es ritual, de-
pende del pueblo que la pract o ¢ uienes la componen sobre el

a1 que ese puebi - Todas las danzas de origen popular han
seguido un camino pareci a través del tiempo. Nacen casi sin masica,
son gesto, movimien . El acompaiamiento que las fija es primitivo.
Les agrega elementos que las incorporan a la masica. En su paso inme-

diato el pueblo | i

canta, Algunas danzas, han manecido en su caracter
primero, otras ) lefi ivamente canciones, y mucha al incorporarse
elementos extrafios a su origen, han der 1" muasica de salén, para

i uchada, precipitando su desaparicién. te Gltimo caso es el del

Lo que ahora se escucha ya no es tango-rito, sino tango-melodia,

omo una de las fristes derivaciocnes del jazz, mezclade con elementos

foranecs. Pues el

tamente contra su L i su debilitamiento.

Ha dicho Vincent I ! que Cese cancion
nzada”, fue | “danza si 1] y d “danza sin

danza”. Fue el tango

danzada” y por
Gltimo “danza sin danza".




El tango, que fue, se quedd silbando en un suburbio aspero. Ahora
solo puede recordarse. Cumplié un ritual, una época, un ambiente. Por

eso fue auténtico. Ahora es una “pieza” musical, cosmopolita, como Bue-
nos Aires.

Armada coreografia quiere actualizarlo, literatura de prestado, lo

revive, Lo que hace falta es encontrar el mito del presente, para nuestra
historia.




BALANCE DE LA PLASTICA PLATENSE

Edgardo Antonio Vigo

Hermosas iniciativas quedaron sin concrec durante el afio 1963. Un ba-
lance de la temporada nos hace pasar de un primitivo entusiasmo preconcebido,
a un estado anfmico no tan pletérico. La chatura ha invadido el ambiente, y ya
no es mas que recuerdo aquellos antecedentes de los afios 1961-1962 que, justa-
mente fueron los que avalaron el optimismo citado. Aquellos recordados afios
estuvieron prefiados de conquistas plasticas. Salas y artistas formaron un nucleo
importante hoy, postergado por el anodino andar de algunas instituciones y por
el alejamiento de algunas promesas j6évenes.

Hablabamos hasta hace mu poco, de la apertura de nuevas salas de
osiciones més hoy debemos aceptar que por el contrario, el fenémeno a la
inversa se ha producido  las que funcionaban ya no lo hacen en la misma canti-
dad e intensidad anteriores.
Un aire prematuro de derrota se aspira en el ambiente y la chatura, ha
mermado entusiasmos, luchas y posibilidades locales. Sin embargo, nosotros, op-
por autonomasia, anotamos algunas luchas po vas de instituciones y
que, recordando viejas Iuchas pretenden abrir brechas en éste, facil
adormecer de la ciudad. El medio local centro de arte indiscutible, debe retomar
posiciones y colocarse en el lugar que le dieron figuras de real importancia y
valer dentro de la plastica nacional, asi como internacional.

Queda mucho por destrozar, avasallar, en una guer sin cuartel. Una serie
de figuras raras, repr ntantes de “clanes” fosilizados en instituciones méas fo-

zadas alin, que por raro mimetismo siempre estin en los lugares expectantes,

n los encargades de formar “pared”. M la falta de cimientos de las mismas
no serdan escollo, por su blandura a tanto empuje, a tanto deseo de echar alas
en pos de la creacién y de la jerarquia reclamada.

Plasticos trasnochados, polfticos estetas, pretendidos realistas ingenuos —

dan margen a este apocamiento en las voluntades. Su poder
no tiene limite l6gico y es necesario muchas veces tomar el camino del escape,
ante lo infructuoso de sefialar errores y no ser ofdos. Y en ese escape hacia
nuestro Hermoso Monstruo Real —léase Capital Federal, 60 km. de distancia de
La Plata— han conseguido éxitos, numerosos pldsticos platenses, anotando como
verdaderos impactos los de PACHECO, PUENTE, AMBROSSINI, PATERNOS-
TO y NELSON BLANCO, entre los mas importantes de mencionar y que siguen
una linea tradicional en la plastica local: su sentido de vanguardia.




Una hermosa realidad se concreta cuando CARLOS AUGUSTO PACHECO
cbtiene el Premio Georges Braque, su seccién pintura, instituido por el Gobierno
IFrancés. Nosotros no vamos a quedarnos en lo individual de la figura del gana-
dor sino, haciendo justicia aclaramos que, el ganador es un producto de una
nueva mentalidad, de una nueva asociacién que, tiene en sus metas mas impor-
tantes la de salir del cascarén ahogante confiados en sus trabajos y la defensa
de los mismos por un bagaje técnico-estético no despreciable,

Se anteponen asi estos jovenes al fédcil palabrerio de una critica no auto-
rizada —hablamos por supuesto siempre en el campo local— o al silencio compli-
ce de un algo inexistente. Ese clima hubo que batir. Creiam con resultados po-
sitivos, hoy no lo aseguramos, seguimos remarcando ese profundo letargo del
afio 1963.

Esos jévenes no inventaron nada nuevo en nuestra ciudad. Tomaron una
antorcha que pas6 la historia plastica de La Plata y reavivando su fuego, luego
de un largo perfodo de perder fuerza salieron a la palestra, entrando por las
puertas con un nuevo encendido. Incluso en muchos de ellos ha habido un cam-
Lio absoluto de antorcha. Sigue la llamarada pero... las técnicas nuevas, la
rueva problemdtica hicieron necesario el cambio de elemento.

©

Largo seria enumerar los hechos, y en honor a una sintesis invitamos al
lector a leer las cromicas de “EL. ARGENTINO” de La Plata periodo 1961-63,
asi como el articulo del autor de la presente “PANORAMA DE LA PLASTICA
PLATENSE” (Revista “REALIZACIONES” N¢? 4/1963, Bs. As.).

El1 Premio sacude, hace impacto. 1.os silencic de siempre pretenden pa-
ternidades absurdas. La verdad por suerte clarifica lag cosas y, el mismo detrac-
tor acepta —no por la calidad del plastico, sino rindiéndose al hecho “socia-
ble” del Premio y su posterior reconocimiento— el codeo de los plasticos jove-
pes como si, per arte de magia, hu ra abierto los ojos y encontrado delante
de sf valores, donde momentos antes habja encontrado “modas pasajeras” *‘“ele-
mentos destructivos”, ‘“degeneraciones del buen gusto y el orden”. Voces des
templadas que siempre hacen oir su coro como retomando, también ellas, esa
otra antorcha apagada que consumieron con sus denuestos cuando atacaron a
los pilares de nuestra plastica local: PETORUTTI, RICCIO, VECCHIOLI, MA-
TEO DE SANTO. Estos maestros, por el contrario y pese a no compartir los
11\1!11(‘»:: estéticos que se postulan, palmean con gozo a estos sucesores que deben
sufrir, como ellos en su tiempo, la intemperancia o el silencio de los “padres

culturales”.

UN PREMIO

LA CRITICA

La Plata, pese a su importancia pldstica tampoco tiene, paralelamente a su
desarrollo, una critica que acompafie. Resulta tragico para un artista el silencio
y méaxime si éste se recibe cuando, justamente pretende el hacedor de la obra
recibir el testimonio que genera su obra, Lamentablemente los diarios platen-
ses poco y nada hacen para mantener una crénica seccionada para este queha-
cer. “EL, DIA”_ principal matutino, 6rgano obligado de lectura por numerosas
circunstancie mantiene una secciéon bajo el titulo de “POUR LA GALERIE”.
Prefiada de insensateces, digitada hacia una direccion tnica, apunta evidente-
mente hacia la Escuela de Bellas Artes y sus compromisos, pretende realizar
una completa informacién bajo el bastardeo inutil de un léxico anodino. “. . .espe_
ramos con ansias esta nueva muestra del valor...” o cosas por el estilo definen
la postura meramente sociable y placentera. Falta fuerza en la misma con el
agravante, de no ser “formativa” en ningin sentido.

“EL ARGENTINO” mantuvo durante 1961-63 una columna casi semanal. La
escribia el autor de este trabajo. No caeré en el error de criticarme. Lo tnico,
relato la experiencia —utilisima— que realice, experiencia cortada por el mal-
entendido de un Presidente del Circulo de Periodistas, cuyas reacciones destem-
pladas no comparto, quejoso de una critica y que me obliga al abandono de la
misma, previa nota aclaratoria en un articulo final.

“LA GACETA” diario de la tarde y “EL. PLATA”, todavia no tienen idea de
la importancia de mover este problema informativo. El primero esti en buen
camino, la informacién sale y existe una preocupacién de mejoramiento. Mi mo-
cesta experiencia me hace pensar que todos estos diarios deben tener permanen-
temente un noticiero al dia de las exposiciones, asf como mantener una seccion
critica semanal, respetando un dfa fijo para la aparicion de la mismzl‘ pues con
ello se crea el “habito” al lector, asf como un respeto por espacio y diagrama-
cién que, psicolégicamente es fundamental para el acostumbramiento del lector
citado. Un ejemplo de ello es la columna “NOTAS DE ARTE” del diario “LA
RAZON” de la Capital Federal que, dirigida por Hernandez-Rosselot da una
clara leccién y ante la cual nos inclinamos con todos los respetos y en justo
homenaje a tamafa realizacién.

Las revistas, casi inexistentes dan poca importancia al hecho plastico local
v siguen en su mayorfa la linea escapista-europea (puede ser producto de nues-
tra Universidad), perdiéndose en andlisis de los movimientos internacionales sin
ringuna referencia a la plastica nacional o latinoamericana, mjcmplo, la desapa-
recida ¢ adormilada SIGLO XX.
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Si pretendemos hacer justicia, digamos que nos equivocamos en sefialar un
panorama sombrio ya que una pequeia luz se proyecta entre tanta abulia. La
Pequefia Galeria de Arte de Radio Universidad Nacional de La Plata, es la ex-
cepcion de la 1. Quincenalmente ha conseguido mantener su sala abierta,
mostrando, satisfaciendo, creando la costumbre en un horario insolito, desde las
9 de la mafiana a 24 horas. No veremos nunca apretujamientos ni siquiera
en los dias de inauguracion— pero, positivamente durante tan largo tiempo pa-
san numerosas personas por su calorifera salita. Su Director Dr. Sager —tam-
bién director de la emisora— recuperé asi de la burocracia un ambiente que,
permite de manera ininterrumpida mantener el interés y la atencién sobre el
problema plastico. No seriamos justos si no senaldramos el espiritu de colabo-
racion en esta tarea de divulgacion plastica de todo el personal de la emisora
que fuera de horario, ya queddndose o viniendo antes, cuelga y descuels forma
ambiente afectivo al expositor y vivencia a su manera— las distintas expresio-
nes que tienen cabida. Problema es buscar un seguidor en orden de mérito. Nin-
guno de ellos podria estar a la altura de la Sala sefialada. LLamentamos el pro-
blema de falta de ubi 6n definitiva de la Galeria de Arte Dardo Rccha, deta-
lle que perjudica grandemente toda la labor metdédica que se pretende hacer
pero... un éxito, un an ito la presentacion de LEA LUBLIN, para nosotros
lo mejor visto en el afio fenecido dentro del perimetro ciudadano (ver: “EL AR-
GENTINO”_ ‘“Artes Plasticas”, del 20-11-1963). Asi como el traslado de la Ave-
nida 7 a la Avenida 51 de las Salas de Artes Plasticas de la Direccion de Cul-
tura de Provincia de Buenos Aires, que interrumpié —y vaya lo raro en un
snte oficial una conducta dinami y Dositiva, realizada hasta que se contd
con el medio fisico para presentar exposiciones. Esperanzados, deseamos que
asentados en un local retomen aquella linea y sepan abrir sus puertas como hasta
a2hora

Circulo de Periodistas sufre una equivocacién geografica. No existe
derecho alguno en postergar las exposiciones a ambitos no especificos, contando
como la institucién posee una sala de exposiciones. No creemos en un ambiente
especial pero, si poseemos una sala bien iluminada, que permite una buena d
tribucion de los trabajos a exponerse bastidores y todo otro implemento mini-
mo necesario, no hay conducta que se justifique al no utilizarla o, para peor de
los casos utilizarla pero, para actos en de la funcionalidad de la sala y
e en ultima instancia no se verian entorpecidos —creemos que mas bien la
sensacion serfa de un marco estético mejorado si se rodearan con los elemen-
tos plasticos de una expos 1. Ademdas el hecho de hacer algunas exposiciones

a pedido o amistad de algin directivo sin concepto organico alguno, nos ha-
ce descartar 1 posibilidades futuras de la Imnstitucién si no revée sus puntcs
de miras.

LLa Alianza Francesa recordamos todavia la extraordinaria exposicion de
MIGUEL OCAMPO ha cerrado literalmente la posibilidad de exnroner. Tragada
bajo la problematica de aulas para dictar clases se gané para nosotros se per-
di6— un ambiente apetecido por los pldsticos. Uno de los motivos de esta selec-
cién, lo bien presentable de la sala, especialmente construida para albergar este
tipo de manifestaciones de la cultura y otro, la excepcional calidad intelectual
del medio ambiente y la apertura de pensamiento hacia la corriente de avanza_
da del arte contemporéneo. Otra sala “kaputt” la del Centro o Consejo de In-
genierog que all4, en los comienzos del movimiento albergé una exposicién de
los Concretos Argentinos (entre otros Maldonado Hlito, Lidy Prati, etc.)
Biblioteca Euforién apunté el afio pasado a una realizacion de exg
preparé su sala, inauguré una muestra y se silencié. .o mismo ocur
de la firma comercial ORTIZ S. A. Dos exposiciones, KASUYA SAKAI y graba-
ios de PIRANESI no dejan un saldo muy positivo en cuanto a la dindmica y

de la misma. I.a Escuela de Bellas Artes cumplié en su sala ‘“Malharro”,

serie de exposiciones. Cumplio el minimo, exigimos el maximo, mas tratin-
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dose de la importancia de esta Institucion, Falta un lugar en la nueva Facultad
de Arquitectura, asf como en tantas instituciones culturales que, no se sabe por
qué raro misterio no se preocupan de realizar este tipo de tare: La Biblioteca
Max Nordeau, de vez en cuando despierta y hace una exposiciéon. La Biblioteca
Sarmiento estd en blanco desde hace largo tiempo. De la Pefia de Bellas Artes
no hablamos. Sala privilegiada por su situacién, apoyada por diarios y publici-
tada en todos sus actos se ha encerrado en una posicién estética adormilada y
fuera de actualizaciéon no permitiendo, por barreras légicas de posiciones, el
abordaje de ninguna corriente contempordnea. Urgente cambio de estructuras,
mentalidades nuevas y puede ser que podamos contar con un elemento positivo.
Citamos por ultimo el Colegio Nacional que, durante el afio 1964, tiene un plan
de exposiciones de bastante envergadura y coherencia.

La falta de un Saléon de La Plata, ademéds de presentaciones en el interior
o exterior de los artistas de la Provincia de Buenos Aires, asi como un copa-
miento de los capitalinos en los Salones de la Provincia_hacen que sea casi una
obligacién la inmigracion hacia el “Hermoso Monstruo Real”, en busqueda de una
critica, de un respaldo, de una comunicacién.

Una senectud retirada, algunos que otros que transitan en la etapa inter
media, en la méas dificil etapa para hacer justicia (ejemplo CARLOS ARAGON),
y una juventud dominante, molesta picante, irrespetuosa, son en la actualidad el
firme y fuerte conjunto que cuenta La Plata para emprender la batalla de su
expansién plastica. Deberdn algin dia girar la mirada hacia acdi, porque esta-
mos seguro de la calidad de lo que aqui se hace. FRANCISCO DE SANTO, BON-
GIORNO, ELGARTE, GRAY y BUTIN y el citado ARAGON, forman lo més gra-
rado de aquellos que pasaron y ya tienen un bien ganado sitial dentro de la pe-
quefia historia de nuestro arte local y en su mayorfa dentro de la plastica na-
cional. Entre los jovenes citaremos ademas de los méas capacitados a los<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>