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ONCE -

Primer encueniro Americano de poetas - Movimiento “Nueva Solidaridad

S

DECLARACION DE MEXICO

NS tiene de nuevo el hecho que sin responder a consigna alguna, espon-
taneamente, y por un sencillo sentimiento de necesidad, jévenes de todo
el Continente se han puesto de acuerdo para iniciar una accién que con-
tribuya a la Paz por medio de sus herramientas: las distintas disciplinas
del arte. Los artistas han sido los primeros en detectar una profunda
revolucién espiritual y una activa modificacion de la conciencia contem.
pordnea que no es otra cosa que un paso méas en el sendero de ia evolucién
humana




Desde hace afos, jovenes americanos han venido saliendo de sus ciudades
para superar la incomunicacién reinante con los de otras latitudes, mien-
tras en sus propios paises otres iniciaban revistas para cooperar con la
superacion de esas vallas, hasta que a finales de 1963 una gran cadena
unié a casi todos los paises del Continente.

Desde 1956, importantes acontecimientos han insinuado un Cambio: el
Sputnik, Suez, Argelia, Africa... hasta sucesos recientes como el Pacto
ruso-norteamericano, Cuba, la marcha sobre Washington, el viaje del Papa
al Medio Oriente, Panama, el reconocimiento de China continental, la ca-
ducidad paulatina de fronteras politicas. ..

NS es una comunidad paralela que acciona por confluencia y no por com.
petencia. Las revistas no son otra cosa que los signos externcs de esa
revolucion interior, al igual que el resto de los sucesos en el campo poli-
tico, cientifico y econdémico. Es importante decir que esta revolucion es
algo méas que literaria: incluye la lucha de los negros estadounidenses por
la igualdad de derechos la lucha de los pueblos sometidos a centenarias
cadenas coloniales por su libertad, la lucha de todos los pacifistas del
nundo por una justicia social y el desarme, los nuevos descubrimientos
en el area de la sicologia, y la lucha de marxistas, catélicos, estudiantes
y seres humanos de diverso origen y edad frente a una sociedad cuyas
presiones son mas y mas mecanicas, y cuyas demandas mas y mas des-
humanizantes.

Como fuerza creciente ante los conflictos que sacuden a las sociedades
contemporaneas y que dividen a los hombres hasta hacer que la violencia,
la intolerancia, la injusticia y la mentira sean un comuin denominador en
paises no sélo de América, sino dei resto de la tierra —a ambos lados de
una cortina politica tambaleante a causa del profundo trastocamiento que
se ha producido en individuos conscientes de su responsabilidad como se-
res humanos— NUEVA SOLIDARIDAD no es un partido politico captador
del voto y la voluntad de mentalidades desorientadas, sino una alianza
de seres responsables. Se es solidario por conviccidon propia y sin duda
muchos cerraran sus ojos a la evidencia. No se estd propeoniendo una me-
dicina masiva, sinc que dentro de la propia capacidad humana, se intenta
contribuir a la paz, la comprension y la justicia humanas.

NUEVA SOLIDARIDAD de todos les poetas y artistas americanos, por
necesidad de manifestar una actitud que partiendo del espiritu de cada
cual, es la respuesta a una mecanica que se empena en alienar al hombre
y cortar de raiz su mas pura expresion: la sensibilidad. El arma formidable
de los poetas del presente,

NUEVA SOLIDARIDAD de todos los pueblos que hoy asumen un proceso
de transformacion, necesario en la basqueda de una dimension mas hu-
mana, libre de toda razén de sojuzgamiento.

De alli que el intercambio, el contacto y la cooperacion de los escritores,
intelectuales y artistas de América, entre si, sean vitales para el destino
del Continente.

Este PRIMER ENCUENTRO deja como saldo valiosisimo el hecho de que
todos los que nos habiamos comunicados por carta, nos hemos dado la
mano, nos hemos conocido, hemos dialogado, y lo mas importante: hemos
resuelto dejar de lado todos los aspectos formales y superficiales que apa-
rentemente nos distanciaban, para unirnos en torno a nuestras coinciden-
cias y hacer que tal didlogo sea permanente, a fin de que en futuros
encuentros se consolide esta amistad y fraternidad constructivas.

El proceso de cambio reflejado por los poetas y artistas, a partir del que
se estd operando dentro de cada ser humano —resistido por los que se
conforman con respuestas y pretextos que les sacan de la realidad— nos
ha llevado a hablar de un hombre nuevo que trabaja para consolidar una
nueva era.

El hombre nuevo se evidencia en la actitud valiente y creadora de los
poetas jovenes de América, pero deberda convertirse en una formidable
realidad que exprese a todos los hombres americanos. La nueva era ya
se presiente en todo el Continente y se observa en el empefio de sus pue-
blos por construir un mundo diferente, adquiriendo contenido real en la
expresion de un espiritu rebelde ante todo chantaje ideolégico, politico o
econdmico. Esto se evidencia ‘'en la toma de conciencia de un nuevo ame-
ricanismo, ajeno a férmulas naturalistas, anecdéticas o regionales.

El hombre nuevo es todo aquel que se lanza a hacer su parte en la edifi-
cacion de una realidad distinta a la actual. Es, en definitiva, el espiritu
Jue dentro de cada uno de nosotros nos hace seguir nuestro camino —soli-
tario o comunitario— hacia el mundo que nos toca crear,

Se remarca la necesidad de mantener una unidad de trabajo, sin condicio-
namientos ideolégicos, y proponiendo una premisa fundamental el que el
artista debe escoger la forma de expresion que crea Gtil para revelar su
propio universo o el mundo de los seres y las cosas.

El trabajo previsto es grande. Los frutos iran haciéndose evidentes, como
lo ha sido la presencia en México de poetas de 15 paises —verdaderos em-
bajadores de solidaridad continental— que a pesar de enormes inconve-
nientes de orden material y ambiental, hemos venido trabajando para
convertir en realidad tanto suefio postergado.




Nuestra SOLIDARIDAD no se concibe como una aceptacién de las corrien-
tes academizantes que prevalecen en gran parte de la poesia americana, ni
de toda la tradicion estatica que por decenios frendé cualquier intento de
meodificacion y de la que algunos jévenes siguen siendo reflejo. Por el
contrario, supone la exigencia de una rigurosa conciencia critica y un
trabajo creador, en el sentido del uso de! lenguaje auténtico, sin conce-
siones o dogmas sectarios y convencionales o a actitudes sistematizantes.
Nuestra mision es permanente .Nuestras coincidencias muchas. Partiendo
de ellas iniciamos una accién que va mas alld del poeta y del artista, y
la meta de esta accién es el incremento del area de conciencia que de-
fine ai HOMBRE NUEVO, y la revaluacion del silencio. La lucha es in-
cesante, doloresa a veces. Una fuerza dinamica, en constante crecimiento,
dispuesta a resistir toda la prepotencia de los falsos profetas de nuestro
tiempo, toda legislaciéon que atente contra la libertad de expresién y todo
revolucionarismo retérico que pase por alto el verdadero significado del
Cambio. En el umbral de la NUEVA ERA, suscribimos esta declaracién
conscientes que sdlo en la fusion de nuestras ideas y nuestros actos se
hatla la evidencia concreta de su advenimiento.

PAZ A TRAVES DEL ARTE.
México, D. F. Febrero 1964.

Hasta acui una transcripcién, podriamos haber reinventado una EDITO-
RIAL propia ,nos parecié que en el contenido de lo precedente esta encua-
drado nuestro pensamiento, nuestra labor toda. De ahi el permiso prepo-
tente que nos hemos tomado al aduefarnos (de algo que a nuestra vez es
ro) de la revista EL CORNO EMPLUMADO, su nimero 10, editada
Sergio Mondragén v Margaret Randall (direccion: Apartado Postal
13-546. México 13, D. F. México).
Signatarios de esta “DECLARACION DE MEXICO” y como resultado del
PRIMER ENCUENTRO AMERICANO DE POETAS - Movimiento NS (Nue-
va Solidaridad) son:

ECO CONTEMPORANEO —AIRON— PIUMO— OPIUM (Argen-
tina), EL CORNO EMPLUMADO-PAJARO CASCABEL- EL
REHILETE (México), OUTCRY TRACE (USA), GONZALO
ARANGO —ALBERTO HOYOS (Colombia), JAIME CARRERO
(Puerto Rico), EDMUNDO ARAY-JUAN CALZADILLA (El Techo
de la Ballena) (Venezuela)) LUDOVICO SILVA (Tabla Redon-
da-Venezuela) —RAQUEL JODOROWSKY (Chile-Per), CRIS-
TOBAL GARCES LARREA (Ecuador), ROBERTO FERNANDEZ
IGLESIAS (Panaméi), FRANCISCO VALLE-FRANCISCO DE
ASIS FERNANDEZ— HERNAN BRAVO (Nicaragua).

adherentes:

JULIO CORTAZAR— HENRY MILLER— THOMAS MERTON—
CARLOS PELLICER.

artistas, grupos, poetas y escritores solidarios:

MEDIODIA-DIAGONAL CERO- (Argentina) AQUI POESIA
(Uruguay)— PUCUNA (Ecuador) —ZARPA-VENTANA— EL PEZ
Y LA SERPIENTE (Nicaragua) y una serie de nombres de largo
detallar (que se transcriben en el precitado nimero de EL COR-
NO EMPLUMADO y 310 integrantes de la Liga Interamericana

de Poetas.




Cuando penetramos por la boca del subte yo venia con los ojos caidos,
hecho un poco la ciudad que atravesaba, avanzando pesado entre la bru-
ma. Y unas terribles fuerzas querian impedirlo, ocultarnos otra realidad-
garganta.

Los andenes vacios prometiendo qué no conocido. Todos, ti también, es-
tan confabulades. Todos ustedes saltando al compés de la musica (la mis-
ma musica que a mi me aleja) abrazados en su masturb. de amor en 33
revoluciones al minuto; ustedes los que me miran mirarlos desde este estar
sentado en una alfombra de tres cubalibres. Ustedes... y mi gatita des-
esperada en las rodillas. Una pequefia gatita y el techo que se le viene
y como se lo paro. Una llovizna azotando mis adentros. Soy un tonto.
Pero aqui estoy. e £
Ttnel atréas la salida es un agujero blanco, cada vez mis pequefio; yo co- juan jose
mo un tirano: siguiendo.

El 4ngel y las cloacas, tan hermanos, tan distantes.

Jadeando, que no se diga, la carrera me cansd, y un sentir Jos brazos ama-
rrados igual que aquella vuelta en el sur, con los chalecos de fuerza.
Cuén pelotudo soy —digo envuelto en el calorcito abrazador y sopa de
la plataforma—: si estoy aqui.

Lo més dificil, cuando uno escribe o habla, es ademéis de hacerlo bien,
el sector de lectores o concurrentes a los cuales uno se dirige. Mi pro-
posito es hacerlo hacia aquellos que realizan sus primeras armas fotograficas

o los que superando ese nivel tienen una real inquietud artistica,

Es indudable que el fotografo, pasa hoy dia, por un momento crucial
de su existencia. Se encuentra frente a un abismo y lo que parecerfa, a gran-
des rasgos, como enorme ayuda para pasarlo, puede perder el control y des-
barrancarse indefectiblemente.

gran ayuda” a que me reficro no es més que la industria fotografica.
mes, casi a diario, la industria fotografica se esmera en mostrar-
nos un nuevo tipo de ¢ lente o accesorio que viene a reemplazar el ya
vetusto similar del m ado. Es sumamente gracioso ver en una revista
i . a la cantidad de objetos que aparecen p ayudarnos en nuestra
De cuando [)lld(-‘ reaccionar solo recuerdo que estaba haciendo el amor, tarea. Lo mismo que los escapa ; tes (ll‘ los ,n' viml(h'l ramo, donde podemos
crucificado 1)le0 el sol. encontrar la més atractiva dad de ofertas, parangonando cualquier
También sonaba un teléfono. tipo de ('tlllllt‘l'('ill no tan especializado. '

{3616 iacierde que era Aominseiy sstakasielo: Reflexiono, curiosamente y me pregunto: r'»l'f‘ demas artes (pintura, es-
’ SY ) cultura, grabade, ctc., como hermanas plasticas, sin desechar la mdsica y la
poesia) por qué ademds de experimentar con todo nuevo material, siguen’ tra-

bajando con los clésicos? Para ellas la madera, el 6ico, el yeso, la pluma
guen teniendo validez profunda v total vigencia, vigencia dada por las for-

fragmento de “DETRAS DE LA MURALLA" mas investigadas.

novela inédita de JUAN CARLOS XREIMER . .t

fotégrafo, no de

el primer vagén, su trompa fata, los ojos no ojos
(cacerolas) del conductor, los apagados gritos de
los que tampoco me vieron, los durmientes endu-
recidos por

— mentiras, si no te animastes




Es comin ver al fotégrafo delante de! objeto (ej.: una r
objeto se hard un pequeiio interrogatorio o realizard la encu

¢Cémo debo sacar la fotografia?

Y comienzan paraiclamente las contestaciones dubitativas. Con un lente
no teleobjetivo o de apreximacién. Con p licula blanco y negro, o de
color. Con luz natural solamente o preciso la ayuda de un golpe del electrs-
nico,

Dudas que tienen continuidad en el lahoratorio. Qué papel utilizar, Frio,
cilido o real una excursiéon con el briilante sin dejar de pensar 'en todo
esto, del emp sible na trama,

Este es el momento que yo haria la pregunta. ¢Y de la rosa? ¢Qué opin:

Leyé algan poema sobre la embriagé con su perfum tuvo
y retuvo en sus manos. Pensé a quién seria regalada en caso de cortarla. Pen-

) reo ue esta inquietud merece pena de luchar.
la clave de nuestra época, la gran disyuntiva y sobre todo la
que la fotog se ubique en el lugar que, con un poco de
ion, le reconocen las demés hermanas del mundo del arte.

A esta altura me anime a formul: a invitacién de dar vuelta la mira-
da, negar ese escaparate lleno de tentaciones o dejar un poco la lectura de

1 los fines poder girarla y encontrarnos con nosotros
ismos y penetrarnos, al encuentro del sentimiento, del alma, del yo que nos
ormita primero temblar ante una r y ién luego fotografiarla.

Seguir nosotros la loca carrera, que es legitima en la industria cinema-
grafica por el complejo indusirial que ellas encierran, es ponernos en un
ano que no nos corr y ceder lo suficiente, como para que ese mons-

truo hermose, llamado ¢ , nos gobierne. Una verdadera necesidad, ema-
nada de la profundizacién del objeto a fotografiar nos debe regir el deseo de la
adquisicién de un nuevo elemenio

Un amigo, iniciado en las primeras armas de la fotografia me pidié con.
sejo sobre algin libre especializado en fotografia. Le indiqué, ante su ascmbro
que leve historia del arte, que sc interesara en la obra de Rodin, Picasso

a | liza Bergman, Fellini, Antonioni. Buscando asi el verdade-

cién crear el andamiaje de un fotégrafo, de un

previa ubicacién en tiempo y espacio, conseguiremos proyec-
s tarea facil. Es un2 basqued la bisqueda nos puede
muerte, sin logro alguno,

embargo, nos quedara el sabor de la lucha emprendida que pienso
es, en nuestro tiempo, una manera de triunfar,




DANIEL EDUBRDO

Nacié en San Nicolds el 22.

11.1936.

Copias y trabajos en base a
la naturaleza en su Ciudad
natal. Desde los 20 afios in-
gresa en la Escuela de Bellas
Artes de La Plata.

Estudios con los profesores
Elgarte, Pacha, Butin y Ve-
nier. Color con Cartier y
Morfologia con Castagna.
Ha expuesto en el Circulo
de Periodistas de La Plata y
en el Colegio Nacional de la
misma ciudad. En San Ni-
colds en 1963 auspiciado

por la editorial universitaria
EUDEBA,




Qué es para usted el arte?

— A la pregunta qué es el arte respondo que es la vida? Un bidlogo,
un religioso, un fisico, pueden dar una respuesta de ella, dentro de
sus disciplinas, pero un pintor no puede definirla, simplemente la
ama.

Dentro de qué escuela pictérica podriamos encuadrar su
pintura?

— Mi pintura no se puede encuadrar dentro de una escuela, pues,
si bien trabajo en el plano y con colores plenos en base a una con-
figuracién geométrica, ésta no puede encerrarse dentro de los limi-
tes de una escuela contemporinea, dado a que no se atiene a nin-
guna regla preconcebida.

Qué piensa usted del arte realista?

— Una vez aclarado el término realismo, en su sentido filoséfico y
actual, contestaré. Entiendo que realismo no es imitacién de lo na-
tural, sino expresién de la realidad interior que bien puede ser ex-
presada tomando como modelo a la naturaleza o né.

Tiene relacién su pintura con los problemas del hombre actual?

— El mundo contemporaneo envuelto en una atmdsfera incierta y
metamorfésica, se encuentra por lo tal en un estado de aparente caos.
Comprendiendo y viviendo mi época, no creo como hombre estar al
margen de ella. Todo estado de metamorfosis es doloroso y grave, por
eso a veces la pintura se torna dolorosa y grave.

Quiere dar alguna solucién con su pintura?

— Hablar de solucién es un problema agudo, puesto que a mi en-
tender no hay soluciones definitivas sino planteo de ella. Mi pin-
tura es un planteo més, que el hombre enraizado en el mundo se
siente amante de él., por eso mi solucién se transforma en un ecanto
al ser.

COMPOSICION ($leo) 1964 de LIDO IACOPETTI




Yendo al problema técnico, qué importancia tiene el color en
la pintura y qué relacién tiene con las formas?

— El color y las formas son los elementos bdsicos de un cuadro. A

de las formas penetro el mundo y a través del color lo siento.
Téenicamente trabajo estos elementos en base a una intuicién con-
tenida que la depuro y la expreso en la tela. Al color lo ‘‘amaso’’,
lo siento y luego lo pongo; a la forma la ““vivo™’| la maduro y luego
la largo.

Qué procedimientos usa para trabajar?

— Luego de incursionar otros medios como la acuarela, la témpera
v otros, empleo el 6leo, por encontrar en él més afin mi posibilidad
de expresién. Las telas o cartones que empleo poseen la tan cono-
cida base de tiza y cola o yeso, al éleo lo rebajo con aceite purifica-
do y trementina, lo cuél dice muy a la clara lo simple de mi proce-
dimiento, ya que no agrego a este medio, ningiin elemento que pue-
da perturbar o favorecer pasajeramente su proceso. La aplicacién

aterial la hago con el conocido método de ‘se sobre macro’’,
del material la hago con el co lo método de “‘sac obre macro’

Por qué usa usted colores tan puros?

— Los colores son parte de la sensibilidad y de ese mundo depende
la cualidad del color, este, en la actualidad se me torna a mi tal
cual lo reso en mis enadros. Una explicacién de €él, sélo pueden
darla los s del color, yo soy pintor.

Cual es su pintor preferido?

— Dentro de cada pintor existe un mundo méis o menos afin con el
de uno mismo. Preferir a alguno de estos no es menospreciar a otros,
sino identificarse mis aproximadamente con ¢ an Gogh es
para mi una especie de identificacién en cuanto al amor de él hacia

su semejante, en ese afin por serle 1til y generoso.




No Sé...
no se...
nt sé...

B 0SCAR F. PELAYO

Caminaba. Habia un gran silencio. El ruido de mis zapatos me acompaiiaba.
El piso crujia y vibraba por la presién de mis pisadas. Parecia de madera, la os-
curidad que me rodeaba impedia verlo. No sabia donde comenzaba o donde ter-
minaba. No podia ubicar las paredes que, seguramente, delimitaban el espacio en
el cual me encontraba. Eran tiniebl: que, poco a poco, oc iltaban mi cuerpo. Ya
no veia mis brazos, sentia sélo el andar de mis piernas y pulmones, agitados por
la angustia. Decidi agacharme para tocar, lo tnico que me acompaiiaba, el piso.
E S fficie rugosa, éspera, toda igual. Me arrodillé, estiré los br zos, los
més, parecia de tierra, no tenia uniones, era un gran mosaico muy
duro sin solucién de continuidad. Pero no podia explicarme porqué crujia, al ca-
minar sobre el, como esos pisos de madera, gastados por el tiempo. ¢Quién lo ha-
bria construido? Era la obra de un perfecto artesano. ¢Dénde lo habrian encon-
trado? Parecian de una perfeccién insospechada. Tendrian colores, serian calidos o
¢frios? Lo ignoraba, la cerrada noche los ocultal




Segui caminando, Intenté recordar los objetos, las personas, los hechos que,
hasta ese momento, habian acompanado mi existencia, Quise aferrarme a mi mun-
do, pero fue initil, la realidad que estaba soportando era mas fuerte que esas dé-
biles imagenes del pasado. Continué andando, el ruido de mis pasos se fortalecié.
Senti un eco 'que los acompanaba. De pronto, decidi detenerme y el eco continug,
comprendi que alguien me acompainiaba. No estaba solo. Escuché dos o tres pasos
mis y luego nada, de nuevo silencio. Dudé. ¢Los habria escuchado realmente? o
los habria creado mis desesperados deseos de refugiarme en una compaiia que me
ayudara a soportar la angustia que la soledad y la oscuridad me habian producido.
Pero de nuevo senti los pasos, se acercaban y ante mi, se detuvieron. Senti el cz
lor de una persona, esto me dio &nimos y decidi preguntarle quién era y donde
estibamos. Iscuché su 'merviosa voz que me decia: “No sé... pero..., soy tu
amigo” y no of nada més. 'Su nombre, queria saber su nombre, y le pregunté nue-
vamente, varias veces, y fue en vano pues no lo escuchaba. Quise decirle el mio:
“Me llamo. ..”, grité hasta quedar afénico, senti un intenso dolor en la garganta,
pero fue indtil, él tampoco podia eirme. Nos quedamos en silencio. Pensé en mis
amigos, queria convencerme que su voz pertenecia a alguno de ellos, tenia que ser
asi. Y olvidé esto, pues su presencia ya era suficiente,

Iba a decirle que siguiéramos caminando, que buscdramos una salida. Pero,
¢para donde? Todo era igual, no tenia un punto de referencia, daba lo mismo ir
hacia atrds o adelante. Lo importante era estar juntos. Y seguimos sin necesidad
de preguntarnos, pues buscibamos lo mismo, la claridad, poder ver, apreciar lo
bello y hasta lo repugnante, pero ver, tener ‘algiin contacto con el mundo, mi mun-
do, el que contemplaba, a veces con indiferencia, y que me llenaba de admira-
cién, de depresién y de confusion.

Seguimos, cerca, muy cerca. Sentia su respiracién, sus pasos y los mios. Te
nia que asegurarme su permanencia fisica, la idea de p(’r(l(-r]o, de separarnos, se-
guir solo en las tinichlas me obsesionaba. Lo vigilaba en las sombras. El haria lo
mismo. Tenia que asirle 'a mi cuerpo. Y lo tomé del brazo. “Yo iba a hacer lo
mismo” me dijo. Mi brazo temblaba, mi mano lo habia aferrado fuertemente. No
lo veia, pero asi soportibames la densa oscuridad que nos aplastaba. No podia ha-
blar con él, s6lo pensaba en aferrarme a su presencia fisica. S6lo nos comunica-
bamos la angustia, a través de mi mano y a través de su brazo, La angustia se
nos traducia en el temblor, era nuestro tinico lenguaje. Era la dnica forma de ase-
gurar mi existencia y la de él. Tenia que afirmarme, fortalecerme, pues parecia es-
tar en la morada de la muerte.

Continudbamos caminando. Of un golpe. Mi mano perdi6 el brazo. Giré, es-
tiré los brazos, lo busqué desesperadamente y me dejé caer. Mis fuerzas se ago-
taban. Me arrastré por el piso, cuyas rugosidades me lastimaban. Solo, nuevamente
solo... La idea de estar solo me aterraba. Subitamente toqué un cuerpo. Era un
cuerpo tieso, estaba boca abajo. Intenté levantarlo, pero se me escurri6 de los bra-
zos. Estaba sin vida, la muerte lo poseia. Lo dejé y senti que mi rostro estaba
envuelto en lagrimas. Solo, estaba irremediablemente solo. Ya sin fuerzas, me en-
tregué a la oscuridad, esperaba que llegara la muerte, quizis habria algo detras
de ella mejor que esto, Por lo menos tenia la esperanza.

De pronto senti que me tomaban mi brazo, levantaban mi cuerpo y escuché
una voz, era mi acompanante. Me senti revivir, latir. Me dijo: “Tropecé con al-
guien, el golpe me desvanecié, ahora el otro estdi muerto. No sé como sucedif.

EL RECITATIVO DE LA MUERTE / pluma de J. M. LOPEZ VIGNOU (61)




iTienes que creerme! t s erto... esto es terrible Sus
palabras se ahogaron por la congojo. Yo no podia comprend Habia matado a
un hombre. Pero, ¢cémo? El tampoco lo sabia. Se habfan cruzado, chocaron y eso
fue todo. Dudaba de sus palabras. Sélo la oscuridad pudo verlo. Su desesperacién
y nuestra situacién me obligaba a creerle. Era lo émico que tenia

Le pregunté que pensaba hacer, quizés, de pronto podria surgir la luz
aparecer nuestro mundo ¢Qué hacer entonces? “Explicaré lo que sucedié a las au-
oridades” me dijo. Le comuniqué que dudaba fueran a creerle, que no tenia prue-
bas para poder afirmar que habia sido un accidente, que lo enredarfan y su cul-
pabilidad surgiria claramente. Después de conversar, nerviosamente, no sé cuanto
tiempo, llegamos a la conclusién definitiva que no le creerian, que serfa sefialado
responsable del crimen, Que no tenia escapatoria. Habia que eludir a la justicia.
fe sugirié ocultar el cadiver, quizds nunca lo encontrarian. Pero, ¢dénde escon-
derlo? No conociamos este e  ademés ya no sabiamos dénde se en-
contraba el cadaver, pues nos alejad tando r de él, taba
escondido, por las sombras. ¢ i : , casi no lo escuchaba, comprendi que
ra un problema de ¢él y que él de lucionar roblema era la soledad,
la oscuridad en que me encontral I nada mis que un refugio. No me int
resaba su problema. Sélo necesitab: es 1, su contacto.

Seguimos. Deseaba que liegara Ila z arar de ¢l, ayudarlo, si, a resol-
ver su situacién, pero no queria compro ne. Réipidamente surgié un pm
micento inquietante: ¢Coémo probaria que ajeno todo lo sucedido? Creerfan
que yo no habria colaborado ¢ . Que no era su cémplic Me di cuenta que
no podria probar lo contrario. E y dificil, era un gran riesgo. Si lo abando-
naba podria confesar que lo t lado. Y nc rjan, Nos condenarian.

Ya esc ya la sentenc muerte ya sentia la impotencia de mi

ensa, ritariz inocencia, 1 s rostros os me obser n con mirada
rusadora. Con mucha indulgenc condena \ isibn perpetua” o sea vol-

la que es soportando. Comprendi que era nece

oscuridad como
seguir unidos, los hechos nos habian encadenado. Era imposible cambiar mi des-
tino.' Ya no s6lo estaban unidas nuestras manos para defendernos de la o dad,
sino que estaban unidas nuestras vidas. Algo mas fuer que nosotros lo 'habia
decidido.
Ahora temia entrar en la luz. Mi mundo, ese mundo lleno de luchas egoistas,
pero en ¢l cual encontré los afectos y me ofrecié sus pajaros, montai rios, flo-
res y colores, se desvanc y s rmaba en éste, oscuro y agobiante, que es-
taba soportando.
Escuché mis pesimistas predicciones, Asi No habia lugar en el mundo
para nosotros a éramos seres marginales d . Y de pronto, comenzéd
"i. un tll'(”"‘l‘l() l':'.l,v{) ('(' ]'l . ,L’ ("X', l'] rostro con "\\ manos. N() (‘l".“'l’l \'l']'!(),
¢ creciendo lentamente. Venci iencé a ver. Los objetos

iban re-
tindose peco a poco. Llegamos a

rar, 2 un borde que limitaba la luz vy
las sombras, a un lado teniamos el camino del mundo y al otro, un abismo cuya
garganta estaba apenas iluminad su profundidad i por las tinieblas. Nos
miramos, vi su rostro. Era mi g zamos fuertemente, caminamos unos
pasos, miré k sonrié, hi leve ento con la cabeza
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Mis huesos, JOSE MARIA CALDERON PANDO

Ciudad de La Plata posee sus “popes” poetas, como cunalquier otra. De- C‘?m() lunas olvidadas
ven todos aquel que definen “el oficio de poeta” be v1br;m:
jerdrq o éste del aval “antigiiedad” de ac- en tu estratésfera oscura,
, ’n en La Plata los que “sacan la lengua” a en la altura inmévil. (grupo Muestra)
todo este andamiaje y, haciendo un gesto elocuente se llevan 1 manos
por el bajo vientre. E 1 a Ciudad ya desde el afio 1960 hay “tipos”
de esta clase. Des onz , ho-poetas, ge de cuidado que debe ser
.'r de slayo por aquélles, los "E_"‘Ivt‘s , que se _};il:n(u"fln .vzm"c ellos Si"ilosos
en alabanzas 1 ipos que comienzan su practica solitaria, incomu- O
ados entre si rcibiendo que en
ndo comunicacio Y se d4. En bares, caf - me surcan,
enes, imberbes, con egos demasiados molestos y pi- veneno volatil
en lo que .:msm": Falta pul'im(-nt:x. falta 1\1(:]1:1 y sin ralmzljc pl'(?‘v‘iO.
n los agr lientos. La mayorifa de ellos provienen
ial de an y no bhajo el bastardo y limitativo cen-
1 estético o politico del arte. Nunca se niega a ningtin elemento me buscan los puﬂalcs,
in Grupo tener su propia creacién individual. Nacen por am v en los piC()S torvos
; ) .sum_ir.el ce l.’{r humano, por re (t'uv i-il('lilf'() méas fdcil 1':1 3)05?1).11.% i)rillu mi cercana muerte.
dad de imprimir sus ideas en versos. Nadie niega todo el poderio poético
de La Plata, no creemos en la generaci6én espon pero... nadie nos
podra negar 3 - o la una linea acomodaticia, empalagosa, de-
cadente de ¢ Ser'T s y ofi stas consuetudinarios. Algunos caye- . .
ron en la tr ) > nombres rdpidamente en 6rbita, esos son fos Mi g’l‘lt() 3
que escucharon las propuestas deshonestas de los “popes”. Por suerte son se hace de pl(‘dril:
muchos més los que se mantuvieron oidos sordos y basaron por 1o menos fll(’]‘d tristeza
i a el momento— ia Maravillosa de la facil edicién. Historiando sin- vete.
téticamente todo e nuevo ambiente platense digamos, que EL GRUPG y . .
DI LOS BLEFANTES (formado por Lida Barragin, Raul Fortin y Omar Con tu n(’)mbrc carcomido.
Gancedo) son los primeros en presentar publicamente ese nuevo estado Sal de mi.
de cosas y aci plblicas, debates van alertando Y lleva sobre tus hombros
a todos aquellos que 2ise 1 es nueva veta y tener la presencia de tu soledad de cuervos.
3 s, que el arado elefantfasico
§ s “L‘A VOZ EN EL TIEMPO”
tablen te sus componentes en su mayorfa entraron por la va-
riante desesperada de no creer en lo que postulaban: “tiempo”—, el GRU-
P TUES reterogéneo pues 1icamente es poesia lo que se prac-
sino también la pldstica en sus mds distintas facetas.
ven “ESCALA”, que tiene a su favor la tremenda lu-
va su sexto nimero de una rev a que lle
en nuestras peguefias antol as poétice
s en DIAGONAL ¢ hemos ido presentando a
rites de esos grupos, hoj $ haciendo, con el agrega-
poetas indepen ) HIS GIROTTI (ver: D. C. nu-
/10) ¥y otro FRANC O & JURA, ric 10 afincado y en-
La Plata d ) cipios 963. Forma parte del Mono-

tus péjaros

Desde el plumaje extrafio

d
do




ma de amor, ¢madre,
4
: ol 0 poema. por que...
S5 '1‘;714 mente cantare

sobre las

ruinas
s ciudades de pie

.abortaste?
Te molestaba el vientre?
Te pesaban
los senos?

A¥in las mismas flores secas
1('('!)2\‘.! }‘-U!' (": muro
gas se hunden en el mérmol
La forma se pierde

segundo poema

sado por cabe Por qué?

Madre del aborto.
Eres apenas,
un saco vacio,
un saco
s
hambriento
No crite poema de amor” de vida,
un saco inatil.

CANCION

Madre desertora.
Mujer usada.

‘Canciones olvidadas”

U CASTIGO SERA GESTAR
fetos
en salas solitarias.
Atendida por una
partera, cuyas manos estér
manchadas de crimenes
IMPUNES.

OMAR GANCEDO DELCHIS GIROTTI (inde




IDEA DE LA PIEL

JORGE de LUJAN GUTIERREZ

(grupo Muestra)

La piel

soldado sagrado
(ue se estira,

nos cubre
fatigada

después de luchar
a ras del suelo
en suenos

de arboles

que laten

ocultos,

palabras desnudas
de antiguo sosiego
en la garganta

de la ausencia:

puerta

que no abre

ni astilla

el furor

de los domingos
de la ciudad.

DEL FAMATINA (1964)
Chilecito (La Rioja)

Mueble natural
de mi patria.
A vos acuden las gargantas
del grito nuevo
apoyado en la sequedad
de los peiiascos.
Sin embargo ajenos
te hurgan a manotazos
porque eres débil

a la caricia
y crean el oficio
del saqueo.

Ya duermes en el ojo

del mafana.
Cuando estés con nosotros
el viento te pondrd canci6n.

FRANCISCO SQUEO ECUNA (independiente)
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MI CIUDAD (1964)
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2° CUADERNILLO de XILOGRAFIAS

DUARTE
FALLABRINO
ZELAYA




DUARTE Roberto Luis

n. en 1935.. cursos preparatorios en la
Escuela de Artes Visuales “Manuel Bel-
grano”.- 1957, integré el taller libre de
Ideal Sd&nchez. Viajes a Europa. Nu-
merosas exposiciones.

FALLABRINO REINERIO

n. en la Rioja en 1932. Estudios en el
Dio. Superier de Artes de Tucuman.
Numerosas exposiciones y varios pre-
mios ganados en certdmenes Naciona-
les.

ZELAYA Daniel

(sin confirmar datos, que aparecerdn
enD. C. N 12

artes grdficas bajo la direccién de
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*’EL HOMBRE DE LA JARILLA"’
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XILOGRAFIA/1964







Ruben Alberto Suarez
MARTILLERO

Diag. 78 - 206 26440

Adhesién de “Pichén”

Juan F. G. Bianchi Lobato
ABOGADO

Estudio: Mercader - Solari

Amilcar A, Mercader
Miguel /A Mercader
Eduardo JJosé Lazzari
Agustin S, Solari
48 - 877 - p. 6° Esc. 603/605
T. E. 28964 - 42323 - La Plata
Montevideo 467 - p. 2°
Teléfono 46 - 5947 - 5957

REMATES
HIPOTECAS
TASACIONES

EQUARDO PUCCIARELLI RAVA

48 N 877 -1 p.of. 108 44140

r.famirez; |. sica, arq. 58 - 358 - la plata

MIGUEL ANGEL RIVAS

MARTILLERO

Diag. 73 - 3327

Organizacién
Olivera Zapata

Representante C.I.T.
Compaiiia Italiana de Turismo

Turismo - Pasajes aéreos
maritimos y excursiones
Financiacién

45 - 542 44999

OSVALDO U. BARRIONUEVO
MARTILLERO
CORREDOR

119 - 1766

ALBERTO DURAN
MARTILLERQ

48 - 874 - 4 P.
Esc. 55756

CARLOS CESAR TEJO

ABOGADO

48 - 866

DARDO CESAR FLORES

46 - 770

FOTOGRAFIA TECNICA
DIAPOSITIVAS

ESTABLECIMIENTO

Chascomus F.C.N.G. R.

JUAN JOSE ESTEVES

LIBRERIA JURIDICA

JULIO NAGGI

Calle 8 - 763

Telef. 4-1719

Néstor José Vigo
Vias Urinarias - CIRUJANO

ALUVION

Panaderia - Confiteria

Julidan Quintana 270

Adhesion

oy

“AMEGHINO”
etratista

Libreria y Papeleria

O=n® =0 O = O =n

55 esq. &

ADQUIERA 6 SUSCRIBASE A:

EL ESCARABAJO DE ORO
PIUMO
CABALLETE
ESCALA
ESPACIOS
ECO CONTEMPORANEO
TIEMPO DE CINE
MEDIODIA
REFLEJOS
POESIA 1/ MEJICO
AQUI POESIA/URUGUAY
ALCOR/PARAGUAY
CORNO EMPLUMADO
MEJICO

Calle 48 csq 14

Telefono 2 1659

MARTILLERO




