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HAROLDO de CAMPOS
Traduccion del portugues: EDGARDO ANTONIO VIGO

El Grupo NOIGRANDES se constituye en SAN PABLO en 1952, alrededor
de la revista-libro del mismo nombre. ( 1) Adoptada como lema de bus-
queda y experimentacién poética la palabra NOIGRANDES fue extraida
de una cancién dei trovador provenzal ARNAUT DANIEL, y cuyo signi-
ficado ni los propios romanistas saben precisar: NOIGRANDES, eh
roigrandes, / Now what the DEFFIL can that mean! “(EZRA POUND,
Canto XX). Esta posicion programatica en favor de 1a experimentacién
poética incluia también, una creencia anti-romantica en la eficacia del
trabajo de equipo. inclusive en el plano de la creacién artistica de la
poesia (y precisamente escribe ABRAHAM MOLES —“La creacidn cien-
tifica”— que el arte moderno tiende cada vez mas a atenuar las diferencias
entre la actitud creativa y la del cientifico, haciendo posible, por ejemplo,
la obra de arte colectiva?). De ahi se parte para elevar a aquellos autores,
nacionales e internacionales, cuya obra permitird marcar el campo de
ensayo de un nuevo lenguaje poético, realmente contemporineo, esto es,
capaz de corresponder al horizonte de una civilizacion eminentemente
técnica y las nuevas relaciones de produccion en &l desarrolladas, inclu-
sive en un nuevo humanismo tecnolégico, que no teme, sino que incorpora
a la maquina. (“To human beings, human things are all important”
— NORBERT WIENER) (2). SUSANNE LANGER (“Problema of Art”)
rauestra la contradiccidn entre el pensamiento no-discursivo de la poesia




y el lenguaje l6gico-discursivo del cual ella se ha servido histéricamente.
El artefacto elaborado y lujoso que constituye el distintivo de ese len-
guaje es, en el verso, una reminiscencia de la civilizacién artesanal,
exacerbadamente individualista, en el mundo de la primera y segunda
revoluciones industriales. Kl verso, un f6sil vivo. Verificé asi el Grupo
NOIGRANDES que los grandes impactos creativos sufridos por el lenguaje
poético desde fin de siglo pasado hasta nuestra época se dirigian en el
sentido de la (en lo posible) eliminacién de esa contradiceion. EI marco
inicial (y genial) esti representado por el poema-constelacién de MA-
LLARMEé (“Un Coup de Dées”, 1897), que VALERY llamé con toda propie-
dad “espectaculo ideografico”, MALLARME, es para el Grupo NOIGRAN-
DES, el Dante de la Edad Industrial y cuyo poema fue comparado por
JEAN HYPPOLITE a la I6gica de HEGEL “convertida en su propio co-
locarse en cuestion”. Se levanta a partir de alli un conjunto bésico de
ideas, que abarcan: a) —el método ideogrimico de composicién de los
“CANTARES” de EZRA POUND, inspirados en las lecciones del sinélogo
FENOLLOSA, b) —la teoria de los CALIGRAMAS de APOLLINAIRE;
c) — las palabras-montajes de JOYCE, d) —en las atomizaciones visuales
de E.E. CUMMINGS; e) —las contribuciones de los futuristas y los
dadaistas. En la tradicién brasilefia, la poesia concreta retomé la linea de
preocupaciones de OSWALD DE ANDRADE —el mas radical y ejemplar
de nuestros modernistas—, cuya POESIA PALO BRASIL, combatiendo el
vicio retérico nacional, presentaba en poemas-instantes verdaderos idea-
gramas criticos del contexto histérico, social y |lirico brasilefo. De
OSWALD sale una linea de poesia sustantiva y seca, que ird después,
pasando por los poetas de la generacién del 30 como CARLOS DRUMMOND
de ANDRADE y MURILO MENDES, a culminar en la poesia arquitectural
(casi neo-plasticista) de JOXO CABRAL, donde la poesia concreta encuen-
tra el gusto por el despojamiento y la rarificacién del verso, por la con-
version de éste en verdadero médulo de composicién, calculadamente dis-
ruesto dentro de una estructura sintictica ortogonal (cuadros-bloques,
desenvueltos en una de las Gltimas “puesta de lazos” del poeta segun el
principio de la serie}.

En 1953, después de experiencias de fragmentacién
y montajes espaciales de palabras que ya vienen de antes (DECIO PIG-
NATARI: “El juglar y la prostituta negra”, —1949—; H. de CAMPOS:
“Ciropédia ou e a Educacio do Principe” —1952), AUGUSTO DE CAM-
POS realizé la primera experiencia sistematica de poesia concreta brasi-
leda, con el conjunto de poemas POLTAMENOS inspirados por la suges-
tidn de estructuras musicales. Se trata de piezas donde; a ejemplo de la
KLANGFARBENMELODIE de ANTON WEBERN, una melodia continua,
dislocada de un instrumento a otro, que cambia constantemente de color,
definen los temas por timbres fonéticos diversos, marcados graficamente
por colores diferentes, componiendo, a partir de esos elementos, un ideo-
grama lirico-amoroso. Tales poemas gue producian formas de efectos en
varios idiomas, exigian nuevas técnicas de oralizacién, pues constituian
una verdadera partitura de lectura (algunos de ellos fueron oralizados en
SAN PABLO, en 1955 por el grupo musical “ARS NOVA"). En noviemhre

del mismo afio, PIGNATARI se encontraba en la “HOCHSCHULE FiR
GESTALTUNG"” de ULM, con el poeta suizo-boliviano EUGEN GOMRIN-
GER, el cual, sin contact evio con el grupo brasileno, venia realizando,
también desde 53, pesquisas en cierta medida semejantes, denominan-
dclas CONSTELACIONES. GOMRINGER empleaba la técnica combinatoria
y un lenguaje reducidc al minimo de elementos, lo que le posibilitaba un
control bastante ri so de la composicién, ei grupo brasilefio trabajaba
con elementos ma yr s facil e controlar y se encami

naba hacia una or aci no-lineal, mis nal de los signos en
el espacio blanco, algo asi como un BARROQUISMO VISUAL, afin a una
constante formal de la sen idad nacional (GOMRINGER, por su lado,

caracterizaba ¢ ! togonalidades y por la distribucién casi siempre
i\l de los elementos). El contacto fue provechoso para ambas

nid

I GOMRINGER (suizo)

partes, habiendo GOMRINGER adoptado el nombre de POESIA CONCRE-
TA, acuiiado y divulgado por el Grupo NOIGRANDES desde 1955, como
designacién general del movimiento, a pesar de que &l continuase llamando
sus poemas CONSTELACIONES (3). En 1956, es publicado el n? 3 de
Ia revista-libro NOIGRANDES (ya con el subtitulo de POESIA CONCRE-
TA), comprendiendo varias experiencias nuevas. Asi, por ejemplo, ta serie
de poemas impresos en blanco sobre fondo negro (“no & mago do 6 mega”,
de H. de CAMPOS), donde el principio de OBRA ABIERTA es aplicado en
la caleidoscopia de los semantemas y responden a la sicolegia de composi-




cién cabralina (de Cabral-poeta brasilefio, N.del T.), con una tentativa de
fenomenologia de la composicién (rompimiento de las palabras, incluso
fo que corresponde “a su lugar”), los poemas de desarrolio cinematogra-
fico (Mitad de calabaza, DECIO PIGNATARI, Flecha, de A. de CAMPOS;
Choque, R. AZEREDO) poemas que se desdoblan y se articulan con el pa-
sar de las paginas, etc. La poesia concreta brasileia sigue la direccién
hacia una fase de rigor extremo, en la cual se procura contar con los
elementcs en dispersién semantica de su fase anterior (llamado por los
prepios poetas “ORGANICA™) e integrarlos en un blogque totalmente pla-
nificado. Persiguese el ideal del libro colectivo, anénimo, un &album de
ideogramas sumados a un ideograma general: el libro-exposicign-portatil
de poemas-carteles (NOIGRANDES N°® 4/1958, comprendiendo 12 piezas).
En esta etapa son producidos verdaderos poemas-maquinas, poemas que
se auto-regulan, programados o pre-construidos dentro de 1o que se podria
Hamar —como PQOé o MALLARME— de “MATEMATICA DE LA COM-
POSICION” (diferente de la matematica cientifica, pues trabaja sobre
datos sensibles). A este momento, tal vez el mas caracteristico de la poesja
concreta, pertenecen poemas como Tensién (A. de CAMPOS); Tierra
(PIGNATARI1), Mas o menos (H. de CAMPOS), Velocidad (AZEREDO),
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Anda y Viene (J. L. GRINEWALD). (4) Sobre la proyeccién internacio-
nal de la Poesia Concreta conseguida en gran medida por la accién pro-
pulsora del grupo krasileno —considerado por MAX BENSE el que la
representa “en forma mas fuerte y decidida—, bastari consultar los ni-
meros de la revista INVENCION (3 y 4, especialmente, resenas POESIA
DE EXPORTACION); o el n® 11/1964 de la REVISTA DE CULTURA
BRASILENA, Madrid, dirigida por el poeta y critico ANGEL CRESPO
(sobre todo el articulo “LITERATURA BRASILENA DE VANGUARDIA:
Una declaracién”. H. de CAMPOS); el nimero especial del 3.1X.1964
(“THE CHANGING GUARD —2"), de! THE TIMES LITERARY SUPPLE-
MENT, Londres (ecpecialmente: DECIO PIGNATARI “Poesifa concreta”,

MAX BENSE “THE THEORY AND PRACTICE OF TEXT”); el n® 18 de
la revista japonssa GRAPHIC DESIGN, Tokio, enero 1965 (“POESIA
CONCRETA EN BRASIL"”, L. C. VINHOLES); los n?s 11 y 12 de la revista
austriaca MANUSKRIPTE, junio/setiembre y octubre/diciembre 1964
(“KONKRETE POESIE”, Max Bense, “TSCHECHISCHE EXPERIMEN-
TALPOESIE”, J. Hirsal y B. Grogerova); el reciente libro de MAX BENSE,
“BRASILIANISCHE INTELLIGENZ”, Limes Verlag, 1965 (que, en materia
de literatura, se ocura apenas de Guimaries Rosa y de la poesja concreta).
Mas la poesia concreta del Brasil asumia, como movimiento, caracteristicas
muy peculiares, que la hacian un fenémeno especifico e irreversible, com-
parativamente a lzs dirccciones europeas, para su propagacién. Realmen-
te, en el Brasil, la poesia concreta adquirié una larga proyeccién cultural,
trascendiendo los limites cerrados de una escuela o de un grupo para
influir poderosamente en el ambiente literario. El critico y profesor uni-
versitario norteamericano JOHN NIST —observador imparcial del feng.
meno debido, incluso a gue €l mismo es un poeta de concepciones tradi-
cionales— colocé a la fase actual de la poesia brasilefia (segun sus palabras,
la “4a. fase del Modernismo”) bajo el signo de la poesia concreta (“Intro-
duccién” en “MODERN BRASILIAN POETRY"”, Indiana University Press,
1962; “EL MODERNISIMO BRASILENO”, Revista de Cultura Brasilefa,
n? 6, setiembre 1963, —Madrid; “BRAZILIAN CONCRETISM"”, Hispania,
vol. XLVII, diciembre, 1964). También ANGEL CRESPO, organizador de
uria encuesta-insubordinacion de la literatura brasilena de vanguardia en
la ya citada Revista de Cultura Brasileia, manifiesta en forma clara:

“La influencia del concrctismo se hace sentir preferentemente en
Jas nuevas gencraciones poéticas, en dos sentidos, aparentemente
opuestos, mis dialécticamente paralelos: en la  produccién de
obras especificamente concretas, en la transformacion del verso
por presion de aquellos principios y, como prueba de vitalidad
del movimiento, en la aparicion de nuevas tendencias, en ocasio-
nes contrarias, pero basadas siempre en la nueva visién-plastica,
semdntica y fonética — del vocabulario propuesto por ¢l concre-
tismo” (VANGUARDIA Y TRADICIONES EN LA POESIA DE
EDGARD BRAGA, —“Cuadernos Hispanoamericanos”, diciembre
64 1n° 180-).

Realmente -—agregamos— hasta aquellos que se han sublevado contra la
pcesia concreta, no hacen otra cosa que moverse en el area controlada
por los promotores de esa nueva poesia, utilizando sus técnicas algunas
veces mediante un simple juego de redenominacién, ¢como si cambiando
los rétulos fuese suficiente para cortar el cordén umbilical . .. Esto llega
hasta el punto, de que las negaciones aparentemente mas histéricas al
movimiento parten, justamente, de la esfera de los diluyentes epigonos,
incapaces de asumir las consecuencias totales, embarazados en pesada
placenta académica y, al mismo tiempo, fascinados edipicamente por las
ideas o las creaciones que la poesia concreta pone en circulacién, La his-
toria literaria se encargara de realizar las distinciones y de separar el




producto original de sus tibios sucedaneos, per mas pomposamente ca-
mauflades que éstos procuran presentarse. (5) No perderemos el tiempo
acui con este debate circunstancial, precisamente porque, en este campo,
no interesa debatir con resentidos sino con la COSA HECHA, el trabajo
realizado. Y la poesia concreta tiene, a esta altura, un elocuente acervo de
trabajos producides, que en la esfera de la creacién, ya no dan especula-
cién tedrica o critica. Colocar problemas es definir opciones. Agitando
una serie de cuestiones fundamentales para una nueva teoria del poema,
lanzando, desde 1950, testimonios, manifiestos o ensayos, donde, posterior-
mente, beberdn poetas ruevos y viejos (no siempre leales en lo referente
a sus fuentes...) para expedir “manifiestos did&cticos” o hacer “reflexio-
nes sobre poética de vanguardia”. (6 ) Desarrollando una actividad com-
plementaria, traduciendo creaciones de poetas extranjeros basicos para la
fcrmacién de una tradicion de la poesia de invencian (POUND, JOYCE,
CUMMINGS, MALLARME, DANTE, vanguardistas alemanes, futuristas
italianos, poesia provenzal, japonesa, china, poesia rusa de vanguardia,
KHLIEBNIKOV y MAIACSVSKI, preferentemente, etc.), Procediendo a un
esfuerzo de revision (que todavia prosigue) del pasado literario hrasilefio,
redescubriendo, por ejemplo, la segunda generacién de nuestro Romanti-
cismo y a un olvidado poeta, el maranense JOAQUIM DE SOUSA
ANDRADE-SOUSANDRADE—, contemporianeo sincrénico de BAUDELAI-
RE, y autor de un sorprendente poema largo — O GUESA, En este poema
se destacan dos secciones o momentos del Infierno— o “TATUTUREMA”
(danza pandemonio de los indigenas del Amazonas corrompidos por los
colorizadores blancos) y el “INFIERNO DE WALL STREET” (visién dan-
tesca de la Bolsa de Nueva York), en estss ambas secciones aparecen
personajes histdricos y mitolégicos, asi como personas y acontecimientos
extraidos directamente de los diarios de época, alterados por un proceso
actualizadisimo de montaje; en ellas la poesia concreta encontrd sy mas
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remota bandera de lucha por un lenguaje sintético-ideogramico en términos
nacionales. Por otro lado, se debe referir que la poesia concreta hace sen-
tir su presencia no Gnicamente en los poetas de las generaciones mas re-
cientes, tino también en aqueilos que vienen de otras generaciones mis
antiguas, del Modernismo o de manera radical como en un PEDRO XiSTO
(critico y poeta, autor de “HAIKAIS ¢ CONCRETOS"”, empefiado en la
convergencia Occidente/Oriente-via poesia) y un EDGARD BRAGA
(autor de “SOMA” y actualmente volcado hacia una basqueda en los limi-
tes de la escritura y la pintura, como en sus tactiligramas); o de manera
esporadica o sin solucién de continuidad como en MANUEL BANDEIRA
(“Estrella de tarde”), un MURILO MENDES (la semé&ntica concreta de
“Tiempo Espanol”, hermana de la diccién cabralina; sus recientes “MURI-
LOGRAMAS"), un DRUMMOND (“Licio de Coisas”), un CASSIANO RI-
CARDO (varios libros de Gitima data y, patentemente, en sus tentativas

mais

menos mais e menos

mais ou menos sem mais

nem menos nem mais

nem menos menos
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de formulaciéon de vanguardia poética, tributarias de la poesia concreta
y de la ensayistica por &sta desarrollada). En Brasil, “la poesia constituye
siempre una vanguardia profética de todas sus artes’ (JOHN NIST),
cbservacién que nos parece especialmente vilida en relacién al movimiento
mcdernista del 22 y al actual movimiento de poesia concreta. Realmente,
con este Gltimo, que retomaba el didlogo con el Modernismo histérico inte-
rrumpido per un anclamiento restaurador (la llamada “generacién del 45"),
surgen las condiciones para un lenguaje coman en términos de vanguardia,
peniendo en situacion a los principales poetas en actividad en el momento
artistico de su eclosisn y expansién, e instigando, dentro de su perimetro
de intereses, respuestas y definiciones sin perjuicio de las diversificaciones
personales. Esta receptividad a la innovacién es caracteristica de un pais
en busca de afirmacién de aquellos que el critico italiano LUCIANO AN-
CESCHI definié como el “proto-humanisms americano” en relacién ai hu-
manismo europeo tradicional, demasiado estratificado y prisionera del las-

tre a veces paralizante del pasado. “La ¢ iencia tr 1 es una concien
ia espermati escribi6 MAX BENSE, caracterizando asi —para hallar
los aspectos exéticos y superficiales en que se pierden tantos observado-
tes de las cosas del Brasil—, el lado critico e inventivo de la mente bra-
silena. Es esa receptividad a la vanguardia que explica, por ejemplo, el
caso de nuestra arquitectura, que tiene el privilegio de ser movilizada para
la tarea nada comin de construir toda una nueva capital, BRASILIA, La
peesia concreta efectiviza la reinvindicacion de OSWALD DE ANDRADE
por una “POESIA DE EXPORTACION” en lugar de una “POESIA DE
IMPORTACION", reslgnada y pasiva, colonialmente dependiente de los
padres europeos. Eliminado el compromiso entre los movimiento litera-
rios brasilciios y europeos —existente en el mismo Modernismo del 22,
rosterior en més de una década al futurismo italiano que lo instigé, se
produjo en condiciones brasilefias un movimiento de vanguardia de tran.
sito simultineamente nacional e internacional. La asimilacién de las fuen-
tes extranjeras del movimlento fue realizada bajo el amparo de lo que
OSWALD llamaba de “ANTROPOFAGiA” y que no era otra cosa que una
devoracién critica, una reduccién estética comparable a la “reduccién
socloldgica” de que habla GUERREIRO RAMOS en un libro de 1958, al
describir la formacién, en algunas circunstanclag dadas, de una “concien-
cia critica” que ya nn se satisface con la “Importacién de objetos cultura-
les perfecclonados”, sino que cuida de “producir otros objetos hajo formas
y con funciones adecuadas a las nuevas exigencias hisiéricas”. Este para-
lelo critico-sociolégico exvlica también el surgimienito de la poesia concreta
en San Patbtlo (de donde saldrd la “Semana de 22°'), ciudad capital del
proceso brasiledo de industrializacién.

A partir de 1961, con la tesis de
DECIO PIGNATAR! presentada en el 2° Congreso de Critica e Historla
Literaria (F.F.C.L. de Assis), la poesia concreta brasllefia comienza a
preocuparse de maneéra mas Intensa con los problemas de orden seméntico,
con problemas de compromiso. (7) Esta apertura del horizonte semaéntico
c¢el movimiento se hace, sin embargo, sin abdicacién de las conquistas
formales incorporadas a su arsenal, a través de la utillzacién mas amplia,
inclusive para el enfoque de una temética social. Es la fase de las CON-
CRECIONES SEMANTICAS, trabajadasg con criterios permutativos, com-
binatorios, topolégicos, etc. SARTRE sostiene que la poesia fija el lado
dr las cosas (“la palabra-cosa”) y que la prosa fija el lado de los signos
(“la palabra-signo”}, tornindose imposible el compromiso de la poesia. Para
la poesia concreta esta dicotomia no puede ser tomada en términos abso-
lutos. Se pucde decir, asimismo, que los poetas mas aptos a tomar la ma-
nera creativa son aquellos que mas seriamente meditarin sobre la meca-
nica del propio poema. Un MAIAC6VSKY, por ejemplo, cuyo famoso en-
sayo “COMO HACER VERSO", era hace poco comparado por HANS MAG-
NUS ENZERSBERGER (el “joven iracundo” de la poesia alemana) a la
“FILOSOFIA DE LA COMPOSICION”, de POE: MAJACGVSKY para quién
Ia poesia “es una forma de produccién dificilisima, complejisima, sin em-
bargc produccién “y segin el cual” sin forma revolucionaria no hay arte
revolucionario”. En Brasil, hay un paradigma de JOAaO CABRAL DE MELO
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NETO, cuya poesia, sin deshacerse de su rigor constructivo y de su garra
experimental, se empe en el testimonio de la realidad dolorosa del sub-
desarrollo nordestino (“El perro sin plumas”, por ej.). Otro ejemplo:
BERTOLD BRECHT, que exigia del artista un doble compromiso, ético y
estético, y cuya poesia madura, caracterizada por la elipse y por la abre-
viacién, por !a ruptura de los hilos légicos que deben s compuestos
por el lector en un verdadero “VERFREMDUNGSEFFEKT” similar al
empleado en su dramaturgia, puede ser definida como ideogrimica en la
poesia-montaje. A esta altura, la poesia concreta trabé un fecundo dialogo
con el grupo minero de la revista TENDENCIA, sobre todo con el poeta
AFFONSO avil.A, documentado en el n® 4/1962 de la referida publicacion
(H, de CAMPOS * F i ncreta y alidad nacional”, este altim
trabajo en 'NVENCION, n® 2/1962). Este contacto dio sus m es frutos
en 1963, con la realizacién en BELO HOR!ZONTE de una “SEMANA
NACIONAL DE LA POESIA DE VANGUARDIA”, en la que participaron
joetas y criticos de varios Estac y se expusieron poemas-carteles. Fue,
entonces, aprobado un comunicado conjunto, cuyo tépico final, debajo de
la rabrica OPCION, es el siguiente:

“La responsabilidad del pocta ante su época y, mis particular-
mente ante la sociedad de que es parte, no debe permitirle el
uso de un lenguaje para ocultar la realidad, aceptando y consa-
grando, como Hjos y definidos, patrones, formas o temas que se
limitan a repetir. Sino exije que se lo utilice para descubrir v reve-
lar, asumiendo el lenguaje como una instancia valorativa, estética
y CGticamente significativa. Entonces, v solo entonces, es que cl
pocta indica, obteniendo relevancia como parte del proceso de
descubrimiento, de reformulacion de la realidad. induciendo al
lector a tomar conciencia de si mismo y de su existencia social
alienada. En ese sentido es que, de hecho, ¢l poeta de vanguardia
juega con palabras. Pero se trata de un “JUEGO EXTREMADA-
MENTE SERIO”, el cual por haber depurado las palabras tri-
bales, puede servirse de cllas activanente, haciendo del puema
la expresion de un compromiso participante. Esta re-situacion del
poeta ante el lenguaje no puede ser concebida en abstracto, sino
que parte de wn compromiso con la realidad especifica, esto cs,
con la realidad nacional que es configurada cn un determinado
momento ¥ en cuya supcracion esta empeiiado. La contribucion
del poeta para la transformacion de la realidad nacional debe
hasarse ea ¢l modo de ser especifico de la pocsia como acto
creador”.

Para la pcesia concreta brasileha hay un nacionalismo critico, heuristico,
capaz inclusive de innovar en el plano internacional (como en el caso de
Iz arquitectura de NIEMEYER y del urbanismo de LGCIO COSTA), opuesto
al nacionalismo, ingenuo, folclérico, para turistas y cazadores de lo ex6-
tico. Se pie en una poesia inscripta en el mundo de la produccién cuyos

consumidores inmediatos son otros productores, como decia MAIACGVSKY
de la de KHLIEBNIKOV, pero que es capaz de inseminar todo €l lenguaje
poético de ahi en adelante. Poesia de base, por lo tanto, diferente de la
poesia de consumicién, voluptuosa y ociosa. Sélo esta poesia de base —la
anica que produce verdaderamente INFORMACION (pues la otra se reduce
a la melancélica redundancia de los estereotipos gastados)— es capaz,
cuando se compromete, de no perder su caracter creativo, de no transfor-
marse en oratoria versificada, en calidad retérica. Al lado de la vanguardia

beba coca cola
babe cola

beba coca

babe cola caco
caco
cola

cloaca

DECIO PIGNATARI

de “soledad ontolégica”, nihilista y pontifical, de que habla LUKACS, hay
lugar para una vanguardia humanista, solidaria y constructiva, y es en
ésta que la poesia concreta —poesia nueva de un pais nuevo— reinvindica
su insercion. En ese sentido también, como escribe DECIO PIGNATARI
en el final de su articulo para “THE TIMES LITERARY SUPPLEMENT",

“CREAR COSAS REALMENTE NUEVAS ES CREAR LIBERTAD". (8)




NOTAS

Componiase, inicialmente de tres poetas: AUGUSTO I CAMPOS, DECIO
PIGNATARI, HAROLDO DE CAMPOS. A partir del N9 3 de NOIGRAN-
DES (1956) se integra al grupo el poeta RONALDO AZEREDO. En 1962,
el pacta JOSE LINO GRGENEWALD, autor de UNO y DOS (1938), fi-
gura ¢n ¢l N 5 de NOIGRAD oF

Sobre el problema del nuevo hur
sultar: OSWALD DE ANDRADE “La
SP 1450; Lucio Costa “El nueve humanismo cien
mu(o T( nulugun de Massachusetts, 1961, MAX § 5, “‘Der Mensch
rchi Zci cr (Theorie der Mcta-Technik) B.u] Naunheim, 1961;
or de la técmica” (¢ arte y la poesia®),

En carta del 30.VIII.1956 dirigida 2 DECIO PIGNATARI], con rcspecto
a una antologia de nue: rsia e 3 cparacién, cuyo titulo —poe-
sia concreta— fue propu 3 , que, desde 1935, v4
utilizaba la expresion en la premsa paulista.

TENSION, de Augusto de mpos, yi cstaba en NOIGRANDES n? 3 y
VA y VIENE de ). L. Griinewald, hgun en UNO y DOS. Este dltimo
pncm: fue objeto de un exhaustive anilisis de MAX BENSE. que habla
del  “realismo  semidtico” de  la pocsin concrcta  ( ver: INV O

»® 3 / 1963 ).

Refiérome cspecial a ™ in PRAXIS” que no ¢s vro-
piamente un sint . una compulsion mimética, alimentada de
S

las sobras de la experien a concreta. El comentarista de “THE TIM
LITERARY SUPPLEM: ¢ todo en cste particular ndo define a
la “pocsin PRAXIS' como R DOWN CONCRETE",
“POES]A CONCRETA ACUADA . Lo mismo quc hace el “‘verdc:

mo” o “Anta  e¢n rila con las matrices originales de la

PALO BRASIL” y de "ANTROPOFAG]A“

Ved: “TEORIA LA POESIA CONCRE » Ediciones INVENCION.
San Pablo. Brnsil. I‘)l"i

Preccupacione: de csa naturaleza ya se bian, desde mucho antes, en

pucmas camo PETROLEU (1957) de J. L. GRGNEWALD y TIERRA (1956)
y COCA COLA (1957) de DECIO PIGNATARL Es
SILVEIRA escribiendo sobre NOIGRANDES n? 4 de ag;

“JORNAL DE LETRAS”, obsexva cste aspecto cuanto al poema TIE-

. ion geométrica b 3 onal y adecuada

la lu'rr'l ¥,

“ARA”. Ticerra arada, tierra promta para la sicnbra, tierra p'nn Ia
produceién, ticrra preparada por la o del hombre “. En cste pocma,
+ acrecienta la disolucion “PRAXIS”, dando, varios afles después, la idea
para su “LABRALABRA"

Bastante Ia inteligibilidud de esta afirmaci $ resefia de
IRARY SUPPLEMENT 1 yi amero  espe-
rdia, respecto a los libros sobre e Al
y ¢l “SURREALISMO” espanol y sobre la ausenci
guardia de literatura cspaiiola actual: “La ausencia de ¢
vxpcr nental no s ca n..d.\, pur supuesto, on
dec trabajo contemporinco cn Espann, pero cso indica que las com-
1 El movimiento de 1920
y libertad crc:ulcm, que condujo a una poesi
florida y lirica y ta I levd a lll)lL.'lrSc cste ;,rupo de vanguardia en
el sector republi {. cercanos son los
vinculos entre la cscritura de \nngnnﬂ ia y cl no conformisme que seria
facil decir que la a ncin de todo experimentalismo es debida enteramente
a1 presem d¢ una g quillosa eensur;




" La gran angustia es que el arte va a transformarse en
ciencia, lo inmensurable en medible, el sentido en inte-
ligible:.

pero en el fin de una certeza resurge sibitamente lo i
ponderable

VASARELY, notas, reflexiones, Pat pdg. 18/64

MIKE WEAVER

ARTICULO PUBLICADO EN “LES LETTRES™ N° 34

Traducido por: ). DIEZ DE FORTUNY
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Lu encrgia cinética es la que posee un cuerpo movil en virtud de su movimiento,
eg lincal en su direccion. La crergia potencial es la que posee un enerpo en
virtud de su posicién; es multilincal en su tension. La ley de conservacion nos
ensefia que si un sistema estd separado, su energia total quedard constante-
mente, aunque pueda producirse en el interior del sistema un transporte de
cnergia de una parte a otra de sus clementos,

El desco de aislar un sistema estético va de MAX JACOB y PIERRE
REVERDY a lns presentes mas puros de la peesia conereta, El desco de ver
que la obra de arte gnarda su energia s el desco de ver la obra libre en la
vaturaleza como una criatura de e No se puede llegar a esto mas gue
aplicando el principio constructivista: no se trata de imitar las macroformas
de la vida sino ¢l proceso cstructural de la naturaleza:

“No es cuestion, naturalmente, de volver el arte cientifi-
co ni de estetizar la ciencia, sino de poner en evidencia
el hecho de que un principio andlogo formativo esta fre-
cuentemente — no siempre — en la base de los mas di-
versos intereses lwumanos ”

El arte cinético que se nutre de la encrgia potencial o virtual, ¢: mo de la energia
ciuética o actual estd fundado sobre todo en los principios de la construcerén,
Esto no es nuevo. Se encuentra ya esta idea aplicada a la literatura en el
manificsto de DE STIJL, firmado por MONDRIAAN, KOK v VAN DOESBURG
en 1923, en cl que la cuarta dimensién existe para este oltimo en la atencion
perceptiva del lector. De ahi ¢l papel esencial v active del ojo, papel de
intervencion  como lo subrayan los estudios de! GRUPO DE BUSQUEDAS
DE ARTE VISUAL, usi como SCHOFFER, VASARELY, TINGUELY.

I'ste constructivismo que hace trabajar el ojo y el cspiritu, sobre un nueve plano
—e} de las intensidades— no s menos esencialmente humano:

bien ejecutadas, las manifestaciones del arte puramen-
te abstracto quedarin siempre profundamente humanas,

o ! 2 "
no “a pesar de” sino “ porque ” no tendran jamas la
apariencia naturalista”,

MONDRIAAN, Realidades Nuevas, 1, p. 7, 1947

Ejemplos de poemas cinéticos que extracn su fuerza y su “situacion” (para
tomar esta palabra de MAX JACOB) de la energia poten pueden encon-
trarsc en GOMRINGER ( ¢l verdadero iniciador del movimiento concreto )
en los miembros del Grupo NOIGRANDES, c¢n FINLAY y c¢n GARNIER.
El homenaje a MALEVITCH de FINLAY ¢s un poema en ¢l que el método
estructural impulsa la modulacién de ciertas constantes: las palabras lock-lack,
con la suma de Ja letra constante b intrcducida para formar otra pareja de
constantes bicck-black. Los clementes expresivos estan escogidos con la mayor
economia. Su aspecto grifico estd compuesto de lineas ( 1-k ) y de circulos
o-¢c ). Laletra b e¢s un paradigma de la relacién linca-circulo.

La estructura regular del poema, exacta en su detalle redundante, produce
una forma ambigua andloga a la pintura Gptica. El sentido estético estd pre-
sionado por la finura dc la forma, por su caricter precario v su constancia.
En FINLAY el pocma concluye en si mismo como un objeto fisico; en
GRANOS DE FOLEN dc GARNIER, el plan es metafisico por el contrario,
L manifestacién conocida bajo ¢l nombre de movimiento “BROWNIEN” en el
que particulas muy finas estin suspendidas en un medio fliido —como los
granos de polen en la luz del sol— nos di la analogia,

La sutilidad poética de este texto se cncuentra en ¢l revertimiento del papel
mimético de las palabras. En lugar de escribir simplemente grain, grain, a
través de la phgina, tratando el espacio blanco como luz solar, GARNIER
define el sol no por su ola de luz sino por ¢l movimiento, por la vibracién de
pequeias particulas en un medio fluido. El sol existe porque alumbra, una
sutil idea hecha palpable con calma por la serie de pala%ms “soleil” flotando
libremente cn la pagina y mantenidas por una tension que crean a través del
espacio:

" incstabilidad es justamente sinénimo de ambigiiedad
y la ambigiiedad pereeptiva —con la ambigiiedad semén-
tica— es sin duda la base de multiples situaciones y crea-
ciones de nuestro ticmpo”.

{GILLO DORFLES, la inestabilidad.

E! movimiento ondulinte, como fendmeno cientifico ¢s aparente en la vertical

sinuosa marcada por cl genitivo * of 7 { una cstructura lingiistica circular )
er el poema de FINLAY Ring of Waves:

ring of waves

row of nets

string of lights

row of fish

ring of nets

row of roofs

string of fish

ring of ligth
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Cada linca cstd compuesta de elementos moleculares { palabras ) dando vueltas
en una érbita circular acompaiiada de las permutaciones mis simples. El
traspaso de la energia de un punto del poema a otro, se cfectda sin referencia
especial a la masa, Kl medio grafico marca el transito de la onda, pero coma
¢l mevimiento es demasiado moderado para ser llamado potencial e insuficiente-
mente unido a la masa para ser llamado cindtico, nos hace reconocer este
wovimiento ondulatorio como una categoria aparte,

El tema del poema csti fundado, seminticamente, sobre la  iconografia
tipica de FINLAY: redes de pesea, Juz de playas que explican de In manera
mas simple las relaciones entre la tierra y el mar, La emocién jmplicita ¢n el
acoplamicnto formal es trasmitida sin pérdida: el universo del poema se con-
t:ae y se extiende como una marea.

Tero, por otra parte, el uso del movimiento actual o del tiempo real como
clementos expresives son de una importancia primordial para el arte y la poesia
cirética.

“ la acentuacién del movimiento mds bien que la del ob-

jeto que le describe, distingue la forma tangible de las
otras formas de la escultura cn movimiento. Los mébiles
v las esculturas en movimiento ponen el acento sobre la
belleza de los objetos que describen este movimiento En
la escultura tangible el valor estético de los objetos de-
viene sccundario por referencia al de su movimiento”.

(Art, Journal, 20, 4, Et¢ 1961, 226)

Esta idea de LYE sobre el movimicnto sin referencia a la masa es especial-
mente cinemitica, aunque en esta ocasién parcce mis concernida por el tiempo
libre de la escultura que por ¢l ticmpo controlade de ¢l cinema. La escultura,
en tanto que artc “performative” o transformable, ofrece grandes facilidades
para la interferencia sentimental del espectader con la obra de arte. NICOLAS
SCHOFFER, cuyos escritos sobre los aspectos temporales de la pereepeion,
muestran una gran perspicacia, acoge la diversificacion para evitar la satura-
cion del ojo humano.

Fero son el cincasta —y eventualmente cl miisico — quiencs mejor pueden
explicarnos los problemas del movimiento actual o del tiempo real. La REVISTA
INTERNACIONAL DE FILMOLOGIA( 11 mayo 1949 ) ha pucsto estos pro-
blemas en términos de percepcién ( escalas, identificaciones de formas, mo-
vimientos, tiempo, memoria, relaciones entre las secuencias, fatigas de los ojes )
y de actitudes ( valor moral, funcién social, significacién sicologica ). Pero el
poema cinético lleva la acentuacion experimental sobre la microcstética de
percepeion mas bien que sobre la macroestética de la actitud.

La pereepeién es simplemente ¢l aspecto  disciplinado de la  purticipacién,
Participar, en el mejor sentido de Ja palabra, significa prestar una atencion
activa:

en materia de arte, la comprension es siempre imposi-
ble. Tan pronto como es traducido, el arte cesa de ser
arte. La poesia no puede ser comprendida - es acogi-
ble —

(VAN DOESBURG, de Stijl 3er. aiio, p. 71, 1919 - 29

La obra nos debe prender en una relacién reeiproca,

Pero la mayor parte de los problemas del arte cinético como del arte cinema-
tico comprenden también la duracién,

Lo duracion es en el tiempo lo que la forma es a la estructura; no se la debe
imitar, sino que se la debe conocer, enando aparece, con un seatido de la
revelacion, Es la cualidad temporal andlega a la inestabilidad  espacial  tal
cumo DORFLES y VASARELY Ila han descrito:

la geometria (cuadrado, circulo, tridngulo, cte.), la qui-
mica ( cadmio, cromo, cobalto, ete. } y la fisica ( coor-
denadas, colorimetria, cte. ) representan constantes. Nos-
otros las counsideramos en tanto que cantidades, nuestro
arte, nuestra medida, nuestra sensibilidad harén de ellas
cualidades. ( No se trata aqui de la geometria euclidia-
na ni de la einsteiniana, sino de la propia del artista que
funciona a la maravilla sin conocimientos exactos ”

(VASARELY, Nolas, Reflexiones...; piag. 22, Paris, 1963)

El tiempo intrinseco de un film ahstracto o concreto, de un poema fonético
sin narracién es el mismo que su tiempo cronométrico. La duracion sin embargo
estda hecha para nuestro espiritu de relaciones de mids o menos grande inten-
sidad que crean el ritmo que nosotros describimos como méds o menos agrada-
ble. El factor humano, cuando intervienc en un sistema redundante sea una
repeticién o una permutacién, produce esta inestabilidad temporal que hace
el hombre sensible en los aspectos de Ja duracién que no son medibles ni deter-
winados. Pocos voctas, ERNEST JANDL, pucsto aparte, practican o han prac-
ticado la repeticién v la permattacion de las constantes verbales para un efecto
fondético. LIFE de 1JECIO PIGNATARI coma los Canal Stripe Series y Ocean
Stripe Series de FINLAY son cinemiticos o son progresiones ripidas en el
tiempo.
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La sintesis audio-visnal se produce sin embargo a veees en la poesia concreta,

pero una complementaridad sinerénica no ha sido desarrclluda de una manera

significante en ¢l interior de In estética ructivi ¢ encueatra en

CUNMMINGS cfectos perfor si como en los sucesores modernos del

simultancismo Jde \ BARZUN autor de Canto simultineo v

pelinitmica.  CHOPI HEIDSIECK, ILSE y PIERRE GARNIER son lo

nuevos poetas fonéticos expresio s. PAUL LEVREE —como ARP y VAN

se mantiesnen entre los dos polos; su sentido de la “integraciéon”

no” concurren fuertemente su pensamiento surrealista

ara la evocacion y la sugestion. Pero todes estos poctas de tendencia expre-

n poctas religados también mis a la interprets clectrén

. Al pocta fonético ataiie naturalmente ¢l ritmo musical,

al pocta cinético el ritmo visnal. K} pocta [ondtico trabaja en ¢l interior del
sislema tradici del pocma ~conjunto de sonidos—; ¢l poeta cinélico de

al ling, aciendo del poema un conjunto de sonides animados. La p:

n FINLAY, por cjemplo, tiene un valor de representacion, designande y
iticantdo objet una actitud y acciones vivientes que pueden ser inme-
amente identificad

fia solamente al lingiiista sino también al estético,
MITRY ha pretendido ¢que:

" el ritmo visnal esta desprovisto de capacidad emocio-
nal como de significaciones desde el instante en que las
mas en las que esta el ritmo estin desprovistas de signi-
ficacion objetiva y de fuerza emocional e inicial. La mo-
vilidad de un grafismo abstracto es una emocién intelec-
tual sin orientacion definida y sin potencia efectiva”,

(Estética y Si ta del Cine, p. 341, Paris, 1963)

Si ¢l profesor MITRY tiene razén, los artistas cinéticos harian bicn en e
las propicdades del tiempo visual o de renunc del arte cin
La pereepeion de simples cambios no puede sustituirse en el ritmo. Sin embarg
li poesia cinética que no emplea palabras  “desprovistas  de  signific:
objetiva” emplea el ritmo visual. Por otra parte no ¢ la primera vez que
los poctas estudian el ritmo visval: en lo que se refiere a los imaginistas angle-
D{IDCrCanos.

n embargo —y esto es importante — es la primera vez que los poetas picr
estos problemas en los términos de la estética constructivista. Las objec
acl profesor MITRY estan fundadas en una estética expresionista o intu
Por el contrario la precision  cronométrica en ¢l film abstracto, la prec
métrica en la pintara éptica son un métedo estructural porque la forma inde-
terminada y anteriormente inapercibida que revela puede ser solamente re
zada por cste medio.
Asi mismo la poesia experimental busca una nueva métrica, a fin de crear una
nueva medida.




GINZBURG

PROPEDEUTICA

FOLIO “DIAGONAL CERO’* DE POESIA

UNA POESIA
CARLOS RAUL

LA PRIMIGENIA SITUACION ONTICA cs una ubicacién pensante en el len-
guaie, con un “plus” “temple animico” poctico: en este caso singular la “angus-
tia atomica”, el “absurdo” cientifico. Desde ¢l fondo basal lingiiistico se desplie-
ga la Pocsia Experimental como sintoma fecundo, ver “espacialismo”, “concre-
ta”, “semidtica”, “matematica”, “cinética” y...y... “atémica”.

ROL RACIONA-
LIZADOR EXTREMO CUMPLE EL ATOMISMO porque sobre una estruc-
tura lingiiistica modificada o no, coloca estructuras cientificas modificadas o
no. Las posibilidades son amplias, mismo, partiendo de una ciencia fundan-
te hacia un lenguaje fundado. Nacen NUEVAS FORMAS literarias, eso es
lo relevante, v subsidiariamente renacen valores significativos tipicamente des-
objetivados.

ERA ATOMICA INDUSTRIAL — URBANA.
LENGUAJE 4 CIENCIA = POESIA ATOMICA = BOOM.
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