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Del catalogo de la exposicion - Rotor Internacional
CONCORDANCIA DE ARTES ESPANA 1967

ORGANIZADO POR LA COOPERATIVA DE PRODUCCION ARTISTICA

a menudo se pregunta si la revolucién eslética operada en las artes plasticas y €n
la musica a principios de siglo ha incidido también en la poesia  diferentes artes
en efecto han destrufdo una serie de convenciones y criterios estéticos por no
responder a las exigencias de la sociedad actual por haber llegado al limite de sus
posibilidades significativas esta ruptura abrié al punto un campo méis amplio de
posibilidades el desconocimiento de la revolucién verificada en la Poesfa  d4& pié a
caracterizarla como una manifestacién cultural reaccionaria e inmovilista a lo
largo de este artfculo comprenderemos la manifiesta injusticia y la sinrazén al lanzar
un dictamen negativo contra la poesfa del siglo XX

que lo que hemos dado en llamar
revolucién estética haya ocurrido en la poesfa nos parece inevitable si aceptamos
la opinién por la que toda manifestacién cultural y naturalmente las vanguardias
responden a una razon estructural las vanguardias significarfan en el orden estético
la respuesta a las contradicciones de aparicién mas reciente la misma complejidad
de la vida contempordnea respaldaria su obstinada multiplicidad y continuidad las
vanguardias justamente se caracterizan por su tajante estar en el tiempo por su
afan de contribuir a la solucién de las confradicciones sociales y estéticas ultimas
su cosificacién en “ismos” extendiendo asf el acta de defuncién junto a la partida
de nacimiento se encuentra en la condena que la estructura de nuestra sociedad
extiende contra todo aquello que no se pliega a sus imperativos mas exactamente
la muerte la imposibilidad de una vida normal y no espasmédica en las vanguar-
dias reside en la negativa a dejarlas actuar sobre las situaciones reales codo con
codo a las estructuras materiales

¢l producto de vanguardia esti muy lejos de ser
lo efimero lo marginal un tipo de ccnerecidn cultural fallido  afirmaciones como
éstas no es preciso resaltar el se’vicio que prestan al inmovilismo el arte llamado
tradicional se desentiende por el contrario de las nuevas condiciones de vida
y su frustracidon es mds patente cuando trata de introducir en fcrmas antiguas
nuevos contenidos la frase ya famosa de MAIAKOVSKI de “no hay arte revolu-
cionario sin formas revolucionarias” cobra aqui su més estricto significado esto
no quiere decir que en la actualidad solo el arte de vanguardia sea el unicamente
justificable y por tanto excluyente mas bien parcce que junto a las determina-
ciones del arte de vanguardia contempor.zan ajuellas otras que justifican la exis-
tencia del arte reaccionario

al abordar el tema de la nueva poesfa se nos impone
ganar en extensiéon y en comprension los limites de lo poético se nos impone
pues abordar el fenémeno poético y ecaracterizado ADORNO en su discurso
sobre “lirica y sociedad” después de acentuar la preeminencia del lenguaje en
las formaciones liricas dice

“las formaciones Ifricas mdas altas son ... aquellas en
las que el sujeto sin resto de mera materia suena en el lenguaje hasta que el
lenguaje mismo se hace perceptible

en efecto el lenguaje es el Iundamento de la
poesfa y vanos serin los esfuerzos para comprender ésta sin aquél
pero una distineién
hecha en el centro del propio lenguaje nos ayudarid a comprender las manifestaciones
de la nueva poesia en el lenguaje podemos acentuar su aspecto trascendente ©
abstracto es decir las referencias exteriores a las palabras o por el contrario
nos fijamos en su aspecto material y en sus propiedades cuyo estudio cientifico
correspende a las disciplinas del lenguaje  como la fonética la morfologia ete
esta doble apreciacién va intimamente ligada a las areas lingiifsticas que condicio-
nan especificamente el fendmeno poético segin que las lenguas y los sistemas de
escritura arrastren hacia una de las dos tendencias
es el caso de las lenguas agluti-
nantes gue permmiten potenciar los mecanismos de la lengua y el caso de las es-
crituras ideogramdticas en las que el significante y el significado se interpenetran
¥ complementan el ideograma no es un signo sino un objeto con valor filosofico
y artistico el concepto se da no de una manera abstracta sino toncreta por
otra parte el sistema linear de las escriluras indoeuropeas ha dificultado la posi-
hilidad de dar una interpenetracién entre contenidos y €lementos materiales
desde el
siglo XIX nos encontramos con un numero cada vez mis creciente de poetas intere-
sados por el mundo lingiiistico marginando el extratextual RAOUIL. IIAUSS-
MANN seiala como los poetas ACHIN VON ARMIN HOLDERLIN y NOVALIS
emprendieron estudios muy profundos sobre el lenguaje y la semantica prestando
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gran atencion a la fonética en el “phantasus” de ARNO HOLZ encontramos voca-
blos de nueve diez y méas silabas a efectos de jugar con los mecanismos de la
lengua este mismo poeta aplicaba una forma graftica para la empaginacion espe
cial para BAUDELAIRE 13 que el pocta v¢ son simbolos y TMUGO FRIEDRICH
observa gue en la poesfa contemporanea

“estamos en un mundo cuya realidad solo
existe en el lenguaje”

MALILARM¢ inaugura estos ensayos de manera genial y con
una conciencia sorprendente de lo que emprendia con su libry “UN COUP DE
DES” (1897) y otros escritos posteriores emprende un plan Dpoético revoluciona-
rio aprovecha de una manera racional las posibilidades tipograficas para articular
el conjuntc  sitia al muevo poema en el horizonte de lo prchable de manera gue
el nuevo poeta acomete el control del acaso y emprende un planteo critico del pro-
pio poema los movimientos futurista con MARINIETTI dadaista con HAUSS-
MANN v SCHWITTERS contribuyeron a la revclucion aunque de pasada seiit-
lemos también a APOLLINAIRE P. A. BIROT HUIDOBRO VAN DOES-
BURG 1. VENNA  ZDANéENITCH entre otros todos ellos sacaron el Doema del
cfrculo minoritario de lectores para ponerlo en medio de la calle para exponerlo
a la lectura-mirada de todos no nos sorprendera  pues la mutua influencia de
este nuevo arte y la propaganda  ahora bien la propaganda al centrarse en el
interés mercantil relega lo estético a mero estimulo  empobreciéndose la lengua
en aras de la mercancia como a.unta MAX BENSE en su “estética” el acceso
del arte al mundo de los carteles pudo ilusionarnos al prineipio pero al momento
con desencanto nos percatamos de las exigencias insostenibles de la mercancia lo
realmente importante la alienacion del artista,

otros poetas precursorcs de la poesia
concreta y de la nueva poesia en general son CUMMINGS que pulveriza las
palabras y da al espacio una valoracién expresionista POUND  éste en “the can-
tos” emplea una suerte de método ideogramitico al que le habian encaminado sus
estudios sobre la lengua china
un vacio un paréntesis cultural se produjo du-
rante la II guerra mundial y los anos inmediatamente posteriores a ella  esta trajo
junto a un crack econdmico el correspondiente cultural rero en el desarrollo de
la poesfa de vanguardia no estaban rotos todos los puentes ya en los primeros
aiios del cincuenta surge en diferentes puntos del globo con exiraordinario impe-
tu  un movimiento poético que pronto se extenderia a escala mundial se trata de
la poesia concreta y se caracteriza por una manera racional de comprender y cons-
truir su objeto se dirige eslta nueva pcesia al nivel de la percepcion Producién-
dose a niveles materiales de los que emerge el contenido junto a la que podriamos
ilamar visiva se trabaja también en la auditiva o fonética
en el BRASIIL. y en los
primeros afios del cincuenta nos encontramos con el activisimo cquipo “NOIGRAN-
DES” al que pertenecen AUGUSTO DE CAMPOS HAROLDO DE CAMPOS DE-
ClO PIGNATARI RONALDO AZEREDO ete este grupo trabaja principalmente
sobre los mecanismos de la lengna  caracterizando el poema ¢3mo un ‘‘objeto atil”  se
apoyan cn la tradicién brasileiia  de 1920 y en los trabajos de OSWAIL DE AN-
DRADE y JOA0 CABRAL DE MELO NETO en su plan-piloto de 1958 leemos

“poesia

concereta  producto de una evolucién crftica de las formas”

estan muy relacionados
con los grupos de STUTTGART y ZURICII
por  este mismo tiempo en  SUIZA
EUGEN GOMRINGER realizaba trabajos semejantes a los qaue denoming “conste
laciones” (1953-1962) en 1955 se encuentran PIGNATARI y GOMRINGER acep-
tando este wultimo el término de ‘Loesia ccnereta” acuiiado por los “NOIGRAN-
DES” para la nueva poesia por el 1953 GOMRINGER escribe

‘el fin de la nueva
poesfa es devolver a la poesia una funcién organica dentro de la sociedad y de
esta manera determinar de nuevo el lugar del poeta  ella agarra Dor su brevedad
y concision sirve al hombre de hoy por su cardcter de juego objetivo el poeta
es quien conoce las reglas del juego es el invenlor de las nuevasg formas c¢on la
constelacién se pone en el mundo alguna cosa la constelacion es una realigad en
sf y no un poema sobre otra cosa...”

en 1956 escribfa

“la actitud del poeta concreto
de cara a la vida es positiva  sinléticamente racionalista para €l su poesia no es
una ventilacién de sentimientos de todas suertes o de pensamientass  sino que es
una zona de formacién lingifstica  en relacion estrecha con los deberes de las co-
municaciones modernas fundadas en las ciencias de la naturaleza y en la Sotio.
logia”

en los origenes de la pocsia conereta hallamos al italiano CARLO BELLOLI  en
1951 publica sus ‘“‘corpi di poesia™ en las “instruzioni per l'uso dei corpi di poe-
sfa” leemos “un cuerpo de poesja es un objeto de palabras liberadas en el
espacio no colocadas en el espacio palabras visivas,..”

a partir de ese mo-
mento las experiencias y realizaciones se muitiplican y extienden por todo el mun-
do en FRANCIA la poesia concrela  con PIERRE e ILSK GARNIER junto a
otros poetas que se les aproximan recibe la denominacion de ESPACIALIS-
MO persiguen ‘“desfolklorizar” las lenguas ponerlas al nivel del cosmos que
el texto al proyectarse en el espacio vibre desprendiendo energia el espacialis-
mo se desglosa en poesia mecdnica semantica cinética fonica elc con el
espacialismo la nueva poesia se incorpora a la arquitectura en HOLANDA FRANS
VANDERLINDE en BELGICA IVO YROOM en JAPON SEHCHI NIIKUNI en
ESPARA ENRIQUE URIBE se mueven en bastantes aspectos por los caminos del
espacialismo  este movimiento en CHECOSLOVAQUIA ha ejercido influencia solne
JIRI KOLAR JIRL VALOCH JOSEPH HIRSAL vy BOHUMILA GROGEROVA
estos dos nltimos en su libro *job-1hoj” (la lucha de los jovenes) Crean en el poema
un distanciamiento critico por medio del humor la sitira y lo grotesco LADIS-
LAV NOVAK participa también de esta tendencia satfrica en algin poema foné-
tico
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en el JAPON las revistas VOU y ASA estan consagradas a la nueva poesfa
junto a la estricta poesfa concreta de YASUO IPUYITOMI y SEIICHI NIIKUN1  otros
como KITASONO KATUE ITO MOTOYUK! y TOSCHIHIKO SCHIMIZU ensayan
diferentes sistemas de =ignos junto a los purumente lingiilsticos
en ITALIA FRAN
CO VERDI y ADRIANO ATOLA trazan a partir de elementos lingiifsticcs una
serie de signos y aventuras espaciales con gran poder de sugestion LORA TOTINO
trabaja activamente en TURIN entregado a las busquedas fonéticas y visivas con
un fuertc empefio estructuralista en torno a la revista TOOL, CARREGA ¥y
ACCAME trabajan en los aspectos plastico-seménticos de la lengua citemos también
dentro de ITALIA a C. PARMIGGIANL y a N. BALESTRINI
en Gran BRETARA
CAVAN MC CARTHY sigue en algunos aspectos las bisquedas del espacialismo
desde su revista TLALOC el benedictino DOM SYLVESTRE PIERRE HOUé-
DALD en KESCOCIA toca el lado mistico de la poesfa concreta atendiendo a
la capacidad energética de la palabra  JOHN FURNIVAL a la vez pintor y
poetn vive en GLOUCLESTER juegn con las posibilidudes moviles del obhjeto
poético por medio de plegables y paginas-diablos IAM HAMILTON FINLAY
ue tendencias parecidas a FURNIVAIL crea juguetes poéticos incorposa ele
mentos fotograficos al poema concreto y actualmente trabaja en la incorporacion
de la nueva poesfa a instalaciones como piscinas ete participa ampli
como muchos de los poetas concretos espuciallstas en laus bidsquedas cinétic

alemén FERDINAD KRIWET se unen una gran perfeccién técnica a un conoei
miento espléndido de las posibilidades concretas del alemén a los dieclocho afos
e revelé con su libro “rotor” y posteriormente en sus ‘‘hirtexte” y “sehtext
encontramos universos constelados de palabras y elemeitos lingiiisticos a diferentes
magbnitudes

FRANZ MON desde FRANKFURT AN MAIN nos entrega dos tipos de
trabajos muy caracterizados por un lado la programacién en diferentes ordene
de unas series lingiifsticas y por otro poemas reducidos a ftragment de pala-
bras inscriptas en una estricta programacion estos trabajos representan la si-
tuacion limite de la poesia concreta agotadas las posibilidades estéticas de la palabra
como unico elemento estructural se accede a otros campos significativos semio
ticos— en los que la palabra es otro elements mis del conjunto a esta nueva
poesfa podfamos llamarla concreto-semiética

aiin dentro de la mas estricta poesia con-
creta encontramos la escuela de STUTTGART dedicada sobre todo a los mecanismos
de la lengua con HEISSENBUTTEL y el grupo que encabeza MAX BENSE el
andlisis racionalista el estudio programado y referido a la informacién textual
constituye el centro de sus bisquedas LUDWIG HARIG REINHARD DGHIL y
CLAUS HENNEBERG forman parte también del centro de STUTTGART  HANS-
JORG MAYER trabaja con una atencion primordial a la tipogratia ERNST JANDL
aunque vive en VIENA se encuentra muy cerca del grupo de STUTTGART as{
como CLAUS BREMER HEINZ GAPPMAIR y algunas realizaciones de CARL-

FRIEDRICH CLAUS imposible citar a cuantos trabajan repartidos por todo el
mundo bien individualmente bien en grupos en la nueva poesfa bastenos
seflalar sus nuevos horizontes asi es que entre los nuevos grupos se inscriben el
“PRAXIS"” del Brasil con gran animo revolucionario e innovador sin embargo
desde el punto de vista de la estética parecen ser una reaccién para ganar  al
menos momentineamente en extension y proyeccién social

JULIEN BLAINE  se-
cundado por JEAN-FRANCOIS BORY en FRANCIA ha ensayado un nueyo con-
cepto de poesia la semiética cuyos limites superan lo concreto para acceder
a otras demarcaciones en las que es posible inscribir lo poético la palabra

junto

a la revista “DIAGONAL CERO” trabajan EDGARDO ANTONIO VIGO JORGE
de LUXAN GUTIERREZ y LUIS PAZOS se incorporan a las altimas corrientes
de poesfa proyectando sus busquedas en la fonética el affiche y la semliotica

muy unida a la poesia concreta “para ver” encontramos las realizaclones fonéticas
de PAUL DE VREE también poeta concreto visive y otros que trabajan también
dentro de esta ultima GARNIER NOVAK MON etc en el origen de la
poesfa fonética hallamos a ARTHUR PETRONIO auténtico pionerg y a HANS
HELMS HENRI CHOPIN fonetista es tambi¢én coautor de pelfculas fonéticas no
concibe la nueva poesfa dentro de ningin marco e] texto lo cobsidera como ab-
solutamente superado ¢ a lo sumo entrarfa a formar parte de un especaculo aun
inédito para  teatro  ballet

Gltimamente la nueva poesfa ha penetrado
en e] teatro y el mundo del espectdculo se han hecho tentativas de este Orden en
FRANCIA e ITALIA principalmente en ESPARA FRANCISCO SALAZAR y
ADOLFO HERNANDEZ DE LA FUENTE han ensayado diferentes montajes en los
que mimo  gesto  luces multiespacialidad accién rotor y palabra actiuan como
medios primordiales de comunicacién teatral a los ensayos franceses e italianos
parece aun faltarles la conciencia de “espectéiculo-publico” que neccsariamente
ha de ir unido al teatro es por eso que presentan indudables dificultades para
que puedan constituirse en espectficulo teatral de cara al publico las tentativas
espaiiolas se basan desde luego en una ordenacién constructiva de los elemen-
tos teatrales jugando con todas sus posibilidades concretas de expresion y signi.
ficacion  sin perder por ello de vista un publico al que es preciso caplar ense.
flar sensibilizar y proponer problemas sus mismos problemas— de manera
exacta

la nueva poesfa pues al recuperar y potenciar todo lo que en si contiene

actia como el més seguro generador y mediador para una comubicacién objetiva
concreta  incorpora el mundo de las significaciones al de la plastica y al del
sonido la poesfa concreta a semejanza de las demas artes opera en el
espacio y en el tiempo pero bien entendido que se trata de un espacio y un tiempo
semanticos pues de ¢él han de emerger las signilicaciones y en é] se ordena la
lectura como los demis aspectos artisticos que se presentan en la exposicion el
problema estético no se reduce a la pura negacién de unos criterios o convenciones
antes por el contrario a la afirmacién de que fuera de aquéllos €l campo de




operaciones es alGn mas amplio y mds de acuerdo con las exigenciss sociales de

hoy la poesfa concreta empezd simplificando pero de ninguna manera empobre-

ciendo la lengua y el objeto poético antes ampliaba y ponia en marcha todas sus

posibilidades mdis alin en estos momentos la informacién estética del texto no

desdefia la presencia concreta de otras informaciones no estrictamente lingiifsticas
asf nos lo ha mostrado la mis reciente pocsfa la semiética

en ESPARA la in-
corporacién de la nueva poesfa ha encontrado un decidido apoyo difusor y creador
en ENRIQUE URIBE FERNANDO L6PEZ VER4  HERMINIO MOLERO e IG-
NACIO GOMEZ DE LIANO  desde hace unos meses se ha dado un gran paso hacia
adelante con la creacién de la COOPERATIVA DE PRODUCCION ARTISTICA
desde la que se mantiene en continuo crecimiento difusor y renovador




