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EDITORIAL

NO PODEMOS VIVIR ETERNAMENTE
RODEADOS DE MUERTOS

Y DE MUERTE.
Y SI TODAVIA QUEDAN PREJUICIOS
HAY QUE DESTRUIRLOS

“el deber”
DIGO BIEN

EL DEBER

del escritor, del poeta, no es ir a
encerrarse cobardemente en un texto,
un libro, una revista de los que ya
nunca mas saldrd, sino al contrario
salir afuera

PARA SACUDIR

PARA ATACAR

AL ESPiRITU PaBLICO

SI NO

¢PARA QUé SIRVE?
¢Y PARA QUé NACIs?

ANTONIN ARTAUD




NO VA MAS 1l

EDGARDO ANTONIO VIGO




AIRMAIL
PAR AVION

CARTA AL BARRILETE HERMAN DAMEN




=
-
<
(o]}
-
<
<
<
n
-
<
z
z
a

CECITA




LENGUAJE Y  CIVILIZACION MAX BENSE

TRADUCIDO DEL ALEMAN POR NORBERTO SILVETTI PAZ

Civilizacién es la organizacién metédica del mundo dado conforme a las posibilidades
de la conciencia que refleja a dicho mundo. Segin esto la civilizacién no es pues una
situacidn estable, sino un proceso, y ciertamente un proceso que empiea decisiones in-
dividuales en beneficio de coincidencias sociaies para hacerlas funcionar —tal com
podria decirse en la actualidad— como un SELF-ORGANIZATION-SYSTEM,

De este
modo la civilizacion se convierte en un proceso de doble mediac primeramente
como mediacién entre mundo y conciencia en general, y después como mediacion
entre la conciencia individual y social del hombre. Podriamos hablar también de
informacién y comunicacién para expresar que aqui se trata de dos fundamentales
procesos de la civilizacién progresiva que estidn al servicio de la formacién del saber
y de la formacién de la sociedad.

Toda comunicacién requiere informacién del mis-
mo modo que toda coincidencia social se sustenta a base de decision individual, y
todos los procesos sociales pueden reducirse a procesos comunicativos que se han
manifestado a través del lenguaje. El lenguaje se presenta en cierta manera como la
corteza de todas las esferas de comunicacién de nuestra civilizacién, sumamente sen.
sible a todas las perturbaciones y modificaciones gue en ella tienen lugar.

No cabe du-
da que nuestra €poca se caracteriza por una creciente condensacién de la sociedad hu-

mana. Esta condensacién no solamente descansa en el crecimiento de la poblacion;
también tienen activa parte en ella las nuevas técnicas de la informacisn y de la
comunicacidon. De ahi que forzosamerte nuestra civilizacién cientifica esté extraor-
dinariamente intercsada en la cuidadosa elaboracién teérica y en el desarrallo prac-
tico de las posibilidades linglisticas en relacién con la informacién y comunicacisr
universales.
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matico tiene como base un movimiento lingiiistico imitative (Otra vez lleva som-
brero) y otros que provocan una reflexién y el juicio, que reclaman una decisién.
{(;Podria ser por ejemplo este coche?).

Lo que en cada caso es importante para una
propaganda exitosa es el aprovechamiento del caracter Indicador de los signes, Ello
significa su reduccién a su cualidad material, a elementos sonoros y visuales, en suma:
a su realidad fisica. La semi6tica habla en este caso de cualicigno. E| fuerte aumento
de lo visual y sonoro que caracteriza nuestra esfera de comunicacién pertenece a esta
reduccién del mundo de los signos al mundo de los avisos, y el interés del evocativo
lenguaje de la propaganda en este proceso obedece a que el aviso, realizado en la au-
tonomia de colores y formas —las sefiales del transito cunstituyen casi el ejemplo per-
fecto de esta certeza sensorial de los signos—, provoca menos reflexion que accién
y toda propaganda estid orientada hacia ésta y no hacia aquélla. Como la poesia, a
la que LESSING definia como “PERFECTA EXPRESION SENSIBLE"”, |a propa-
ganda tiene que servirse de un lenguaje en extremo sensible. De este modo el
texto de propaganda se coloca, considerado como literatura, en la vecindad de la poesfa
concreta, a cuya sintaxis pertenece menos la gramatica que la ordenacidn visual, a fin
de exhibir la forma del texto no solamente como fenémeno grafico-mental, sino también
bptico-sensible,

DUBO
DUBON
DUBONNET

Es una propaganda de un aperitivo que figura en las paredes de las casas
en Francia.

AMERICANS AND APRICOTS
AMERICAN APRICOT
APRICOT AMERICAN
APRICOTS AND AMERICANS

Es un poema concreto de EUGCN GOMRINGER. EI joven novelista DIE-
TER WELLERSHOFF abogaba recientemente en favor de un nuevo realismo, un rea-
lismo que describe la epidermis de nuestro mundo comunicativo. WELLERSHOFF
detalla la literatura de este realismo de la siguiente forma: “Sus caracteristicas serian
la concentracién sobre el caso aislado o, en todo caso, un campo empirico concreto, un
corte, la renuncia a las generalizaciones, a los trasfondos miticos y metafisicos, re-
nuncia a la estilizacién; el estilo surge en la mera mostracion de la cosa. Seria pues
una literatura no entendible primariamente bajo el concepto de arte, de una exclusiva
categoria mercantil, sino que se legitima a través de un nuevo enfoque de la vida
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comunicable” lo prueba la nueva teoria césmica de CARL FRIEDRICH WEIZSACKER,
la cual, como se sabe, introduce un “origen primario” como universai particula ele-
mental cuya existencia esta verificada por la mera decisién afirmativa.negativa que,
como es sabido, también define la unidad de la informacién.

Toda idiomatizacién se-
mejante o semiotizacion (1) del mundo y de sus problemas cientificos evidentemente
representa —para introducir por un momento el modo de decir de HEGEL— un nuevo
escalén, una nueva capacidad de la conciencia progresiva y dominadora, la cual esta
clarc que sélo idiomaticamente ruede apropiarse el mundo de una forma absoluta.
Pero junto a este nuevo medio de dependencia y evolucién lingiiisticas, es decir: las
ciencias abstractas, existe ese ctro medio mucho mas antiguo: la literatura, y ahora
es preciso preguntar cémo hay que comprender y valorar, en nuestro contexto, su
funcién a la vez creadora y comunicadora. Como el momento creador del idioma y
por ende de la literatura descansa en la capacidad representativa experimental de la
conciencia, su capacidad de comunicacién se basa esencialmente en el poder de dis-
cernimiento reflexivo.

Es necesario cclocar el idioma al servicio de la facultad de juz
gar. Es necesario mantener a disposicién un idioma en el que se pueda decir Si o No.
un idioma en el que el hombre se presente no sélo como un ser capaz de querer y de
imitar, sino como un ser decidido, La capacidad de juzgar y la capacidad de decidir
presuponen, empero, una diversidad de casos posibles y estos casos posibles tienen
que estar disponibles en la conciencia, tienen que estar disponibles, por lo menos,
en la representaciéon. Ahora bien yo hallo que en la actualidad el rasgo c¢comuni.
cativo propiamente dicho de la labor literaria consiste en tener a disposicién
posibles casos de mundo, de procesos, de caracteres, de rezlidad, de vitalidad,
de emocionalidad, con el fin de peder juzgar, mantener despierto y desarrollar
el sentido esencial de la inteligencia humana. El juzgar presupone ta discutibi-
lidad de los casos. Pero los casos pueden ser expresados slo idiomaticamente
y el juzgar es también una accién idiomatica. La decisién es: o 8i o No.

Esta represen-
tacién o idea de la literatura, representacién que corresponde a su funcién dentro de
una sociedad civilizada totaimente fundada en la comunicacién, c2incide con una ase-
veracién muy profunda de la nueva lingiiistica que se remonta a DE SAUSSURE ¥y
que fue elaborada por BENOIT MANDELBROT, o sea: la ascveracién de que entre
dos estructuras idiomaticas o simplemente dos clases estructurales de lenguaje se ha
de proceder a esta distincién: entre los idiomas andlogos o imitativos, por una parte,
y los idiomas simbolico o digital, por la otra.

Idiomas imitativos o analogos son los
idiomas de pura expresién, plasticos, metaféricos, liricos, expresivos y en ellos no es
posible demostrar ningdn juicio, sino solamente lo vivido; no dicen Si 0 No en Io

que en ellos se expresa; en una metafora no hay ni verdadero ni falso, no comunican,
retratan. En oposicién a esto, ¢! idioma digital no es de especie retratista, sino sim-
bélica; no desarrolla imagenes, sino frases y las frases como bien se sabe tienen la
propiedad de ser verdaderas o falsas. El idioma digital en el que nosotros hablamos
sobre el mundo —sobre el mundo real o sobre el posible— consiste en la forma de
manifestaciones que son manifestaciones sobre predicados que carresponden o no co-
rresponden a un sujeto; es decir, un idioma en el que podemos juzgar. La nueva lin.
glistica destaca especiaimente que los procesos comunicativos de nuestra civilizacién
tienen por base la estructura digital del lenguaje; que, por lo tanto, sélo el lenguaje di-
gital —el de la capacidad para emitir un juicio, para una decisién y para realizar una
descripcibn— es un lenguaje en el que se suministra informacién, es decir: en el que
se puede crear comunicacién, y que con la creciente civilizacién aumenta la digitalidad
del lenguaje.

Es féacil caer en la cuenta de que el retraso de la produccién y de la
percepcién liricas con respecto a las épico-dramatizas obedece precisamente al retraso
del Ienguaje imitativo con respecto al digital y que la irrupcién del idioma de frase
digital en la poesia, en Francia con PONGE, con MAIAKOWSKI en Rusia y en Ale-
mania con BRECHT, representa en el sentido que decimos un adelanto de ta literatura
dentro del proceso de la civilizacién. {jIlnmenso efecto de un KAFKA, de un JOYCE
y de un PROUST, quienecs en un sentido propiamente dicho crearon el ambito idio-
matico digital de¢ la novela moderna!l).

La esfera de la comunicacién idiomatica reve-
lase de este modo como una Torre de Babel, mantenida firme por efectos de una am-
plia elaboracién teérica y en permanente actualidad por chra de una constante practica
experimental.

De esta manera nacié, con cierto grado de forzosidad, una teoria textual
del lenguaje, conforme a la cual, en principio, todas las producciones lingiiisticas ya
fijadas que constan de una articulada multitud de palabras o de frases y que simple-
mente se designan como texto, se convierten en tema de la investigacién. Ademas, e!
interés de la investigacién lingiiistica se ha concentrado especialmente sobre dos vas-
tas modificaciones textuales, conocidas tradicionalmente por creacion poética (lit
tura) y teoria (ciencia). La presentacion y desmembracién de estas dos vastas modi-
ficaciones descansa, dentro del marco de esta teoria general de} texto, sobre la diferen-
clacién entre estructura estética del lenguaje de la creacién poética y estructura légics
del lenguaje de la teoria.

Ahora bien: desde hace ya mucho tiempo ha aparecido todavia
una tercera modificacién textual dentro del campo de mira de la teoria general del
texto, es decir: la propaganda. Especialmente después de la guerra, en efecto, la pro-
paganda ha dado a conocer producciones lingiiisticas y desarrollado textos indepen-
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dientes, los Ilamados textos de propaganda, que pueden ser reunidos en una ciase
particular. No existe ciertamente todavia una acabada teoria de la propaganda como
tal; sélo existen algunos comienzos sicoldgicos y socioldgicos relativos a ella, pero
esto no ha de impedir que se considere a ta propaganda, en tanto se presente lingiiis-
ticamente fijada, como una especie de proyecto de texto en el cual deben confluir
aspectos lingliisticos, estéticos y callejeros a fin de posibilitar una configuracién plau-
sible.

Desde luego se puede ir mas lejos todavia y considerar el texto de propaganda
coma un nuevo género lilerariv independiente, tal vez como literatura aplicada en la
cual, junto a las tradicionales funciones lingiiisticas de exposicion, cocmunicaciéon y
cxpresién, cobra validez la de la propaganda (que evidentemente siempre representd
como tal un papel en la poesia, por ejemplo en la lirica amorosa).

De todos modos, tie-
ne motivos mads profundos lo que la moderna teoria del texto podria ocasionar, 0 sea:
considerar a la propaganda como un manifiesto género literario de nuestra época, como

una razonahble y necesaria extensidin del alcance de nuestro ccncepto de literatura, En
primer lugar, en los textos de propaganda el mundo del ente €sti expresado como
absolutamente determinado, es decir: como mundo de mercancia, o sea como un mundo
que pertenece como forma iipica a la esfera donde se manejan las comunicaciones
dentro de nuestra civilizacién., Por lo tanto: también en esta especie de literatura se
trata de hacer accesible ese mundo de mercancias mediante Signos codificables, para
cuya realizacién y configuracidn resultan imprescindibles simultaneamente puntos de
vista estéticos y pragmadticos. Finalmente, y con esto aparecen las técnicas literarias
del texto de propaganda en ia vecindad del vanguardismo literario actual, el proyecto
de texto trabaja de una manera declaradamente experimental. Para esta manera de
escribir no existe ninguna prescripcién limitadora y para su resultado ninguna forma
restringente. En principio cualquiera configuracién textual es aqui posible, desde e!
estilo clasico al concreto, desde la metafora de alto tono sentimental hasta el argu-
mento deductivo siempre y cuando logren presentar la mercancia como un valor, cuyo
caracter indicador (anunciativo), imperativo (exhortativo), y evocativo (invocativo),
resulte lo bastante fuerte y categérico como para darle al consumidor potencial el
impetu necesario. Precisamente esta anunciativa imperativa v evocativa constitucién
y presentacion de la mercancia como un valor, operac.én gue silo en un texto puede
tener lugar, trabaja, pues, con categorias literarias que en cierta manera pertenecen
a un esquema de comunicacidén social, a uno econdmico y a uno estético. Claro esta que
en este caso la estructuracién estética aparece s6lo como vehiculo de la formulacién
pragmatica, mientras que en otros casos por el contrario, el efecto estético esta pre-
sentado como objetive propiamente dicho de la semintica de la expresién. También,
como ya se ha dicho, desempefia su papel en el lenguaje del texto de propaganda la tan
categdrica diferenciacién que hace la lingliistica actual entre forma de expresion
analoga (imitativa) y digital (juzgativa). Hay textos de propaganda cuyo impetu idio-

FUNDAMENTOS FILOSOFICOS DE LA MECANICA CUANTICA, en 1949, escribe
IIANS REICHIENBACH atento a las dificultades teoréticas en las que habia caido la
fisica con la teoria de los cuanta y la teoria de la relatividad: “Problemas en Io
que se trata acerca de la existencia de magnitudes fisicas se han transformado en
problemas que indagan (a significacién de las frases”. Daba de este modo cumpli-
miento a los puntos de vista programaticos introducidos en la investigacién de los
fundamentos filoséficos sobre todo por WITTGENSTEIN y CARNAP. El teorema
fundamental de WITTGENSTEIN de que nuestro mundo no alcanza a mas alla que
nuestro lenguaje, representa la expresiéon mas genérica del hecho de que, por Io
menos en el ambito cientifico, la cldsica teméatica ontclogista del ser se ha trans.
formado en una tematica lingiiistica relativa a la formacién de series de expresiones,
o sea de maneras de expresarse. CARNAP ha ahondado en todos estos pensamien-
tos, La metodologia de la ciencia, especialmente en lo que hace a su estructura como
teorfa, es para él esencialmente sintdxis y Iégica, cuya tematica no la constituyen na-
turalmente objetos objetivables, sino frases pensables., Incluso la metafisica no se
ha cerrado a este desarrollo. Con la fundacién de la METARISICA COMO CILIENC

ESTRICTA (1941) por obra de HEINRICH SCHOLZ y de la metafisica como tematica
de la reflexién, tal como aparece en IDEA Y PROYECTO DE UNA LOGICA NO ARIS
TOTELICA (1959) de GOTTHARD GUNTHER, la metafisica ha cesado de acotar
el dmbito trascendente de los objetos en el sentido clasico y no es ya una tematica
del ser, presentindose en cambio abiertamente entendida como una especie de frases
sobresalientes orientada Iégicamente hacia un rumbo determinado, o sea que se ha
transformado en una metaciencia cue no habla acerca de objetos, sino acerca de fra-
ses. En un sentido muy general, la ya sefalada idiomatizacién puede ser caracterizada
como una sustitucién de la tematica del ser de la ciencia por su tematica de signos,
y resulta significativo que, precisamente en los Gltimos anos, la semidtica clasifica-
dora que el matemitico y filésofo norteamericano CHARLES SANDERS PEIRCE bhos-
quejé ya a fines de siglo como una teoria general y descriptiva de los signos —la
cual histéricamente puede retrotraerse a ideas de LEIBNIZ, EULER y LAMBERT s
haya redescubierto, publicado y sometido a desarrollo posterior, para ser aplicada a
finalidades lingiiisticas, estéticas, gnoseolégicas y de teoria de la ciencia. Bajo este
aspecto, finalmente hay que sefalar también el papel fundamental de la teoria mate-
mética de la informacién que emplea la técnica de las noticias. Sus teoremas estadjs-
ticos estan formulados de una manera tan general que pueden aplicarse igualmente a
la distribucién de particulas en un determinado ambito que a la distribucién de nomero
de silabas en tas pai d n iexto, Cen su ayuda puede describirse cualquier es-
pecie de ordenacion de elementos de un determinaco repertorio; de suerte que la
teoria de la informacion tiene una interpretacion asi en el campo de la fisica como
en el de la lingiiistica o en el de la esiética. O sea que la teoria matemitica de la
informacién describe, para expresarlo en la terminologia filoséfica de WHITEHEAD,
ni més ni menos que ia “aparicién de lo nuevo” como “eleccién dentro de una serie
graduada de posibilidades”; y que de este modo se da un muy generalizado impulso
a concepciones cosmoldgicas que describen la totalidad del ser como ‘“‘wuniverso de lo




iana, la cual, abandonada por una literatura ocupada consigo misma, aian no tiene
ncia de si propia”. Segin me parece, WELLERSHOFF ha descrito aqui la apro-

n sobre la base de las caracteristicas materiales, concretas y experimentales
del lenguaje de nuestra esfera de comunicacién, la cual tiene una completa conciencia
de si misma, una conciencia que, para decirlo con HEGEL, es la “CONCIENCIA DE
LA CONCIENCIA”, De modo que aquella frase de FLAUBERT de que “LA POESIA
REPRESENTA UNA EMPRESA CONTRA LA CIVILIZACION” me parece précisamente
tan equivocada como la opinion de MUSIL acerca de que el escritor debe consérvar,
en el seno de nuestra civilizacién, el reino de lo “NO - RACIONAL”. La poesia, la
literatura se hacen por medio del lenguaje, y fuera absurdo que lo que esta hecho del
lenguaje quedase siempre a la zaga de las posibilidades constructivas de aquél. $i existe
un concepto progresivo de la poesia, es la progresividad del lenguaje lo que en ella
sale a luz, y la extension del concepto de literatura, tanto en el sentido de su funcién,
asi creadora como también comunicativa, es inherente a esa evolucién. Por lo demas,
la civilizacion de nuestros dias se destaca nitidamente como una esfera de informacion
y comunicacién orientada en sentido horizontat y vertical, en la que todas las posibili-
dades lingiiisticas del hombre siguen un curso pacifico en medida ctreciente; proceso
éste cuyo origen es la intuitiva y humana capacidad de creacién, idéntica a una racio-
nalidad programada y mecanica, la cual ha producido precisamente aquella realidad
artificial en cuyo seno estamos obligados a vivir,

V' Semiotizacién, de semidtica: doctrina de los signos; doctrina
de los discipulos de Epicuro que sostienen que las palabras no
son imagenes, sino tan solo signos de los contenidos de la repre-
sentacion. dfua, en griego signo, liene por verbo activo a
dnuaive : hacer conocer por medio de signos. (N. del T.).
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despedida
despedida

despedi

despedida
despedida

despedida

FRANCISCC GARZON CESPEDES (CUBANO

DESPEDIDA A UN GUERRILLERO

guerrillero
guerrillero
guerrillero

si no vietnamita

nunca vietnamita

punto final pa viethamita

porque

no sélo en el timén de la tristeza

de aquella que has amado

renaceran los gestos de tus ufs vietnamita

podremos encontrar tu corazén en los latidos vietnamita

de otras cavidade vietnamita
a un guerrillero

a un guerrillero

a un guerrillero




DESPEDIDA DE UN GUERRILLERO

de un guerrillero
de un guerrillero
de un guerrillero
si no regreso del combate
y otros
borran nuestras pisadas
despedida al inscribir como ta y yo vietnamita
despedida los simbolos del amor vietnamita
despedida en todos los rincones de la selva vietnamita
piensa que en la medida
en que hayamos contribuido a ello
de nosotros no habra sido mutilado
de un guerriliero
de un guerrillero

de un guerrillero




Concrete su poema visual / pintura : objeto / escultura / paisaje / naturaleza

muerta / desnudo / (auto) retrato / interior y todo otro tipo y

género de arte.
MODO DE UTILIZAR: colocar a distancia prudencial delante de un ojo el agujero

y encuadrar a plena libertad el género que se desee.

Edgardo Antonio Vigo (1969)




