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Ejes culturales

Heredamos un modelo cultural basado en avances
cientificos y tecnolégicos que industrializ6é los modos
de produccién para satisfacer las necesidades genera-
das por el mercado desde la logica de la dominacion.
Este modelo cientifico positivista, es decir, el raciona-
lismo aplicado al disefio, intent6 desplazar el significa-
do profundo de los objetos. El funcionalismo pretendié
anular sus rasgos culturales y el ascetismo formal se
convirtié, entonces, en un objetivo, en una excusa, en
un sinénimo del buen disefio o del disefio universal;
rétulo absolutamente discutible desde la perspecti-
va actual. Estas afirmaciones desplazaron a cualquier
otra produccién con caracteristicas locales o ancladas
en la demanda real mas particularizada. De este modo,
el racionalismo se constituyé como la Unica respues-
ta a todo interrogante, cualquiera fuera su naturaleza,
y paso a ser el sustento cultural y politico del modelo
econoémico hegemoénico de desarrollo que se impuso
desde los paises centrales hacia los paises periféricos.
La produccién seriada de productos de consumo masi-
vo sin identidad simbélica, funcional ni de uso, se esta-
bleci6 como la Unica manera de colocar su produccion
en nuestros paises.

La racionalidad formal, como propuesta estética de
una posible democratizacion a través de la masificacion
de los objetos de deseo, y la construccion del deseo de
las masas mediante de la imposicion de la necesidad,
fueron herramientas de manipulacion cultural como
sustrato de dominacién. Esa masificacion, ese intento
de popularizacion de los objetos producidos por la in-
dustria, llevaba inscriptas varias cuestiones. En primer



lugar, el objeto en si —como satisfactor de deseos que
se concretaban con su posesion- apuntalaba un con-
cepto de vida cimentado en el consumismo. En segun-
do lugar, la propuesta formal masificadora generaba en
los usuarios o en los consumidores cierta sensacién de
pertenencia; poseer es ser. De este modo, el objeto era,
al mismo tiempo, satisfactor y portador del mensaje
consumista. Para que esto sea posible todo el contex-
to debia acompanar. Por ello, la musica, el cine y otras
expresiones del arte y de la industria también fueron
herramientas de penetracion ideolégica que expusie-
ron un modelo de felicidad basado, fundamentalmente,
en la posesion de bienes, paradigma consagratorio del
modelo occidental. Sin embargo, este modelo gener6
varios conflictos -y todavia genera— porque no preveia
las consecuencias del uso indiscriminado de materias
primas no renovables, de energias no renovables y de
materiales no degradables y altamente contaminantes.
El disefio industrial, en sus inicios, se encuadr6 en este
esquema. La década del 90 y la globalizacién arreme-
tieron nuevamente contra este esquema que se foca-
liz6 en:

En la necesidad de generar respuestas locales frente a la
agresividad de la multinacionales que ofertan productos
en el mercado y de los canales de comercializacién que
se han establecido por la tercerizacion de la economia, al
desplazamiento hacia los servicios y por ende, a la espe-
cializacion de la demanda que cada vez es mas exigente
en términos de consumo (Naranjo, 2007).

Con el tiempo, luego de haber transitado distintas
orientaciones, el disefo se interrogd a si mismo acer-
ca de su propia practica y teoria, y definié su rol en la
sociedad. En la actualidad, el disefio industrial, como
actor social, discute el paradigma heredado de este
modelo cultural y econémico, propone una nueva lec-
tura y se presenta como una herramienta politica de
construccion de identidad nacional, como tactica de la
estrategia de localizacion. La identidad, desde el pun-
to de vista del disefo, no es un estereotipo formal, es
informacién que portan los objetos que no se refiere,

Gnicamente, a sus funcionamientos sino también a sus
modos de uso y a la tecnologia (materiales y procesos)
con la que fueron construidos.

El objeto como portador de mensajes, entonces, pue-
de ser una herramienta de plasmacion y de ratificacién
de un ser nacional en sus mdltiples facetas o dimensio-
nes, y puede constituirse como estrategia para instalar
lo nuestro como valor. Lo nuestro, frente a lo masificado,
es también una forma de proponer nuevos usos y otras
tecnologias, acordes con nuestra escala productiva, y
de marcar una posicion ética frente al consumismo irra-
cional y al descuido del medio ambiente. Al respecto,
Eduardo Naso sostiene:

La identidad, equivocadamente, siempre es entendida a
partir de ciertas cualidades, como las modas, o los temas es-
téticos o morfolégicos. Sin embargo, esta categoria podria
pensarse desde una perspectiva innovadora que permita
construir la verdadera identidad del disefio argentino y pue-
da reflejarse en el cdmo, es decir, en el modo de aplicacién
tecnoldgica, y no en el qué, el resultado (Naso, 2011).

El disefio, entonces, construye identidad cuando
define las siguientes cuestiones: las necesidades; el
modelo de producciéon, determinado a partir de las
capacidades productivas propias; el modelo de indus-
tria que podemos y que conviene tener segln nuestra
escala; y finalmente, la cultura, como la dimensién en
la que ocurren las cosas, que se impregna de nuevos
interrogantes y de nuevos ejes de discusion —como
quién genera la demanda, quién es el destinatario del
diseno, qué pasa con los materiales y con las energias,
cudl debe ser la vida Gtil del objeto, cudles son las con-
secuencias en el medio ambiente-y que discute sobre
una escala de valores invisibilizados. Por lo tanto, el
diseno abandona el modelo puramente cuantitativo e
indaga sobre los métodos cualitativos para poder va-
lorar las demandas sociales y sus condiciones también
en sus aspectos intangibles. Estas demandas van mas
alla del producto o del objeto, caen sobre la logistica de
la produccion —en su naturaleza proyectual-y esperan
del diseno una respuesta mas amplia y que contemple
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materiales nuevos y conocidos, procesos, energias uti-
lizadas, pos venta y vida Gtil.

DE LAS INTENCIONES A LAS ACCIONES

¢Como se plantea este debate en las aulas? Si los
objetos, en todo su recorrido, relatan quiénes somos
y cudl es nuestra historia, debemos revisar cada tramo
del relato para que digan lo que efectivamente quere-
mos decir con relacién al consumo, al medio ambiente,
a los materiales, a los procesosy a los tipos de energias.
Se puede ensenar a poner intenciones en cada momen-
to y a redefinir la escala de valores que sustentan una
forma de vida. Como sefala Luis Sarale, es importante
empezar a pensar que el comitente:

[...] no es la empresa sino el territorio como sistema que
comprende las circunstancias del contexto y las relacio-
nes sociales y la forma en que se apropian del entorno
y del conocimiento, y que desarrollo no siempre esta li-
gado a crecimiento econdmico y viceversa, (basta ver los
resultados de la aplicacion de las politicas liberales de
los afnos 90) (Sarale, 2012).

Debemos aprender a interpretar los escenarios en su
complejidad, es decir, a entender que no hay desarrollo
sustentable o sostenible que sea posible sin interac-
tuar con el tejido social. Esto es central para el disefo
de las nuevas curriculas. Sobre la base de esta reflexién
planteamos las siguientes propuestas: centrar el dise-
fo en el usuario, focalizar en la innovacién tecnolégica
como factor de desarrollo local, utilizar materiales o
técnicas viejas y aplicarlas con nuevos criterios, enmar-
car al disefio industrial en el contexto histérico social,
y, finalmente, entender al disefo como una de las areas
del arte.

Para centrar el diseno en el usuario hay que aban-
donar la construccién teodrica del usuario y recurrir a
métodos cualitativos de investigacion para postularlos
como herramientas de conocimiento de la comunidad.

La experiencia del Instituto de Investigacién y Desa-
rrollo Tecnolégico para la Pequena Agricultura Fami-
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liar (IPAF) sobre el uso de metodologias cualitativas y
participativas demuestra las ventajas del método y del
potencial a largo plazo en la obtencion de resultados, y
consecuentemente, en la mejora de la calidad de vida
del entramado social:

La diferencia con otras experiencias de Investigacién
Accion Participativa (IAP) en el campo de la agricultura
es que no se pretende hacer investigacion solo entre los
investigadores y los campesinos o pequefios productores
familiares. La concepcion del IAP que recreamos fomenta
el didlogo entre extensionistas, productores e investiga-
dores, a fin de avanzar hacia una situacion de autogestién
por parte de los actores involucrados en la bisqueda de
solucién a sus problemas. En esta tarea, y a diferencia del
modelo transferencista tradicional, el investigador deja
de ser ensefiante y se transforma en facilitador o catali-
zador (Deluca, 2012).

Con respecto al hincapié en la innovacién tecnolégi-
ca como factor de desarrollo local es necesario situar la
demanda, la solucién y la produccién frente a la glo-
balizacién. El proyecto desarrollado en el Instituto de
Tecnologia Industrial (INTI), con el Programa Mi pueblo,
es un ejemplo de desarrollo local a partir del potencial
productivo de la region, que emerge como valor a partir
de poner la mirada en la autonomia de las regiones.

[...] esta eleccion fue motivada por varios factores. Uno
de ellos fue la ventaja comparativa que ofrece la fibra
de lana, que permite formar fieltros, es decir, paios no
tejidos. Otro fue la tendencia, emergente de aquel mo-
mento y hoy consolidada, de utilizar el fieltro en diversos
productos y la valoracién que de ellos hacen los usua-
rios. Esta disposicion se enmarca en otra mayor: la re-
valorizacién de las fibras naturales, entre otros motivos,
por sus implicancias sustentables. El tercer factor fue el
econémico-productivo, relacionado con la disponibilidad
de este recurso en distintas zonas de la Argentina a fin
de potenciar la posibilidad de generar un impacto social
con escalas artesanales y semindustriales vinculadas a la
produccién de fieltros.(Ariza; Kohanoff, 2012).



La tercera propuesta tiene que ver con utilizar mate-
riales o técnicas viejas y aplicarlas con nuevos criterios,
para promover un acercamiento de otros productores a
cierta produccion seriada de menor escala. Sobre esta
cuestion, el Taller de Disefo Industrial -V (catedra A),
hizo un convenio con el Instituto Nacional de Tecnolo-
gia Agropecuaria (INTA) y con sus diversos programas
a nivel nacional. Rubén Peluso explicaba al respecto:

[...] los estudiantes trabajaron en tematicas referidas a
la produccién del mimbre, sembradoras e implementos
para emprendimientos familiares y puestos de venta
papa productos de elaboracion familiar que se instalan
en ferias o distintos lugares del pais. También se aborda-
ron temas ligados a la ecologia (Peluso, 2012).

Algunos de los trabajos desarrollados en el marco
del convenio con el Instituto de Investigacion y Desa-
rrollo Tecnolégico para la Pequeia Agricultura Familiar
Region Pampeana (IPAF) y el Taller de Disefo Indus-
trial 1I-V (catedra A) se prototiparon para ser testeados
con usuarios reales en situacién de uso real, como por
ejemplo: el puesto de feria para pequerios productores
frutihorticolas de la zona pampeana; la estacidn-cria
de porcinos y el microtinel para agricultura protegida
que se va a poner a prueba en una escuela agraria de
Florencio Varela, Provincia de Buenos Aires. Ademas,
algunas de sus piezas se produjeron en el Laboratorio
de Desarrollo Tecnolégico y Disefio del Departamento
de Diseno Industrial de la FBA de la UNLP.

Asimismo, la catedra Tecnologia de Disefno Indus-
trial 1-3 (catedra B) realiza, junto con la catedra Pro-
cedimientos —de la carrera de Ceramica que depende
del Departamento de Plastica de la FBA-, un trabajo
multidisciplinario que tiene como objetivo insertar al
alumno en el proceso de desarrollo del disefio ~desde
el punto de vista tecnolégico funcional- mediante de
la resolucién de un ejercicio proyectual. El objetivo de
esta experiencia, que se repite todos los anos, es que
el alumno logre el reconocimiento del material y que
comprenda la importancia del proceso por el cual se
obtuvo el resultado final a través de ese desarrollo

tecnologico. EL manejo de la tecnologia le permitira
innovar con criterios de diseno. Por ello, cada alumno
desarrolla dos hipotesis de cambio de procesos para las
que usa, como guias, objetos resueltos en un material
no ceramico. Ademas, propone su nueva materializa-
cion en algun proceso ceramico. Finalmente, expone,
en forma grafica, la resolucion.

La cuarta propuesta, enmarcar al disefiador industrial
en un contexto histérico social, le otorgara al nuevo
profesional conocimientos acerca de las causas de los
problemas del mundo contemporaneo y le permitira
desarrollar el pensamiento critico para elaborar solu-
ciones alternativas, a través de la critica a la validez del
modelo. Este marco conceptual debe ser incorporado
desde el inicio de la carrera. Con relacién a esto, Pablo
Ghigliani propone:

Una serie de herramientas tedricas y conceptuales para
una interpretacion critica de los procesos historicos; el
surgimiento y la expansién mundial del capitalismo in-
dustrial desde una perspectiva de historia social. Un as-
pecto clave es el estudio de las impugnaciones sociales
que ha debido enfrentar el dominio social de las clases
propietarias a lo largo de los ultimos dos siglos. ELl obje-
tivo basico del programa es que los alumnos reflexionen
sobre la relacién pasado —presente— futuro desde una mi-
rada critica que contribuya a la desnaturalizacién de los
procesos sociales (Ghigliani, 2012).

Finalmente, la quinta propuesta es entender al dise-
Ao como una de las dreas del arte, en cuanto elemento
tangible, concreto o no, que completa la distancia entre
los deseos o las necesidades, y la realidad. La funcion
del diseno, en este caso, es materializar la respuesta a
la demanda de la comunidad a partir de técnicas espe-
cificas. EL Arte, al contrario de lo que la mayoria supone,
desarrolla la tarea concreta de generar nuevos concep-
tos. Al respecto, Mariel Ciafardo sostiene:

En referencia a la organizacion espacial, por ejemplo

campo vy figura, composicion, tensiones y equilibrio, rit-
mo, velocidad, continuidad o discontinuidad por nombrar

PROYECTO NACIONAL Y DISENO INDUSTRIAL // 21



algunos formales, y también poner en discusion los es-
tereotipos instalados culturalmente como por ejemplo
blanco igual a pureza, curvas igual a femineidad, etcétera
(Ciafardo, 2013).

Los conceptos ponen en discusion el paradigma del
cual emergen. La cultura —en el caso de Latinoamérica,
y particularmente de la Argentina— obedece mas a los
patrones de los paises centrales que a los valores nati-
vos y con la impronta que le hemos adjudicado. Desde
este enfoque, el disefio juega un rol estratégico: genera
conceptos que ponen en discusion el paradigma y que
tienen la oportunidad, en esa crisis paradigmatica, de
construir identidad.

El disefio es una herramienta estratégica en la cons-
truccion de otra identidad y de otra escala de valores,
anclados en las preocupaciones y en los problemas que
enfrentamos como habitantes del mundo y en cémo
poder solucionarlos.

Para quienes pensamos en un pais econémicamente
soberano, es indudable que el diseno es central en el
desarrollo industrial, como lo es en los paises de Amé-
rica Latina. Pero dificilmente pueda desempenar su rol
social sin un profundo conocimiento de la situacién
heredada, ni de los instrumentos de analisis de pro-
bables o posibles soluciones. Es claro que la intencion
de lograr un pais con una industria nacional desarro-
llada y fuerte, que sea el motor de nuestra economia,
se corresponde con el objetivo final de contribuir a la
independencia politica. Este debate acerca de los fines
y de los objetivos del disefno industrial debe darse en
el espacio académico, porque el perfil profesional debe
ser definido por la comunidad universitaria que asume
su rol politico y por lo tanto, su capacidad de injeren-
cia en las decisiones de Estado: un objetivo académico
es (y debe ser) un objetivo politico. De ahi que la dis-
cusion sobre un plan de estudios no puede enfocarse,
Unicamente, en las destrezas instrumentales que los
alumnos deben alcanzar o en la cantidad de horas de
las asignaturas, sino que necesariamente debe abarcar
las cuestiones que les permitan abordar el mundo co-
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temporaneo y conocer la causa de la dominacién heg-
monica que ha sumido a nuestra region en la pobrezay
en el subdesarrollo. Es necesario formar profesionales
con sentido critico y con compromiso con los destinos
de la nacion. Queda claro que el disefio tiene una com-
pleja misién: contribuir en el debate de nuestra identi-
dad nacionaly rescatary poner en valor lo nuestro. Esta
capacidad de construccion es, tal vez, la menos tangi-
ble de las capacidades de los disenadores industriales,
pero es, por su trascendencia y, su proyeccion, la mas
importante. Hacia alli vamos.
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