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La escultura en espacios abiertos.
escultura en espacios exteriores,
o0 escultura al aire libre, como se la
denoinina en ocasiones, no es nece-
sariamente esculiura urbanao de pro-
pledad y caracter pdblico aunque, &n
numerosas ocasiones, desde la pre-
historia hasta nuestros dias, funcio-
na en territorios o espacios comuni-
tarios, comunales o publicos. Los es-
pacios abliertos no son tampoco, ne-
cesariamente, espacios pablicos,
abiertos a la libre circulacién. Sin
embargo, asi se trate de escultura
comunal, urbana, publica, privada o
semipiblica en lo atinente a su ori-
gen, su propdsito, su propiedad y su
caracter, el hecho de funcionar alain-
temperie y ser, por lo general, objeto
de la mirada distante, a la vez que
praxima de los usuarios, conduce
desde un principio a los escuitores de
cualquier época, lugar y tendencia, a
considerar al paisaje, el sol. Ia lluvia
y el viento, la temperatura y la hume-
dad, al entorno inmediata o sitio v el
entorno distante u horizonte, o cons-
truido y el contexto social, en fin al
amblente en su globalidad con sus
tres aspecios superpuestos de nafu-
raleza, sociedady cultura, como fac-
tores o condiciones a integrar no solo
en la factura material de la obra, sino
también en la configuracidn, el color
el tamano, el cardcter, el peso y el
emplazamiento de la misma, Estas
consideraciones son periinentes, tan-

to en €l caso de los trabajos disefia-
dos para un sitio determinado como
en ¢l caso de la determinacion poste-
rior del sitio; instancias ambas, don-
de suelen complementarse bien o mal,
con acuerdos y desacuerdos, los ac-
tores intervinientes en el proceso: los
gestores del proyecto (comitentes,
donantes, autoridades, la comunidad
misma); arquitectos paisajistas, inge-
nieros y naturalmente escultores, |

La escultura en espacios abiertos
como tal, ha recibido poca atencion
por parte de los historiadores del arte,
¥ Creemos que merece constituirse en
un objefo de indagacion , feniendo en
cuenta su larga existencia y la vitali-
dad actual de la misma. Numerosas
ciudades del mundo, no exclusiva-
mente capitales y metrpolis, estan
renovanda suambiente con la prasen-
cia, en sus espacios publicos abier-
tos, de nuevos emplazamientos acor-
des con una sensibilidad contempo-
rdnea. Existe la opinion de que hay
verdaderos logros en términos de
configuracion, factura técnica y e
plazamiento en relacion con el entor-
no ¥ también en términos de conte
poraneidad ... Este factor, contemp
raneidad es un tanto equivoco, dificil
discutible y relativo, sin embargo e
fundamental,

4 Cabe esperar que las sociedade
actuales, sometidas todas a un pro-
ceso de transformacion, marea u on
gue derriba fronteras ideclogicas, co-




merciales, culturales y étnicas se con-
formen, en la medida en que deman-
dan la presencia de escultura como
£5pejo para mirarse y riqueza para
exhibir con la escultura patrimonial
naredada y con los tipos de estatuaria
de la tradicion europea clésico-barro-
£a? La escuftura patrimonial merece
ser atendida, conservada y protegida
£0ma un conjunto de hitos estéticos
£ histaricos heredadas y las practicas
iradicionales de la estatuaria, aln go-
zan de demanda cuando se requiere
un monumento conmemorativo para
vanarar una “personalidad” histdrica
Siemplar, politica o religiosa. Pero hay
un vasto campo de experiencia (gl
mayor dentro del campo total de la
experiencia) que solo puede sersim-
volizado con fconos forjados sin mi-
rar exclusivamente hacia atras . Incly-
S0 el monumento conmemorativo
tuando no se refiere a una “persona-
lidad”, sino a una entidad andnima
£olectiva o impersonal como "El Sol-
daro Desconocido”, “Los Caidos en
3 Guerra”, "Las Victimas del Geno-
<idio” 0 "La Fraternidad Humana”, no
fequieren necesariaments un lengua-
1e figurativo, menos aln un
‘Raturalismeo idealizado, ni tampoco un
Simbolismo herdldico. &Y por qué no,
fambien, cuando se refisre a una “per-
sonalidad™? Si la “personalidad” no
fiene nada que ver con “el culto del
(=te" o "del héroe busno, grande, jus-
10, valiente y generoso” o con ka ve-
meracion popular v la beatificacion,
e nor que habria de recurrirse al
natyralismo idealizants?

Tampoco se ha prestado mucha
alencion ala escultura exenta empla-
‘Zada en espacios abiertos, un fend-
mieno cultural gue, ohservado desde
s Gltimos afios del siglo, exhibe una
Scumulacion importante de experien-
fias.

La escuitura esteticamente exen-
f2 25 un desarrollo relativamente nue-
w0 en ta historia del arte y esta muy
Ugada a la gestacion, durante el Rsa-
“macimiento del “objet d'art”, el objeto
artistico u obra de arte, destacado y
separado, fisica v estéticamente de |a

estructura del adificio, transportable
y enajenable. Forma parie, por consi-
guiente del Renacimiento del Huma-
nisimo Greco-Romano, del individua-
lismoy la economia de mercado ca-
pitalista y del proceso de seculariza-
cion de la experiencia historica que
conduce a la disolucion del principal
menumento arquitectonico, el tem-
plo, un complejo de arquitectura y
escultura, concebido tradicionalmente
como una suma simbolica del mun-
dao, una imagen del mundo, la inter-
dependencia dinamica del cielo v la
tierra y de todos lo seres incluyendo
al hombre. Los antecedentes prehis-
téricos de la escultura exenta se pue-
den rastrear en monumentos arcaicos
tales como el Menhir, gl Poste
Totémico y el Intihuatana Inca; siem-
pra y cuanda no identifiquemos a la
escultura exclusivamente con las for-
mas figurativas.

La escultura exentaemplazadaen
espacios abierlos, que suele ser de
tamano, aunque no siempre de carde-
ter monumental, forma parte coheren-
te, sin embargo, de nuevas concep-
cianes urbanisticas y paisajisticas,
tales coma plazas, fardines, pargues
¥ avenidas, donde se exponen publi-
camente y de manera estratégica, los
valores encarnados en los paradigmas
civicos de manifiesto contenido secu-
tar y politico tales como principes,
héroes v conductores. De Egipto a
Grecia, de Grecia a Roma, de Romaa
talia y Francia Renacentistas, se pro-
duce un procesa por &l cual lo Hierd-
ficova cediendo pasoa lo heroico. La
Estatua Ecuestre v Larringatore (gl
orador, &l tribune o 8! que arenga a
las masas) son dos tipicos exponen-
tes del ciclo Renacimiento- Barroco
que se prolonpa hasta nuestros dias.
Tambien se observan figuras
alegdricas, por ejempto de la Autono-
mia Comunal, de fa Independencia
Nacional; figuras mitoldgicas orma-
mentales enjardines, parques, plazas
y paseos, ubicadas an estangues,
fuentes y cascadas, senderos y pers-
pectivas v en los recintos formados
por fa vegetacion con su follaje, sus

claros y espesuras. Al lado de las &
guras heroicas y alegricas (siempre
de caracter nobiliario) v de las figu-
ras mitolégicas ornamentales debe
colocarse un “sistema” , fa fuente, de
gran imporfancia para la escultura
urbana. En nuestra época y como de-
rivacién de los tipos renacentistas y
barrocos, la escultura contemporanea
tiene ocasion de exhibirse en empla-
zamientos fijos o temporarios en o
que ha dado en lamar Museos de
Escultura al aire libre o Pargues de
Esciltura en espacios abiertos.
Existe actualmente una modalidad
de gestion para dotar a un ambiente
urbano con la presencia de escultura
realizada por artistas contemporangos
que, a diferencia del encargo oficial o
privado para un sitio determinado,
suele reunir a un grupo de escultores
en un simposio ¢ encuentro de dura-
cion variable (entre diez y treinta dias)
dotandolos de materiales, herramien-
tas y comodidades para adquirir en
poco tiempo vy a bajos costos, una
cantidad considerable de obras que
habran de emplazarse en un area de-
terminada o diseminadas estratégica-
mente por toda una ciudad. Esta mo-
dalidad es inaugurada por los norte-
americanos, por lo que sabemos, a
fines de la década del sesenta y des-
de entonces viene siendo adoptada
por muchas comunidades de distin-
tos paises, entre ellos la Argentina.
Los parques o museos de escul-
tira al aire libre estan ubicados, en
ocasiones, en los espacios exteriores
de una institucion, como ser un mu-
seo de-artes o clencias, o el campus
de una universidad; en otros casos en
un sitio o drea parquizados situados
dentro 0 cerca de una ciudad, desti-
nado al paseo, al descanso y a la re-
creacion visual; por Oltimo las escul-
turas pueden aparecer diseminadas
por toda |a ciudad, con sus sitias, 2o-
nasy barrigs de acuerdo a alguna es-
trategia relacionada siempre con &l
enriquecintiento sensorfal y simboli-
co del ambiente plblico de uso cofi-
diano; su sistema de circulacion con
|a escultura funcionando como hifo
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referencial o como ormamento ; sus
paseos y los lugares de fuerte inte-
raccion social pero también su peri-
feria y sus zonas humildes v, desde
luego, sus avenidas de conexion con
las rutas interurbanas, las entradas
principales y los puntos de articula-
cian. En ambos casos, el museoy la
ciudad , las esculturas estan totalmen-
te expuestas a la erosion de la intem-
perie y a la erosion social... por con-
siguiente, su buen "uso” depende de
la apreciacion colectiva y de |a estra-
tegia de su emplazamiento que busca
adecuaciones entre escultura y entor-
no, tratando de complementarlos y
evitar incompatibilidadas .

El mantenimiento v la preserva-
cion de las esculturas y monumentos
en espacios pblicos abiertos es todo
un problema, al igual que los nuevos
emplazamientos, de estética ambien-
tal, relacionado con la organizacion o
la degradacion del ambiente en el
ecosistema cultural. Los espacios ex-
teriores institucionales (museos, uni-
versidades, escuelas, ete.) suelen es-
tar cerrados perimetralmente, con o
cual se evita mejor la intromisidn, el
vandalismo y-el robo . La intromision
puede ser una simple equivocacion
Sin mayores consecuencias: no se
encuentran el objeto apropiado, en &l
lugar apropiado con la persona apro-
piada.. ., el vandalismo en cambio, es
una agresion degradante que mani-
fiesta incompatibilidades diversas:
cuiturales, sociales, politicas: el rabo
es planificado y obedece normalmente
a fines comerciales. Como todo em-
prendimiente, la instalacion de un
pargue de esculturas implica, tam-
bién, un célculo de costos y benefi-
tlos. En todos los casos un empren-
dimiento de este tipo apuesta al enri-
quecimiento del ambiente que quiers
decir, en términos “cientificos”, un
incremento en el plano sensorialy en
el referencial o simbdlico de 1a vida
tolectiva,

Hoy en dia la escultura, |a mas
“plastica” de las artes dal espacio, un
arte de formas sdlidas, ha sido refor-
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mada y transformada en virtud del
impacto maltiple da un ambiente con-
dicionado por la ciencia y la tecnolo-
gia, produciendo desarrollos que van
mas alld de fa escultura tal como se la
considera tradicionalmente. Seria ex-
frano, entonces, gue las comunida-
des, concretamente las ciudades que
renuevan su ambiente con [a presen-
cia de escultura, no exhiban menu-
mentos cualitativamente contempord-
neos Y en partic ular, escultura de con-
cepcion exenta, es decir, de libre de-
sarrollo en el espacio, figurativas, abs-
tractas o “concretas”, multiorienta-
das, no adosadas ni subordinadas a
un receptaculo o soporte arquitects-
nico aun considerando gue muchas
de elas son de “concepcion arquitec-
tanica”; mds atn, con una concepeian
del espacio que, al tiempo que lo ocu-
pa. loinvolucra, sefialandolo v, en cier-
to modo, credndolo. En este sentido
Buenaos Aires, desde el momento en
que apunta a ser una mefropolis can-
temporanea, revelaria atraso, poca
diseriminacion o indiferencia. Existe
en &l ambiente una opinidn bastante
generalizada de que los emplazamien-
tos de los Gitimos veinticinco afos
dejan mucho que desear, tanto en ca-

lidad como en adecuacion al contex-
to.

Mo siempre el escultor actual tie-
ne en cuenta, al disefiar, los diversos
factores entrecruzados que intervie-
nen en espacios abiertos, En ocasio-
nes se puede percibir poca concien-
cia en lo que hace a configuracién,
escala, peso, estructura técnica, vis-
tas y orientaciones en relacion con el
entorno inmediato o con |a totalidad
del ambiente. Estas deficiencias, sin
embargo, no son adjudicables exclu-
sivamente al escultor, por cuanto éste
estd condicionado precisamente por
el ambiente en todos sus aspectos, y
muy especialmente per el entorno
social, por el apoyo gue le brinda y
sabre todo por la ecalidad de las pra-
puestas, demandas y exigencias que
le plantea. El ambiente en su totali-
dad, el contexto social en particular,

constituye el sustento del artista, su
alimento y su estimulo. El rol del gru-
po que gestiona y controla el trabajo
es fundamental, v lo mismo vale para
los donantes, pero también lo es el
de los arquitectos encargados de ins-
talar el trabajo y definir el entorno in-
mediato. No sélo el escultor disefia,
&n ocasiones, acontextuadamente : en
algunos casos escultores y arquitec-
tos parecen competir, disefiando por
“separado” en lugar de coordinarse.
Mo fue por cierto, el modo en que tra-
bajo Bourdelle cuando disefia el
“Alvear”...

El arte es rigueza, aungue no ne-
cesariamente lujo v ostentacion | y
cabe desear que un emplazamiento de
escultura no esté por debajo del ni-
vel estético actual o potencial de un
ambiente dado; deberia enriquecerlo
complementindolo en un sentido ar-
monico o, por el contrario, agregan-
do una nota disonants, incluso anta-
gonica, que modifique Ia lectura del
dmbito en el que se inscribe en un
sentido vitalizador o transformador.
No toda relacion puede o debe ser
arménica o equilibrada en el sentido
“tlasico” de estos términos. Las rela-
ciones escultura-entorno forman par-
te del disefio y la construccion del
ambiente humano en su doble aspec-
to funcional v simbolico v estan en
estrecha relacion, por consiguients,
con fa arquitectura v con el planea-
miento urbano. No se puede decir, sin
embarge, que los arquitectos y los
urbanistas actuales, ni la gente en
general, consideren a la escultura, en
cualquiera de sus formas, como un
elemento necesario en la organizacian
del ambiente, asi se trate de espacios
interiores como de espacios exterio-
res. Salvo excepciones, la escultura
esta ausente o es invitada a integrar-
se a posteriori. Esta situacion deviene
desde la disolucién del monumento,
es¢ complejo arguitectdnico-escultt-
rico que respondia a temas gue han
perdido vigencia tales como fempio,
palacio, villa, ayuntamientoy otras, y
a la concentracion en temas nuevos
completamente laicos, liberados in-




=iuso a la religion del Humanismo,
%les como fabrica, oficina, almacén,
Seposito escuela, unidad colectiva de
Wivienda, etc.; en definitiva a las nue-
as tecnologias de produccién indus-
“ial v a la produccion de elementos
estructurales totalmente depurados
2e cualquier ornamentacion exceden-
%2, es decir, a la disolucion de fas so-
Siedades tradicionales, feudales y aris-
socratico-cortesanas con sus tradicio-
nes mitico-religiosas y su sistema de
Broduccion basicamente artesanal y
2 instalacion definitiva de la sociedad
surguesa, financiera, comercial e in-
astrial; la explosion demografica de
85 Cildades y fa ruptura de las for-
ias y de todas las escalas conocidas,
La educacitn general y especiali-
=iz tiene un papel fundamental en
o esto. La formacidn de esculto-

¥ arquitectos no contempla la po-
"bie cooperacion entre ambas disci-
inas, ¥ menos adin lo mucho que se
mplican mutuamente. Hay casos,
==sde [uego , que escapan a la pauta
eneral. Por suparte, la conciencia de
comunidades vy més adn de las
storidades comunales que emergen
£ ellas, también condicionadas por
educacian general de corte aun
sentifico-positivista, técnico y comer-
=3, varia de acuerdo a la existencia o
% de una tradicion orientada hacia el
Suidado y el enriquecimiento del am-
ente piblico, concretamente de la
Sudad con todes sus componentes,
sntre ellos los monumentaos v escul-
suras patrimoniales v todo aguello gue
81 su caracter de escuffura pablica,
2 vaya incorperando; pero también
55 extensiones de la ciudad como
Sarques periféricos , rutas y caminos,
ic.; en fin, los miltiples sitios donda
sventualmente pudiera existir, o ser
Semandada la presencia del un tra-
a1 escultorico. En este sentido, hay
Sudades que exhiben una larga tradi-
#an en el cultivo de lo que podria
Senominarse /a estética del ambien-
9= relacionada con sus origenes:
Stras, en el extremo de una escala
2osible, completamente indiferentes.
a5 Investigaciongs de Lewls

Mumford ain tienen mucho que en-
sefiar al respecto.

No es facil formar un criterio que
explicite normas y fécnicas para la
preservacion, el emplazamiento y ia
eventual restauracion de esculturas y
manumentos en espacios plblicos,
En ocasiones, la ingenua buena vo-
luntad del persanal a cargo ds sitios
y monumentos histéricos o, simple-
mente patrimeniales, empleados de
un municipio, causa estragos en la
superficie de las esculturas tratando,
por el contrario, de conservarla...; en
otros casos, los “profesionales™ que
detentan cargos en una comuna, pro-
ducen modificaciones en un dmbito
determinado , como ser parques, pla-
£35 ¥ paseos. interviniendo todos sus
compaonentes  (vegetacidn, niveles,
senderos, esculturas, entorno, etc.)
sin recurrir a la necesaria consulta
interdisciplinaria, produciendo verda-
deres atentados al ambiente, algunos
con caracteristicas irreversibles. Mu-
cho mas dificil, sin embargo, es orien-
tarsa en lo gue hace a nuevos pro-
yecios de emplazamiento, No debe-
mas conformarnos con enunciar,
como hicimos anteriormente, gue la
escultura en espacios abiertos forma
parte del disefio y la construccidn del
ambiente social humano, Las palabras
tisefio y planeamiento actian en la
conciencia como palabras “magicas”,
portadoras de una, quizas, excesiva
aura de prastigio. En &l presente con-
texto se refieren a la conciencia pro-
gresiva , pero siempre incompleta y
parcial , de los factores que entran en
|uego en un proyecto de esculturas
para espacios abiertos o al aire libre y
de ninguna manera a un método o
reglamentacion extarna que asegure
el acierto o la adecuacion de un em-
prendimiento. Desde un punto de vis-
ta “"escultérico” y "ambiental” gree-
mos. fundamentalmente, que Ja can-
ciencia de los factores que entran en
|uego en el proceso de proyectar, au-
menta las posibilidades gue tiene el
producto de enriquecer gl ambiente
plastica y simbolicamente, con jo cual
se apunta a [a formacién de una con-

cepcion o criterio. Se puede alegar que
tal eriteriono existe, que todo es cues-
tion de veluntad y de oportunidad y
estas obedecen a jnfereses y que, en
todo caso, estos intereses estan con-
dicionados por gustos y modas. Ob-
viamente, en un-ambiente plural, con-
flictivo y cadtico como suelen ser, en
distinto grado las ciudades metropo-
litanas actuales no se puede hablar de
un estile , un lenguaje coman, al que
todas |as actividades artisticas se re-
miten y por el cual permanecen uni-
gas, porque 8s0 ya no existe... Un
criterio que no tuviera en cuenta la
complejidad v la fiuidez de la situa-
cidn conlempordnea seria, o una si-
mulacidn, o un puro dogmatismo.

El lamentable intento, hace
unos afos, de emplazar un busto del
pintor-escultor colombiano Botero en
la plazoleta del Monumento a Alvear
de Bourdslle, desperta tan vivas re-
acciones que demuestra, adn por la
negativa, que tai criferio existe ain
cuando no esté codificado. Las reac-
ciones de entonces permiten obser-
var dos vertientes qus pueden actuar
separadas o combinadas: una tradi-
cional que se apoya en normas esta-
blecidas, por ejemplo el conocimien-
to de los estilos y de la pureza estilis-
tica, el culto de valores establecidos
la conservacion de las obras y los
sitins consagrados por una tradicién
cansciente; la otra es intuitiva y se
apoya en una actitud abierta a la ex-
periencia; es flexible, estratégica v
tactica, es renovadora e innovadora,
g5 consciente de 1a complejidad de |a
situacion actual y de la necesidad de
respuestas creadoras ante los desa-
fios y las oportunidades, esta dispues-
ta a compatibilizar lo aparentements
incompatible. Ambas aclitudes pue-
den manifestarse por separado o en
combinacion, En el caso gue nos oou-
pa ambas actitudes o “criterios” re-
chazaron la intervencion (aficial)
COMO Lna peurrencia inoporiuna , una
interferancia, una gruesa intromision
en un ambito integrado de un objeto
escultdrico innecesario y de dudoss
valor en gl terreno o espasio propic
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de una escultura y un compleje mo-
numental indiscutidamente valioso y
singular, en resumen: intromisién,
interferencia, incompatibilidad. ..

El criterio tradicional es bueno
para la conservacion, &l criterio intui-
tivo es apto para la variacion , el plu-
ralismo, la compatibilizacion v la in-
novacion. Hay que acceder a ambos
y aprender a ejercitarlos alternativa-
mente y en forma combinada, siem-
pre va a haber sin embargo una ten-
sién entre ambos y un conflicto laten-
te.

De cualguier modo que se lo mire
es dificil formarse un criterio en me-
dio de un proceso de transformacion
plagado en su superficie visible con
signos de una profunda inestabilidad.
Para dar un ejemplo: la premura so-
cial y politica con plazos perentorios
y bajos presupuestos, por dar “res-
puesta” oportunaa la “demanda” que
plantean tanto los acontecimientos
actuales como las deudas “histori-
cas”, van poblando los sitios urbanos
con “recordatorios” y “homenajes” de
dudosa calidad plastica y espacio-
ambiental,

Siempre formamos parte de algin
ambiente, donde vivimos, donde ha-
bitamos, aungue sea transitoriamen-
te, alrededor nuestro se configura un
entorno estable o inestable, familiar
0 extraio, acogedor u hostil, conogi-
do o desconocido. Desde el mas ele-
mental nivel de supervivencia, hasta
el mas elevado nivel de vida siempre
estamos leyendo, explorando y orde-
nando el entorno, tratando de  locali-
zar o realizar los entes y los signos
necesarios para nuestra superviven-
Cla, para nuestros propositos o para
nuestros deseos, los signos de la per-
tenencia o de la identidad , nusstro
territorio y nuestra gente o los terri-
torios ajenos o desconocidos ;| cons-
tantemente estamos tramando vy
destramando nuestro ambiente sobre
la urdimbre dada en principio por la
naturaleza y luege también por la so-
ciedad v la cultura.

Pero el ambiente tiene vida
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propia y nos habla, nos envia per-
manentemente mensajes en codigos
miltiples, fisicos, biolagicos, sotia-
les, culturales y metafisicos cuyas
claves debemos aprender a descifrar
para poder orientarnos y la presen-
cia de escultura en el ambiente pre-
sume ser un factor de arientacian en
tanto caracteriza a un sitio por la sig-
nificacion que irradia y es, a su vez,
caracterizada por el sitio en virtud de
una percepcion circular de mutua
transferencia; un texto, dirfamos aho-
ra, dentro de ese texto mayor que
s el ambiente. Entre tanto, &l am-
biente hoy en dia, para un numero
creciente de personas ha pasado a
SEl, CON una presencia y una fuarza
nunca antes conocida, ni en Babilo-
nia, ni en Tenochtitldn, ni adn en
Roma Antigua. la ciudad, la ciudad y
sUs extensiones, v la informe man-
cha suburbana, con su sistema ra-
mificado de rutas y caminos vy las
poblaciones satélites que va fagoci-
tanda.

En esta situacion la escultura, arte
de origen prehistarico, ligado como
todas las artes al culto de las creen-
cias a través de la celebracion del mito
y desempefiando un rol central en el
sistema de comunicacion  de socie-
dades de estructura comunitaria v,
desde el punto de vista de las escalas
actuales, mas bien peguefias : la es-
cultura, deciamos, persiste adaptada
y transformada, logrando con fre-
cuencia situar trabajos, tanto en es-
pacios infériores coma en espacios
exteriores, que podrian colocarse en
continuidad, creemos, con la mejor
escuftura del pasado. Desde luego
esta no es mas gue una opinidn. Mas
alin a "escultura” como tema, s tam-
bién un pretexto para reflexionar so-
bre nuestra situacion desde algin
angulo o punto de vista tan , en prin-
cipio. relevante como cualguier otro.

Ambiente es una palabra moder-
nd que significa medie que nos 1o-
tea y nos contiena v, por cierto, as
la ocasicn de recordarlo, se extiende
mucho mas alld de lo inmediato, pal-
pable y visible; implica estructuras y

procesos no accesibles a la percep-
cion inmediata. Como concepto lle-
ga hasta donde cada individuo, gru-
po y sociedad es capaz de ver, El
hombre vive dentro de su wisidn , en
el sentido de concepeidn v el alcan-
ce de la visign humana, hasta la
irrupcion de la modernidad preten-
dia abarcar el cosmos. El hombre
habitaba dentro de un cosmos vi-
viente con una estructura estable,
ordenada jerdrquicaments, que reve-
laba un proceso ciclico eternamente
recurrente de vida, muerte v resu-
rreccign fundamentaimente organi-
co; 0, con el Cristianismo, dentro de
un proceso unico, una unica historia
universal, con un origen coman y un
destino convergente comin a todos
y que se daria por una sola vez y para
slempre; con todo, en ambos casos,
se trataba no solo de un orden cis-
mica, sing de una cosmogonia que a
su vez, era la expresion de una
teogonia, un proceso sagrado. La
gscultura formaba parte de esa gs-
tructura como simbolo que encamna-
ba al mito universal y como referen-
te del ritual cotidiano y de las fiestas
culturales que marcaba el calenda-
rio. Presante en los sitios y en los
monumentos sagrados que se cons-
fituyeron en centros de referencia
(suma de referencias) en la vida de
las comunidades humanas; presen-
te en |a cotidianeidad de los hogares
con sus cultos domésticos v adn en
las tareas del trabajo y de la guerra
en forma de "omamento”, “amule-
to” o “talisman” (cuyo equivalente
grafico es el tatuaje o la pintura cor-
poral); presente también en los ritos
y ceremonias en forma de mascara.

Todas estas funciones parecen
haberse perdido y con ellas un am-
biente o Un mundo, que, a la distan-
tia , comunica una plenitud de senti-
do... El nominalismo, el andlisis per-
petuo y la atomizacion de un mundo
coherente en innumerables objetos de
estudioy, por congsigulente, en otras
tantas disciplinas con sus propios (y
hasta exclusivos) puntos de vista,
objetivos y metodologla (entre ellas




'a Estéticay la Hermenéutica) © 1a cien-
 Cia en definitiva con sus secuelas
ideoldgicas, el cientismo y el
cientificismo vy todo ello ligado a la
tecnica y a la tecnologia ; 1a destruc-
- cion de los modos cooperativos en la
vida social y la consagracion de la
competencia universal entre indivi-
duos, grupos, naciones, etnias y civi-
lizaciones; la critica a los modos de
pensamiento y conducta aparente-
mente “desajustados”, “anacronicos”,
‘patologicos”, “irracionales y “supe-
ratdos”, entre ellos las Artes Plasticas
cuya obsolescencia, muerte y desapa-
ricién, vienen siendo anunciados por
_lantos pensadores desde Hegel has-
14, por o menos, los 60 - en fin, las
ideologias del progreso y un evoly-
cionismo ingenuo ligado a ellas, ca-
paces de justificar cualquier desarro-
flo y cualguier “crecimiento”, aln el
crecimiento canceroso de las ciuda-
des, o el crecimiento del producto
brutointemo a expensas de coalquier
distribucion equitativa de la rigueza;
todo ello ha ereado un mundo cuyo
sentido se nos escapa, porque se
manifiesta en miltiples sentidos apa-
rentemente irreducibles unos a otros
... 8N ninguno. El éxito sconémico,
l2 fama social, el poder y el prestigio
pueden jmponer un sentido a los se-
a5 y las cosas que con el tiempo,
suelen revelarse como pasajero o efi-
mero. En resumen, quebrados los
mundos arcaicos y antiguos y sus
concepciones cdsmicas unitarias y
plenas de sentido, se desencadena un
proceso cultural expansivo y abierto,
con critalizaciones sucesivas de sen-
tido precarias v plagadas de contra-
dicciones; la Gltima , Comunismo vs.
Capitalismo, absorbid 70 afiog de lu-
cha en todos los frentes ; social, eco-
nomice, cultural, nacional v étnico,
por imponer un sentido dominante y
coherente, "una vision del munda”, a
la vida humana, pero, con el derrum-
be da| Comunismo Soviético v la glo-
balizacion del capitalisme arganizado,
las relacionas humanas paracen re-
ducirse a una lucha perpetua por sl
poder palitico y econdmice y por la

produccion y el consuma de bienes y
servicios. Nadie sabe muy bien adan-
de conduce el actual devenir histari-
co v las prospecciones, promesas de
los tecnologos ubicados en el cora-
z6n del proceso, no se difsrencian
mucho de los argumentos de venta
empleados por las industrias para
crear demandas artificiales... En esta
situacion de obsolescencia progra-
mada y sustitucion continua de arti-
culos de constumo (bienes, v servicios

- en general) se produce en ocasiones

un verdadero vacio de sentido, un sin
sentido el absurdo al que se referia
Albert Camus.

La escuitura, arle de arigen pre-
histarico que duranie largos periodos
& consagra a alimentar al simbolo,
al mitoy al ritual de las cosmovisiones
sagradas, sobrevive a la fragmenta-
cion de su matriz originaria demos-
trando, con una persistencia v una
vitalidad innegables, que |a transfor-
macidn de la experiencia humana en
registros (formas significativas) visi-
bles y tangibles, el registro del pan-
samiento visual como a veces se o
llama, constituye una necesidad hu-
mana raigal que, aungue sometida a
las condiciones del ambiente, apare-
¢a comp una pulsion no ligada a nin-
guna circunstancia en particular. Al-
gunas situaciones, en todo caso, han
sido propicias para su manifestacion
y desarrolio. ofras no. Aguellos que,
como productores, receptares o in-
termediarios, o una combinacion de
roles a la vez, “necesitamos™ de la
presencia de escultura en el ambien-
te cotidiano, podemos ser una mino-
ria excéntrica, peritérica en la estruc-
tura social, sin mayor peso o incidan-
cia en 12 vida de la sociedad. Sin em-
hargo, si uno hace &l ejercicio de bo-

rrar |a produccion escultérica en g5
neral moderna, patrimonial y contem-
pordnea en espacios exieriores se
produce un cierto déficit para la mi-
rada sensible, una pérdida o ausen-
cia de referencias necesarias para la
constitucian de nuestra identidad. Las
transformaciones de la escuitura con-
iribuyen a la transformacion de la
imagen de! mundo v del hombre y
cada trabajo constituye hoy, igual que
ayer, ina concentracion, una conden-
sacion v una encrucijada de sentidos ;
solo que ayer aludia a una estructura
global plena de sentido, en cambio
hoy, cada encrucijada, cada obra re-
vela, al menos en primera instancia,
una coyuntura de sentido, sometida
como estd | al tiempo de la historia ,
un proceso, una aventuraincluso, sin
meta evidente mas alla de la
autoperpetuacion y la autotrascenden-
cia del género humano. La escultura
como toda actividad humana raigal y
no meramente circunstancial, tiende
a autoperpetuarse y a continuar.atin
atraves de desviaciones, saltos y rup-
turas. Al parecer, todo indica que se
estd generando una nueva imagen del
hombre y del cosmos y los esculto-
res, estan involucrados, en la medi-
da de sus posibilidades, en el proce-
s0. Ahora bien, asi como el pintor ha
encontrado el campo mas propicio
para su desarrollo en las superficies
de los recintos arguitectonicos pro-
tegidos de la intemperia, el escultar,
&M Numernsas ocasiones hasido con-
vocado para imponer con Su presen-
tia en espacios exteriores, formas, fi-
guras, imagenes, simbolos y sistemas
referentes de la vida social. Esta fun-
cidn con momentos histdricos de
desorientacidn, eclipse y recrientacian
parece sertan vigente hoy coma ayer.






