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Resumen

En el presente ensayo planteamos una serie de problematicas respecto de la relacion entre
hombre y maquina contempladas por el cortometraje animado Construction Cancellation Order
(Ordenes de Interrumpir la Construccién) escrito y dirigido por Katsuhiro Otomo, que forma
parte del film de antologia de animacion japonesa (anime 7 =*) Neo Tokyo (1987).

Puntualmente nos interesa establecer relaciones entre la conceptualizacion del trabajo
capitalista y el proceso de deshumanizacién o automatizacién como consecuencia de la técnica
contemporanea. Asimismo, observamos como se manifiesta este proceso a través de los
elementos del género cyberpunk que denota el cortometraje y lo comparamos con las tres
leyes de la robdtica con el fin de ilustrar mejor la dimension del capitalismo en busca de un

progreso infinito y vertical, cueste lo que cueste.
Palabras claves: anime, capitalismo, técnica, cyberpunk.

Articulo recibido: 01/02/16; evaluado: entre 09/02/16 y 17/03/16; aceptado: 18/03/16.

“Neo Tokyo” es un film de antologia de animacién japonesa (anime 7 =*) también
denominado como Meikyd Monotagari (:X'E¥I58), es decir, “Laberintos de historias” o también
conocido como Manie-Manie (XE$I5E). Compuesto por tres cortos producidos por Project

Team Argos y Madhouse, fue exhibido por primera vez en 1987 durante el Festival
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Internacional de Cine Fantastico de Tokio (1). El primer corto se llamé Labyrinth labyrinthos
(Laberinto de laberintos) dirigido por Rintaro (2), el segundo Running Man (EI corredor) dirigido
por Yoshiaki Kawaijiri (3) y el tercero, Construction Cancellation Order (Ordenes de Interrumpir
la Construccion) escrito y dirigido por Katsuhiro Otomo (4).

En este ensayo analizaremos el tercer y ultimo cortometraje de Otomo. Esta animacion
pertenece al subgénero cyberpunk y al género demografico seinen (T %), es decir, dirigido
para jévenes adultos. En esta trama narrativa se destacan los escenarios tecnoldgicos producto
de un capitalismo exacerbado, en el cual el hombre cumple el rol de creador y productor tanto
de ganancias como de tecnologia, en este caso en particular de robots que son utilizados como
medios para un fin, herramientas disponibles, dispensables y menospreciadas por sus

creadores.

Provocando a la naturaleza

La trama nos conduce a un lugar lejano de la ciudad, escondido, “abandonado” por la mano
humana en el cual se observa el automatismo, la productividad y la tecnologia en funcién de
obtener resultados a favor de la supervivencia econdmica humana (en un primer momento) y
donde el protagonista de la historia, Tsutomu Sugioka, concurre a esta “instalacion” de la
empresa para averiguar que sucedié con su antecesor (5) y suspender la construccion de
inmediato (6).

Durante el trayecto de ingreso al area de construccion del proyecto 444 (7) puede observarse
que la urbe ha sido abandonada o reconquistada por la naturaleza. El estado ficticio de
Algoana (bien podria ser una regién del Amazonas profundo) se encuentra bajo la inestabilidad
producida por un reciente coup d’Etat. El nuevo gobierno decreta la suspensién del proyecto
444 con el fin de abaratar los costos, dando cuenta o ejemplificando la inestabilidad de los
gobiernos tercermundistas, similar al estereotipo de republica bananera. Cada seis meses las
lluvias tropicales encierran a la gran urbe dentro de la jungla, en un paciente intento de la
naturaleza por defenderse del develar provocante (Heidegger, 1996), el rio ya no es rio, la
jungla es ahora recurso, materia explotable.

Comprendemos la técnica moderna como un modo de desocultar, de provocar, que pone a la
naturaleza en la exigencia de liberar energias que en cuanto tales, puedan ser explotadas y
acumuladas. En este caso, el proyecto 444 se encarga de extraer recursos de la jungla
Algoana. Por lo tanto, sugiere un poner que provoca las energias naturales, el cual es un exigir

en un doble sentido: exige en cuanto abre y expone, no obstante, este exigir estd subpuesto de
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antemano a lo otro que se exige, esto es, impulsar la utilizacidn mayor que sea posible con el
minimo esfuerzo. Una logica econdémica racional que permita alcanzar los resultados de la
construccion en el menor tiempo posible y de no ser asi, maximizar el beneficio a costa de
sacrificar los eslabones mas débiles de la cadena. Como retoma Heidegger (1983), este
desocultar que domina la técnica moderna tiene el caracter de poner en el sentido de la pro-
vocacion. Se descubren las energias ocultas en la naturaleza, se transforma, se acumula, se

reparte, se cambia.

El proyecto muerte

Es en este punto del relato que se nos introduce al capataz Tsutomu Sugioka como el Unico
oficial humano, quien lleva la orden de alto para el complejo tecnoconstructor que, de acuerdo
con los lugares comunes del cyberpunk, se compone de maquinas, ruidos, aceite, un sin fin de
cables y engranajes con un solo propdsito: extraer recursos de la naturaleza. Un solo humano
para dirigir a todo un conglomerado robético creado por el hombre.

Si entendemos que Sugioka es el hombre que tiene la ultima palabra (o al menos esa es su
mision), es porque lo consideramos como un hombre de la época técnica. Para el hombre de la
época técnica la naturaleza se convierte en una fuente de energia para la técnica y la industria
moderna. Todo toma lugar en el horizonte de la utilidad, de lo que es necesario apoderarse.
Nada aparece neutral. El ente puesto a disposicion, disponible para el consumo. Cada ente
deviene reemplazable. Caracter de actualidad, cambio permanente manifestado en la pérdida
de la jerarquia humana al ser considerado futil y reemplazable por el robot #1 (Acevedo, 1983).
Para llevar a cabo el proyecto 444 se utilizaron maquinarias manipuladas por robots que
responden al robot #1 y este, a su vez, al unico humano que daba las érdenes; esto quiere
decir que la obra estaba completamente robotizada. La razén se debe a que la obra es
efectuada en un lugar inhéspito debido a la creciente naturaleza y el periodo de lluvias que
produce que este sitio se inunde y vuelva a crecer la vegetacion, creando un circulo vicioso que
comienza con la destruccidon de la naturaleza en pos de la construcciéon de edificios y
tecnologia, luego la naturaleza lo destruye y se inicia de nuevo. El propésito de este proyecto

nunca es revelado en la animacion. El jefe de seccion de Sugioka le informa lo siguiente:

Maruyama: El proyecto 444 es una construccion complicada. La zona es un terreno pantanoso
encajado entre montafias que durante los monzones se convierte en un rio. Y cuando las aguas se
retiran, reaparece la vegetacion. Son como monstruos que en menos de seis meses vuelven a
convertir la zona en una jungla. Es un sitio infernal. [...] Los trabajos de la obra 444 se iniciaron con
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un presupuesto astrondmico. Y siguen requiriendo cada vez mas gastos fuera de presupuesto.
Debemos parar la obra para recuperar la maquinaria antes de que perdamos hasta la camisa. [...]
Mientras hablamos, esos estupidos robots siguen desperdiciando un material precioso en aquel
podrido agujero (Otomo, 1987).

Por lo tanto, lo que planteamos en este escrito es que se genera en la animacion un
antagonismo representando por la urbe versus la naturaleza, pues si bien el hombre moderno
intenta dominarla esta se rebela, lucha contra el ser humano e intenta ganar la batalla por los
espacios usurpados a través de la “colonizacién” de su flora y fauna, generando que el lugar de

construccion sea casi inaccesible por la mano humana. Como plantea Pablo Rodriguez:

Descartes [...] hizo algo imprescindible para el humanismo moderno: situ6é al hombre en un mundo
que luego se llamara moderno. El mundo moderno es el mundo de la ciencia y de la técnica como
modos de dominacion de la naturaleza; es el mundo dividido en dos modos de existencia, el
material y el espiritual, [...] es el mundo en el que la condicién humana esta atravesada por la
necesidad imperiosa de conocer todo (...)” (Rodriguez, 2012: 131-132).

Nosotros, robots

Una vez que Sugioka llega a la instalacion es recibido por el robot #1 que le pide que se
identifique con su nombre y nimero de empleado. Pero Sugioka lo ignora y no deja de mirar su
entorno en todo momento. La jerarquia se manifiesta no sélo al recibir las drdenes de su jefe y
él a su vez del gobierno de turno, sino también cuando Sugioka se despide de los dos hombres
que lo acercan a la instalacion en una lancha. Uno de ellos se refiere a él como doctor y él para
si se refiere a ellos como ignorantes.

Con respecto al robot, como planteabamos, directamente es ignorado y el trato con el correr de
la trama es a través de insultos. EI menosprecio hacia los robots es manifiesto. Retomando la
llegada de Sugioka a la obra, destacamos la insistencia del robot en identificar al recién

llegado:

Robot #1: Si no se identifica con su nombre y nimero de empleado, no sera reconocido como el
capataz de la obra. Si no se lo reconoce como el capataz de la obra, se lo considerara ajeno al
proyecto [...] o alguien con intencién de interferir en los trabajos de construccion, por lo que sera
repelido [El robot tenia la intencion de atacarlo].

Sugioka: Tsutomu Sugioka. Numero de empleado: CX88.

Robot #1: Identificacién completada. Bienvenido a esta obra, sefior capataz (Otomo, 1987).
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El robot a pesar de ser ignorado, cumple con sus 6rdenes so pena de muerte al posible intruso.
Una vez que recibe la identificacion correcta recibe a Sugioka. Con respecto a las distintas
reacciones del robot #1 en la animacion, consideramos pertinente retomar las tres leyes de la

robotica planteadas por Isaac Asimov:

1. Un robot no puede dafiar a un ser humano o, por inaccién, permitir que un ser humano sufra
dafio.

2. Un robot debe obedecer las 6rdenes dadas por los seres humanos excepto cuando tales
ordenes entren en conflicto con la Primera Ley.

3. Un robot debe proteger su propia existencia hasta donde esta proteccion no entre en conflicto
con la Primera o Segunda Ley (Asimov, 1998: 3).

Pensamos que las leyes no son cumplidas por el robot #1 pues se supone que esta creacion
no debe dafar a un ser humano aunque tenga érdenes de proteger la construccion. Sin
embargo veremos en las proximas lineas que el robot #1 intenta varias veces no sélo aprisionar

a Sugioka sino dainarlo en pos de mantener la obra en funcionamiento:

Robot #1: Todas las érdenes referentes a los trabajos de la obra 444 son retransmitidos por mi a
todos los robots de la obra [...] Todas las érdenes del capataz deben serme transmitidas a mi. Es
un sistema necesario para evitar disfunciones y malentendidos en la cadena de mando.

Sugioka: Vale, entonces usa ese sistema para transmitir a todos los robots que el nuevo capataz
ordena el cese de los trabajos. El cese ha de ser inmediato y... jEh! jEspera! Aun no he terminado
iEh!, iEh! [Se cierra la puerta] jOye! j; Qué estas haciendo?! jEh! (Otomo, 1987).

En esta animacién consideramos que el “espiritu del capitalismo” que describe Max Weber
(2006) esta presente a lo largo de la trama manifestado en la constitucion de la demanda de un
tipo determinado de comportamiento que la vida econémica de una sociedad les pide a sus
miembros. Esta cadena de orden y trabajo ininterrumpido evidencia que este accionar esta
centrado en torno a la organizacion capitalista de la produccién de riqueza y necesita para
lograrla de un determinado tipo de comportamiento humano. Es decir, como se observa en la
labor incansable de las maquinas hasta su autodestruccion, pues el capitalismo requiere de un
ethos “de entrega al trabajo, de ascesis en el mundo, de conducta moderada (...), de
racionalidad productiva, de busqueda de un beneficio estable y continuo” (Echeverria, 2010:
57). Esto quiere decir que se constituye como ethos de autorrepresion productivista del
individuo y que este ultimo debe sacrificarse para cuidar la porciéon de riqueza que le han
asignado. O sea, tanto los robots como el mismo Sugioka no son mas que piezas

intercambiables para permitir la culminaciéon del proyecto 444. Para Weber la ética que
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representa mejor a este tipo de ethos que necesita el capitalismo es la del cristianismo
protestante y en especial la del protestantismo calvinista (Echeverria, 2010; Meo, 2013).

Solo vale continuar con el progreso, una idea de constante trabajo, extraccién de una plusvalia
que en este momento del filme ya no importa. Simplemente los robots como materialidad de
una comunién informacional conformando un organismo interconectado desde el robot #1 al
procesador central, la fuente de la voluntad imperecedera. Esta légica de movimiento perpetuo,
de produccion 24/7 (Crary, 2015), rutina racional y burocratica, la maximizacién de los
esfuerzos por servirse en y del mundo, una técnica provocante (Heidegger, 1983).

Esta inteligencia artificial nos recuerda que comienza a entenderse que la ‘materia informada’ o
el mecanismo superior pueden funcionar parasubjetivamente y como esto es posible. Estos
desempefios pueden incluir la aparicién de inteligencia planificadora, capacidad dialdgica,
espontaneidad y libertad (Sloterdijk, 2001). Sin embargo, en lugar de concebir un devenir
homeotecnoldégico, podriamos estar en presencia de una mera alotecnologia, ya el proyecto, a
través de todas sus partes, solo continla con su objetivo de extraccion. Parafraseando a
Schmucler, configurando un ideal humano (en este caso, robético) capaz de progreso pronto
ese ideal se transforma en modelo a imitar y a proteger y los otros, los que no se parecen a ese
modelo, pasan a una categoria de subhumanos y en el extremo, a la situaciéon de seres que no
merecen vivir (Schmucler, 1996).

Es asi como el robot #1 hace caso omiso de las leyes de la robdtica al tratar a Sugioka como
un elemento mas del proyecto. No es solo pasar por alto su autoridad sino depositar la fe, la
voluntad en el progreso. Simplemente se trata de cumplir con los plazos pactados. Quien no

trabaje sera una amenaza para el proyecto 444 y por lo tanto debera desecharse.

¢Cancelando el proyecto?

Si bien nunca queda totalmente claro el propdsito ulterior del proyecto, podemos afirmar que se
trata de una accion de colonizaciéon econdmica neoliberal amparada en la divisién internacional
del trabajo. Esto redunda en la explotacion de los recursos naturales de la republica de
Algoana por parte de una empresa de capitales transnacionales y presuntamente japonesa. No
obstante, existe una contradiccidon con el ahorro: los robots desperdician material en trabajo
inutil y perpetuo.

Bajo este marco, el proyecto 444 no es mas que otra muestra de la pretensién humana por
conquistar el mundo, por trozarlo y dividirlo. El hombre por sobre sus creaciones. No obstante,

la propias convenciones postuladas por la humanidad entran en conflicto con el progreso
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eterno, el cual no entiende (ni desea) hacerse cargo de la individualidad, el objetivo debe
cumplirse, la distancia ontolégica entre hombre y maquina se acorta, la imitacién de la carne
por parte del metal en una fusion que mezcla los limites entre lo viejo y lo nuevo (Dery, 1998).

En ese estado de indefinicion planteamos que:

(...) La humanidad nunca fue otra cosa que el arte de crear transiciones. Cuando los polos estan
alejados unos de otros, el arte se convierte en raro y la barbarie en verosimil. Si los hombres son
animales que fabrican maquinas, todavia son mas criaturas que producen metéforas. Si se llegara
a integrar a las maquinas inteligentes del porvenir en relaciones semi animistas con los humanos,
no habria que temer ver al hombre forjar una amistad con su compariero robot. La misiéon de
nuestro tiempo es desarrollar un humor posmoderno que permita a los cibernéticos tener
relaciones amistosas con los cardenales, los mullahs y los sacerdotes vudues (Sloterdijk, 2012:
161).

Entonces la maquina se vuelve red tal y como la sociedad es una red (Crary, 2015), con otro
golpe de estado se reanuda el proyecto y la supervivencia de los robots como marcha de un
progreso lineal e imparable. Aunque también consideramos que en esta animacion se plantea
un tiempo ciclico como era considerado y vivido por las primeras civilizaciones, pues se repite
tanto el golpe de Estado y la asuncién de un nuevo gobierno como la intencién del hombre de
manipular y explotar la naturaleza en pos de su beneficio personal (Bury, 1971). Por lo tanto,
pensamos que los seres humanos son representados en este material audiovisual como seres
que desean y anhelan un progreso lineal y perpetuo aunque su camino es en realidad sinuoso
y circular.

En este relato de ciencia ficcion imperan las rutinas, las jerarquias y la racionalizacion pues
todo es catalogado e indexado, incluso los empleados: “(...) se observa una creciente
racionalizacién, una progresiva eliminacién de las propiedades cualitativas, humanas,
individuales del trabajador” (Lukacs, 1983: 95). Asimismo, como plantea Siegfried Kracauer
(2008) acerca de la ciudad de Berlin a comienzos del siglo XX, se genera en este ambiente
capitalista la uniformidad del lenguaje, la vestimenta laboral, los gestos y hasta las fisonomias,
en el caso de Sugioka con respecto a los robots. Puntualmente, el Unico humano en la
construccion se va o lo van transformando (desde las 6rdenes del proyecto 444)
paulatinamente en otro robot mas: su desayuno va variando de comida humana y agua a aceite
y tuercas.

Ante este escenario cyberpunk de robotizacion de lo humano podemos asistir a la inoperancia

del humanismo como esa mecha que corre de Atenas a Hiroshima haciendo que
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(...) hoy la humanidad no esté a la altura del evento técnico que ella misma ha producido y, quiza
por primera vez en la historia, su sensacién, su percepcion, su imaginacion, su sentimiento se
revelan inadecuados ante lo que esta aconteciendo. (Galimberti, 2001: 14).

Sin embargo, cuando Sugioka descubre que el supervisor anterior fue asesinado, se rebela
contra el sistema de orden vy trabajo del proyecto, su resolucién por parar la gran maquinaria
del progreso, el factor que escapa al control da cuenta que alli donde esta el peligro también
esta la llave de la salvacién o al menos aun persiste lo humano (Del Vigo, 2015). ;Hay una
respuesta ante el progreso infinito? jUna pausa? ¢La posibilidad de decir “no”? Mientras la

voluntad humana insista, se caera y se volvera a levantar. O mutara en el intento.

Notas

(1) El subtitulado no oficial fue realizado por Anacrénico Fansub.

(2) Pseudonimo del director japonés Shigeyuki Hayashi. Ha dirigido Pirata espacial Capitan Harlock
(FEBHF v IT /| O YY) Uchu Kaizoku Kyaputain Harurokku, 1978), “Metrépolis” (* k B7R 1) X Metoroporisu,
2001), entre otros.

(3) Guionista y director de anime. Entre sus obras mas destacables podemos mencionar: Wicked city (JXEK&ERTH Yoja
Toshi, 1987), Ninja scroll (BXEf&ZEM Jabé Ninpdché, 1993) y Vampire Hunter D: Bloodlust (J 7 2/84 7 |

N>4B | D JZ YRS + Banpaia Hanta Di: Buraddorasuto, 2000).

(4) Guionista, director de anime y dibujante de manga (historieta japonesa). Destacamos sus siguientes trabajos:
“Akira” (7 &3, 1988), Cannon fodder (Carne de cafién, 1995) y Memories (Memorias”), entre otras.

(5) No poseen informacién de su paradero y no tuvieron mas contacto con él desde el dia en el que le comunicaron la
orden de interrumpir la construccion de la obra.

(6) La empresa recibié la notificacion de suspender de inmediato la construccién y debido a los diferentes
inconvenientes que han tenido, acusan a la empresa de incumplimiento de contrato y por lo tanto han decidido aplazar
los pagos en un lapso de veinte afos. Si bien no se manifiesta quiénes o quién es el que aplica esta decision
consideramos que ha sido el gobierno de turno.

(7) Si deconstruimos el nimero 444 en 4-4-4o ()((4) encontramos que la pronunciacién en japonés del nimero cuatro
(1 “Shi"(L) es homofona con la pronunciacion del la palabra “muerte” € (L), razon por la cual se cree dentro de la
supersticion japonesa que el nimero cuatro es de mala suerte, al punto de pronunciarlo de otra manera, “Yon”( L A)).

Esta operacion da por resultado que el nombre del proyecto 444 puede interpretarse como proyecto “muerte”.
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